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Prefécio 4 Edigio em Inglés

A fascina¢io €om as ordens de arquitetura remonta & minha
adolescéncia. Desde cedo eu tinha me decidido a ser um arquiteto “moderno”, mas achei que
a arquitetura “cldssica” incorporava alguns acertos importantes e atemporais, guardava ligoes
que sé seriam transmiridas a alguém iniciado em sua exigente disciplina através de longo (e
provavelmente cansativo, acreditava eu) estdgio de aprendizado das “ordens”, uma li¢io que
atenderia bem ao arquiteto quando este voltasse 3 modernidade. A inadequagio que sentia era
apenas um sintema tipice da época, da natural hesitacio da modernidade diante da histéria,
que havia sido melancélica ¢ liricamente expressa {duas geracbes antes da minha) pelo grande

inovador Guillaume Apoilinaire:

Vous dont la bouche est faite 3 'image de celle de Dieu
bouche que est Pordre méme

soyez indulgenss quand vous nous comparez

A ceux que furent la perfection de Pordre

Nous qui quétons partout Faventure.™

Nio me deteve, no entanto, o fato de tantos de meus prudentes predecessores e contempori-
neos terem passado por tal estdgio sem receber as gragas que eu esperava. Segui entdo a rotina de
desenhar colunas déricas e jénicas, de jogar sombras sobre os croquis, de colori-los laboriosamente
com bastées de tinta chinesa (ou sumi), que eu mesmo trituraria, 20 modo dos velhos a?rendizes

de belas-artes. Ndo me ocerreu (nem meus professores alguma vez me permitiram suspeitar) que a
rotina ensinada por eles, e que eu segui, s6 havia sido formulada tardiamente no século x1x e que
os primeiros arquitetos que aprenderam e usaram as ordens, as viram ¢ as aprenderam de forma

bem diferente.
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A Coluna Dangante

S$6 bem mais tarde, quando comecei contemplar serfamente 4 arquitetura dos séculos xv e
xvi ¢ a ler 0 que os arquitetos da época disseram, percebi que sua visgo das antigas colunas nao
rinha nada além de uma conexdo superficial com as “srdens” que eu havia aprendido. Isso me levou
2 refletir sobre como as colunas € vigas dos templos antigos haviam sido concebidas e erguidas
pof scus construtores. Fmbora parecesse ima preccupacac central dagueles arquitetos € artifices,

como fica dbvio no mais imnporante texto remanescente da antiguidade, o manual de Vitravio,

-surpreendentemente muito pouco tinha sido escrito sobre isso e algumas das nogoes de Vitrtivio

eram até mesmo desconsideradas por seus comentadores como fabulagio rardia. Para mim, ele
parecia tio mais préxime do temp0 dos construtores gregos que desconsidera-lo assim pode sig-

nificar que algum aspecto valioso da abordagem dos construreres, bem como suas implicagoes,

poderia estar obscurecido.
Fornecer simplestente um comentatio ctitico (mas ndo cético) sobre Vitrivio poderia parecer

uma meta demasiado modesta para 0 conteido do livro. E de fato, isso s desdobrou em algo mais
ambicioso, desde que me pareceu que qualquer relato critico (e, portanto, também histérica) das
ordens teria que atender, pelo menos, 2 €5 condicdes — que, inevitavelmente, expbem um conflito
quase irreconcilifvel.

A primeira era fornecer 0 contexto, antropolbgico e ndo histérico, no qual as colunas foram
criadas, mostrando por que se diferenciavam & por que suas configuragoes tinham adquirido certa
validade atemporal. A segunda condico deveria ser histérica ¢ garantir a genealogia dessa ideia,
mostrar como as colunas eram constituidas e alteradas no tempo, como cram trabalhadas e perce-
bidas por seus construtores € os relatos apresentados de suas transformagbes.

A tentativa de reconciliar essas condicaes conflitantes £az. deste livro um verdadeiro ensaio.
Nesse labor, tentei satisfazer as exigéncias tanto de método quanto de documentagio histérica.
Espero que os leitores entendam esse conflito como salutar, pois foi o que fiz. Nos cinco primeiros
capitulos, encontrario maior énﬁwe‘ na metodologia € nos seis seguintes, na documentagio. E
espero que concordem que as “ordens” da teoria do século XX ndo rinham mais que uma indireta
conexio com os tipos (genera) e as modalidades (modi) da Antiguidade.

Embora as ordens, pele menos como me ensinaran, inevitavelmente, tenham me negado
a graga pela qual eu esperara, quando pude conhecé-las historicamente clas me ensinaram uma
licio um pouco diferente, uma vez que me possibilitaram pensar, mais uma vez, no que as pessoas
esperam dos edificios. Minha ambigéo, entdo, nio é apenas fornecer wma visio hermenéutica do
texto de VitrGvio, mas ver através dele e usd-lo como uma retorta 5a qual tudo o que descjamos
e que acertadamente eSperamos de nosso ambiente possa set destilado, mesmo que apenas €I
forma histérica.

Unm livro desta extensdo ¢ escopo &, :nevitavelmente, um trabalho coletivo, mesmo cOf o
nome de um Gnico autor. Meus agradecimentos, em primeiro lugar, vdo para 0s eleitores da

" cadeira de Slade Professorship of Fine Arts, na Universidade de Cambridge, que me elegeram

para o perfodo 1980-1981 € me permitiram formular as ideias que servem de base a este trabatho.
Um deles foi o professor Robin Middleton, 2 época também coordenador de Estudos Gerais da
Associacio de Arquitetura, que me pediu para repetir {4 minhas palestras e tentou, com algum
sucesso, me dissuadir de algumas ideias. O primeiro esboga foi iniciado no Centro de Estudos
Avancados em Artes Visuais, em Washington e concluido no Centro Getry de Histéria da Arte
¢ Ciéncias Humanas em Santa Ménica: sou profundamente grato as duas instituicoes e a seus
diretores, Henry Millon e Kurt Forster; sem seu auxilio (no Centro Getty), ¢ o de Gretchen
Trevisan, Kimberley Santini, Daisy Sichl ¢ Herbert Hymans, bem como o de Maria de Luca,
o livro teria levado mais alguns bons anos para scr concluido em circunstincias bem menos
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agraddveis. Entre essas duas pontas, a Fundagio Graham de Estudos Avancados em Artes Visuais
forneceu o auxilio financeirc que me permitiu visitar sftios arqueoldgicos e museus em Creta,
no Egito, e na Turquia, enquanto o Institute Getty garantia outro apoio para a visita ao Museu
Pergamon, em Berlim entic Oriental; a Universidade da Fundagio Pensilvinia disponibilizou os
meios para novas viagens 4 Turquia ¢ Grécia. Sem tais visitas, o livro teria sido muito mais pobre.
Certamente, também devo muite aos solicitos funciondrios de vdrias bibliotecas: primeiro, aos
da Biblioteca de Londres, sem cuja paciéncia meu trabalho nio teria sido possivel, mas rambém
aqueles da Dr. William’s Library, do Instituto Warburg, da Sociedade de Estudos Helénicos e
Romanos no Instituto de Arqueologia da Universidade de Londres, além dos bibliotecirios das
duas universidades onde lecionei durante a elaboragio deste livro, Cambridge e Pensilvinia. O
generoso subsidio concedido pela Fundagio Kress me permitiu buscar e contratar as ilustragdes.
Agradego a Lisa Ackerman pelo patrocinic.

Muitas das ideias deste livre foram discutidas em semindrios nas universidades de Essex,
Cambridge, Columbia e Pensilvinia, e agradego especialmente aos alunos que me estimularam a
ser mais investigativo, 2o questionarem minhas colocagdes. Com certeza, tenho uma divida especial
em relacio aos meus assistentes de pesquisa: Victor Deupi, Roy Lewis, Maria Karvouni, Rebecca
Williamson ¢, no Instituto Getty, Tony Pardi; Taha Al-Douri e Alaa El-Habashi escancaram e
redesenharam, com grande habilidade e diligéncia, enquanto Persephone Braham me guiava pelas
intmeras dificuldades apresentadas pelo processador de textol Toby Martinez garantiu apoio moral
¢ administrativo. Deborah Sandersley responsabilizou-se por muitas das fotografias.

Os semindrios sobre a imagem do corpo conduzidos por Ivan Illich tornaram possivel que
eu desse nova orientagio a muitas ideias e a bibliografia relativa preparada por Barbara Duden é
preciosa. Quando comece] a trabathar sobre os temas aqui desenvolvidos, muitos amiges foram
pacientes e solicitos: Michael ¢ Elizabeth Ayrton, Richard Brilliant, Peter Burke, Roberte Calasso,
Bruce Chatwin, Edmund Carpenter, James Coulton, Hatriet Crawford, Marco Frascari, Moses
Finley, Alfred Frazer, Carlo Ginsburg, Alexander Goehr, Remo Guidieri, John Graham, Renate
Holod, Theresa Howard-Carter, Charles Kahn, Hara Kiossé, Geoffrey Kirk, Rudolf zur Lippe,
Michael Meister, David (’Connor, Roger Norrington, Gregor von Rezzori, Susan Sontag, Leo
Steinberg, Cecil Striker, Dalibor Vesely, Michael Vickers, Peter Warren, Irene Winter. Algumas
partes do manuscrito tiveram uma leitura critica de Andrew Barker, Andrea Carlino, Barbara
Duden, William Gass, Ivan Iilich, Stella Kramrisch, David Leatherbarrow, Geoffrey Lloyd, Henry
Milton, Holly Pittman, Robert Tavernor, Liliane Weissberg e Richard Wollheim.

Todo o primeiro esbogo foi lido por men sogro, Eugene Sandersley, ora falecido. Sua paciéncia
e seu conhécimento de linguas antigas ndo sé6 me salvaram de muitos deslizes, mas também me
permitiram desenvolver algumas ideias de forma muito mais completa. Francesco Pellizzi me pro-
porcionou assisténcia moral ¢ editorial, durante esse longo perfodo. Dedico-lhe este livro, como
reconhecimento de uma longa e estreita amizade. A versio final foi critica e generosamente lida por
Walter Burkert, Myles Burnyeat e Ruth Padel, Hans-Karl Luecke e Anthony Snodgrass, embora
eles devam ser absolvidos de qualquer responsabilidade por meus excessos. Algumas sugestées
especificas comparecem nas notas de rodapé.

- Minha associagio com Roger Conover e Bruce Hunter j4 vem de muitos anos. Quero registrar
aqui meu reconthecimento pelo seu enorme esforgo em meu favor. Agradego rambém a Alice Falk,

cujos olhos perspicazes evitaram inimeros erzos.
Lamento profundamente o fato de minha esposa Anne nio desejar ser designada como coau-

tora deste livio — o que ela é, sob qualquer aspecto. Seu inexordvel questionamento fez de cada
sentenca um esforco conjunto, nio deixando espago para ideias desastradas ou amorfas. Além
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ilidade ao volante pelas poeirentas trilhas turcas, suas habilidades de
dos de trabalho e sua familiaridade

eu nio poderia ter levado a termo

disso, sem sua intrépida hab
organizagio, sua infinita pa
com a lingufstica e os proble
este trabalho.

ciéncia com meus cadticos méto
mas bibliogréficos apresentadns,

. - Filadélfia, novembro de 1994.
' Joseph Rykwert
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- que Viertivio chamava templum e fanum ou aedes,
os gregos haviam chamado temenos € naos ou oikos. Naos, 0 préprio edificio do templo, era o tipo
de construgio grega que mais se distinguia, nio sé porque dominava o espago da cidade como
sew mais alto — ou maior — edificio mas também porque sua caracteristica mais proeminente, a
coluna e a viga (e a exata relagio entre elas) em seus diferentes géneros, foi desenvolvida no ¢ para
o edificio do templo, como a esséncia da prética e do pensamento arquitetonicos gregos. Vitrtvio
alegava ter exposto os métodos e explicado as intengdes dos construtores desses templos de maneira
fdedigna. Ndo obstante suas pretensdes sisterndticas e a evidéncia corroborada de outros escritores
cregos ¢ latinos, seu relato permanece desconcertante, no minimo por ele ter escrito muito tempo
depois que o objeto de estudo fora formulado pela primeira vez, ¢ em um idioma diferente. Por
conseguinte, algumas vezes cle apresentou argumentos contraditérios para a mesma caracteristica,
:em qualquer desculpa legitima pela natureza irreconcilidvel da evidéncia.

Na mais famosa de suas formulacées, o templo foi medido ou dimensionado em termos do
corpo humano masculino, para estabelecer a relagio entre a figura humana ¢ a geometria da estru-
cura do mundo. Mais especificamente, o homem era também o modelo ou a idea da coluna dérica.
¥ a0 expor a génese da particular relagio dérica, como também serd o caso da feminina jénica,
: antiga composigio da coluna, antes de ser canonizada em pedra, ¢ explicada com referéncia a
materiais ¢ praticas construtivas mais ancigas — obviamente a carpintaria, mas também i cerdmica
<. em menor extensio, 4 tecelagem.

Para colocar as coisas de outro modor a analogia do corpo garantia a integridade conceitual da
srdem, sua natureza incorporada, sua identidade numérica e dimensional, o aspecto cosmogonico e
~istérico-lenddrio da arquiterura; porém, a evidéncia casual era mais apropriada ao detalhe fastidioso,
sue era também uma lembranca da acdo destrutiva do tempo. Petrificar aquilo que o tempo teria

“testruido era desafiar os elementos. Qualquer que fosse o significado disto para os egipcios ou para os
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A Coluna Dancante

A reconstituicio de um

templo grego: o Herdion
de Odimpia. {3 esquerda)
Fotogravura segundo

C. Chipicz.

A reconstityicdo de um
temple grego: ¢ Templo
de Paseidon em Pesto
(Paestum). (i dircita)
Segundo C, Chipiez.

indianos, tal desafio era heroico para os gregos. Os dois relaros de Vitrtvio sobre as fontes das formas
arquitetdnicas se completam: como na epopeia, 2 cosmogonia e a teogonia florescem na lenda heroica.

A fim de tecer comentérios de forma proveitosa sobre a terminologia das diferentes caracterfs-
ticas do templo, ainda que somente com o propésito de descrevé-las, devo abordar cada membro
de maneira histérica, j& que Vitrivio foi bastante dogmatico acerca da fidelidade dos arranjos em
pedra as técnicas dos edificios primitivos que eles imitavam e representavam. Tendo, como pensou,
exibido a analogia do corpo de forma bastante adequada, ele passou a comentar outro aspecto -
dos géneros que parecia exigir justificativa, a comegar pela cornija dérica, para dizer “como elas .
foram geradas, e segundo quais principios foram delineadas pela primeira vez”. Vitrdvio concluiu
o raciocinio detathado, que recomarei com frequéncia, proclamando sua regra geral de que “o que
ndo poderia ter ocorrido [na realidade], eles [isto ¢, os antigos] acreditavam que ndo poderia set
realmente justificado como uma imagem™.

Ao descrever o templo — ¢, de fato, ao desenhd-lo — os gregos articulavam-no frontalmenie.
e procediam da basc para cima; Vitrivio os seguiu, e serei fiel a ele. Vistas de frente, portanco. a:
principais dreas do edificio do templo eram 6bvias: a base; o conjunto de colunas e paredes; ¢ 2
vigas com sua estrutura do telhado, que inclufa os frontdes.

Base

A base propriamente dividia-se em duas partes: as fundags
em pedra bruta (a krépis, geralmente invisivel), e a plataforma de acesso que a envolvia, na qua!
colunas se perfilavam, ¢ que erguia o temple acima do nivel de aproximagio.

A plataforma elevada do templo enfatizava e reafirmava os afloramentos dsseos ¢ pétreos sobre
quais estavam assentados tantos templos, a rocha a partir da qual eles brotavam. Ela também i

algo a ver com outra ideia difundida no mundo antigo: a elevagio da casa dos deuses a um nivel
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Estilbbata e pé da coluna:
“Templo de Afaia em £gina.
Foto do autor,

zro que o do comércio cotidiano dos homens, colocando os deuses sobre um plano superior, por
+wsim dizer. Fla estava, portanto, mais proxima das montanhas artificiais da Mesopotimia ou dos
‘tugares altos” dos sirios do que do conjunto de degraus que conduz aos edificios “classicos” de algum
sanco ou prefeitura. Nos templos etruscos (e, por conscguinte, também nos romanos do periodo da
Repablica) com os quais Vitrivio estava familiarizado, esse efeito era muito mais dbvio, jd que tais
-emplos - que continuavam a ser erguidos em madeira ¢ tijolo, muito depois que 0s gregos optaram
acla pedra — apoiavam-se sobre uma base moldada em pedra, geralmente mais alta do que as dos
:»mplos gregos andlogos. Ela era lisa em trés lados, franqueando apenas com um lance de degraus
sastante funcionais,

Correndo o risco de cansar o leitor, devo insistir que os préprios degraus da plataforma em um
;emplo grego eram primordialmente considerados por seus construrores COMo uma representagio
<. POI este MOtivo, (UASE SEMPre Cram muito altos e profundos para que pudessem ser galgados.
.Y visitante que quisesse se abrigar sob a colunata (ou adentrar a cela) deveria subir pelos blocos

~rermedidrios colocados sobre os degraus em pontos selecionados, ou subir por uma rampa’. Nua e
descalea, a coluna dérica apoiava-se sobre o degrau mais elevado da krépis, na estilébata. Quando os
manos familiarizaram a coluna (seguindo o uso helenistico durante o periodo republicano tardio),
-olocavam com frequéncia o fuste sobre uma base, que era moldada de maneira mais elaborada do

suc aquelas utilizadas pelos construtores romanos anteriores para as colunas efruscas ou toscanas’.

* nrreranto, em quase todo exemplo grego, as colunas desciam diretamente até a plataforma do
mplo. O degrau mais elevado era a propria “cstilobata” — das palavras gregas stulos, “am poste”,
- bainein, “permanecer ereto”. Stylobasum, uma palavea latina, ao que rudo indica foi cunhada
~or Vitnivio e, como a maior parte de seus outres termos técnicos, ¢ um neologismo greco-latino,
znsliterado de um dos muitos tratados helenisticos nos quais ele se baseout*.

Tomada de forma estrita, estilébata aplica-se apenas & superficie superior do degrau mais
+ievade, porém, por extensio, o nome foi dado a plataforma como um todo’. Ademais, o termo
» empregado — no grego helenistico, de qualquer modo — quase como sinbnimo de krépis ou
einidoma, que denota uma base na terminologia construtiva, apesar de coloquialmente significar
.m sapato ou uma sanddlia, especialmente a popular sanddlia amarrada’. Krépidoma, krépis, ou

;1< mesmo erepis pode, pois, significar todo o lance de degraus, como Hesiquio aponta em seu
ondrio”. Fla ndo ficava diretamente sobre a fundagio, a themeilia, € hi geralmente uma outra

rmada, a euthuntéria, de pedra mais fina que a da fundagio e unida como a prépria krépis, que

.

= shelece um dado para o edificio®
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Bases das colunas: Palcio
em Pilos. Portice do Megaro.
Foto do autor.

Coluna: O Fuste

Entre a superficie da estilébata e a parte inferior do fuste da
coluna, nenhuma moldura ou outro fundamenta visivel se in terpunha. As colunas que se erguiam
sobre ela ndo eram padronizadas, embora se possa interpretar a regra de Vitrtvio a partir daquelas
colunas que restaram nos principais templos gregos subsistentes. Sua abordagem experimenta!
sugere quc cle estava fornecendo um modelo, a0 invés de uma prescrigio rigida. E por essa razio
que o termo “tipo” parece traduzir o rexto de forma mais apropriada do que “ordem”, ¢ por isso
existemn tantas variantes nas proporgdes, bem como no ornamento, da coluna dérica e de sua cornija
durante os quatro séculos de seu maior vigor.

O cardter nu ¢ tosco do fuste podia conter em si mesmo uma alusio a troncos de drvores
grosseiramente trabalhados, colocados de pé sobre a base de pedra e mantidos no lugar apenas pelo
grande peso que carregavam. Afinal, o uso de tais troncos de drvore adequava-se & autoimagem dos
dérios, tal como era refletida por seus costumes. Em Esparta, que podia ser considerada o centro
do territério dérico, o uso da enxé era de fato proibido: a madeira s6 poderia ser trabalhada com
uma serra ou um machado. A visio espartana da carpintaria super-refinada é ilustrada por uma
anedota contada por Plutarco sobre seu famoso rci, Agesilau 1, que, €NQUanto jantava em uma casa
opulenta na Anatélia {onde estava em campanha), olhou para o teto e com falsa SUrpresa perguntou
se as drvores realmente cresciam quadradas naquela parte do mundo. Quando the disseram que elas
na verdade cresciam redondas, ele perguntou novamente: “E se crescessem quadradas, gostarieis
de fazé-las redondas?™

Nos edificios gregos pré-helenfsticos, os fustes das colunas ndo parecem ter tido caneluras, cito
como exemplos os encontrados no, assim chamado, Tesouro de Atreu em Micenas, ou no relevo sobre
o Portal do Leio. No tesouro, a superficie lisa dos fustes tinha um padrio de listas em ziguezague
preenchidas com espirais em toda sua extensio, ao passo que o fuste da coluna do Portal dos Leic
aparcntemnente ndo possufa adornos. Conrudo, préximo ao Portal do Ledo, existe ainda outro tdmulo,
menos impressionante {mas quase igualmente bem preservado), em forma de colmeia, conhecide
como o Tesouro de Clitemnestra, onde fragmentos da parte inferior de uma meia-coluna e de um
capitel subsistern em um lado de sua porta®®, Essas meia-colunas de gipsita possuiam caneluras, treze
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delas para a meia-coluna, ¢ eram fixadas & armagio principal mais tosca de conglomerado com gram-
pos de metal. Existem alguns outros exemplares remanescentes desse tipo na construgao micénica,
inclusive uma amostra um tanto diibia de canelura convexa ao invés de concava®.

Essas construcdes micénicas sio de pedra. Ha, entretanto, um exemplar parcialmente em
madeira, e que em geral ndo é citado nesta relagdo: o chamado Paldcio de Nestor, em Epano
Englianos, na Bafa de Navarino (que pode ter sido 2 antiga Pilos). O palicio foi construido por
volta do inicio do século xv e queimado no final do século xu11, sendo talvez o tltimo palicio
micénico a ser assim destruido por invasores ou por rebeldes (ou ambos). Muitas das colunas de
madeira, que foram irremediavelmente consumidas pelo fogo, deixaram uma impressio negativa
nas suas bases: no mégaro principal, no dtrio € nos anexos, como o edificio queimou, hé buracos
de encaixe endurecidos nas bases de argila e cacos de cerdmica. Essa evidéncia muito sutil sugere
que clas se estreitavam de cima para baixo {como a maioria das colunas minoicas e micénicas), ¢
que eram trabathadas com algum tipo de limina curva que sulcava a madeira, embora os sulcos
possam tex sido disfarcados com tinta ou decorados com uma pasta de acabamento lisa. As colunas
eram quase certamente feitas de troncos de drvore inteiros; na verdade, a coluna minecico-micénica
¢ um tronco de drvore colocado de ponta-cabega™.

O Fuste dérico e a coluna helénica sdo geralmente afunilados de baixo para cima, na diregio
“natural”, enquanto a coluna minoico-micénica segue o costume de muitas comunidades rurais
que posicionam estacas de cabega para baixo. Fsse era um recurso 6bvio, como pensavam alguns
rém pensado, para impedir o enraizamento. E claro que o mesmo problema de enraizamento dos
troncos também deve ter existido para os construtores das primeiras colunas da Idade do Ferro ou
para os dorios, mas entio os construtotes da Idade do Ferro usavam postes que eram simplesmente
martelados no solo, ainda que colunas mais substanciais fossem colocadas em buracos proprios €
cravadas. Todas elas devem ter apresentado o mesmo problema de enraizamento que os minoicos e
micénicos evitavam, e que s¢ tornaria muito menos urgente tio logo o costurme de colocar a coluna
de madeira sobre uma estilébata ou base de pedra (¢ ndo sobre a terra batida ou a argila) se tornasse
a regra; procedendo assim, esses construtores posteriores podiam estar seguindo alguma téenica
importada o estrangeira, embora pudessem evitar algumas das consequéncias dessa tendéncia de
enraizamento “natural” com a utilizacio de madeira dura como o cipreste, que nio cria rafzes uma
vez cortado — ¢ cuja resisténcia ao apodrecimento a tornava uma madeira altamente valorizada, como
insistem Plinio e Vitravio.

Tixiste ainda outra distingio 6bvia entre a coluna micénica e a coluna helénica da Idade do
Ferto: o fuste da tiltima, mesmo quando feito em mirmore, estucado e pintado, parece ter sido
desenhado em todos os seus detalhes para fazer referéncia insistente a0 modo como a construcio
em madeira fora uma vez conjugada. Nenhuma dessas construgdes restou intacta na Grécia, mas
no salo principal do tesouro do paldcio em Persépolis, que fazia parte da fundagio original de
Dario, que empregou muitos construtores gregos por volta do ano 500, havia virtualmente uma
fioresta - 99 delas. A base, um toro Gnico, carregava um fuste de tronco de drvore envolvido com
faixas de junco para fazer um molde para o revestimento em estuque, que era altamente padroni-
rado e brilhantemente pintado; as colunas em pedra (das quais havia diversos grupos) dos edificios

principais parecem todas ter recebido caneluras de maneira elaborada®.

A epopeia e a tragédia traziam esse tipo de detalhe de modo enfitico. No vigésimo terceiro livro
da Odisseia, ha uma referéncia surpreendente a raizes de drvores em um edificio quando, depois que
seus indescjados pretendentes foram massacrados, Penélope desafia Odisscu em uma prova final de
sua verdadeira identidade. Apés ter dito a um servo que tirasse a cama de seu aposento matrimonial,
Odisseu reage com indignagio 4 sua aparente falta de confianca e, na versioc de Chapman diz:
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Quemn ¢ que pode mover
Minha cama de seu lugar?

{...] foi feita
Por mim, e ninguém além de mim, e assim foi feira:
Havia uma oliveira que teve seu crescimento
em meio a uma sebe, ¢ da sombra orgulhava-se. [...]
Por isso tive a compreensio
de construir minha cimara nupcial; que € toda em pedra
espessa como a drvore de folhas que ergui, e moldei
sobre ela uma cobertura que néo era pobremente adornada. |...]
Entio da oliveira cada ramo folhoso
desbastei; € cortei a drvore; e entdo
a cla me dirigi com meu machado ¢ com minha plaina,

ambos governados por meu plano.™

Estd claro que Odisseu sabia que a cama seria irremovivel, porque uma parte de sua estrutura
ainda estava enraizada. E embora Chapman tenha acrescentado uma plaina i chalksi de Homero,
ele seguramente estd certo (ao contririo de alguns outros tradutores) ao fazer do bronze de Homero
um machado e ndo uma enxé®.

A desconfianca espartana do acabamento elaborado, que mencionei anteriormente, foi canoni-
zada pelas leis de Licurgo, que nio permitiam o uso de nada mais fino que o machado para elementos
estrutnrais, embora serras pudessem ser usadas para cortar tdbuas. Quando Odisseu estava fazendo
sua cama {e ninguém ainda mostrou de modo convincente qual parte dela era o toco da drvore, nem
wmpouce a forma do quarto construido ao redor da oliveira)?, todo o trabatho bruto, é claro, tinha de
ser feito com um machado; presumivelmente, as incrustacies em prata ¢ marfim que ele exalta foram
trabalhadas muais tarde com uma faca ou um cinzel. Seu machado deve ter sido o machado duplo
padrdo, pelefeus®, o tipo de machado com o qual os heréis sio representados lutando nas imagens,
e os sacerdotes utilizavam nos sacrificios. Nenhum heréi que se preze pode ser imaginado usando
uma enxd. Infelizmente, o Gnico exemplo do machado duplo empregado como uma ferramenta de
trabalho na pintura grega representa Héracles derrubando uma coluna dérica®, se bem que em um
fragmento euripidiano, uma personagem nio denominada descreve os templos sagrados cujas vigas de
cedro sio ajustadas comn precisio, com a ajuda de um machado de ago e de cola feira de pele de touro™.

A curva usual da limina de um machado é um arco sobre uma corda, de modo que o perfil da
canelura parece o seu negativo. No ajuste geral de uma estrutura de madeira como aquela descrita
por Eurfpides (embora a madeira efetiva das colunas fosse carvalho ou o pinho — enquanto a cama
de Odisseu era de figueira), o espago entre a cavidade da canelura e a curva do machado devia
ser muito justo. O topo e a base do fuste de tronco podiam ser cortados com uma serra, € claro,
mas na prepartacie da coluna tronco é bem possivel que o trabatho de um machado a rodeasse e
cortasse um entalhe em toda a volta, ou talvez marcasse com utn nimero de entalhes para dat-
-lhe um acabamento. Na coluna de pedra, esses entathes eram representados pelo hupotrachélion,
literalmente, “sob a garganta™. £ quase como se a metifora do corpo se sobrepusesse 3 descricio
de uma caracteristica que se refere ao uabalho do carpinteiro. Esses entalhes mostravam a um
carpinteiro onde completar suas cancluras. O topo do tronco, acima do final das caneluras, era
deixado tosco, para ficar oculto no interior do capitel.

Onde a extremidade de uma parede corresponde a uma coluna, a parede termina em um
elemento cujas trés faces reproduzem a ordem estrutural daquela coluna e suportam a mesma
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cornija. Esse arremate de parede € chamado anta ou parasta: uma pega €co,
.m pedago face. Ele pode ser lido como uma réplica ern pedra das pranchas
e madeira que protegiam o final de uma parede de tijolo ou de pedra
ruta — um ortéstato {orthestaés), por assim dizer, longo a ponto de cobrir
roda a altura da parede em um ponto exposto. Toda a terminologia de tem-
~lum in antis ou naos in parastasin fala de paredes perpendiculares 4 fachada,
que podem ser imaginadas como sendo de tijplos secos ao sol, protegidas
sas extremidades expostas com pranchas de madeira, que se equiparam as

colunas e que, juntas, suportam um frontio™,

Coluna: O Capitel

A prépria palavia capitel obviamente reintroduz a terminologia
da imagem do corpo: capitelum, como um diminutivo de caput, “a cabega™. Trata-se de uma palavra
bastante comum, usada até mesmo como um termo carinhoso, e apesar de Vierivio ndo oferecer aqui
o equivalente grego, ¢ principalmente uma variacio de kranion, “topo da cabega ou crinio”: epikranis,
“y cérebro” — mas também epikranion, “o coroamento ou touca”, bem como kiokranion, kiokranon.
As vezes ¢ também empregada a outra palavra que denota cabega, kephal?*, se bem que a analogia
seja t30 Sbvia que a maioria dos comentadores ndo se d4 ao crabalho de comentd-fa.

Inevitavelmente, a parte do fuste entre o hypotrachelion e o capitel era chamada de srachélos,
“colarinho™. De fato, no que concernia aos teéricos helenisticos, o capitel dérico propriamente
dito comecava no hypotrachelion*. O colarinho quase sempre envolvia a finalizagio das cancluras
em uma curva antes de encontrar a parte alargada do capitel, o echinus. No local em que o fuste
da coluna adentrava o equino, sua linha curva se enrugava em uma série de anéis (que sio algumas
vezes substituidos por uma moldura ornamental), tradicionalmente denominados pelo termo latino
anuli, “pequenos anéis”; via de regra, hd quatro dobtas labiadas que cobrem ou enfatizam a jung¢ao
entre os dois membros®.

A convengio do anel quidruplo torna-se generalizada em algum momento anterior 2 500 a.C.
Antes disso, hi virios exemplos nos quais a moldura é concava, internamente esculpida em um
relevo com desenthos forais. Esses foram encontrados no “novo mégaro” em Tirinto, no Grande
Templo de Artemis em Cércira (Corfu), no Antigo Templo em Siracusa — e em Pesto, no templo
de Deméter e na “Basilica”, onde o relevo de palmetas no colarinho ¢ particularmente crespo™.

Se os detalhes do fuste metamorfoseiam e transformam a madeira trabalhada com um machado,
os detalhes do equino, com suas molduras concavas e convexas, parecem lembrar a cerimica ou
a argila moldada, talvez quando limpas e seccionadas com um fio. Vérias formas de ornamento
em palmetas, tais como os de Pesto, sio comumente encontrados em fragmentos e pegas de barro
de virios edificios dos perfodos Geométrico ¢ Arcaico™. A moldura estreita, profundamente esca-
vada, pode estar separada por um filete da larga ondulacéo do equino, ou a passagem pode se dar
repentinamente de um perfil para outro. £ o tipo de relagdo entre curvas e molduras geralmente
encontrada em muitas anforas ou crateras na maioria dos grandes museus que possuem uma

colegio de vasos gregos.
Quanto a0 equino, ele significa quase todo tipo de elemento curvo e espinhoso na narureza:

a casca da castanha, por exemplo, ou um porco-espinho. Mais frequentemente, ele alude as vdrias

0 estreitaments da canelusa
dérica. Segundo C. Chipiez.




190

Héracles empunhando
um machado. Segundo A
Orlandos (1966-1963),

Carpinteire manejanda
uma enxd. Londres, British
Musearm,

espécies de ourigos-do-mar, que fora da 4gua perdem seus espinhos 3 medida que secam, transfor-
mande-se em finas conchas de cor bege ou rosa, usadas como tagas: “Hipécrates” recomenda uma
concha seca de ourigo-do-mar para misturar remédios, por causa de sua pureza®. A palavra passou
a significar uma taga de cerfimica e, mais tarde, praticamente qualquer vasitha ou prato; em suz
forma latinizada, ela é quase qualquer item de cerdmica. Suponho, pois, que o nome da moldurs
se refira a uma pega de cerimica, em forma de taca, que cobrtia a jungio entre o poste ¢ o suporte
que ele carregava. De todo modo, os escritores antigos, inclusive Vitrivio, pouce tém a dizer sobre
isso. Trata-se de um membro no arranjo dérico que se desenvolve consistentemente: em quase todos
os exemplos primitivos, o equino chato, pouco profundo, corresponde a uma aguda curvatura do
fuste da coluna de pedra e 2 um estreitamento mais apertado do {uste no zrachélion. O posterior
estreitamento ¢ alongamento do equino ¢ quase uma suave progressio desde a construgio arcaica
até a helenistica, até que no final se torna um elemento aproximadamente vertical.

Um exame das cerimicas do periodo Geométrico poderia quase endossar a ideia de que a
moldura ndo era uma pega feita para esse propésito, mas, ao invés, o nome lembrava o uso de
uma taca através da qual o tronco ou fuste da coluna era engastado. Trata-se de uma analogia com
as grandes crateras do periode Geométrico do final do século 1x ¢ inicio do século vt a.C., que
eram usadas como monumentos (algumas vezes do tamanho de um homenm, isto &, por volta de
1,75m de altura) e tinham as bases furadas, de modo que as libagdes nelas derramadas penetrassem
diretamente no solo. Certamente foram feitas muitas tagas chatas para beber sem pés, tais como
as que poderiam ter sido usadas para um equino dérico™.

Fios ou tiras, amarrados ao redor do fuste, imediatamente abaixo dele, mantinham o equino
em posigdo. Esses eram o mesmo tipo de tiras de junco que atuavam como uma guia para o gesso
sobre as colunas do tesouro em Persépolis, ¢ que talvez tenham sido recordadas ou imitadas pelos
anuli. Em rodas as discussGes posteriores, o cardter cerdmico da moldura, com pequenas saliéncias
anclares atuando um debrum ou massa sulcada de mascagio da junta, foi esquecido.

Contudo, a maneira pela qual o equinoe faz a transigio entre a ponra estreita do fuste e a placa
sobre a qual a viga é apoiada permanece constante. Essa placa, o dbaco, ajuda a fixar a viga sobre o
poste e prové um elemenro de transigio, garantindo que ela fique plana. Em quase todos os exem-
plos existentes, a planta da terminagio superior do equino é um ¢frculo inscrito no quadrado desse
dbaco. O dbaco ¢ novamente um membro da carpintaria. No latim, abacus pode significar qualquer
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Pito funerdric gigante. De
Atenas. Museu Metropolitano,
Nova Yok, Foto do autor.

Reconstrucio da decoragio
pintada sobre o equino e o
abaco. Scgunde C. Boetticher
{1874}

<20 de tdbua: tibua de jogo, tdbua de cilculo, banco, balcio, aparador®. A tdbua quadrada ¢ lisa
whre o topo da coluna parece ser o (inico membro do dérico a ter subsistido inalterado, tanto
-+ forma quanto no uso, desde os tempos minoicos. Nas pinturas murais ¢ nas joias, nos relevos
+ nos resquicios das colunas de pedra, a “ordem” minoico-micénica é coroada por uma moldura

edulada e coberta por uma tdbua plana®,

A articulagio entre dbaco ¢ equino deve ter sido ecoada — se os fragmentos arquitetonicos que
wihreviveram forem tomados como representantes da pratica grega geral - pelas cores que cobriam
. maioria das molduras gregas em pedra, as quais retornarei mais tarde. No entanto, 20 passo que
~yitas também eram esculpidas e moldadas, o equino e o dbaco eram apenas pintados. A partir
‘s fragmentos de cor que restaram, parece que OrDAMENTOS de folhas pendentes ou linguetas, as

~zes artanjados de tal forma a quase se assemelharesn a um padrio de ¢valo-e-dardo, eram préprias
s equino, enquanto o baco carregava uma grega retilinea (também denominada um “labirinto
s:ebrade”). Essa relagio de padroes - folhas pontudas na parte inferior do vaso, e a grega quebrada
- uma das inscri¢bes superiores — constitui também a forma mais comum em gue eram pintadas

.+ cerdmicas geométricas e arcaicas™.

Vigas e Telhado

Tudo o que pertence a e ocorre acima das colunas déricas,
:ntamente com toda a cornija ou entablamento que carregam, é uma representagio confusa e que
-»nfunde de uma estrutura de relhado em madeira. O membro inferior se mostra bastante simples:
+m geral, é uma superficie plana e desprovida de ornamentos, a viga que repousa diretamente sobre
25 colunas, por assim dizer. Ele é chamado epi-stiliurm em latim, por analogia & estilébata — a partir
ias palavras gregas epi, “em cima de”, “sobre”; e stulos, “uma coluna ou poste”. Contudo, a0 que
sarece, esse termo nio foi absolutamente usado nos textos gregos”. Em algum momento no século
v, os italianos inventaram o neologismo architrave para denotar a viga principal, e este é o termo

nais comum empregado hoje em dia®.
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A “Basilica” em Pesto. Foto
do autor.

Entre o epistilio e o préximo membro principal acima dele existe uma fina projegio chamada
tainia”, ou “filete”, que parece ligar toda a estrutura. Na prescrigio para as ordens, o epistilio ¢
as vigas transversais que repousavam sobre ele, bem como os espagos preenchidos entre as vigas
transversais, chamados métopas, contavam como uma armagio estrutural, O nome da moldura,
portanto, nio guarda nenhuma relagdo particular com qualquer forma de construgio, quer seja
de madeira, quer seja de barro, mas j4 que o hlete de 1d chamado tinia era frequentemente usado
por homens e mulheres para prender o cabelo, a palavra retorna a rerminologia para a imagem do
corpo, com referéncia agora ndo apenas 4 coluna, mas a todo o arranjo.

O nome moderno do membro alto e elaborado feito de métopas, as quais mencionei ante-
riormente, e das terminacoes sertadas das vigas que elas separam é “friso”. A palavra foi cunhada
tardiamente, uma corruptela do latim phrygiones, phryginm opus: “um vestido bordado”, ou apenas
“yma bainha bordada”, imitando o tipo de trabatho no qual as mulheres da Frigia, na Anatdlia
Central, eram consideradas particularmente hdbeis. A expressio Jogo se deslocou do larim para
o italiano: Dante j4 usava fregio para denotar “bainha” ou “ornamento”, ¢ até mesmo fregiare
“otnamentar”, ¢ seu oposto sfregiare, “desonrar’™. Na arquitetura, ela surge no século xvi. O termo
técnico antigo era zgphores: aquilo que carrega animais, figuras. E zophoron é como Vitrivio o
chamava, transliterando o grego diretamente para o latim”.

O friso dérico (para usar a expressio moderna) consistia de membros que se alternavam. Um
deles, a métopa, carregava figuras em relevo sobre um fundo quadrado, e era separado do outro,
constituido de formas mais estreitas. Este segundo membro, que se projetava além das méropas
para fora do plano do friso, era chamado de triglifo. A palavra significa “trés marcas” (glifos). O
triglifo solta uma pequena lingua, chamada regula, “regra’, para baixo através da tainia i frente
dos planes do epistilio ¢ friso®. As regulae estavam presos pequenos blocos cilindricos, delincados
nitidademente contra a superficie lisa do epistilio; havia quase sempre dois deles para cada saliéncia
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entre os glifos. Os pequenos blocos eram chamados em latim guttae, “gotas’; seu nome técnico
grego parece nio ter sobrevivido®.

Vitriwio tece comentdrios acerca da cornija dérica, composta de triglifos e méropas, ¢ dos
detalhes de todos os seus ornamentos, para insistir a respeito da regra geral sobre a imitagdo fiel da
construcio arcaica em pedra, ampliando o trecho que citei anteriormente:

Cada membro deve ser mantido em seu lugar, arranjo e categoria préprios. Em vista disso,
¢ imitando o trabalho dos carpinteiros, quando os artistas edificam remplos de pedra ou
métrmore, reproduzem rais detalhes [dos carpinteiros] esculpindo-os na pedra, e acreditam
que os arranjos de madeira devam ser ficimente seguidos [...]- Por exemplo, artesdos anti-
gos que estivessem construindo em certo focal colocassem as vigas de 1al modo que elas se
projetassem para fora, para além da linha da parede, ¢ preenchessem os espagos entre essas
vigas com alvenaria; {...] entdo, serrasse as vigas rente Y parede. Como isso nio parecesse
absolutamente agraddvel, colocasse placas cortadas do mesimo formato que agora fazemos os
triglifos, e as pintasse com um enciustico certileo, de modo que as poneas de veios risticos
o ofendessem a visio. [...] Fof assim que a ordenagio dos tethados em triglifos com

métopas entre cles deu origem 2 arquitetura ddrica.®

Unna dificuldade é evidente a partir da primeira leitura do texto: Vitrtivio parece descrever um
edificio cujas paredes externas paralelas sdo ligadas por vigas. Néo hd aqui nenhuma palavra sobre
quaisquer colunas exteriores, nem a colunata muito menos qualgquer inclinagfo para o telhado. As
paredes sdo niveladas ¢ as vigas colocadas sobre elas — sobre algum tipo de frechal, talvez. Entio,
entre os vazios defxados pelas vigas, a alvenaria é erguida até a face de baixo do sofito, ou talvez até
mesmo mais para cima, de modo a formar um parapeito a0 redor de um telhado plano.

Apesar de Vitrdvio nio estar preocupado, nesse trecho, com principios bésicos -~ tomando
como garantido o arranjo de coluna e viga — ele ainda quer demonstrar a etiologia de detathes
singulares para um investigador, ¢ alude 4 controvérsia entre suas fontes:

Entretanto, outros arresios projetaram mais tarde caibros perpendiculares 4 {linha dos]

triglifos, ¢ os arremataram com uma moldura do tipo cimdcio [ou calha]. Como os triglifos

eram derivados de um arranjo das vigas, assim os mittulos eram derivados daqueles caibro

Capitel dérico. A origem em
madeira da construgio em
pedre. Segutide A. Choisy.

Capitéis déricos, Construgio
em pedra da cornija em relagio
a0s deralhes. Segundo A.
Choisy.




-
O
o

A Coluna Dancante

que se profetavam no lado de baixo do membro superior da cornija. E por isso que os
muitulos sio, via de regra, esculpidos em um plano inclinado | nos edificios em pedra [do
mesimo modo] como os caibros teriam sido colocados, pois necessitavam da inclinagio para

langar fora a dgua da chuva®,

Como os triglifos representam vigas dispostas horizontalmente, assim os mitulos representam
os caibros colocados em uma inclinagio; € claro que barrotes colocados sobre vigas horizontais
estariam em 4ngulos retos, € nio paralelos a elas — ¢, com o devido respeito a Vitrdvio, nao pode-
riam aparecer na mesma cornija.

Uma das maneiras de lidar com tais contradicoes é pressupor que Vitrivio se refira a dois tipos
de edificios bastante distintos. Isso talvez se deva ao fato de basear-se em duas fontes gregas separadas,
que ele ndo se deu ao trabalho, ou talvez nio tenha conseguido, harmonizar. Se olharmos o detalhe
com atengéo, veremos que os miitulos de fato ndo se conecram estruturalmente com qualquer outro
membro da cornija. Em nossos dias pés-ruskinianos (e pés Viollet-le-Ducl) isso parcce, em todo
caso, um tanto excéntrico. E 4 medida que Vitmivio continua (no tom de alguém que explicou rudo),
torna-se cada vez mais claro que seu relato ndo é plenamente satisfatério, nem sequer para si préprio.
Na verdade, ele prossegue discutindo um ponto de vista que 6 foi mencionado de forma escrita por
ele, se bem que deve ter sido bem conhecido e defendido por algum gramatico ou arquiteto primitivo:

“E impossivel que os rriglifos tenham representado janelas, como sustentaram alguns”.

Métopas

Esse curioso aparte, que parece contradizer as explicagdes
anteriores de Vitriivio dos triglifos como coberturas para as extremidades das vigas, é uma tentativa
de prover uma genealogia para a palavra metope. Opaios pode significar qualquer tipo de buraco
ou abertura, ¢ metopaios, ou methopaios, qualquer coisa que esteja entre tais buracos™, A palavra
definitivamente carrega a implicagio de estar entre dois vazios, dois buracos-na-parede, quando
usada arquitetonicamente. Nesse caso particular, os buracos sé poderiam destinar-se aos encaixes
da viga, a serem cobertos pelos triglifos. Vitrivio considera a explicacio das janelas totalmente

inaceitdvel, até mesmo ofensiva:

triglifos sio colocados nos dngulos ide um edificio] e sobre os centros das colunas, onde é
impossivel colocar aberturas de janelas, qualquer que seja o motivo. [...] Pelz mesma razio,
os denticulos nos edificios jénicos teriam que ser interpretados como se colocados nos
espagos de janelas, j4 que os intervalos entre os denticulos, como aqueles entre os triglifos,
eram chamados métopas. Pois os gregos chamam de spai os buraces para vigas e caibros que

nosso povo chama cefumbaria, “buracos de pombais™.

O problema parece ter sido causado pela fusio de duas terminologias que descrevem construgdes
bastante diferentes: por um lado, ¢ como se Vitrnivio comentasse sobre um edificio composto apenas
de paredes, no qual os encaixes da viga sao, de fato, como aberturas em uma parede de alvenaria,
como buracos de pombais. Essa descrigio também seria acurada se a alvenaria continuasse para cima,
sobre um frechal do mesmo material, particularmente se ela tivesse sido feita antes que as vigas fossem
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~astas nos encaixes, ou um telhado plano colocade sobre elas. Por
autro lado, se ele estivesse comentando acerca de uma estrutura de
armacio em madeira, entdo as vigas longas apoiadas sobre colunas
carregariam vigas transversais e, por conseguinte, 0s espacos entre
35 vigas transversais pareceriam aberturas.

E justamente assim que elas figuram nas representagbes
orimitivas dos templos déricos, tal como aquela no Vaso Fran-
cois de Chiusi, onde as extremidades da viga, os triglifos, sio
visivelmente sélidos como o restante da estrutura, ao passo que
a5 metopai (05 espagos entre as vigas) aparecem como vazios. O
Vaso Francois foi feito provavelmente entre 560 e 550 2.C., por
volta da mesma época dos primeiros templos déricos “cldssi-
cos” em pedra que restaram, como o Artemision de Cércira®.
4 semelhanca de algumas outras representagbes em pinturas de
vasos, 0 Vaso Frangois mostra um edificio em madeira, tal como
deve ter subsistido em seu tempo. Contudo, as agées representadas nos vasos e os edificios que
servem de cendrio, nao eram pensados para serem contemporéneos; ao invés, representava os feitos
¢ moradas de her6is, até mesmo dos deuses em alguma época remota ou atemporal, embora os
pintores contassem com sua propria experiéncia para muitos dos suportes e cendrios.

Deixemos que Furfpides sirva novamente de testemunha para ilustrar as obscuridades vitruvianas:
na passagem de [figénia em Tiiuris, citada anteriormente, Orestes e Pilades planejam nao apenas sua
fuga, mas também o furto da imagem de Artemis do templo de Téuris {fora esse o primeiro motivo de
sua vinda). Enquanto ofham para as paredes do templo, Pilades observa: “Olha, na cornija, as lacunas
entre os triglifos [os opail/sao suficientemente largos para que possamos sair por clas™.#

Embora as uagédias de Eurfpides também relatassem eventos miticos, sua data pode ser determi-
nada nos dias dos herdis. No caso das tragédias de Ifigénia, tratava-se da geracio pés Guerra de Troia;
os edificios que Furipides descreveu jd eram, portanto, antigos, distantes dele hd meio milénio.

Para tesumir: Vitrivio falava tanto sobre um tipo de edificio no qual as extremidades das vigas
correspondiam a vazios, quanto sobre uma arquitetura de paredes mais antiga, na qual as colunas ndo
desempenhavam nenhuma fungio. Em tal arquitetura sem colunas, os vazios seriam visiveis como
opai antes que as vigas fossem assentadas, ¢ as porgdes de parede entre eles poderiam ser corretamente
chamadas de mezopai, Teria Vitrtivio, de qualquer modo, considerado edificios desprovidos de colunas
como templos? Estaria ele preocupado mesmo em elucidar o trecho nesses termos? Creie que néo.
No entanto, uma vez mais ele parece considerar uma arquitetura em madeira, ou parcialmente em
madeira, na qual as extremidades da viga sdo vistas como sélidas e separadas por vazios, como parte
de uma armagio estrutural, que poderia ser erguida ranto sobre postes quanto sobre paredes.

Triglifos

Estes acabamentos de viga, os triglifos, evidenciam o problema

da representagio em arquitetura de modo muito preciso. A palavra triglifo se refere aos entalhes
ou incisbes, os glifos. 114 dois sulcos completos na superficie do painel ou placa que é chanfrado
no canto; e os dois chanfros, considerados como meio-glifos, perfazem um terceiro — ou assim

Templo dérice. Denlhe
do Vaso Francois. Florenga,
Musent Arqueoldgice. ©
Fratelli Alinari.
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:":::’:: dg:ii’:j’; birene,  PETSaVam 0s comentadores do século xv1. De fato, o nimero de glifos pode variar, mas trés é o
Avenas, Museu da Acropole.  Preferido para a regra, jd que trés é 0 niimero da “inteireza”. As saliéncias entre cles sio femur,
Foro do autor, em latim, meros, em grego — “um osso”, “ama coxa”, ou “um bloco™®. A {inica regra, quase nio
Detaltie de cornija em quebrada, sobre a relacdo entre coluna e friso ¢ que um triglifo deve ficar sobre o meio da coluna.

terracota: um tesouméc Na versio em pedra, as gotas ou gurtae que se projetam abaixo dos triglifos parecem cavilhas de
em Selinunte. Musen

Agtigento. Foro do autor, madeira que calgam a placa no lugar, através da tainie, o que faz desta a representacio de um

frechal. Isse, de todo modo, € consistente tanto com uma possivel construgio em madeira quanto
com o texto de Vitriivio. Por sua vez, ndo existe definitivamente nenhuma explicacdo coerente
no que se refere & presenga de uma placa nesse ponto do edificio em madeira, aquela provida por
Vitrivio ndo ¢ articulada o suficiente, A partir do texto, entretanto, ndo hd divida que as vigas
serradas, cosmeticamente representadas pela placa, eram vigas compostas — isto &, trabes, vigas
feitas de diversas pranchas — ¢ era uma regra firme que as pranchas em vigas compostas deviam ser
separadas por espagos entre elas. Uma viga composta de quatro pranchas deveria produzir trés desses
laxationes, “intervalos”, com glifos correspondentes. Contudo, se as extremidades da viga fossem
todas chanfradas, apenas trés pranchas seriam necessdrias para um protétipo do arranjo comum®.

Podemos apenas conjeturar acerca de quando as extremidades nio visiveis de viga foram, pela
primeira vez, camufladas por placas (que também mantinham no lugar os painéis das métopas
decoradas). A representagio em pedra da construgio em madeira foi uma representaio de segundo
nivel: a placa de madeira do triglifo, introduzida no frechal ¢ contra-calgada por cavilhas de
madeira, j4 representava as extremidades chanfradas de uma viga composta. Essa explicagio nio
tem satisfeito muitos especialistas; alguns sugerem que elas constitufam outro tipo de coluna, que
derivava mais ou menos diretamente do Kyanos minoico-micénico ou friso triglifo, ou que elas
{ou as métopas) eram as janelas de um sétio™.

A parte de cima do triglifo era frequentemente projetada para fora de modo ténue, como
uma faixa que poderia, algumas vezes, até mesmo continuar sobre as métopas. Uma moldura fina
e chata era colocada imediatamente sobre o friso, no qual se alternavam triglifo ¢ méropa. Assim
como os triglifos fixavam as métopas no lugar, eram por sua vez fixados entre essa moldura chata
¢ a winia abaixo®; de vez em quando (se bem que raramente), 2 moldura entre o friso e a cornija
era mais elaborada. A cornija acima se projetava para a frente de forma muito acentuada, e era
inclinada para baixo, de modo a formar um 4ngulo agudo com a préxima moldura chata acima dela
e prover uma pingadeira. A face de baixo do sofito nessa projegio desmente a fungio de simples
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ringadeira. Era geralmente esculpida com painéis em televo, um para o triglifo e um para métopa,
-hamados mutuli, em latim, geralmente “modilhdes” (a partir de uma corruptela do italiano); estes
cram, por sua vez, guarnecidos com pequenos cilindros, geralmente trés fileiras de tantas cavilhas
cuantas fossem gotas sob o triglifo, ¢ chamadas pelo mesmo nome®. Se de fato representassem
aibros, como defendia Vitrivio, a contradigio mencionada anteriormente aumenta ainda mais,
i que as cavilhas serviam, presumivelmente, para prender ripas (ou até mesmo tdbuas) aos caibros
nclinados (elas ndo seriam necessdrias sobre as vigas planas).

Mais acima ainda, a faixa plana da cornija, algumas vezes separada das molduras abaixo e acima
nor filetes finos, ¢ chamada geison (mas nio por Vitrtivio), uma “faixa” ou “cima’; ou em latim
-orona, uma “grinalda” ou “coroa”®. Como fainia, geison e corond S20 eImos do corpo {parcamente}
vestido. Ambas as palavras para a moldura plana implicam a amarracio da cabeca: a grinaldae o
Slete. A palavra corona transforma-se em “cornija’, por meio de mais uma corruptela do italiano,
rnas sua implicagio ¢ clara: ela é a coroa do arranjo.

Na maioria dos casos, existe ainda outra moldura de topo, o cimdcio: ele é algumas vezes
-ontado como um tinico elemento junto com o geisorns*. Os termos cyma, cimatium, ¢ sima derivam
do grego kuma, qualquer coisa ondulante ou dilatada, comumente uma “onda”. Esta ondulagio
particular, que presumivelmente retomou a terminologia da construgio em terracota, agia como
uma calha e, portanto, acompanhava um tethado inclinado. Em geral, era perfurado por grgulas
de cabeca de ledo para descarga, com palmetas ou madressilvas espalhadas entre elas”. Nio fazendo
propriamente parte do arranjo de coluna e viga, cla completava o edificio. A linha do telhado era
decorada com acrotérios nas quinas e na cumeeira. A cornija nio deveria ter geison ou cimdcio no
lado estreito do edificio se houvesse sobre ele um frontdo®.

Assim eram a coluna e a viga do templo dérico com frontdo. A relagio entre ele e os primeiros
cemplos com quatro dguas em fstmia e Corinto ndo foi ainda explorada de medo satisfatério.
Ademais, ainda que todo esse arranjo se tornasse corrente no curso do século vir (como agora
parece mais provivel), a exata origem e implicagio de cada moldura aparentemente j era caso de
especulagio naquela época, apesar de seus nomes relembrarem ¢ celebrarem uma prética construtiva
honrada pelo tempo, e de ainda estarem em uso algumas das técnicas 3s quais elas faziam referéncia.

Os membros separados da coluna e da viga foram discutidos até agora de mancira indepen-
dente. Foram identificados e rotulados — mas suas relagdes e interconexdes originais s6 podem
ser apreciadas no contexto das escassas evidéncias que subsistiram em modelos, em alguns usos

culturais, e em fragmentos nos vérios sitios arqueolégicos.

Modelos

Dos modelos relevantes que restaram, a maioria ¢ de edificios
mais ou menos retangulares, com telhados de inclinagio aguda, muiro mais acentuada do que
a de qualquer frontio cléssico. Os dois exemplos mais conhecidos vém de Argos e de Peracora.
Eles possuem pérticos e empenas abertos, ¢ sio também pintados de forma bastante elaborada.
Ambos possuem pequenas aberturas de janelas na parte alta de suas paredes.

O modelo de Peracora possui uma planta em abside, um telhado que se sobressai (presumivel-
mente de colmo), e suas paredes parccem feitas de tijolos crus rebocados; o pértico é sustentado
por postes duplos circulares. O modelo de Argos possui fundo quadrado e seu pértico & sustentade por
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Modeto: Do templo de Hera,
em Peracora. Estado arval e
reconstrugdo. Atenas, Museu
Arqueoldgico, Segundo J.N,
Coldstream,

Modelo de um temalo
em Argos. Atcras, Museu
Arqueolégico,

Modelo do Heraion em
Samos. Samos, Museu Vathy.

Modeio de Khania
Tekke. Iriclio, Museu
Arqueoldgico,

Modelo de um edificio
circular de Archanes.
Iraklion, Museu Arqueolégico.

postes quadrados. O telhado pode ter sido de argila sobre junco; de qualquer modo, ele era pintado,
assim como as paredes. O pérrico tem uma cobertura plana separada, que se prolonga em direcio
a0 interior, como uma espécie de frechal sobre o qual o rethado parece repousar; as paredes sdo de
nervuras, indicando construcio parcialmente em madeira.

Outros modelos em pedra caledria — presumivelmente votivos — tanto de casas de telhado
plano quanto de telhado indlinado de colmo, apesar de muito danificados, foram encontrados em
Samos, no recinto do templo de Hera, A restauracio das casas com funde oval, cujas fundactes
foram encontradas na antiga Esmirna, com telhados ingremes em colmo apoiados sobre as absides
¢ uma abertura de empena entre a curva do telhado e 2 cumeeira, tem seguido esses modelos”.

Um modelo em terracota de uma casa com cobertura plana foi encontrado em Khania (ou Cha-
nia) Tekke, préximo ao Iriclio, em Crera, As paredes sio ordenadas em quadrados, talvez indicando
alvenaria regular. H4 pequenas janelas quadradas laterais, enquanto a pesada moldura da porta possui,
acima e moldada a ela uma claraboia (ou um vio para safda de fumaga?). O telhado plano avanca além
das paredes, e hd uma chaminé proeminente. Esse deve ser o tipe de edificio de cobertura plana que
Vitrivio tinha em mente a0 escrever sobre a antiga cornija dérica. A folha da porta é ornamentada
com os familiares circulos concéntricos da cerdmica do periodo Geométrico Tardio®.

Enquanto na lidlia muitos modelos elaborados de casas circulares (e de algumas retangulares)
eram feitos como urnas cinerdrias, ndo hd na Grécia virtualmente nenhum desse tipo; por outro
lado, alguns foram encontrados em Creta, um dos quais — provavelmente de finais do século 1 — é
de terracota pintada, e estd mefhor preservado do que os outros. Seu tethado conico ergue-se até
uma chaminé ou vio para safda de fumaca; duas figuras sobre o telhado (acompanhadas por um
cdo?) parecem estar olhando para baixo. Na lateral do edificio em miniatura fica um nicho que se
eleva até a altura toral da parede, e contém uma figura feminina — orans ~ protegida por uma porta
removivel, que era presa por uma barra transversal, Sugeriu-se que esse tipo fosse uma importagio
oriental, que pode ter se destinado a cultos domésticos: o fato de que pudessem ter sido usados
como santudrios, dos quais a porta com barras era removida para o culto da deusa, explicaria, de
qualquer mode, por que cada um deles, qualquer que seja seu tamanho, possuia tal caracteristica®;
sugeriu-se igualmente que pudesse representar a revelagio de um tamulo tolo enterrado,

Os modelos cretenses, ao que tudo indica, nio tiveram sucessores diretos, tampouco estio
obviamente relacionados a quaisquer edificios remanescentes. De fato, o desenvolvimento do
edificio (como do tipo de coluna) nio foi levado a cabo nas construgdes circulares, mas sim nas
retangulares da Idade das Trevas ¢ do periodo Geométrico, muitas das quais sdo conhecidas apenas
a partir das lendas®. Destas, as que cercam o edificio do santudrio em Delfos sdo, em sua maneira
enigmdtica, talvez as mais intrigantes e evocativas.




Delfos: A Lenda

Quando visitou o santudrio de Apolo, o viajante Pausinias
ouviu varias lendas. De acordo com um de seus informantes, o santudrio havia sido feito primeira-
mente “em forma de uma cabana” e foi construido com madeira de loureiro trazida de Tempe, o vale
Ja Tessilia onde era celebrado o principal festival de Apolo Dafnéforo, o portador de louro. Ele foi
presumivelmente construido de varetas finas e vergas; 0 loureiro nio cresce em forma de drvore e ndo
¢ muito Gril para construgio®. O loureiro, daphne, estd presente com frequéncia no culto de Apolo.
A lenda mais conhecida fala de Dafne, uma jovem que ele persegue amorosamente, transformada em
uma drvore de louso doce ao escapar de seu abrago®™. Em Delfos, a crer em Pausénias, uma cabana
de louro era queimada regularmente. Um jovem era nela confinado, porém salvo para liderar uma
procissio dafneférica com seus contempordneos até Tempe (o vale do rio Peneo, pai de Dafne).

Aquele ritual comemorava o primeiro santudrio. Duas lendas alternativas fornecem detalhes
sobre o segundo. Alguns alegavam que ele tivesse sido feito por abelhas, de cera e penas, ¢ enviado
para os hiperbéreos por Apolo; de acordo com essa versio, Oleno (um cantor hiperbéreo) seria
o fundador do oriculo (aos hiperbéreos eram sempre atribuidos diversos poderes sobrenaturais,
como nas fendas sobre Pitdgoras)®. De acordo com a cutra versio contada a Pausinias, o santudrio
teria sido construido “por um homem chamado Pteras”, que néo € de outro modo conhecido
na mitologia, mas cujo notne significa “asafalado”. Preron significa uma “aba”, “barbatana’ ou
‘458" — mas também um “leme”, ou “rema”, ou “vela”. Também significava “abrigo” ou “teto’; 0
mais importante aqui: sua derivagio preroma era o termo técnico para designar a colunata ao redor
do templo — e é assim que Vitriivio 0 emprega. Preris, entretanto, rambém significa “feto arbores-
cente”, a planta emphimada; e ainda em outro relato da mesma lenda délfica, Pausinias descarta
a sugestdo de um de seus informantes de que os fetos fossem o material original do santudrio. Se
aquele segundo santudrio era semethante ao pequeno edificio que os arquedlogos restauraram em
Erétria, talos de fetos (ou talvez gramineas de fetos?) poderiam ter sido torcidos em uma corda de
amarracio em sua construgio, ou entrancados em esteiras para as paredes. A conjungdo feto-pena-
_asa-colunata ¢ outro exemplo da parcialidade grega pelo jogo de palavras®™.
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Templo de Apoio em Delfos:
vista a partir do teatre. Foto
dO Ao
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A Coluna Dancante

O terceiro santudrio teria sido em bronze, e Pausinias relata que Hefesto foi reconhecidamente
seu construtor ou forjador; ele ndo aceita a histéria totalmente, mas tampouyco vé razio para
desacreditar na existéncia do edificio em bronze e, na verdade, cita paralelos. E possivel que pelo
menos algumas partes desses edificios - portas, elementos do telhado — fossem realmente de bronze,
quer seja de chapas marteladas ou de pegas moldadas de cera perdida. A maioria dos ambiciosos
primeiros bronzes gregos eram feitos por meio da técnica da cera perdida (cire-perdue). A associagio
de abelhas e cera com ym edificio em bronze ¢ portanto plausivel, ainda que o modelo em cera
fosse inevitavelmente destruido no processo de moldagem.

Todavia, como material de construcio, o bronze nio era comum; presumivelmente, a folha de
bronze era usada sobre um niicleo de madeira, como em muitas folhas de portas que remanesceram (as
da entrada do Pantedo romano ainda retém seu niicleo de madeira original, bem como sua cobertura em
bronze, como também ocorre com aquelas um tanto posteriores na Santa Sofia, em Constantinopla).

Esse tipo de construgio, muito usade na Mesopotdmia para coisas como portdes de cidades,
constituiu wm estdgio intermedidrio dbvio entre o acabamento em rerracota € madeira e a dura
permanéncia da pedra; ¢ o bronze, ¢ claro, podia ser usado para ornamentar uma estrutura em
madeira, do mesmo modo que a terracota. Presumivelmente, tivesse um niicleo em madeira coberto
por uma folha de bronze batido — se bem que o ornamento, como os acrotérios, talvez fosse
moldado separadamente. Pausinias, entretanto, descarta como implausivel o louvor de Pindaro
aos “seis magos todos de ouro” que cantavam sobre sua empena; ao que tudo indica, tratava-se
meramente de acrotérios com figuras meramente doutadas (sobre o bronze?)*. No entanto, uma
vez que os elementos de construgio em bronze eram geralmente derretidos e reutilizados, sendo
pois eliminados de qualquer registro arqueolégico future, a reconstrugio é notoriamente dificil®.

Mesmo se nio aceitasse que havia acrotérios de ouro sobre o templo, Pausinias nio tinha
dificuldades com a parte do bronze na histdria: de fato, ele cita muiros edificios em bronze, len-
dérios e reais. O templo délfice em bronze havia entdo, sem sombra de divida, desaparecido, e se
Pausinias ndo admitiu que ele tivesse sido deliberadamente derretido, tampouco tinha certeza de
que fora tragado pela terra ou derretido em um incéndio. De qualquer modo, ele foi substituido
por um templo de pedra desenhado por dois renomados e celebrados heréis-arquitetos, Trofénio
¢ Agamedes. Aquele primeiro templo de pedra também fora queimado no primeiro ano da 58*
Olimpiada (554 a.C.}). O grande e famoso segundo templo de pedra, que Pausinias realmente
visitou e que os arquedlogos desde entio reconstruiram, era o edificio dérico desenhado {assim lhe

contaram) por um tal Espintaros de Corinto, sobre quem nada mais se sabe®®,

Erétria e Lefkandi

Apolo Dafnéforo também era o deus cultuado no antigo
edificio (talvez do século v} com o fundo em abside, que foi substituido no século v1 por um
templo retangular, na cidade de Erétria ou Eubeia, ndo distante de Tebas. O edificio com abside
[cuja planta lembra a forma de um grampo], um hecatbmpedo, possuia um pértico com antas e
uma fileira central de colunas, como a maioria dos templos dos perfodos GGeométrico e Arcaico

cujas plantas remanesceram.
Bem préximo a ele, em um nivel inferiot e posicionada em um 4angulo estranho, havia uma

cabana muito menor, proporcionada quase exatamente como o modelo de Peracora: em planta, um
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Dafnéforo de Erétria:
Pianta do lecal. Segundo X
Aubersen (1568).

Maodela recansiruide da
cabang: Dafnéfore de
Erétria, Segundo B Auberson

{1968},

grampo curto, meio quadrado, quase uma ferradura. A parede do edificio do templo propriamente
dito possui um afundamento para incorporar a extremidade dessa mindscula cabana, talvez para
mostrar sua prioridade no local. Apenas em Erétria a estrutuira do edificio menor — que aparente-
mente era Jeve e de madeira amarrada com corda — foi provavelmente colocada em ambos os lados
de uma parede de borda diminuta, talvez de esteira de junco, ou até mesmo de pisé®. Esse arranjo
finico sugere que ela, na verdade, deve ter sido desenhada como os modelos, com trés postes ao
redor de um fogo (talvez um fogo para sacrificios com base no precedente micénico), enquanto a
fumaga safa por um buraco no frontio, ou talvez por um buraco triangular entre o topo do pértico
¢ o declive do telhado principal. O espago ocupado pela revelagio do deus no remplo clissico era
simplesmente deixado aberto.

Outra descoberta realizada a poucas milhas dali, em 1980, modificou consideravelmente as
suposi¢oes dos estudiosos acerca da Idade das Trevas. Um edificio substancial, agora chamado
algumas vezes de um heroon, foi encontrado préximo a vila Eubeia de Lefkandi. O lugar ndo
parece ter sido mencionado em nenhum texto antigo, nem tampouco nomeado pelos estudiosos
modernos. Esse beroon é uma sala orientada, de uns cinquenta metros de comprimento, subdividida
em mais compartimentos do que era usual na época de sua construgio, provavelmente por volia
de 1000 .C., ou pouco depois. Seu telhado colmado repousava sobre uma linha central de postes

Dafnéforo de Erétria:
Escavagio. Foro do autor.
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Heroon de Lefkandi. Planta
da escavagio, segundo M,
Popharn (1933}

Heroon de Lefkandi.
Recenstrugio axenométrica,
segundo M. Popham {1933).

circulares, sobre paredes de tijolos crus com base de pedra, e
havia uma linha dupla de postes retangulares, muito meno-
res — uma se alinhava dentro das paredes e perto delas, a
outra 2 uma distdncia de cerca de um metro ~ formando o
que os escavadores chamaram uma “varanda” ao redor do
edificio. Todos os postes estavam em buracos especiais, e
seguros com pedras — um cuidado inusual para a época. O
portico leste se abria para uma sala frontal, quase quadrada
(talvez aberta para o pértico), seguindo-se entio a cimara
principal; a abside, da qual pouco restou, era fechada por
duas outras salas menores, ao que rudo indica utilizadas

como depésitos.

A cimara principal continha a caracteristica mais
singular, duas fossas de sepultamento intatas, de ambos
os lados da colunata central. Em uma delas estavam os
esqueletos de quatro cavalos. Na outra, encontravam-se
enterrados os restos cremados de um homem, embrulha-
dos em um pano pirpura e colocados no interior de uma
urna de bronze (provavelmente cipriota), que devia ter mais
de um século por ocasido do sepultamento. Adjacente 3
fossa havia os restos inumados de uma mulher considera-
velmente mais jovem, cujo térax estava coberto com um
peitoral de ouro, a maior peca de ouro datando da Idade
das Trevas da Grécia; havia outra joia, uma espada em uma
bainha, e outros objeros. Esse enterro “homérico” parece
ter sido de alguma figura importante ou de um potentado:
das muitas mambas encontradas naquela parte da Eubeia
{principalmente do periodo Geométrico), ele é de longe o mais impressionante?,

O edificio de Lefkandi, a0 que tudo indica, permaneceu acima do solo por cerca de quarenta
anos, sendo entio deliberadamente arrasado. O telhado caiu no interior das paredes, mas os nimulos
nio foram tocados, o que sugere que ele nio foi destruido por inimigos hostis, saqueadores. A ruina
foi coberta por uma rumba. Nio estd muito claro se esse era um edificio de culto no qual eram
realizados enterros, ou se um culto celebrava os enterros. Contudo, o que € pertinente aos meus
propositos € a construgio em dois estdgios: primeiro, as paredes de pedra bruta e de tijolos secos a0
sol, depois a estacada, que parece ter sido quase um perfptero elementar. Isso sugeriu a alguns que
o tethado inclinado de certos edificios posteriores da Idade das Trevas ou do perfodo Geométrico
foi adicionado a uma estrutura de tethado plano, talvez, de tipo micénico. De qualquer modo, de
acordo com uma sequéncia plausivel de cventos, as paredes foram construidas antes da cremagio do
“guerteiro” e o tethado, depois do sepultamento. A cerca de uma milha desse local hd um assenta-
mento da Idade do Bronze, conhecido como Kerbpolis, ainda ndo suficientemente escavado quando
da redagio deste livro, ¢ que pode guardar alguma chave para desvelar o significade do edificio de
Lefkandi. Ele foi certamente ocupado tanto durante a Idade do Ferro quanto a do Bronze™.

Erétria e a préxima Chalkis tiveram seu papel na lenda grega: foi a partir de 14 que os gregos
zarparam para conquistar Trofa, e mesmo que nio se conhega muito sobre a histéria primitiva
da ilha, ndo é de surpreender que destrogos nio registrados nas crénicas renham se provade

importantes.
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Restauracdo de um templo
em Dreros, Segundo 1. Beyer
(1976).

Dreros e Prinias

Por outro lado, Creta, que fora o local dos maiores edificios

europeus em finais da Idade da Pedra ¢ na Idade do Bronze, pouco contribuiu para a principal
corrente durante o grande meio milénio da histéria grega. Nada de muita importéncia foi ali
construfdo durante o periodo Cldssico, porém, na Idade das Trevas e no perfodo Geométrico-
-Arcaico que s seguiu, Creta viveu uma era de brilhante inovagio legal e constitucional. Dois
pequenos templos desse perfodo inicial, um na parte setentrional central, o outro ao norte da
caverna Ideon, sugeriram a alguns arquedlogos que eles, na verdade, estavam lidando com um
encontro de tradicio conflitante na entio empobrecida ilha.

O principal santudrio em Dreros (préximo  bafa de Sdo Nicolau) permite uma ampla visdo
de uma grande dgora de uns trinta por quarenta metros, a partir da qual ele é alcangado por uma
escadaria. Evidéncias mostram que ele era dedicado a Apole. Foi tao bem censtruido que suas
paredes de alvenaria seca ainda se erguem por mais de dois metros. No interior hd uma eschara
retangular de pedra de um lado, e duas bases de colunas em ambas as extremidades que provavel-
mente suportavam uma cobertura plana. Uma pequena gorgona em pedra calcdria é sna Gnica pega
de escultura arquitetdnica; mas trés estatuas de bronze encontradas no interior foram interpretadas
como sendo Leto e scus dois fithos, Apolo e Artemis™. O deus tem a cabega exposta, estd despido
e caminha; as duas mulheres estio estdricas, vestidas e tém a cabega coberta. As estdtuas foram
feitas de chapas marteladas e cravadas, colocadas sobre um banco no interior da sala do santudrio.
Presumivelmente, eram as estituas do culto, e bemn podem ser posteriores ao edificio propriamente

Restauracio de um templo
em Prinias, Segundo [ Beyer

{1976).
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dito, talvez colocadas depois que ele j4 estivesse em uso por algum tempo. O escavador original,
Spiridon Marinaros, inspirado pelo modelo de Peracora, sugeriu que o pértico possufa um telhado
plano, enquanto a cimara do templo teria um tethado muito inclinado, o que permitia um grande
vao triangular para saida de fumaga entre o péitico e o santudrio. Restauragdes recentes mostram-
-nc mais parecido com o modelo de Khania Tekke, com um telhado plane sobre todo o edificio,
e talvez uma ventilagio de clerestdrio de tipo micénico ou uma chaminé sobre a eschara®.

O templo em Prinias (localizade quase no meic da ilha, na metade do caminho entre os dois
grandes paldcios de Festo e Cnossos) foi provavelmente construido cerca de cinquenta anos apds
o de Dreros, ¢ as ruinas oferecemn uma confusio de esculturas arquitetdnicas de pedra e terracota.
Ele foi restaurado por seus escavadores come uma cimara de pedra com telhado plano e pesados
pilares quadrados de pedra formando um pértico; os relevos de animais foram ordenados como um A.
friso. Mais recentemente, a restauragio foi revisada e o ediffcio mostrado como uma CONstrugao e
parcialmente em madeira, com empena ou frontdo na frente, com o telhado desaguando sobre
a parede nos fundos, o telhado de duas dguas, um tipo replicado da estrutura de pilares mestres, :
baseada em paralelos cipriotas. Ao invés de serem colocadas sobre o friso, as placas em relevo foram
restauradas como ortdstatas, beirando as paredes de tijolos de barro (que liga o edificio is tendén-
cias orientalizantes na cerimica contemporinea). No interior hd uma eschara de pedra, como em
Dreros, e as colunas devem rer sido duas em ambos os lados ou mais colocadas em um trizngulo,

A Coluna Dancante

como 0§ postes no santudrio de Eréoria™,

Thermon

Vestigios de um templo dérico periptero completo, que ndo
foi reconsrruido em pedra, sobrevivem em ‘Thermon, junto ao Lago Trikhonis, a noroeste de
Delfos. Os resquicios de uma colunata em madeira no s6 constituem uma peca principal de
evidéncia qgue corrobora o relato vitruviano, mas sua construcio relativamente leve nio perturbou
os edificios mais antigos em niveis mais profundos. Thermon parece oferecer uma documentagio
particular do desenvolvimento do arranjo dérico”. O local foi provavelmente assentado em tempos
micénicos ¢ jd possufa na época uma espécie de santudrio, pois um pequeno grupoe de edificios
muito mais antigos circunda as fundagées de um templo do século vi. O mais longo (conhecido
como edificio A) é uma sala com planta em forma de grampo sem colunas, com seu pértico usual
na entrada, ou assim parece. Outros edificios de natureza incerta eram alinhados ao redor dele no
mesmo nivel, presumiveltnente construidos ao mesmo tempo. Mais tarde, porém ainda na Era
do Bronze, outro e mais ambicioso edificio, B, foi colecado quase exatamente paralelo ao edificio
A. Era mais largo, também tinha um pértico sem colunas, mas era retangular, com uma cimara
separada (um “tesouro”?) oposta ao pértico. As quinas e extremidades das paredes bem podem ter

sido protegidas por antas de madeira.

Talvez um século ou mais depois de sua construgio, esse edificio posterior de terminagio plana
(c provavelmente de telhado plane) foi circundado por uma linha de postes que reproduziam ou
ecoavam a planta em forma de grampo do edificio original A (que entdo devia ter desaparecido).
Esses postes foram interpretados de maneira variada, como uma estacada demarcando um pequeno
témenos, ou como os suportes de um novo e inclinado rethado em duas dguas (c, portanto,
presumivelmente colmado?). Sugeriu-se inclusive, o que ¢ improvdvel, que eles fossem estacas
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Thermon: Escavagio dos
edificios a e 5. Segundo
G. Soteriadis {1901}

Thermen: Planta da
escavagao. Segundae G.
Soteriadis (1901).

Thermon, Templo de Apolo:
local do templo. Foto, scgundo
G. Soreriadis (1g01).
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Thermon: Reconstrucao da
cornija, projecao. Segundo
G. Soteriadis (r901).

As guatro placas métopas
sobreviventes, restauradas
2 partir de fragmentos. {em
sentido hordrio, 2 partir do aleo
3 esquerda) 2. Gorgoneion;

b. Cagador segurando presa;

<. Jogo de xadrez{?) enzre

dois homens; d. Perseu com

a cabega da Medusa. Atenas,
Museu Arquecldgico.

obliquas que reforcavam a resisténcia A pressio do telhado, como em alguns telhados colmados
do norte da Europa. Talvez a interpretagdo mais provivel é que um edificio com abside, chamado
81 e fazendo uso de grande quantidade de postes de madeira, tenha substituido o edificio retan-
gular B que, por sua vez, serviu de base para ¢. De fato, o telhado do edificio B, como na maioria
dos edificios com abside, teriz sido inclinado. Quanto a seu uso, grandes depésitos de material
orginico carbonizado foram encontrados nas extremidades meridionais de ambos os edificios,
em um pogo de bordas de pedra nas proximidades e em pitos dentro e fora do edificio, sugerindo

anos de sacrificios pelo fogo.

Em todo caso, esse novo mégaro com colunas foi destruido no século vir para dar lugar quele
temple dérico muito maior e mais novo. Este era uma estrutura de madeira sobre uma estilébata
em pedra, com elaborados acabamentos em terracota, e nunca foi transformado em um templo de
pedra. Todavia, era um santudrio rico e importante, que servia como o centro da Liga Erélia até ser
destrutdo em um ataque selvagem por Filipe v, o tltimo rei independente da Maceddnia”. O que
sobreviveu 3 destruigio forjada pelas tropas de Filipe v é a prépria estilébata e, sobre ela, as bases
de algumas das colunas, bem como fragmentos de quatro métopas em terracota ¢ fragmentos de
cerimica da cornija. Como em muitos santudrios arcaicos, a cumeeira do telhado era suportada
por uma linha central de colunas, presumivelmente muito semelhantes s do periptero, a colunata
exterior; as duas séries de colunas, ao que parcce, tinham o mesmo didmetro. Esse, de qualquer
modo, era o arranjo seguido em templos arcaizantes muito posteriores (tais como a “Basilica” em
Pesto), onde a linha de colunas centrais carregava uma parede and para suportar a cumeeira. Uma
vez que nada restou de ambas as linhas de colunas, tudo sio conjecturas”. A sucessio de edificios
no local e as similaridades de localizagdo, dimensio e forma sugerem uma continuidade entre as
ocupacdes micénica ¢ helénica.

Um edificio similar, do qual poucos vestigios restam, foi construido por volta da mesma época
um pouco mais ao sul, em Calidon. Os poucos fragmentos em terracota que sobreviveram sdo tio
parecidos com aqueles de Thermon, sugerindo-se, inclusive que fossem provenientes da mesma
oficina de Corinto, ainda que o detalhe de fixacio das méropas 4 estrurura principal seja diferente
em cada uma: por pegcas de apoio salientes moldadas como parte dos painéis em Thermon, pelo
ato de escarear para embutir cavilhas na parte traseira em Calidon.

Embora Thermon fosse rica e politicamente importante como capital da Liga Feélia, ela ndo era
central & vida da nagio grega. A sobrevivéncia de sen templo em madeira em tempos helenisticos
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pode ser considerada como um arcaismo provinciano. Muito mais importante, se bem que mais
enigmitico, era o templo de Hera em Olimpia, o santuirio dos grandes jogos pan-helénicos e um

dos santudrios universalmente reverenciados da nagio grega.

Olimpia: O Templo de Hera

O Hersion de Olimpia era o remplo mais famoso de constru-
cdo mista — usando pedra, terracota ¢ madeira - ainda em existéncia nos tempos de Vitrivio. Dois
séculos depois, quando o templo foi descrito por Pausinias, o viajante, ainda era um dos grandes
santudrios do mundo de lingua grega, mais venerdvel que o grande templo de Zeus nas proximida-
des, muito maiot, que abrigava uma das Sete Maravilhas do Mundo, a estdtua do deus, de Fidias™,

Pausénias visitou o templo em 176 d.C. e encontrou, no portico posterior (ou opistédomo),
uma coluna em carvalho ainda de pé entre as de pedra. Esse relato intrigara comentaristas ante-
riores, mas foi confirmado e explicado pelas escavagdes do século x1x. A primeira surpresa ocorreu
quando as colunas do templo foram reagrupadas, ji que os capitéis e fustes, didmetros e perfis
eram totalmente diferentes, até mesmo em sua construgdo; a maior parte das colunas era feira de
tambores, mas trés eram monoliticas. No toral, dezoito subsistiram; no existe resquicio da tinica
coluna em madeira. Ela naturalmente pode ter sido substituida por uma coluna em pedra apos 2
época de Pausanias, j4 que cada coluna em madeira do templo original do século vit foi substitufda
por outra em pedra, como um presente votivo circunstancial de algum potentado ou cidade, € o

templo foi usado até o século v d.C.

Panta: Heraion em
Olimpia. Desenho de H.
Schleif, scgunda W. Dorpfeld
(x935)-

Elevagio: Herdion em
Olimpia. Desenho de H.
Schleif, segundo W, Dirpfeld

{1935).
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Colunas mostrando cortes
para placas vetivas: Herdion
em Olimpia. Foto do auter,

Herdion de Dlimpia:
acrotério central,
restaurado a partir de
fragmentos. Olimpia,
Musen Naclonal. Segundo W.
Dérpeld (z935}.

Esse processo de substituicio parece ter comecado
logo depois que o templo foi erguido. Em alguns dos
fustes das colunas existem incisbes que atravessam
diversas caneluras, e cada qual funciona como um
nicho para abrigar uma placa dedicacéria®. A primeira
coluna em pedra ¢ quase contemporanea as fundacées.
Da cornija nada restou, e supbe-se que ela fosse de
madeira, embora os resquicios dos acrotérios e de
outros acabamentos mostrem que ela era adornada em
terracota, a semelhanca dos santudrios anteriores; a sua
reliquia mais espléndida é o grande acrotério em forma
de prato, apoiado sobre a cumeeira, de frente pata o
altar. De todo modo, o temple tornou-se um reposi-
torio da devocio das nagées gregas (e de seus aliados)
20 lugar olimpico, assim como os ricos tesouros que
o velavam. O altar, ao redor do qual era encenado um
fito que era parte crucial dos Jogos Olimpicos, ficava
em frente 20 templo. Ainda é o local em que a tocha é
acesa para os jogos modernos,

O Herdion, cujos resquicios vemos agora, foi pro-
vavelmente construido por volta de 600 a.C.; como
muitos outros templos famosos, erguia-se no local de
dois santudrios sucessivos mais antigos, incorporando
partes de ambos. Pouco sabemos acerca de tais santu-
drios mais antigos, embora o informante de Pausinias
tenha the contado que o primeiro foi construido por
Oxilo, o mitico rei de Elis na Idade do Bronze que,
segundo relatos, teria aparecido no Peloponeso com os
filhos de Héracles: isso situaria sua fundagio em algum
momento enire 1100 ¢ 1090 a.C.* Por outro lado, cre-
dita-se a Héracles a instituigdo dos jogos propriamente
- ditos®, o que estabeleceria sua fundagio numa época
anterior, aké mesmo na cronologia de Pausinias. Como
observei ne Cap. v1, os jogos alegavam uma variedade
de ancestrais miticos, porém os histéticos, que se tor-
naram um dado da cronologia grega, foram registrados
pela primeira vez em 776 a.C. Na época, o mais antigo
santudrio de Hera ¢ o grande altar ao ar livre de Zeus deveriam parecer suficientemente venerdveis
para atuar corno edificio de consagragio para o mais grandioso evento pan-helénico.

O templo do século vir ¢, de fato, o mais antigo remanescente a ter uma dupla colunara interna
ao invés de uma dnica, caracteristica do Periodo Arcaico. E também o mais antigo de cuja figura
de culto (uma estdtua de Hera em pedra calcdria, de cerca do dobro do tamanho natural) restaram
algumas reliquias®. Sua construgao material assemelha-se mais & do templo em Thermon do que i
de qualquer outro grande santudrio cldssico. A basc e as paredes eram de pedra com alguns tijolos,
contude também eram metade em madeira, enquanto a estrutura colunar periptera era de madeira

e as decoragoes todas de terracota®™,




Olimpia: A Casa de Endémao

Pausinias escreveu também
sobre outra coluna de madeira em Olimpia, mais venerdvel ainda,
cuja exata localizagio e forma nio foram recuperadas. A partir de
sua descricio podemos inferir, entretanto, que gla ficava quase na
metade do caminho entre o “grande” altar (em frente ao templo
de Hera), e 0 “nove” templo de Zeus. Os eleanos, o povo local,
chamavam-na de pilar de Enémao. Esse Enémao era um rei-
_heréi de Pisa, em Elis (muito préximo a Olimpia} e filho de
Ares, o deus da guerra: de acordo com uma versio de sua lenda,
era também genro do gigante Atlas. Enémao determinou dar
sua filha Hipodimia como prémio a qualquer pretendente que
pudesse vencé-lo em uma corrida de bigas, mas sc perdessem,
morreriam. Endmao sempre vencia e matava todos os pretenden-
tes. Seus crinios eram exibidos sobre o telhado de seu palécio, do
mesmo modo que os turidas exibiam aqueles dos gregos sacri-
ficados. Pélops, o Alho-herdi de Tantalo, revivido pelos deuses
apés ter sido morto por seu pai e servido a eles em um guisado,
venceu a corrida com um golpe baixo. Os cavalos de Endmao arrastaram-no para a morte, Pélops
casou-se com Hipodimia, e deu seu nome ao Peloponeso; entretanto, sendo este tm mito grego,
ninguém viveu feliz para sempre®.

A Casa de Endmao, que provavelmente pode ser pensada como um complexo de mégaro do
tipo micénico, foi destruida por Zeus, ¢ a Gnica coluna que Pausanias ainda viu em Olimpia foi
tudo o que dela restou, unida por aros de ferro e coberta por um dossel sustentado por quatro

pilares, para impedi-la de ruir. Pausinias acrescenta:

H4 uma pequena placa em bronze sobre a qual se 1€ esta inscricao elegiaca:
Sou tudo o que restows de uma famosa casa, estrangeiro;

Fui um pilar na casa de Endmao,

¢ agora por Zeus croniano encontro-me em grilhdes.

Agora sou venerdvel: o fogo terrivel n3o me devorou.*

Fssa placa deve ter sido andloga is vota sobre as colunas do Herdion. De qualquer modo, Pausi-
nias apresentou sua ideia convencional acerca da idade dessa coluna, apesar de a inscrigo implicar
que cla seja talvez a coisa mais antiga no local. De todo modoe, seria anterior a0 primeiro santudrio
de Hera (e mesmo ao seu culto), e que, de fato, poderia ter sido fragmento de uma construgao
micénica. Quando quer que tenha sido consagrada, j4 deve ter sido identificada como uma reliquia.

Tais antiguidades de construgio em madeira ndo eram comuns, mas existiam em outros lugares.
Préximo a Mantineia havia um santudrio em madeira de Poseidon, o Cavalo a0 redor do qual
o imperador Adriano construiu uma caixa exterior em pedra. Pausinias registra ndo ter visto o
interior, que era acessivel apenas aos iniciados. Haviam lhe relatado que o edificio original fora
erguido por Trofonio ¢ Agamedes, os fenddrios construtores do primeiro templo de pedra em
Delfos. Havia alguns desses edificios “primitivos” de construgio mista ainda em uso no final do
paganismo. Entretanto, alguns foram deliberadamente erguidos de forma arcaizante, ao passo

Placa votiva de bronze
“personalizada”. Acenas,
Museu Nacional. Foto do
autor.
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que outros foram mantidos inalterados ¢ reconstruidos regularmente. O ritual, por conseguinte,
manteve viva a meméria da construgiio arcaica e, portante, no imagindrio popular®.

Delos: o Oikos de Naxos

5

A progressio desde os pequenos templos, construidos parcial-
mente em madeira, com uma fileira central de colunas, para a planta “helénica” padrio em pedra,
com nave ¢ duas alas, ¢ ainda regular demais. Existe, inevitavelmente, um exemplo que coloca a
progressdo em reverso: o Oikos dos naxianos em Delos mostra a transformagio oposta. Do edificio
original {no lugar que alguns considerarn o primeiro templo de Apolo na ilha), as paredes externas
de granito envolviam uma colunata dupla em madeira, construida por volta de 650 a.C. ou, logo
depois, quase nia mesma época do templo dérico em madeira de Thermon, e talvez um século depois
da transformagio do mégaro de Tirinto, O edificio, que aparentemente nunca teve um pteroma,
ganhou um pértico tetrastilo. O que parece ter sido uma bacia de libagio em mdrmore, e duas fileiras
de oito buracos de pilares na rocha, sio as reliquias da planta interna. O kouros colossal, com cerca de
7.60m de altura — uma das primeiras (e das maiores) esculturas monumentais em pedra da Grécia — foi
colocado préximo, na verdade quase tocando, do lado norte do edificio logo apés sua construgio.
Quase um século mais tarde, talvez por velta do tempe da “purificagio” de Delos por Psistrato em
540, esses postes internos forara derrubados e um novo pavimento em pedra colocado sobre o piso
de terra barida do edificio original, cujas paredes externas provavelmente foram deixadas intactas. De
mais a mais, a colunata dupla foi substituida por uma fileira central de colunas jénicas de mdrmore
de Naxos, para suporrar um novo telhado de duas dguas®. Nio estd nada claro por que, a0 mesmo
tempo em que a ascendéncia ateniense sobre Delos substituiu a de Naxos, os naxianos escolheram
transformar o seu “avancado” edificio do século v em um edificio “arcaico”. E possivel que em Naxos
a modifica¢o da planta interna marcasse uma mudanga de uso, de templo para tesourc. O principal
templo de Apolo em Naxos foi construido por volta daquela época, a poucos metros de distancia,

Corinto

E claro que o inventor — se essa for a palavra certa — do tem-
plo dérico periptero de nave central, cujo exemplo mais antigo a ter subsistido ainda parece ser
o Herdion de Olimpia, nunca foi nomeado. Pindaro, que pode ser considerado o herdi-fundador
da lisonja profissional, louvou Corinto como o lar da paz e da justica, e acrescentou que a cidade
também era a casa dos avangos téomicos gregos: os corintios criaram os ditirambos dionisfacos e o
freic de cavalo, e “nas casas dos deuses [eles] colocaram o duplo pdssaro teal™. O “duplo pdssaro
real” tem sido interpretado por muitos comentaristas como referéncia aos frontoes gémeos do
templo dérico. O pdssaro real é quase sempre a dguia, aetos; ¢ esta ¢ também a palavra para fron-
tho, porque cste possui a forma de um pdssaro com as asas abertas®. Posteriormente o frontio,

por metonimia, passou a representar o templo todo, de modo que o verso eliptico de Pindaro foi
interpretado como uma asser¢io de que uma {se ndo 4) “ordem” dérica foi inventada em Corinto,
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em meados do século vi, quer seja como culminagio de um perfodo experimental, quer seja como
\uma nova criagio®. Essa é uma sugestio atraente, j que sete colunas do templo de Apolo ainda se
mantém pitorescamente em pé na cidade, e apresentam caracteristicas arcaicas familiares: elas ndo
possuem éntase, mas os intercolinios finais sdo estreitados, as colunas das extremidades ligeiramente
mais finas, a estifébata encurvada para corregio éptica. E um templo longo, j& que possui a cela
usual para a imagem de culto bem como uma cimara posterior (que tem sido interpretada como
LM outro santuirio, ou como um tesouro). O templo foi provavelmente construido logo depois
do ano de 550, algumas décadas apés o Herdion de Olimpia.

Até o século xv1 havia no local outto templo dético, um pouco mais tardio, que foi destruido pelos
venezianos. De fato, até mesmo o templo “regular” de Apolo nio foi o primeiro santudrio: existira um
templo de inicio do século vir para abrigar uma imagem que, como indicam os fragmentos do telhado,
seria um edificio de quatro dguas, 3 semelhanga do templo de Poseidon na Istmnia vizinha, com deco-
racdes em terracora brilhantemente pintadas. Ele pode ter sido destruido quando Corinto passou da
tirania para a oligarquia, no final do século Vir, apés o que teve inicio o subsistente templo de Apolo.

Plinio quis nos fazer crer que todo o aparato de revestimentos em terracota, acima da borda
com suas mdscaras de gargulas ¢ relevos escultéricos em argila (bem como o fastigium,), foram todos
inventados em Corinto por Butades (ou Debutades) de Sicion. Ele contoua encantadora lenda da
filha de Butades desenhando o perfil da sombra projetada pela cabega de seu amante que partia:
o pai fez um relevo em argila a parcir desse trago ¢ inventou a arte de fazer retratos”. E rambém
possivel que o aperfeigoamento do ladrilho da cobertura fosse obra dos ceramistas de Corinto.
Seu emprego geral, a partir do inicio do século vi em diante, levou a um rebaixamento da linha
do telhado e, portanto — o que quer que Plinio quisesse dizer —, 4 formagio do frontdo triangular
figurado como um clemento essencial do templo.

O Dérico Desajeitado

A ligacdo das construgdes déricas maduras com alguns dos

cxemplos que mencionei anteriormente, come a pequena cabana-santudrio em Erétria, ou os
modelos de Peracora, de Samos e da Acrépole, permanece um enigma. A maioria delas possuia
pérticos com postes ou colunas nas quinas sobre os quais as vigas deveriam se cruzar; de qualquer

Agvuia do frontio. Musen de
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A Coluna Dancante

modo, elas denotavam edificios cujos telhados eram parcialmente em duas dguas ¢ parcialmente
planos, talvez como resultado da transmissio de técnicas construtivas, que bem podem ter sido
trazidas de uma época anterior.

Qualquer que seja a natureza dos relatos — lenddria, pseudo-histérica, topogrifica, arqueold-
gica —a transicdo da madeira e da argila impermanentes para a aparentemente indestrutfvel pedia,
algumas vezes mediada pela terracota, pelo bronze, ou por ambos, ¢ comum a todos eles. Contudo,
existe algo escandalosamente violento em uma metifora que demandava que uma forma estrutural
concebida para ser talhada ¢ encaixada com cavilhas e cunhas, como qualquer carpintaria tosca,
fosse transformada em escultura na mais dura e cristalina das pedras para construciio, € que a bela
e miraculosamente trabalhada pedra fosse coberta com estuque colorido, manchado ou pintado
de modo a imitar mais de perto o original em madeira,

Essa violéncia ndo ¢ totalmente camuflada pelo estilo afdvel de Vitravio, O préprio Vitrtvio
nio se sentia 3 vontade com o arranjo dérico, apesar de oferecer um relato tio extenso e derathado
dele. No final, ele desaconsetha (ou pelo menos previne contra) o seu uso. Na verdade, os romanos
raramente o utilizavam, enquante os arquitetos helenisticos, que o fizeram muito esguio ¢ reduzi-
ram a cornija a uma fragio de sua profundidade original em relacio s colunas, tampouco estavam
muito satisfeitos com cle. “Vérios arquitetos da Antiguidade,” diz Vitrtvio, “ndo pensavam que
fosse adequado construir templos na ordem dérica, por causa de suas “proporcées defeituosas e
discordantes {mendosae et disconvenientes]).”

A razio pela qual esses arquitetos dos séculos v € v rejeitaram a ordem dérica s6 se tornard
aparente quando a maneira como ela se desenvolveu for contrastada com o cinone totalmente con-
vencionalizado, no qual as manifestas contradicées histéricas que marcam o relato de Vitravio serio
expostas. O que sc segue a partir delas, de qualquer maneira, sio todos aqueles desalinhamentos que
Vitrivio menciona: a impossibilidade de levar o sistema de triglifos e métopas ao redor da quina,
de espagar coluna e friso com alguma regularidade. Todos aqueles desacordos entre os canones
arquitetnicos € as demandas da 6tica, bem como da construgio (3 semelhanga das dissondncias
da rmisica), poderiam ser suavizados apenas pela distincia de um passado lendério.
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A Coluna Dancante

duas mesades de uma estdtua (salhada 20 meio, da cabeca & viritha}, uma em
Samos; 2 outra em Efeso ¢, depois, as reaniram, Divdoro menciona em par-
ticutar um cinone de 21 ¥ médulos, supostamente medinde a figura da sola
dos pés acé a linha dos cabelos, assim como no novo cinone estabelecido nas
reformias metrolégicas da vigésima sextm dinastia no século v a.C.; sobre
esse canone, ver E. Tversen, Caman and Proportion in Egyptian Art, p. 175, 755

67. Ver Pl Leg. 1. 656d e seguintes sobre escultura ¢ mdsica; de modo mais
geral, ver ambém Tim. 21¢ ¢ seguintes.

68, Essa questio foi intensamente debatida, pot vezes com sacrasmo, na
segunda metade do século xvan (ver ]. Rykwert, The First Moderns, p. 2975.)
continuando a ser discutida na Franga e na Alemanta ng pritneira metade
do século xix. A transformacio dos materiais ndo foi afirmada como um
principio universal da arquitctura antes de G, Semper, Der Stih v. 1, p. 2135

69. Sobse o festival Heb-Sed, ver H. Frankfort, Ancient Egyptian Religion, p. 15.
Sobre a sua relagio com os primdrdios do duplo reinado ¢ o ano nove
egipcio, ver K. Sethe, Urgeschichte und Aclteste Religion der Acgypter,
Abbandlungen fiiv die Kunde des Morgenlandes, 18, p. 181s. Sobre o campo
Heb-Sed, na pirimide de Djoser, ver |.-P. Lauer, Sagqara, The Royal Ceme-
tery of Memphis, p. 93s.

VI G HEROI COMO UMA COLUNA

v [ra guod non potest in veritate fieri, id non putaverunt in imaginibus Jactum
posse certam vationem habers, Visrivio, 1v.2.1, v. Talvez valha a pena ser um
tanto desajeitado e traduzir imagines por “representagdes”.

2. Rampas subsistiram na templo de Zeus em (Olimpia, ¢ no templo de Afaia
em Egina. Os degraus da #7pis nem sempre eram da mesma altura, mas
em geral iinham aproximadamente de 0,30m a 0,60m; as escadas urilizd-
veis eram, is veres, feitas por meio de incisées nos degraus maiores € ndo
por blecos posicienados sobre eles.

3. O dérico grego foi revivido em edificios pitblicos tais como o Propileu
da dgara ~ o portio de Arena Archegetes, custeado por filio César. Ver
M. de G. Verralt e J.E. Harrison, Mythology and Monuments of Ancient
Athens, p. 1975,

4. Felizmente, Vitritvio fornece uma bibliografia em var, praef 1s.

5. Sobre as fontes da terminologia virruviana, ver {ainda)} S. Ferri, Vitruvio,
P2 45

6. Ver rw, s.v. “keépis”; ver também R.E. Martin, Mansel darchitecture gre-
e, Pr 335, 21

7. Hesiquio de Alexandria, s.v. “kaepis”, 4674 (ed. K. Latte, 1993-1966, v. 2,
p. 520). Sobre a variagio krépidima (fundacbes internas) ¢ krépidia (blocos
de pavimentacio), ver R.E. Martin, Manue! d architecture greeque, p. 33, 20,

8. A palavra refere-se 4 colocagio adequada, corregio, nivelamento: poderia
quase ser traduzida coma “nivel de reforéngia”, Seereobates, o termo bastante
estranho empregado por Vitrivio (1L4.i: sua dnica ocorréndia), que tem
causado uma certa confusio para os comentaristas, pode ser apenas uma
translireragio 2 partir do grego, ainda que o texto aqui possa muito bem
estar lidando com um dispositivo de construgzo romana ¢ ndo grego; ver,
contudo, W. Alzinger. .. quae stereobates appellantur., joanw, 5o, p- 93s.

9. Sobre ¢ comentirio sarcdstico de Agesilau, ver Plutarco, Apoti}. Lac, 210d;
227¢ oferece uma anedota similar sobre Leorychidas 1: Sobre as rherae de
Licurgo ¢ sua motivagio, ver nota infra 16,

10. A rumba foi nomeada pela primeird vez em homenagen 4 sra. Schliemant,
que dirigiu as escavagdes. Por outro lado, o Tesouro de Atreu e o Poral dos
Ledes j4 eram conhecidos por estes nomes na Antiguidade; restemunhi Pau-
sinias 11, 16.v que, naturalmente, registrou que os dtridas eram enterrados
a0 redor da cidade, j4 desrrufda na época de Tucfdides (1.1.2-5), no final do
sécbo v, Sobre a escavagiio, vér L. Deuel, The Menioirs of Heinrich Schlie-
mann, p. 2275.; € K. Schuchhardy, Schliemannt Excavations, p. 148s. Acerca
da tumba e do fragmento, ver G.E, Mylonas, Ancient Mycenar, p. 9155 0
fragmento ¢ ilustrado na Bmina 0. Os “tesouros” ¢ os timufos em forma
de colmeiz foram pesquisados por O. Pelon, Thaloi, tumsdi er cercles funé-
raires. O vimulo de Clitemnestra é seu 1 5 (p. 1665.); ele discute 2 data
relativa dos tesouros (p. 3855.) ¢ a decoragio (p. 4255}

1. Até agora, este fragmento provou ser Gnico; ver A. Evans, The Patace of
Minos at Knosses, v. t, p. 344 V. 2 P. 52085 1913, P. 76s.; ver C.W. Blegen
e M. Rawson, The Palace of Nestor at Pylos in Western Messenia, v. 1, p. 40.
Evans encontrou tragos “negatives” de colunas convexamente estriadas na

0. Schitemann foi o primeiro a propor essa interpretagio, ver H. Schliemann,
Tiryns, p. 475., 229. Mas 2 sua escavagio foi bastante destsutiva, ¢ as suces-
sivas opinides dividiram-se. M. Nilsson (The Minoan-Mycenaean Religion
and Its Survival in Greek Religion, p. 4755.; Geschichte der Griechischen Reli-
gion, v. 1, p. 346) fod scu proponente ativo, mas o argumento foi rejeitado
por G. Rodenwalds, Votivpinax aus Mykenad, spasa, p. 1375, Um resumo
das posicdes pode ser encontrado em H. Drerup, op. cit., p. 75, A estdua
de Hera ficava no Herdion a cla dedicado, em Argos, sobre uma coluna
votiva, 20 lado da imagem de Polidleto, onde ambas foram vistas por Pau-
sinias (1L.17.viii). Bfe a chamou de “a mats antiga” estdtua de Hera,

Usn probiema & parte para os opesitores do santudrio de Hera no mégaro
&apresentado pelo capitel dérico que foi encontrado ali por Schliemann, ¢
quee estava no museu em Naaplion, K. Schuchbardr, Schliemanns Excave-
tions, p. 133; B. Wesenberg, Kapirelle und Basen, p. sos. H. Sulze apresenca
uma revisio da literatura anterior em aa, Das Dorische Kapitell der Burg
von Tiryns, p. 145.; ele acreditava que esse capitel assim como o capisel
simifar origindrio de Agrigento (conforme o argumento sugerido por
Wesenberg) j4 cram capitéis e pedra em colunas de madeira, sustentando
uma viga de madeira,

“Area Lustral” do “Pequeno Paldcio”. Sua restauragio enumers, 28 canelu-
ras e remete a forma aos feixes de junco da arquiterura egipcia (v. 2, 519s.,
figs. 3235}, Fragmentos de afrescos de Crossos ¢ Pilos parecem igualmente
implicar colunas com caneluras, porém no sio claras o bastanie para que
seja passivel deduzir o plano ou método de construgio das colunas.

12, C.W. Blegen ¢ M. Rawson, The Palace of Nestor at Pylos..., v. 1, p. 395, 61,
80, 191s., 2505.); C.W. Blegen em D. Zakithinos et al., Xaristérion éis Anas-
tasion k. Orlandon, v. 1, p. 1225. Onde o anel inteiro estd preservade, as
caneluras parccem conear 3z, 44 ou 64.

Seria possivel até argumentar que toda a coluna micénica-minoica
fosse invertida, j4 que o capitel era formado por trés molduras, nko muito
diferente da sequéncia torus-scotia-torss base dtica da, ao passo que a base
moldada poderia ses tomada como uma antecipagio de equino dérico.

13. Na sua inscrigio, Datio alegava que as colunas em pedra com caneluras
eram obra de construcores gregos {R. Ghirshman, Tke Ars of Ancient Iran
from Its Origins to the Time of Alexander the Great, p. 215), se bem que
ele nada diz, naturalmente, sobre as menos importantes, em madeira e
argamassa. Foram enconrradas e reconstruidas por R.C. Halnes: ver E.E
Schmidt, The Treasury of Persepolis and Other Discoveries in the Homeland
of the Achaemenians, p. 53s.

t4. Homera, Od. xxan, 187s. (em Chapman, versos 2765.). Acerca de um pos-
sivel mal-entendido por trocadilho sobre este wecho, ver J.T. Kakridis,
Homer Revisited, p. 1515. V. Bérard (Introduction & POdyssée, v. 3, p. 157) faz
da oliveirz um dos quatro pés da cama. Homero escrevera que apenas um
deus podetia mover 2 cama.

15.  De fato, carpinzeiros e construtores pavais gregos modernos, em muitas
comunidades rurais, traballam habilmente utilizando apenas um machado.
Sio capazes de moldar curvas simétricas ¢ tridimensionais bastante comple-
xas, tais como proas de barcos, apenas a olho ¢ com um machado de mio,
sem utilizar modelos. Por essa razio, ¢ pelo menos concebivel que mem-
bros estruturais bastante complexos pudessem ser desbastados em madeira
a de construgio, ou mesmo finalizados com um machado,

16. Sobre as leis de Licurgo concernentes i carpintaria, ver Plutarco, B Car
2 {097 c-d); ver, parém, V. Lye. 13 {470). Plutarco acrescenta que Licurgo
ndo atacava enxds ou formbes, mas pensava que o acabamento grossciro
pudesse desencorajar a corrupgio da suntuosidade,

17. Ver G. Germain (Homére et la mystigne des nombres, p. 211s.) acerca da cama
enraizada come sinal mégico de estabilidade no casamento ¢ de fidelidade.

8. R.E. Martin, Manuel darchitecture grecque, p. 39s. Vale a pena mencio-
nar que, como Martin observa, ke type n'évolue pas. E estranha a ligagio
dos carpinteiros gregos com o machado, tendo em vista a antiguidade do
machado-enxd, forma comum mesmo na pedra polida por toda a Europa:
no Egeu, ver H.-G. Buchholz ¢ V. Karageorghis, Prehisworic Greece and
Cyprus, p. 465.; no inicio da Fra do Bronze ma Europa, ver H. Miiller-
-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, v. 3, pl. 3848, Creta; 455%, Hungria;
475C, G, H, Checosloviquia; 675, Roménia; 699, norte do Ira, Acerca do




19,

20,

2L

22,

23.

23,

26.

27,

28.

29.

30.

3L

problema geral da distribuio de machados na Europa metidional ¢ no
Lgeu, ver J. Bourek, The Aegean, Anatolia, and Europe, p. 415. No entanto,
a ferramenta # € substituida na Crer minoica pelo machado duplo, her-
dado pelos micénios e pelos herdis. Via de regra aparece coma um atriburo
de herdis praticando atos de violéncia: para uma relacic de tais imagens,
ver A. Otlandos, Les Matériaux de construction et la technigue architecturals
des anciens grecs, v. 1, p. 30, m. Entretante, o machado duplo ¢ também
um atributa dos tzabathadores ¢ especificamente de Hefesto (que o urifi-
zou para romper o crinio de Zeus para o nascimento de Atena), como no
pelekus desenhado na dnfora de figura vermelha de Visiei (sm E 410). As
vezes é chamado distomes, “de duas bocas”, “de duas boedas”. *

Lekythos infora de figura vermelha Cdpua {Louvre G 210); ver A. Orlandos,
op. cit., v. T, p. z75.; e R.E. Martin, Manwel dvarchitecture Frecque, p. 40, ¢
pl 4. fig- 3. As ourras figuras sio Sileu (e sua filha Xenodike — Xenodoke em
Trerzes, Chill 11, 4295.}, se bem guie segundo as lendas Héracles mata Sileu
¢om uma enxada ou com uma pé; Apoledoro ir.42.iii e seguintes, Diodora
Siculo 1v.31. O rema € exibido com frequéncia em vasos dricos (geralmente
ot Héracles empunhando um machado duplo: pw, 5.v. “Syleos™).
Buripides, K#it, (ed. Nauck, fr. 472).

Hupo, “sob”; trachelos, “c pescogo ou a garganta”. Curiosamente, nio hi
um membra da ordem denominado trachéls, collm ou £ervix, ol mestno
Jauces, por sinal, emhora tais termos fossem muito comuns quando aplica-
dos a potes de argila ou de metal.

Hypotrachelinm (grafia lacina: Vitctvio w, 3, xii, 5.xi; v.3.5v, 7.iii} ous
hyporrachelion {transtiteracio do grego) ocorre somente em relagdo i coluna
ou i anatemiz humanz; no corpo humane, ¢ a parte do pescogo bem adma
da clavicula.

Anta ¢ uma palavra tanto grega (como em anta wtein, “em frente de™)
quanto latina. Parastas é qualquer coisa que estd 20 Tado oy em frente a -
cofmo as ombreiras da porta, por exemplo. Embora pastades seja is vezes
empregado como uma contragio de parastadss, possui na verdade uma ori-
gem diferente. Acerca da origem das palavras pregas, ver pe, s.v; sobre 2
origern ¢ ¢ aranjo, R.E. Martin, Manuel darchitecture grecque, p. s70s.
Varrdo, L.L. vIILI4, 79, Varrio fornece grafias alternacivas; capitellum, capi-
tuhom. Em 1v.3.vi, Vitrdvio também chama a moldura do topo do triglifo
de capitulum.

Eles nio sic sindbnimos: Eranon significa “o crinio”, “o topo da cabega™;
képhalon, “a cabegd, também “a pessad” , ¢ empregada na construgio para
“wma cumeeira”. Euripides usa gpsknnen para o capitel da coluna a par-
tir do qual o cabelo brotava ne sonhe de Ifigénia (Iph. Taur. 553 ver, no
entanto supra, Cap. v, notz 5o, p. 401

L.B. Alberti {(vin.8) inteoduziu variantes ladinas nest terminologia: coffum
para hypotrahelion; lanx (tigela ou prato) para o equino; apercudum para o
dbaco. Havia inchusive um provérbio, relatado por $. Jerénimo (Hierdnimos,
et Ep. Eph., x5y: dignum pasella eperculum, o prato é digno da cobertura”,
Coneude, apenas o primeiro dos termos de Alberti foi comumente aceiro.
Vitrtivie ndo dd fienhum termo especifico para o espago entre o hypotrache-
lien € 03 pequenos anéis; embora faga parre da coluna, o capite] ¢ sempre
caleulado do hypetrachelion pasa cima.

A grande variedade de pequenos anéis pode ser apenas registrada em sec-
gaes em grande escala. Nao foi realizada recentemente nenhuma pesquisa
coardenada de capitéis déricos.

Os pequenos anéis sia o finico membro da ordem para os quais Vierd-
vio fornece um termo em latim (e péio em grego). Ainda assim, constituem
4 parte mais arcaica da moldura, o testemunho mais persistente da natu-
reza maledvel dessa moldura. “Annulus”, uma grafia medieval incorrera de
“anuluy”, inttoduziu o segundo # no termo inglés.

Estes exemplos sdo os que mais sc aproximam das malduras dos capitéis
micénicos e talvez inclusive des minoicos, que aparentemente etam muito
sernefhantes.

E.D. van Buren, Archaic Fictile Revetments in Sicily and Magna Graecia,
Greek Fictile Revetments in the Archaic Period.

Hipécrates, De Foem St, 111.24. Deméstenes usa echinos de modo quase téc-
nico para © vaso de cerdmica ou de metal no qual os docamentos de uma
agdo deveriam ser depositados e sefados: para que fossem considerados rie
intocdveis como um ourigo-do-mar ou um porco-espinhe, seguado as pala-
vras de um comentarista afeito a trocadilhos.

Sobte 0 equing, ver B. Baldo, Lexicon Vitruvianum, em Vitvivo (ed. Joan-
nes de Laet), parte 2, p. 42. Bm Hordclo, Sat.1.vi.117, 0 echinus vilis, 2 “tigela
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comum” £ parte do cendrio para o simples jantar do poeta. A palava grega
para ourigo-do-mar foi meramente transliterada no lazim, conforme obser-
vou Varrio {£.L.v.77) ao discutir os diversos nomes nativos ou adaptados
parz animais marinhos. Era também um nome bastante comum, ¢ um
heréi epdnimo chamado Echinus deu nome 2 uma sérle de cidades (acerca
do gual ver Estevia de Bizincio). Havia umz itha com esse nome na extre-
midade noroeste do Golfo de Calidon. De fato, pw apresenta dezessete
usos diferentes da palavra (a parte arquitetdnica do artiga é de autoria de
R. Defbriick); ver também R, Hampe, Ein Bronzencs Beschlaghlech aus
Olympia, 44, 3-4, p. 359s.

Carl Boetticher baseou sua interpreragio do equino na concepgio de que
¢le € idéntico 4 cimalha {ver infra, nota 54, e de que o cisdcio era uma
moldurz que significava a resolugio entre as fungaes horizontal e vertical,
umma espécie de andlogo em mérmore de sintese dialética (Die Toktonik der
Hellenen, v. 1, p. 38s., 635., 70s.}; contudo, 2 fim de manter esse argumento
de forma consistente, efe se viu forgado 2 adotar o ponto de vista “altamente
critico” de que o termo echinus fora adulterado, uma ver que ele deno-
tiia o membro equivalente do capitel jonico de gymatium. Seu emprego
do termo depende de suz derivagio fundamentada do cimddio a partir das
folhas inclinadas ¢ ponsiagadas (e, portanto, do equina) que quase sem-
pre (segundo elc} ornamentam os cimdcios jénicos em relevo, 20 passo
que 1o equino dérico, elas sio pintadas {p. 70s., 187s.). Cemo Boerticher
foi o primeiro histosiador de arquiteura a desenvolver o estudo de parale-
les entre detalhes arquitetéinicos em pedra e formas de cerdmica {p. 128s.),
esse desvio cusioso € digno de nota: scy pento fraco j4 foi apontado por J.
Durm, Die Baskunst der Griechen, p. 2545. Inevitavelmente, pouguissimos
exemplos de equino subsistiram, jd que eram destacadamente frigeis. Ver,
enwretanto, B. Schweitzer, Greek Geometric Art, p. 37s.

Varrde {L.1. 1x.33) usa #bacus para denotar “aparador”, mas nio consi-
dera a etimologiz; o termo ¢ muito comum e seu diminutive abaculus &
empregado para balcées ¢ conras em jogos de azar. O termo grego sbax
{diminutive abakion, gbakiskes) tem sido derivado, por alguns filélogos
{que adotam a sugestdo de Sexto Empirico, Ady, Math, 1x.282, que insiste
sobite 4 materialidade das linhas tragadas sobre ¢ dbace em contraposicio
4 imaterialidade das linhas geométricas, ou de Pérsio Flace, Set. 1131} do
semitico ocidental abag, “poeira” — isto ¢, da pocira ou da areia sobre a
qual o5 primeiros matemdticos escreviam. No entanto, abag é “pocita que
sopra’; 0 termo hebraico para “poeira assentada” ¢ afir; esta derivagio, por
conseguinte, reste indémantrable (como pc, s.v.).

Assim jd L.B. Alberti (vir.8) em meados do século xv. Embara essa forma
de coluna se baseasse no precedente romano (a Basilica de Em#lio no Férum
Romano e o Tablinium s&o exemplos ébvios), a férmula de Alberti foi seve-
ramente descarrada por R. Fréare de Chambray, Paralltle de Larchitecture
ansique et de la moderne, pl. 13. £ exeraordindrio o faro de que 2 tiniea colu-
nara dérica grega que restou em Roma, as vinte colunas em mdrmore de
Himeto em San Pietro in Vincoli {uma igreja muito conhecida como a
rumba de Jdlio 1, obra de Michelingelo) tenha passado despercebida e nio
registrada até fins do séeulo xox, Ver R. Krautheimer et al., Corpus Basi-
Licarum Christianarum Romae, v. 3, p. t78s; S, Pietro in Vincoli and the
Tripartite Transept in the Barly Christian Basilica, s, 84, p. 353s.: ver tam-
bém G. Matthiae, Ricerche intorne a San Pietre in Vincoli.

Esta convengio, ao que tude indica, foi conservada na ordem jénica {capi-
téis pintados no Museu da Agora, Atenas: A 1595 de Sounion, A 2973 de
um edificio desconhecido}, onde a grega na base plana e o évalo-e-dardo
sobre o equino sao pintados sob as volutas. O tinico capitel corintio sobre-
vivente {agora destruido) do templo de Apolo em Bassa rambém possuia
uma grega pintada sobre o dbaco, C.R. Cockerell, The Temples of Jupi-
ter Panhellenicus at Aegina and of Apolle Epicurus at Bassae, pt. 2, pl. xv. A
colocagdo de uma grega sobre um padrio de dvalo-e-dardo ¢ por demais
comum parz exigir uma referéncia especifica. Muito ji s escreveu a res-
peito das origens desses dois padrées. Um glossério e um indice dos padraes
¢ oferecido por J.N. Coldstream, Greek Geometric Pottery, p. 3955. Para
urna bibljografia sobre as controvérsias concernentes aos padroes, ver C.G.
Starr, The Origins af Greek Civilization, p. 144, 9n; e N. Himmelmann-
~Wildschiitz, Uber einige gegenstindliche Bedeurungsmégiichkeiten des
frithgriechischen Ornaments, em Abbandlungen der geistes- und sozialwis-
senschaflichen Klasie No. 7.

Varrao (r.R. 1115) usava epistiliune assim como Plinio {Nrxomvalixyz), o
terma é definido por Festo (trabs, quar super columnas ponitur; 58, p. 72).
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Em grego, a patavra € encontrada em inscrighes (16 I.372; cre 2751) € oca-
sionalmente em autores helenissicos (Plutarco, v. Per 13).

Artbos, epistilim e architrave scriam ofensivos para Albertl, que simples-
mente utiliza a palavea rabs (vi1.9). No entanto, Filarete ¢ Leonardo usam
architrave, assim como Castighione. Na época de Pafladio, j € um termo
farniliar.

Prender o cabelo com um filere de i era algo muito comum, mas empfe-
gava-se a palavra também para denotar um traje cerimonial. Tainia &
meramente 2 mais comum das palavras para as muitas formas de coroar a
cabega pelas quais os gregos demonstravam inceresse — de mitra para baixe.
Quando o ébrio Alcibiades chega ao Simpésio de Agathon (Platio, Symp.
212¢.5.), ele porta uma grinalda de hera, stephanos, atada com tainia, € faz
muiia brincadeira com a hera ¢ as fitas. A. Krug (Binden in der Griechischen
Kunst) reconhece quatorze tipos de rais faixas. Fileees de 14, que rambém
eram chamados zniz, eram usados em muitas formas de rito {como sepul-
tamentos} que exigiam que nés fossem arados. A aplicagio da patavra ao
filete que circundava o edificin era, pois, uma espécie de meronimia visual,
B. Baldo em Vitrtvio (op. ¢it, v- 2, p. 144). O termo foi amplamente
utilizado em iraliano no periodo medieval como referéncia a bordas orna-
mentais: por exemplo, Dante (Fyferno vI.46s.), sobre o empreade Filippo
Argentiz

Quei fir al monde persona orgoglivsa
Banti non é che sna memoria fregi.

Qu ver Peirarca (Rime 263):

I bel tesoro
Di castity par chiella aforni e fregi

que ele, 3 semelhanga de Dante, faz rimar com 2ispregi!

Umna vez mais, Alberti evita o termo; fregis bem pode ter sido apor-
tado % terminologia da construgio por Grapaldi, assim comeo ocorreu com
architrave.

Vitrvio 111.5.x. No grego helenfstico, em geral, a palavra era empregada
como sindnimo de Kukles, para denotar o zodfaco, ¢ as duas palavras sao,
35 vezes, emparclhadas, zophores kuklos, como em Aristoteles {(De Mundo
392a), ¢ em Corp. Herm. sauxz. Ver A.D. Nock ¢ A.J. Festugiére (La Réve-
lation d Hermés Trismégiste, v 2, p. 206), se bem que o termo também
significasse “dar & luz”, “dar vida™.

Palladio traduz regulz “uina regra” em ambos os sentidos da palavra, coma
listello, “uma ripa ou tabuinha”.

As gureae primitivas sio quase sempre pinos cilindricos, e as mais tardias
transformaram-se em cunhas. A tentativa de Albersi de substtuir guetae
pelo latim clavicudi (vis.9), 20 que tudo indica néo foi adotada par mais
ntinguém. Em alguns edificios de cor natural {como o templo de Apolo em
Bassa), as gutiae sio de um material diferente do restante da cornija, mir-
tmote brance em centraposicio & pedra calcdria turquesa.

Viwrtvio 1v.2.it.

Id., .20

A. von Gerkan (Vor Antiker Architekour und Topographie, p. 386) man-
tém que “das Metope als femininum nicht cin substantivieres Adjekdvum
ist, sondern ein Haupwort, foglich ein Loch zwischen abderen Teilen”, o
que esmbelece, seguindo Vitrvio de forma por demais literal, 2 possivel
interpretagio de métopa como um “buraco-cnre-outras-coisas”, e con-
traposi¢io 2o comum “o-que-esti-entre-os-buracos”, a0 mesmo wempo em
que despreza 2 etiofogia da nogdo, como em H. Kihler, Das Griechische
Metopenbild, p. 135. Essa distorgdo etimolégica é digna de ser cirada como
2 tinica solugio possivel (tanto quanto posso vet} 20 probiema que a pala-
vra, caso contririo, deve impot, o que sugtro seguindo S, Ferrd (ed.), op. cir.

Esse trecho fornecen material para muitos comentdrios. Ver R. Deman-
gel, Fenestrarum Imagines, BCH, 55, p. 117s,; fencstrarum Imagines, bis,
BCH, 79 , p. 132s.

Vitriivio 1v.2.3v; mas ver X.4.11, onde columbaria sio aberturas em miquinas
para succio de dgua. Ver, contudo, Vitrdvia, C. Fensterbusch (ed.}, Zebn
Biicher iiber Architekeur/Vitruv, p. 138s.

O Vaso Frangois {ateniense, encontrado em Chiusi) € assinado pelo cera-
mista Ergétimos ¢ pelo pintor Clitias; ver, a sespeito, M. Robertson, 4
History of Greek Art, v. 1, p. 12455 ¢ ].D. Beauley, The Development of the
Attic Black Figure, p. 26s.; Vasos de Figuras Negras atenienses 76 1 29
No que concerne a0 Artemision em Corfu, ver AW, Lawrence, Greek

47.

48.

s

50.

SL

52.

§3-

Architecture, p. 13s.; ¢ W.B. Dinsmoor, The Architecture of Ancient Gresce.
p. 735 A principal publicago é de G. Rodenwaldt (ed.), Korkyra.
Eutfpides, Iph. Taur. 112s. Bsse texto ji foi ciado por Winckelmann parz
sustentar a ideia da métopa como uma abertura Anmerkungen fiber die
Bauhaunst der Alten, p. 24s. Em Or. 1371, Euripides faz com gue o covarde
frigio escape “por cima do pértico de cedro, entre os triglifos déricos”. Uma
vez mais, a aliteragio quase o faz gaguejar.

Em Iph. Tanr. 19, hapoi é uma preposicio, “de onde”. Embora ela poss:
ter a Anatidade de enfatizar uma palavra ou expressio que possui dois signi-
ficados diferentes, um dos quais obscuro, nio creio que possa ser empregadz
(como o fex L. Beyer, Der Triglyphenfries von Thermos C., 44, 87, p. 204
para cartoborar a ideia de que havia outros triglifos além dos ddricos.

Metdpon, no sentido de testa, fronte ~ de qualquer coisa, inclusive de um
templo — & assimilado nesta nogo por G. Hersey, em The Lost Meaning af
Classical Arehitecture, p. 325.; deriva-se de 4ps, em geral grafado com dmegs
€ psi no nominative ¢, por conseguinte, 730 me parece ser de grande valiz
aqui, embora esieja também relacionado a ep {qualquer buraco ou aber-
tura). De todo modo, “testa” ou “fronte” ndo servem de auxdlio no que diz
respeita ao significado do termo récnico,

Vitrfivio emprega a palavra nio apenas para essa parte de projecio do
triglifo, mas ambém para toda a sua face, como sindnima de femar (1v.3.5).
¢ para o kandn do rebocador (vira.s), uma botda rera ou mesmo uma barra
de ferra (v.10.iii). Esse é um das motivos pelos quais a identificacio de G.
Hersey (op. cit., p. 315.), a sabe, do meros com as coxas sacrificiais (rés vezes
fendindas, gotcjando “liquidos sagrados”, ndo me parece de todo convin-
cente: nio se pode ter coxas na cabega.

Ambos foram discutidos por J. de Laet em De Verborum Significatione,
no seu Vitruvio (1649; sovv. metoche”, metope, triglyphus); ver, contuda, 5.
Ferri (cd.), op. dit., p. 1628, Para Festo era dbvio que s nunca poderia ser
ama viga solida; podiz apenas significar “duo ligna compacts”, WM. Lin-
dsay (ed.}, Notes on Festus and Plautus, The Classical Quaterly, 1913, v. 7.
n. 2, p. 504. Vitrtvio explica os laxationes em 1v.7 it a0 considerar a “dis-
posicio etrusca” {2 qual dedicarci o Cap. xx).

Sobye essas vérias alternativas, ver P Zancani Montuore (La struttura del
fregio dorico, Palladie, 18.2, p. 495.), que se fundamenta, entretanto, nos
exemplos praticamente diicos de tiglifos que se estreizam para cima, no
Heriion em Foz do Sele, nas proximidades de Pesto, onde realizou suas
escavagoes. A derivagio micénica é mantida por W. Dirpteld (Ab-Olympia,
v, 1, p. 1995.), s& bem que este friso aparentemente tenha sido urilizado para
erthestatés e ndo para cornijas. Talvez de forma mais plausivel, E. Lorenzen
avalia os triglifos em termos de roros rachados lascados ¢ niio trabalhados
(De Dorike Tractemplers Bygningshistoric, Arkiteksen, 13, p. 2q1-262), H.
Robert (1570} v& a cornija dérica como uma versio formalizada do sétio
de armazenamento numa construgio protogerminica de um celeiro. Essa
tese assaz implaustvel (nuances de Strzygowskil) constitui a base de uma
versio muito mais erudita ¢ claborada, de 1. Beyer {Der Triglyphenfries von
Thermas C., A4, 87, p. 1975.), que apresenta sua restauragio do templo em
"Thermon {ver infra, nota 74}; contudo, exige que cle renha um epistilic
excessivamente alto ¢ causa outros problemas.

H. Kihler (op. cit., p. 285.) chegou a sugerir que havia mefopai de madeira
pintadas antes das de terracota, se bem que até agora niio foram descober-
tos Guaisquer vestigios disso.

Mutuli , em fatim, comumente significa “console”, pedagos de madeira
que se projeram para frente, como em Varrio, R.& 115, ou em Columela,
de RR.vI.9, onde 2 naeureza dos saportes de madeira ¢ tormada expli-
cita. Os diciondrios atribuem ao termo urna raiz etruscz ou derivam-na
de mitulus, homénimo da palavra grega que significa “podada”, “cortada”,
“muzilada”, que se transforma normalmente no izaliane modiglione, do qual
detiva modilhies. Os espagos entre os modilhGes sio chamados vize (Vierd-
vio 1v.3.vi), termeo para & qual parece ndo haver uma tradugio padronizada.

A inclinagie raramenee ¢ superior a 17,5%. Com fiequéncia, € a mesma

inclinagiio do angulo do telhado, j4 que os mitulos representam a parte de
haixo das pranchas de telhado.
Come cumeeira: Buripides, O 1570, 1620; Pheen. 1258, 180. Como bainha
au franja de uma vestimenta (andloga a friso}: Aristofanes, fr. 762. Figura
ignalmente em inscrigdes. Estevio de Bizincio {s.v. “monogissa’) afirma
que 2 palavra é de origem cdria,

A descricio mais complera das molduras gregas foi apresentada por LT

Shoe, Profiles of Greek Mouldings; Profiles of Western Greek Mouldings.
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O membro inclinado do frentdo, viz de regra, repete a corona ¢ adota o
cimdcio, que se estende ao longo das compridas laterais do edificio. Ver, no
entanto, B. Wesenberg, Kymation und Astragal, Marburger Winchelmann
Programm, p. 155 ¢ E. Wistrand, Bemerlungen zu Vitruy und zur Antiken
Acchitekturgeschichte, Eranes, p. 191-225. Comude, ver também pw, s.v.
“kymation”, € £A4, s.v. “Cornija”.

A eyma 3o constitul, na verdade, um perfil inico, mas tode um grupe
de molduras, AW, Lawrence (op. cit., p. 1325.} dividiu as cimalhas em
dois grupos: {1} calhas, tais como o cimdcio propriamente dito, o cimécio
Teverso, a sipta e o caveto, e (2) molduras de base e da cornisa, tais como
uma de perfil quadrado, évulo ¢ bico de ave: o cimécio reverso também
pode servir como moldura de base, emborz isso bata de frenze com a divi-
sio de Carl Boericher entre Werkformen e Runstformen, a distingio de tipo
parece vilida.

Vitriivie sugeriu, caracteristicamente, que apenas as cabegas de lefio sobre
as colunas deveriam descatregar dgua, ao passo que as intermedidrias deve-
riam ser mdscaras sem gdrgulas (111.5.xv). A conexdo com Plutarca, Symp v
quaest. 5 (De por que os judeus ndo comem carne de pereo; ed. G. Xylan-
der, Quae exstant omnia, 11, 669¢), aludida por alguns comentaristas dos
séculos xv1 ¢ xvII, parcoc obscura.

Vitrtivio (u.8.xvii) emprega a palavra coroma para qualquer cumeeira ou
outra moldura uzilizadz para impedir que a dgua escorra pela superficie da
parede. Como virias dessas molduras possuerm um perfil agude denomi-
nado “o bico”, uma etimologia bastante curiosa associa a derivagio italiana
cornice com cornacchia, “um corvo”, por intermédio de corniceione, De fato,
desde o século xv1, cornice passou a significar qualquer tipo de moldusa.
O rermo em inglés é simplesmente o italiano anglicizado. O significado
original de eorona, “grinalda” bem como “coroa”, permaneceu inalterade
em italiano, enquanto o termo de construgio passou per transformagées.
E. Akurgal, Ancient Civilizations and Ruins of Tirkey, p. 11955 R, Hampe e
E. Simon, The Birth of Greek Art, p. 56s.

Um modelo bastante diferente, mas também de terracota pintada, vem
de Sala Consilina, na Luciniz. Nie hd portico, porém uma grande janela
tateral: os acrotérios acornados nas duas extremidades do telhado e as estd-
tuas de pdssaros na cumecira sio dignos de nota, Parece pertencer a cutra
ttadicio construtiva, apesar de ser classificado junto com as gregas por
H. Drerup, Griechische Baukunst in Geometrischer, ArchiHom, 2, p. 69.

Contudo, outro modelo de terracota pintada, de fraca, zinda nio foi
publicado por seu escavador; ver, nio entanto, 1. Beyer, Dir Tempel von Dre-
ros und Prinias A., pl. 25.

. Boardman em Brit. Sch, Arn. 62 (1967, p. 665.). Ver ainda infra, Cap.
VI, ROtA 14, P. 415.

Acerca da importincia e do desenvolvimento de edificios circulares, ver F
Seiler, Die Griechische Thelos, passim.

Pausdnias x.5.v e seguinzes. O loureiro &, naturalmente, daphné, e Dafne
foi a jovem transformadz em um loureiro ao fugir do deus enamorado. As
associaghes com o mel ¢ a cera (3 parte todas as consideragdes pertinentes
& cera perdida) possufam uma conexio poderesa com Delfos, onde Sibila
era chamada “abelha”; Pindaro, Pyth, v.6os. Ver também C. Sourvinou-
-Inwood, Reading Greek Culture, p. 194s.; ¢ R Triomphe, Lz Lion, la vierge
et le miel, p. 157s.

A mais conhecida fonte da estéria encontra-se em Ovidio, Mer. 1.4525.; exis-
tem, ho entanto, distintas versdes em Pausinias x.7.viii, Nonnos xci.3875.
Sobre outras referéncias, ver pw, s.v. “Daphne”.

O culre a Apole Dafinéfore, “porrador do louro”, ao que parece, era
principalmente bedcio. Pausénias recebeu uma informacio sucinta sobre
ele em Tebas (1x.10.3v), porém o culto é descrito em maiozes detalhes por
Focio {Schol. Ad Ciem. Alex. Prozrai.27). Ele envolvia uma drvore “inven-
tada™: um tronco de oliveira, a0 qual rames de foureiro csiavam atados, e1a
decorada com fitas ¢ flores, ¢ coroada com uma bola de metal, da qual pen-
diam muitas cutras, provaveimente para representar a drvore celestial. Ver
M.P: Nilsson, Geschichte der Grizchischen Religion, v. 1, p. 125s,; J.E, Hazri-
son figr2} Themis, p. 473s.

Oleno foi um dos fundadores lenddrios do erdeslo (Pausinias x.5.viii e
seguintes}). Pausinias rambém conbece um Oleno licio, “o autor dos mais
antigos hinas gregos” (x.27.ii5; seus hinos a Aqueia, v.7.viii; a Hera, 113,
tii; a Hitia, 1.18.v, vaLa.ifi, 1x.27.1i1), que deu aos délios seus cantos: ambos
podem ter sido a mesma pessea, ver Pw, s.v.; M.P Nilsson, op. cit., col.
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Notas

A cabana de cera e penas de Apolo surge como ym exemplo de fruga-
lidede divina em Flivio Filéstrato, V Apol. Thy. vixo, H4, todavia, outra
conexio com a profecia apolinea; o homérico Hine a Hermes (5525.) fala
sobre ués irmis, as trfas, que viviam sob o monte Parnase e foram ensinadas
por Apolo a profetizar; elas diriam a verdade apenas se fossem alimentadas
com mel.

Feto é o nome comum do Aspidinm filix-mas ou do Pieris agquifing, de cau-
les dusos e resistentes, que eram 3s vezes utilizados para cobrir o telhado, ¢
posstfam usos medicinais. A cstipa, Stipa pennata, nio ¢ muito diferente
do esparto, um material comum de cobertura também ueilizado para fazer
corda. Qualquer urna dessas plantas pode ter aparecido na lenda, € 0 jogo
de palavias acerca dos diferentes significados de preron, desde “pena” até
“ala de um cdificin”, nem sempre ¢ de ficil compreensao.

Hefesto &, afinal, visto come um construtor expetiente na Hada (1.6075;
XIV.1665., 3385.; XX.95.).

Pausinias x.5.xi, citande um canto de gléria perdido, de Pindaro (ed. A.
Puech, Pindar, {r. 12, v. 4, p- 1345,; Schroeder, fr. 61). Este canto de gléria
baseava-se numa lenda com a qual Pausénias pode ter-se familiarizado inde-
pendentemente muitos séculos depois. O fragmento foi encontrade - junto
com outros - em u des papiros de Oxyrrhincus e publicade em 1922; fala
também de “paredes de bronze, e colunas todas de bronze”, Provavelmente,
o canto dos “magos” era metaférico, mais do que mecinico ou miraculaso.
Ver, entreranto, C. Sourvinou-Inwood op. cit., p. z01s.

Exatamente da mesma forma, o papa Urbano vin substitsiu as vigas
de bronze (ou talvez revestidas de bronze) do Pantezo romano por umz
armagdo de madeira, derrerendo-as para obter metal a fim de moldar o bal-
dacchine de Bernini parz a Basifica de S. Pedro.

Porém o préprio Deus (de acoedo com Homero, Hym. Pyth. 294s.), estabe-
leceu 2 fundagdo, Os dois arquiteros figuram em conjunto num fragmento
de Pindaro (ed. A. Pucch, op. cit., fr. 2; v. 4, p. 87) como tendo recebido
conselhos do deus arqueiro. O fragmento néo deixa claro se esse consclho
cra o mesmo que ¢ presente da morte com o qual o deus os recompensou
(Plutarco, Consol, Ad Apoll, 14, Clcero, Tise. 147},

Trofbnio foi morto por abelhas selvagens, € era provavelmente o mesmo
Trofénio (flho de Apelo! ou de Zeus) patrono de um ordculo musito famoso
e discutido em Tehadia, na Boécia (Pausinias, 1x.39.4ii e seguintes; ed. 1.G,
Frazer, Description of Gicece, v. 5, p. 1985.) que, de fato, fora descoberto por
abelhas. Ver C, Sourvinou-Inwood, op. cit., p. 1925., 204s.

A primeira reconstrugiic por Paul Auberson, um dos escavaderes, foi publi-
cada por C. Bérard (L Heraen 4 lz Porte de I'Ouest, p. 595.), e republicada por
P: Auberson ¢ K. Schefold, Fiibrer durch Eretria, p. 18s. Foi duramente cri-
ticada por H. Drerup (Das Sogenannte Daphnephoreion in Eretria, p. GoSs.)
¢ menos radicalmente per J.J. Coulton (Past Holes and Post Bases in Farly
Greeke Architecture, Ma, 1, p. 59s.). A parede and com plano em formato
de grampo, com buracos para postes de ambos os ladas, sugere que o res-
tante da construgio néo era de pau-a-pique, como estipulava Auberson,
mas de tijolos secos a0 sol; todavia, Coulron rejeita a concepgio de Dre-
rup de que os postes e 2 parede pudessem pertencer a perfodos distintos.
Por ourtre fado, o edificio poderia ter sido uma estrutura tempordria, cons-
truida para ocasiées especiais de modo a ser remaovida ou destruida apés
uma dnica utilizagio — ¢ a parede and pode ter servide para debruar o piso
¢ ndo para dar suporte s paredes.

Publicado por MR, Popham et al. (eds.), Lefhandi 1, v. 2. Sou grato ao st
Popham por ter-me generosamente mostrade uma planta em grande escala
de levantamento da escavagdo, antes da publicagio.

Ver M. Popham e L.H. Sackert (eds.), Excavations at Lefeandi, p. 34s.,
para um sumdrio.

A publicacio fundamenzzl é de S. Marinatos, Le Temple géométrique de
Diréros, BCH, 60, p. 2145., 2575.; ele a datou como pertencendo i primeira
merade do século virz. Sobte a relagio entre o santudrio e a dgora, ver R.E.
Martin, Recherches sur Lagora grecque, p. 107, 180); ver p. 226 acerca da rela-
o com as outras dgoras geoméericas cretenses. Aquela que leva as primeiras
inscrictes drerianas, em grega e em etocretense, testemunha a continnidade
da populagio “mincica” nz Crera daquele tempo.

G.MLA. Richicr (Koures} data os bronzes de cerca de um século mais
tarde, assim como P Demargne, The Origins af Aegean Art, p. 350s. Uma
triade em tertacota um peuce anterfor foi encontrada no saneudrio de
Apolo em Amidea, perio de Espazta; encontra-se atualmente no Muscu
Nacional em Atenas, ¢ os bronzes de Direros estio no Museu Heraklion {n.
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2445-2427). Ver E. Walter-Karydi, Die Entsichung der Griechischen Sta-
tuenbasis, A%, 1, p. 8s.; ¢ [ Beyer (Die Zempe! von Dreros und Prinias A.,
p. 1545.), que datz os bronzes da primeira metade do século vim.

1. Beyer, Die Tempel von Vieros und Prinias A., p. 175.

thidem, p. 24s.; ver, contudo, H, Drerup, Griechische Baukunst in Geome-
rrischer Zeit, ArchHom, 2, p. 187s. A reconsirugio de Drerup com estacas
obléquas foi criticada por J.]. Coulten, Post Holes and Post Bases in Early
Greek Architectute, M4, 1, p. 638,

Nerm wima Gnica monografia estd disponivel. A melhor documentagio ainda
¢ o relatério das escavagoes: G. Soteriadis, Anaskephai en Thermon, £a, 11,
14, 16, p. 16555 K.A. Rhomaios, Ek ‘Tou Preistorikou Ihermou, Archaio-
lagikon Delrion, 1, p. 2255. Para uma reconstrugio, ver G. Kawerau ¢ G.
Soteriadis, [er Apollo-Tempei zu Thermos, AntDenk, 2; ¢ 1. Beyer, Der
Triglyphenfrics von Thermos C., 44, 87 p. 197s. Uma discusséo recenie a
respeito dos resquicios anteriores figura em A, Mazarakis-Ainian, Coniri-
butios 2 Pétude de Parchitecrure religicuse grecque des Ages Obscurs, ac,
54, p. 128., € B, Wesenberg, Thermos By, 44, 22, p. 149-157.

Por cujo atague Filipe foi repreendido por Polibic v.8-18, XXvIIL.44s.

Ver, no entanto, uma suposta reconstrugio do templo de madeira com duas
dguas, por 1.J. Coulton, Greek Archisects at Work, p. 355.

R. Hampe ¢ E. Simon, op. cit., p. 535.; A M. Snodgrass, The Dark Age of
Greece, p. 4215.; ¢ E Demargne, op. cit, p. 3155

PA. Clayton ¢ M.]. Price, The Seven Wonders of the Ancient World, passim.
As listas das scte maravithas foram cotejadas per M.L. Madonna, Septem
Mundi Micacula, Pricon, 7, p. 255 2 estdrua do Zeus Olimpico figura na
maioria delas.

Visizs dessas placas, algumas talvez de colunas, subsistem nomeadamente
no Museu Nacional em Arenas. Algumas colunas fevavam dedicarérias;
uma delas, numerada § 2 por Dérpfeld, tinha até dez, op. cir., v. 1, p. 170s.
Segunde W. Darpleld (op. cit,, v. 1, p. 1375.), o templo do séeulo vii foi o
tetceiro a ser construido no Jocal, ¢ o primeiro teve duas fases distintas. Ele
via essc primeiro remplo como uma espécie de mégaro com. um clerestério,
¢ considerava a linha de colunas no interior da cela como uma sucessora dos
suportes daquete clerestério. A discrepéncia entre as colunas e os capitéis, ¢
a relacio entre isso ¢ as duas colunas em madeira de Pausdnias (bem como
cotuna de Enbmao) jd foram apontadas por A, Boctticher, Olympia, p. 1935
Ver supra, Cap. 1v, nota 27, p. 395, ¢ CCap. v1, nota 5, p. 404. Aulo Gélio
1.1 cita uma obra perdida de Plutarco, que alegava ter registrado o ensina-
mento de Pirdgoras de que a aftura de Héracles — bem como sua forga ¢
virmde — excedia a de outros homens do mesmo mode que o estidio de
Olimpia era maior que ouros estidios na Grécia. Aparentemente, havia
uma corrida de mulheres, de mais de Gom (sendo estes medidos a pareir
do templo de Hera), ¢ uma corrida cotrespondente de homens, também
de 6om (medidos a partir do emplo de Zeus); ver H.M. Lee, em W.J. Ras-
chke (ed.} { The Archaeology of the Olympics, p. 1135.), que extrapola a partir
de Pausinias v.16.iL

Apenas 2 cabega e alguns fragmentos da estdtua subsisdram. Podem de fato
ser posteriores 3 edificagdo do templa, e sua idenificagio como a estdtua
do culto do remplo foi discutida. Ver L. Drces, Der Ursprung der Olympis-
chen Spiele, p. 1315, 176 nota 20s.).

Contudo, & curioso registrar que no inicio dos jogos, os juizes e com-
petidores prestavam juramento no bonléwterion , a “casa do conselha”, que
consistia de dois edificios com planta em formato de grampo com uma
colunata central, um paralelo ao outro: o primeiro provavelmente dara de
meados do século v1, o segundo & um pouco posterior. () juramento era
prestado diante da estitua de Zeus Horkios, que s¢ encontrava em algum
lugar nesse grupo de edificios.

Sabte a relacio entre os templos do século xi e v, ver W, Dérpleld,op. cit.,
v. 1, p. 1258 EN. Gardiner, Ofymipia, p. 207s.; ¢ K. Schefold, Die Griechen
wnd ibre Nachbarn, p. 237s. A cela é um hecardrapedo, “cem pés™. A dnica

VIN: O QUE SE SABE E O QUE SE VE

A mais famosa das plantas de templos irregulares foi 2 do Atena Erecteion,
embora virios esforos cenham sido feitos pasa apresencd-lo como wm frag-
mento de um edificio siméurico incompleto.

Vitrtvio indica templos sem reto ou hipteros - sub dive — para os deuses
celestiais: Jupiter Tonans (trovejados); o céu, o sol, a lua {1.2.v}. Em outra
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peculiaridade verdadeira da planta sio as paredes sransversais colunas alcer-
nadas 3 parede da celz, que servem como suportes internos.

As principais funtes da lenda sio Pindaro, O/1.365.; Apolodoro, Epit. 1m.3s.;
Higino, Fiz6.83. Tangls ainda sofre no mundo dos mortos por causa de seu
crime e dd seu nome a formas de frustragio. Ele manifesta dois avarares,
am herdi lidio ¢ um primitivo rei de Argos, bem coma duas tumbas, uma
em Argos € 2 outra no monte Sipylus, nas proximidades da Magnésia. Ver
Pausinias, maadii {ed. .G, Frazer, op. cit, V. 1, p. 104; v, 3, p. 20253 ed.
M. Hitzig e FL. Bluemner, Description of Greece, v. 2, p. 436, 588); Homero,
Od. %1.582; Euripides, Or. 5. Ele também possufa a fama dbia de ter sido
o primeiro marido de Clitemnestra: Pausénias, fac cir, Sobre 2 antiguidade
dos jogos, ver supra Cap. V1, nota 5, p. 404, ¢ C. Renfrew, em W.J. Ras-
chke (ed.), op. cit., esp. p. 215

Pausinias v.20.vii; ].G. Frazer (ed.), op. dit., v. 1, p. 2675.; V. 3, p. 6205, L.
Drees (Qlympia: Gods, Artists and Athlets, p. 28} ¢ de opinkio que Pausi-
nias equivocou-se, € que nenhum dos resquicios pré-helenisticos no locat
poderia ter feito parte das fundagbes de um paldcio micénico. Isso o deva 2
argumentar que o pifar fora meramente um falo, relacionado s corridas.
No entanto, Withelm Drpfeld (op. cit, v. 1, p. 325, 71, 93) jd apontara
que o texro sugere que o pilar fora razido de outro lugar para a pesigzo
em que Pausinias o vius.

Pausinias, VIILIO.i. ¢ seguintes, Sobre Trofénio & Agamedes, ver supra,
nota 68.

 Couwrbin, I'Oikos des Naiens, p. 115., 265., 435.; Le colosse naxien et le pal-
mier de Nicias, Bcw, suppl. 1. Publicagio originat de Théophile Homolle ¢
Maurice Holleaux (Exploration archéolagique de Délos faite par [Ecole Brn-
gaise d'Avhénes, fasc. 33), sobre o edificio mais antigo: acerca de sua dara e
relagio com o colosso, ver p. 29s. Sobre o préprio colossa, que tinha quatro
vezes o tamanho natural, formando uma dnica pega com a base de mir-
more de Naxos, ver rambém G.M.A. Richrer, Kowrei, v. 1, p. 518, n. 153 ¢ W
Deonna, Dédale, ou la statue de la Gréce Archaigue, v. 1, p. 1125., 426, 465.
Como vérias estdtuas arcaicas, o colosso possufa um colar de bronze (com
medalhio? — “amutleto™ ¢ um cinto (e um avental; dourado?) a ele pregado.
Pindaro, O/, xim.21s.

Etym. Magn., s.v. Ver, contudo, Pausinias 117.iv. Sobre esse trecho ainda
vale a pena ler Aetos Prometheus, de Solomon Reinach (Cultes, mythes et
religions, v. 3, p. 685.), que rejeita essa interpreragio e acha que a frase diz
respeito a acrotérios de péssaros, € nio 4 assimilagio de formas da qual o
Erymologicon falava.

TN, Howe, The Invention of the Doric Oreler, p. 370s.; A.W. Lawrence, op.
cit., p. 14355 HLS. Rebinson, Temple Hill, Corinth, em U. Jantzen {ed.),
Nene Forschungen in griechischen Heiligtumern, p. 239s.; W.B. Dinsmoor,
op. cit., p. 89s.; ¢ HN, Fowler e R. Stillwell, Corinth, p, 1i5s.

Plinio, ne xxxv.xhiii:zs2; ele também fala acerca da invengio da prosiypa
{figura em baixo-releve) ¢ ectypa (figura em aito-televo) por Butades, que bem
podem denotar alto ¢ babio relevos, Néo estd claro se o (fasdgic} do qual PL-
nio fala aqui é o frontdo com suas esculturas, ou meramente 0s acrotérios.
Vitrtvio, v.3.5 Ble cita como suas autoridades Arcesius, que figura pos-
teriermente em sua obra como o projetista de um templo de Asclépio em
Tratles; Pytheios, um arquiteto do sécale 1v; ¢ o mais famose de todos,
Hermégenes, que realmente tinha tode o material pronto para um tem-
plo dérico, mas mudou de ideia na tiltimo minuto ¢ construiu um templo
para “Liber Parer”- Vitrivio provavelmente alude ao templo de Dioniso em
Teos (Sigagik), nas proximidades de Esmirna/Tzmir, Sobre esse templo, ver
P Hermann, Antiochos der Grosse und Teos, Anaiolia, 9, p. 295.; Y. Béquig-
non e A. Lamounier, Fouilles de Téos, Bca, 49, p. 281s.; ¢ RW. Chandler e
al., fonian Antiguities, p. 15. Os cédices divergem no que concerne 20 nome
de Arcésio — Arcesius, Arkesios, Argelius, Terchesius - se bem que nada se
saiba sobre qualquer um deles. Sobre Pytheios ¢ Hermégenes de Alabanda
{o favorito de Vitrdvio), ver pw, s.v. ¢ W.B. Dinsmoor, op. cit, p. 273s.

obta, (1tr.2.viii}, Vitriivio afirma que os templos devem ser decdstilos, ao
passo que o Gnico desse tipo a que ele se refere € o remple corintio de
Zeus Olimpico em Atenas que (seguado cle) era na verdade um octistilo.
O Didymaior (Didimeu) nos arredores de Mileto era an templo jénico,
decistilo, hiprero (ainda que sem a colunasa interna que Vitrivio cxige),




