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La clonacién arquitecténica y el retorno
del aura: la fetichizacién de la arquitectura

contemporanea

La Bauhaus, la casa Savoye y el Pabellon de Barce-
lona son los tres cimientos fundamentales de un largo pe-
riodo de la arquitectura moderna. Y no seria demasiado
aventurado afirmar que, entre todas, las aportaciones de
Mies son las que quizis siguen interesando mas a las alti-
mas generaciones del posracionalismo™.

Oriol Bohigas, 1954

Espana acoge en la actualidad dos de los ejemplos mas sin-
gulares de clones arquitecténicos contemporineos. Se trata del
Pabellon de la Exposicién Universal de 1929, obra del famoso ar-
quitecto Mies van der Rohe, reconstruido [63] bajo la direccion
de Cristian Cirici, Fernando Roomas ¢ Ignasi de Soli-Morales en-
tre 1983 y 1986, y el Pabellon de la Exposicion de Paris de 1937,
obra de Josep Lluis Sert y Luis Lacasa, reconstruido en 1992 por
iniciativa del Instituto Municipal de promocion urbanistica de
Barcelona, bajo la direccidn de los arquitectos Miguel Espinet y
Antoni Ubach, con Juan Miguel Hernindez Leon. En ambos ca-
sos se trata de reconstrucciones realizadas por el valor iconico de
estos edificios para la arquitectura del Movimiento Moderno,
aunque algunos criticos no dudan en calificarlos de «falsas ma-
quetas» porque, de acuerdo con la opinion expresada por ¢l emi-
nente restaurador belga Paul Philippot en un reciente articulo”,
carecen de la autenticidad definida como el acto creativo, y por
tanto histérico, que da lugar a la obra de arte y que no puede re-
producirse.

En el primer caso, la recuperacién del Pabellon de Mies se

realiza en el mismo sitio en el que estuvo emplazado el original,
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en el entorno del Museo Nacional de Arte de Catalunya (MNAQ),
dentro de una operacion de revitalizacion de la zona, ya que tan-
bién el MNAC fue restaurado y reorganizadas sus colecciones en
la década de los ochenta del siglo XX bajo la direccién de la ar-
quitecta italiana Gae Aulenti (a quien también se debe la trans-
formacién de la estacion de ferrocarril Quay d’Orsay, de Paris, en
museo). Pocos afios después, con motivo de las Olirmpiadas cele-
bradas en Barcelona en 1992, en esta zona se situaron algunas de
las mas Namativas e importantes instalaciones deportivas, como es
el Palau Sant Jordi, disenado por el arquitecto japonés Arata Iso-
zaki, o la torre de comunicaciones de Santiago Calatrava. Ce-
rrando el capitulo de intervenciones en el entorno del Pabellén,

en mayo de 2003 se inaugur6 CaixaFérum Barcelona, un centro

64. Interior del Pabelléon aleman,

estado actual.

cultural instalado en la antigua Fabrica Casarramona, cuyo acce-
so ha sido diseniado nuevamente por Isozaki.

La reconstruccién [64] de este pequeno y delicado pabe-
l16n (quizis el edificio mas importante de la arquitectura del si-
glo XX en opinién de Peter Behrens), con los mismos materia-
les y dimensiones con que estuvo realizado, ha devuelto a la
ciudad una obra de quien fuera uno de los arquitectos mds des-
tacados del Movimiento Moderno, el alemin Mies van der Ro-
he. Ademis de la trascendencia que tuvo para la arquitectura in-
ternacional, este pabellén constituyd un auténtico hito para la

cultura catalana de 1929, dominada entonces por los neoclasicis-
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mos v los epigonos del modernismo. Para Daniel Girale-Miracle.

el Pabellon Aleman

ha sido recordado como una pieza innovadora en el disefio
y en la incorporacion de nuevas ideas v nuevos materiales.
Aquella primera voz del tuncionalismo, que defendia la
clegancia desnuda v racional v se planteaba cuestiones co-
mo la desmaterializacion del muro v una nueva concep-
cion del espacio, aunque consiguid una minima audiencia,
SUPUSO una autentica revolucion en los ambitos estricta-
mente profesionales afines al cubismo y al constructi-

vismo™.

65. Anuncio
publicitario con
el Pabellén alemdan

al fondo.

En la actualidad es sede del DOCOMOMO Ibérico, vy
curiosamente por su valor simboélico como emblema de la mo-
dernidad es utilizado con mucha frecuencia como escenario de
numerosos spots publicitarios de productos muy diferentes [65],
lo que induce a reflexionar sobre la banalizacion de la arqultec—

tura y el arte del siglo XX. No es de extrafiar, por tanto, que fue-

ra precisamente este valor simbélico de la obra, considerada casi |

un fetiche del Movimiento Moderno (Oriol Bohigas habla de «la |’ B

s QT

alucinante poesia de la obra maestra de la arquitectura purista» ,

el que, asociado con la voluntad de Barcelona de presentarse en

Espana y Europa como la capital del disefio moderno, impuls6 su
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66. Pabellén de la Republica para la
Exposicién de Paris de 1937, reconstruido

en Barcelona, estado actual.

reconstruccidén. Asi lo reconocia Ignasi de Sola-Morales, quien
calificindolo de icono, defendia su reconstruccion no como una
copia sino como una «reinterpretacion* de un edificio que —en
opinién de algunos arquitectos, entre ellos los responsables de la
reconstruccién— no era una construccion provisional. Subyacia
aqui el deseo de los arquitectos del presente de reinventar y ha-
cer suya la arquitectura del pasado, un modo de apropiacion un
tanto discutible si lo consideramos desde la perspectiva de la his-
toria que nos obliga a tener en cuenta la irreversibilidad del tiem-
po pasado, a pesar de la indudable atraccién que producen las
hermosas formas arquitecténicas de esta copia. Al respecto, ha di-
cho el arquitecto Juan Miguel Hernindez Leén: «Una reinter-
pretacion siempre es justificable porque nos devuelve un mundo
de relaciones sensibles con la arquitectura, aunque la presencia de
la Historia esti ausente de manera irremediable»®.

Como adelantabamos piginas atris, el Pabellon Aleman
no es el tinico caso en nuestro pais. Resulta curioso advertir co-
mo Espafia esti destacando por el notable aumento de copias,
aqui realizadas. Parece de hecho que nuestro pais, tan atrasado en
otros campos, se ha situado a la cabeza mundial en la aplicacion
de nuevas tecnologias al campo de la clonacion de obras de art¢
como muestran las réplicas realizadas recientemente de 1a Dama
de Elche, la Neocueva de Altamira y las tumbas de los faraon®®
€g1pcios Seti [ y Tutmosis 111, que fueron expuestas en sendas X7
posiciones celebradas en el Museo Arqueologico Nacional“.A la
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67. Interior del Pabelldn, estado original.

reconstruccion del Pabellon de Mies siguid pocos afios después
(en 1992) la del Pabellon de la Reptblica en la Exposicion de Pa-
ris de 1937 [66], una obra de gran valor arquitecténico en el con-
texto del racionalismo espafiol y de fuerte carga simbolica debi-
do a todos los episodios historicos posteriores.

Disefiado por los arquitectos Luis Lacasa y Josep Lluis Sert
(cuyos herederos han promovido la reconstruccioén del edificio),
el Pabellén, ademis de ser «una gran contribucién a la arquitec-
tura racionalista, a la técnica expositiva y al arte contemporaneo»
segiin los expertos® por su claridad y sencillez dentro del codigo
de este estilo, representaba las ansias de modernidad de un pue-

blo atrasado y dividido por la contienda bélica:

Una pieza capital en el conjunto de la obra arqui-
tecténica de Josep Lluis Sert, que refine todo el impulso
renovador del GATCPAC y concentra toda la fuerza de
un manifiesto contra el fascismo (...) un pabellon peque-
fio, situado ante la gran explanada del Trocadero, que su-
puso un impacto revolucionario, tanto por la calidad del

edificio como por la fuerza del discurso que su contenido

5 (46
defendia .
El esfuerzo de la Reptblica por tener una representacion
digna en Paris a pesar de la guerra, poniendo de manifiesto que

ésta se consideraba un accidente a superar, s¢ tradujo en la parti-
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cipacion de numerosos artistas que hicieron de esta arquitectura
cfimera «una Gesamtkunstwerk, una obra de arte total en la que
arquitectura, escultura, pintura y fotomontaje configuraban un
recorrido lleno de movimiento por la realidad de una Espana
desgarrada y esperanzada»”’ [67]. Junto con la escultura de Alber-
to, El espaiiol tiene un camino que conduce a una estrella (hoy repro-
ducida en el exterior del Museo Nacional de Arte Contempori-
neo Reina Sofia de Madrid), el Pabellon mostraba la Fuente de
mercurio de Alexander Calder, la Montserrat de Julio Gonzalez, El
payés catalan y la revolucién de Joan Mir6, la Cabeza de mujer y el
Guernica de Picasso. Los carteles y fotomontajes alusivos a la gue-
rra se debian al disenador valenciano Joseph Renau.

Como en el caso del Pabellon Aleman, la reconstruccion
de este edificio se realizo con absoluto respeto hacia los materia-
les y métodos constructivos originales, algunos en desuso, para
conseguir una réplica exacta; asimismo, se intentd recuperar la
misma disposicidn del terreno e idéntica orientacién del edificio
original. Sin embargo, el hecho de que la obra se encuentre fue-
ra de su contexto, a diferencia del Pabelléon de Mies (puesto que
el Pabellon de la Republica se encontraba originalmente en Pa-
ris), no hace sino evidenciar algunos de los problemas planteados
respecto a este tipo de intervenciones. Recogiendo las ideas ex-
presadas por el arquitecto Alfonso Muiioz: «En esta época de la
reproductibilidad de la obra de arte, parece que le ha llegado el
turno a la arquitectura»®. Lo que sucede es que esta copia —para
ciertos criticos y arquitectos— ya no tiene el aura de la obra ori-
ginal, de ahi que Mufioz califique este edificio como «un conte-
nedor sin alma, una maqueta a escala 1:1». La pregunta que po-
demos hacernos, como implicitamente sugiere este arquitecto, €
si tiene sentido una operacioén de este tipo cuando el edificio re-
construido es una hermosa pieza de arquitectura contemporanea
que ha perdido quizis lo mas valioso: su valor simbélico y cultu-
ral, puesto que ni esti en el lugar que estuvo ni contiene las obras
que le daban sentido. Otro modo de ver las cosas, mas simplista 3
n‘uestro entender, es reducir Ia arquitectura s6lo a unos ejemplos
singulares. En esta via se sithan algunos arquitectos como Jorge

Sainz, qu;j iy
» quien afirma que con estas dos reconstrucciones la Barce
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68. Reconstruccidén de la
Gasolinera Porto Pi en

Madrid, estado actual.

lona postolimpica cuenta «no sélo con toda una coleccién de
ejemplos de arquitectura actual, sino también con dos obras mi-
ticas del periodo heroico del Movimiento Moderno, una a esca-
la internacional (el Pabellon de Mies) y otra a escala nacional
(nuestro revivido estandarte republicano)»*. Como vemos, la «fe-
tichizacién» de la arquitectura del Movimiento Moderno conti-
nia todavia hoy en nuestro pais, sin que podamos intuir qué otros
edificios serin resucitados en los proximos tiempos.

Un ejemplo mas: la reconstruccion de la Gasolinera de: ..

Porto Pi [68], en Madrid, una obra emblemitica del comienzo ||

de la arquitectura moderna en Espana. Construida por el arqui-
tecto Casto Fernindez Shaw en 1927, esta gasolinera es uno de
los escasos ejemplos espafioles de racionalismo de raiz expresio-
nista-futurista. El edificio habia llegado en buen estado hasta
1977, cuando se destruy6 en parte (demolicién de la marquesina
y de la torre del edificio), reconstruyéndose en 1996 por acuerdo
entre la administracién y los propietarios que querian construir

otros edificios en la zona.
La reconstruccion se hizo com’era e dov’era, de acuerdo con

esta moda internacional que parece haberse extendido por toda

Europa.
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69, Caté De Unie, original,
reconstruido en 1985 ¢n
Rotterdam, Holanda,
imagen del estado original

del edificio en 1924,

La replica de Porto Pi se suma asi al catilogo de
facsimiles de ilustres edificios modernos del que torman
parte el Pabellon de Barcelona de Mies van der Rohe, el
Cate De Unie de J.J. P. Oud [69]. el Pabellon del L'Esprit
Nouveau de Le Corbusier y el Pabellon de la Republica

de 1937, de Sert y Lacasa™.

Precisamente esta moda de clonar los edificios miticos del
Movimiento Moderno se inicié en Bolonia, Italia, cuando en
1979 se reconstruy6 el Pabellon disenado por Le Corbusier para
la Exposicion de Artes Decorativas de Paris (1925) [70]. que to-
mo el nombre de la revista L’Esprit Nouveau editada por el arqui-
tecto y por Pierre Jeanneret entre 1920 y 1925. A pesar de que la
invitacion de los organizadores de dicha exposicion a Le Corbu-
sier especificaba que éste debia disefar la casa para un arquitecto,
el arquitecto suizo presenté una construccién desmontable inte-
grada por piezas prefabricadas como respuesta al problema de la
vivienda moderna y la ciudad contemporanea. El prototipo, un
machine a habiter, en palabras del mismo Le Corbusicr, pretendia
demostrar que era posible la estandarizacién y la precision fun-
cional, la produccién de «mdquinas habitables», y —de acuerdo
con la opinién de Walter Gropius— que estas construcciones in-
dustriales formadas a partir de piezas prefabricadas no eran solo
la solucién para lograr viviendas econémicas y funcionales, sin®

b . sy . . & f% o ]
también una opcién estilistica poniendo de manifiesto que €

104

Scanned by CamScanner



70. L’Esprit Nouveau, pabellén original,
Exposicion de Artes Decorativas de Paris, 1925.

viejo sueno de una estética de la edad del maquinismo era ya una
realidad»*. Una estética en la que los conceptos de serie, médu-
lo y repeticion no eran considerados como algo negativo, sino en
si mismos expresion de un nuevo concepto de belleza.

Esta propuesta se completaba en el interior del Pabellon
con la exposicién, en un doble diorama, del Plan Voisin de Paris'y
el Modelo de ciudad contemporinea para tres millones de habitantes. En
particular, el primero causé una gran polémica al proponer la de-
molicion de extensas zonas de la capital francesa (en especial los
distritos 2.°,3.°,9.° v 10.°), donde construcciones historicas serian
reemplazadas por rascacielos destinados a contener viviendas para
3.000 personas. Muchas autoridades y arquitectos franceses reac-
cionaron con violencia ante ambos proyectos. Al final el Pabellon,
con sus formas geométricas simples, puras y desornamentadas
inspiradas en el cubismo, y el Plan Voisin, un nuevo modelo de vi-
vienda y un nuevo modelo de ciudad, confirmaron el liderazgo
de Le Corbusier al frente de la vanguardia arquitectonica del mo-
mento, Algo similar a lo que sucederia con el Pabelléon Aleman vy
la figura de Mies van der Rohe pocos afios después.

En el caso de L'Esprit Nouveau, el contexto historico y
artistico permiten comprender mejor el valor de vanguardia de la
obra de Le Corbusier, quien con esta obra rechazaba la estética

decimonénica dominante en las artes decorativas de su tiempo,
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71. Interior de L'Esprit Nouveau,

estado original.

proponiendo unas formas mas modernas de acuerdo con una nue-
va etapa historica y una nueva sociedad, a la vez que buscaba la ma-
nera de solucionar de modo racional, cconémico y funcional, sin
perder de vista la belleza entendida seglin Unos NUEVos canones. el
problema de la vivienda contemporinea mediante construcciones
con modulos prefabricados. Una leccion que tiene validez todavia
hoy a pesar de que el Pabellon, inicialmente concebido como el
primero de una serie, quedara en un prototipo aislado.

No acaba aqui la riqueza de lecturas posibles de esta pe-
queiia obra. Ademds de ser un declarado manifiesto en defensa de
un nuevo concepto de estética y de vivienda, evidente asimismo
en la decoracién interior [71] donde se podian contemplar mue-

. ) . . o
bles de diseiio moderno y obras de arte contempordneas com

cuadros de Picasso o un bajorrelieve y una escultura de Lipchitz,
L'Esprit Nouveau suponia también un hito en ¢l personal proce”

so de reflexidn arquitecténica en torno al problema de la cunidad
de habitacions realizado por Le Corbusier en colaboracion €07
Pierre Jeanneret en proyectos anteriores como la Maison Catro-
yen (1922), la Maison Ribot (1923), o la Maison n® 14 en Pessac
(1924). En este sentido, segun Giuliano Gresleri®, el Pabellon de
1925 constituye una gran novedad al intentar aplicar a Id vivien
da de h.l}() coste ¢l lenguaje y la calidad arquitectonica que

guardia reservaba para obras de mayor entidad.
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72. Reconstruccién de L’Esprit Nouveau

en Bolonia, Italia, estado actual.

En la historiografia artistica posterior L'Esprit Nouveau se
convierte en un simbolo de la modernidad y es precisamente es-
te aspecto el que condujo a un grupo de arquitectos italianos reu-
nidos en torno a la revista Pardmetro a proponer la reconstruccién
de este prototipo hacia finales de los afios setenta del siglo pasa-
do. La iniciativa surgié con motivo de la participacién de Francia
en el Salén Internacional de la Construccion de Bolonia (1977)
[72], aprovechindose la circunstancia de cumplirse cincuenta
anos de la construccién del Pabellon en Paris.

Tras un largo estudio previo que incluy6 la consulta de di-
versos fondos, entre ellos el archivo de la Fundacion Le Corbu-
sier que concedié el permiso para la realizaciéon de una copia, se
decidio que ¢sta se situaria a las afueras de Bolonia, dentro del
recinto ferial de la ciudad italiana, optindose por el criterio de
reconstruccion filoldgica com’era, pero con una diferencia, non do- {
v'era. El nuevo edificio se destind a sede de la Sociedad Oikos E
(Centro Studi dell’ Abitare) para ¢l estudio y divulgacion de la ar-

quitectura contemporinea.

A pesar de que esta fundacién tuvo una actividad notable,
en especial en el afio 2000, con motivo de la capitalidad curopea
de la cultura celebrada en Bolonia, habiéndose realizado aquel
ano variag exposiciones tanto sobre la historia y reconstruccion

del propio Pabellén como sobre diversos arquitectos contempo-
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raneos (Mario Botta, Oriol Bohigas, Massimiliano Fuksas, Souto
de Mora, etc.). en la actualidad el edificio estd cerrado, no es po-
sible visitarlo (a diferencia de lo que sucede con el Pabellon Ale.
man de Mies en Barcelona), no se usa como centro cultural ta] y
como estaba previsto en su reconstruccion, sino que se encuen-
tra en aparente estado de abandono y «decorador con diversos
graffiri. Es mas, no es s6lo que no se use, sino que no hay con-
ciencia siquiera de su presencia en la ciudad puesto que la exis-
tencia del Pabellon es ignorada por la mayoria de la poblacién,
Asi, a la descontextualizacion temporal y geogrifica de la copia,
se une el desconocimiento social, factores todos ellos que minus-
valoran y deprecian la obra frente al éxito social y turistico de
otras reconstrucciones como el Pabellon de Mies en Barcelona.
En cuanto a los aspectos técnicos y los criterios de re-
construccion, un analisis detallado de las fuentes que nos relatan
el proceso pone de manifiesto cémo de nuevo la reconstruccion
filolégica no fue tal, sino que se introdujeron numerosas modifi-
caciones respecto a la obra original. Uno de los primeros obs-
ticulos fue que los disefios de Le Corbusier eran, segin los ar-
quitectos autores de la reconstruccion, «abiertos», puesto que
muchas cuestiones se definieron en la misma obra; ademis, fue
necesario cambiar algunos materiales usados en origen ya que la
copia estaba destinada a ser una obra definitiva, no desmontable
como el original. Esto llevari a José OQubrerie a afirmar que s
bien «el principio de construccion del edificio original fue res-
petado, la traduccién no se hizo palabra a palabra»®, es decir, que
no se trataba de una traduccién literal del edificio original. En-
tonces ;como justificaban los autores estos cambios? De nuevo s¢
recurre a Walter Benjamin redundando en su idea de que «um
obra, para ser verdaderamente comprendida, debe ser poseida, €
decir, reproducida de algiin modo»™. Otro de los argumentos €
Puestos era que la copia utilizaba el mismo lenguaje y tentd o
mismo significado que el original, aunque sustancialmente st f“a‘ ‘
turaleza fuera diferente, Por altimo, defendian la 1"3}"("11’600n
con el razonamiento de que Le Corbusier habia disefiado ‘"’1 Pﬂ
bellén cuyo destino era la reproduccion, por tanto «mplict@

: . : oyectd”
mente» —Siempre segun los arquitectos responsab]es del proy
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la copia estaria legitimada por el propio arquitecto autor del pro-
totpo original, una justificacion ciertamente rebuscada que pare-
ce mis bien responder a la necesidad de legitimizar la réplica. La
dificultad de detinir la naturaleza de este objeto les llevaba, final-
mente, a describir la reconstruccion como «la imagen especular
de un objeto que existid durante tres meses hace setenta anoss*.
El interés suscitado por la figura de Le Corbusier se ha ido
acrecentando con el paso del tiempo y la réplica bolofiesa no fue
mas que el punto de partida de un nuevo impulso en la profun-
dizacion de su legado arquitectonico a través de la organizacion
de numerosas exposiciones y de la publicacion de estudios y en-
sayos, un interés que ha traido consigo también la restauracion de
algunos de sus edificios mas emblematicos. Muchas de las vivien-
das disenadas por Le Corbusier han sido o estin siendo objeto de
restauraciones en las que se busca la recuperacion del estado ori-
ginal del edificio, lo que implica el desmantelamiento de las pe-
quenas modificaciones que pueden haber experimentado a lo lar-
go del tempo y la recuperacién de la policromia exterior
original y del amueblamiento interior, réplica a su vez de los
muebles originales disefiados en algunos casos por ¢l arquitecto.
Con mayor o menor fortuna, puesto que estas interven-
ciones deben combinar el respeto al espiritu del espacio privado,
puesto que se trataba inicialmente de construcciones con uso re-
sidencial, y las necesidades (didcticas y funcionales) relacionadas
con su musealizacién, funcién actual que cumplen muchas de es-

tas obras, se han abierto recientemente la Villa Jeanneret, también

conocida como Maison Blanche, la primera construccion entera-
mente proyectada por el arquitecto en La Chaux-de-Fonds, su
ciudad natal, y la Maison Double [73] (vivienda doble) proyecta-
da por Le Corbusier y Pierre Jeanneret en colaboracién con Al-
fred Roth para la exposicion «La Vivienda» organizada por el
Werkbund alemén en 1927. Esta vivienda formaba parte de la co-
lonia de Weissenhof, en Tas proximidades de Stuttgart, la mas im-
Portante de las cuatro secciones que componian la mencionada
EXposicidn. Se trataba de una propuesta sobre la vivienda minima
realizada por diecinueve arquitectos contemporineos bajo la coor-

dinacién de Mies van der Rohe, que se ha convertido en una
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73. Maison Double,
Colonia
Weissenhof,
Stuttgart, Le

Corbusier, en 1927.

aportacion clave en la historia de la arquitectura del siglo XX, de
ahi el interés suscitado en su recuperacion realizada a través de di-
versas restauraciones desde 1984.

La propia colonia constituia un complejo modelo
compuesto por sesenta unidades habitables. Surgié en el
marco del programa municipal de construccion de vi-
viendas, con el que se trataba de fomentar de forma s¢-
lectiva procedimientos experimentales y materiales mo-
dernos. Su objetivo era 1a creacién de instalaciones y tipos

de casas muy diversos que se adecuaran a las distintas n¢-
cesidades de sus habitantes®.

La Maison Douyble y la Maison Blanche de Le Corbust¢f
¢ afaden a un 8rupo ya extenso de obras musealizadas del 3‘?‘
quitecto suizo, integrado entre otras residencias por la famosa Vi-
oissy y la Villa Roche [74], en Paris. Junto a €
entra precisamente la sede de la Fundacion L€
tucidn que en junio de 2004 ha propuesto la de-
2 la Unesco de] conjunto de la obra construida de ¢
T como Patrimonio Mundial.

lla Savoye ep p
Gltima se encu
Corbuswr, instj
claracién

Corbusje
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74. Villa Roche,
Paris, Le
Corbusier, estado

actual.

Un dltimo ejemplo del continuo interés que suscita la
obra del arquitecto mas importante del siglo XX, en opinién de
muchos historiadores, es la exposicién organizada recientemente
por la Triennale de Milan. Bajo el titulo Le Corbusier. L'interno del
Cabanon. Le Corbusier 1952-Cassina 2006 (5 abril-6 junio 2006) se
inaugurd una muestra en torno a la reconstruccién a tamaro real
de la cabafia disefada y construida por el propio arquitecto el ve-
rano de 1952 en sus vacaciones en Cap-Martin. Esta pequena
obra, sencilla en sus materiales y disefo, ha sido considerada por
los criticos como un ¢jemplo singular de «micro arquitectura» y
a la vez un «apreciable ejercicion concentrado en la exploracion
del espacio interior, ¢l valor primario de la arquitectura, y como
tal se ha utilizado para difundir un conocimiento mias profundo .
de estos aspectos y de la vida y obra del arquitecto en torno a
Cap-Martin.

La proliferacién de tantos clones de iconos de la arquitec-

tura del siglo XX en los Gltimos veinticinco afios sorprende, sobre
todo, al coincidir con reconstrucciones de otros edificios histori-
€0s desaparecidos, porque ambos casos podrian ser considerados
€0mo una manifestacién de la falta de confianza en la arquitec-

tura de nuestro tiempo. Recordemos las descalificaciones realiza-

111

Scanned by CamScanner



das sobre la misma con motivo de reconstrucciones como La Fe-
nice y el Globe Theatre. En el otro sentido, el fetichismo haci
ciertas obras del Movimiento Moderno puede esconder la crisis
de un sector de la profesion, desorientado por un panoramg
ecléctico —y hasta cadtico— en el que las grandes obras del siglo
XX se convierten en un modelo afiorado donde acogerse. Una
actitud de refugio en los clasicos recurrente, por otro lado, en Iz
historia de la humanidad
En cualquier caso, es en este contexto donde hay que
| comprender la sorprendente subversion que ha sufrido la teoria
de la negacion del aura de la obra de arte como efecto de su re-
produccidn, expuesta por Walter Benjamin en 19367, Pues bien,
si segiin el filésofo alemin la copia anulaba el caricter original
de la obra (lo que Benjamin denomina aura), la reconstruccién de
ciertas obras arquitectdnicas en la actualidad ha conseguido justo
f3]10 contrario: reforzarla, puesto que ha hecho que ciertas obras
que se conservaban s6lo en Ja memoria colectiva a través de do-
cumentos graficos se materializaran, trascendiendo el valor docu-
mental e histérico, para convertirse en mitos de un pasado que s¢
evoca para ocultar o cubrir las desilusiones que provoca el pre-
sente. Este proceso se realiza de acuerdo con una visién extrema-
damente simplista y heroica de la historia de la arquitectura del
siglo XX, que estaria integrada por una serie de personajes mit-
cos (Le Corbusier y Mies van der Rohe), los «arquitectos estre-
lla», los maestros inalcanzables, en detrimento de la compresion
de procesos y situaciones més ricos y complejos, como bien ad-
vierte el arquitecto italiano Eugenio Vassallo: «Una historia hecha
de gestas a emular mas que de acontecimientos a comprendcr",“
De este modo, la arquitectura del siglo XX queda Ted“a_'
da a unas pocas obras Y a unas pocas figuras, eliminandose la di- .
ficultad (y el beneficio intelectual) de abordar el estudio de UM
centuria contradictoria, extraordinariamente rica y diversa de’ la
que todavia pueden aprenderse muchas cosas. Méis ain, podnia”
mos establecer un paralelismo entre la copia arquitectonica g
cita literaria, ya que ambas podrian ser tomadas como da parte
por el todo, reduciendo la produccién de un artista, escritor

& .ﬁcio
Arquitecto, a un poema, ol fragmento de un texto 0 a un eds
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1% y 76, Pabellon
de la URSS,
Melnikov,
Exposicion de
Artes Decorativas,
Parfs, 19285,

singular, una obra extraordinaria que le hace pasar a la posteridad
y pervivir en la memoria colectiva, olvidindose del resto de su
obra. Un buen ejemplo de ello es la asociacion entre el concep-
to de modernidad arquitectonica, la figura de Mies van der Rohe

y el Pabellon de Barcelona de 1929, calificado por la critica como

la més famosa y paradigmética obra macstra del Movimiento Mo-

derno,

o 2o . inaciéon vy las
Un hecho fundamental ha _}ustlﬁcado esta fascinacion 'y

' . : . i : ; segun la
reproducciones realizadas recientemente: las cinco joyas —Segtl f

on obras desaparecidas. Se
Paris 1925), ¢l Pabe-

tNtca= del Movimiento Moderno s
rata de I'Esprit Nouveau de Le Corbusier (
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116n de la URSS de Melnikov (Paris 1925) [75] [76], el Pabellon
de Alemania de Mies van der Rohe (Barcelona 1929), la «casa
tedricar del mismo arquitecto (Berlin 1931) vy, finalmente, el Pa-
bellén de Finlandia de Alvar Aalto (Nueva York 1939). De ellas,
sorprendentemente, dos han sido ya «resucitadas» en los Gltimos
veinte afios. Obras consideradas «verdaderos y propios teoremas
demostrativos del Movimiento Moderno a través de las cuales se
han formado generaciones enteras de arquitectos»”, lo que justi-
ficaria cualquier intento de recuperacién. Estas iniciativas, curio-
samente, también se defienden con argumentos expuestos en su
momento por Walter Benjamin, quien consideraba la copia como
un medio de apropiacidn del objeto.

No obstante, al analizar la reciente historia de las réplicas
de la arquitectura del Movimiento Moderno, y como sucedia con
las réplicas posbélicas, aparecen ciertos hechos que ponen de ma-
nifiesto las contradicciones inherentes a la condicién de clon. En
primer lugar estd la constatacion de la simplificacién y empobre-
cimiento de los valores de estas obras; por ejemplo, L'Esprit Nou-
veau, el prototipo de vivienda moderna estandarizada presentado
por Le Corbusier en la Exposicién de Artes Decorativas de Paris
de 1925, queda reducido en manos de sus reconstructores a los
valores formales de la arquitectura racionalista (simplicidad geo-
meétrica, potencia y fuerza de sus voliimenes y desnudez orna-
mental), cuando la lectura de esta efimera pieza es mucho mas ri-
ca y multiple desde el punto de vista constructivo, material,
espacial, urbanistico y social. En cuanto a la fidelidad respecto al
original, los procesos de reconstruccién ponen en evidencia la
imposibilidad de la misma, puesto que se trata de obras que esta-
ban destinadas en su mayor parte a ser construcciones tempora-
les, realizadas con algunos materiales hoy en desuso, de las que ca-
recemos de suficientes documentos y testimonios que permitan
esa clonacion, esa exactitud en la reconstruccién. Estas circuns-
tancias han conducido a introducir numerosas modificaciones €0
las copias. Debe tenerse también en cuenta que la normativa ¢

o ?n materia de construccion y la necesidad de introducir 115~
talaciones que satisfagan nuevas funciones (el Pabellon de Mies
en Barcelona es Ia sede del DOCOMOMO Ibérico, L’Espfit
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Nouveau acoge la Fundacién Oikos y la reconstruccion del Pa-
bellon de Melnikov estaba concebida como un centro civico de
barrio) han llevado necesariamente a alteraciones del proyecto.
Por Giltimo, no menos importante ha sido la necesidad de escoger
entre la reconstruccion fidedigna del proyecto segiin los planos o

fr

la fidelidad al edificio realizado. -
Al respecto resulta especialmente ilustrativo el caso del |
Pabellon de Mies en Barcelona, puesto que del mismo no que-
daba excesiva documentacidn, apenas unas hermosas fotos en
blanco y negro tomadas durante la Exposicién Internacional (en
algunas de ellas se observa a Alfonso XIII visitando el edificio) y
unos sencillos disefios (nunca unos disefios ejecutivos) del arqui-
tecto alemin realizados afios después de la construccion. Como
evela el arquitecto Giovanni Klaus Konig”, este material no era
suficiente y para la reconstruccion se hubo de consultar al arqui-
tecto director de las obras, S. Ruegenberg, quien puso de mani- |
fiesto las diferencias entre el proyecto original y la obra final- \
mente realizada. Entre otras disimilitudes, resulta que los pilares
no eran de acero cromado, como parecia en las fotos, los muros
no estaban construidos por lastras de marmol de 10 cm de espe-
sor y el techo plano de cemento armado apoyado en exclusiva
sobre los pilares de acero ni era plano, ni de cemento, ni se apo-
yaba en los muros. Es decir, todo aquello por lo que el Pabellon
de Mies habia sido exaltado en la critica posterior como el con-
junto de rasgos que caracterizaba a la arquitectura del Movi-
miento Moderno era, en realidad, un falso, una apariencia. '
Segin ¢l mismo Konig", Mies van der Rohe se habria
deSPmOCUpado de la construccién, al fin y al cabo de efimera vi-
da y destinada a desaparecer, dirigiendo su atencion a controlar |
las fotografias que de ¢él se iban a tomar, puesto que serian éstas el “
inico documento que quedaria de la misma. Es significativo que, -
tras la extraordinaria fortuna critica posterior de esta obra, pro-
bablemente insospechada para su autor, basada mis en las image-
nes que circularon de la misma que en el conocimiento directo
de ella, Mies no hubiera querido contradecir a los criticos que
Ponian el Pabellén Aleman a la altura mitica del Partenon. Por

fanto ;a qué criterios debia atenerse la reconstruccion ¢n 19867,
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sse debia reconstruir el Pabellon como habia sido realmentes La
decision de los arquitectos responsables del proyecto fue, sin epm-
.I;l)nt'g(), reconstruirlo de acuerdo con los disenos posteriores de
if Mies, dando lugar a un edificio que materialmente no habia exis-
tido. La reconstruccion de L’Esprit Nouveau plantea similares
discrepancias entre la obra original efimera y la copia actual per-
manente.

A pesar de todo ello, y como muestra de que no se trata
de una cuestion facil de explicar, un anilisis desde otra perspec-
tiva introduce nuevos aspectos en el debate. Si consideramos que
la proliferacion de copias es algo natural en nuestro tiempo vy, por
tanto, caracteristico de nuestra sociedad, tendremos que acabar
aceptando que tan auténticas son las obras originales del pasado
como los clones arquitectonicos del presente, ya que ambos, en
su tiempo, responden a contextos historico-culturales precisos v
reales.Y es aqui donde algunos autores, como Hillel Schwartz, se
preguntan si podemos mantener todavia la distincion entre ori-
ginal y copia, o si no serd tiempo ya de abandonarla y abrazar sin
apuros la defensa de las reproducciones, «la mejor evidencia que
tenemos de la condicidn juguetona de los seres humanos»*, siem-
pre segin Schwartz.

Al final, la duda que nos queda es para qué sirven estas re-
construcciones. A juzgar por la historia reciente de estas copias,
podriamos avanzar que acaban sirviendo para varios aspectos. En
primer lugar, para fomentar el peregrinaje cultural de los arqui-
tectos e historiadores® que nos movemos alrededor del mundo
en busca de la emocién por el original perdido que represental

] estas piezas, obnubilados por la fetichizacién de la arquitectur?
racionalista o del Estilo Internacional, por usar otras acepciones
diferentes a la del Movimiento Moderno, ya que no podemos
conformarnos sélo con ver documentos grificos como Unico e
timonio de esos épicos tiempos, sino que necesitamos Ver la ma-

terializacién de la vanguardia en la arquitectura contemporancd

En segundo término, para la comercializacién de bienes qu¢ =

aprovechan de la fuerza icénica de estas obras, perpetu;indola y

reforzindola. Desde el punto de vista publicitario, el Estilo Inter”

. : . . . na
nacional es considerado un simbolo de la modernidad, per® u
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modernidad ya con el toque de seguridad que da algo converti-
do en clisico y por tanto perfectamente aplicable (consumible y
con estilo) sobre todo al disefio urbano y al mobiliario interior,
tal y como revelan los numerosos anuncios realizados en el Pabe-
16n de Mies en Barcelona. Y por Gltimo, como sede de funda-
ciones que tienen como objetivo difundir un mayor conoci-
miento y sensibilidad hacia esta arquitectura. No obstante, la falta
de conexion entre la copia y el territorio donde se inserta, ya que
en algunos ejemplos se trata de obras trasplantadas de su lugar de
origen, se convierte en un obsticulo insalvable, ya que este co-
nocimiento no llega a producirse al no existir una relacién histd-
rica real entre la arquitectura y el territorio, el lugar donde se en-
cuentra, y por tanto los ciudadanos que lo habitan, que no la
sienten como suya, sino como un artefacto extraio del que no
saben muy bien ni época ni autor. Esta situaciéon acaba condu-
ciendo al abandono y a la inutilidad del «clon arquitecténico» co-
mo aparentemente ha sucedido en Bolonia.

Una cuestion pendiente que tan sélo hemos apuntado en
algin momento es que la reproduccién se autodescalifica desde
el mismo momento en que atenta contra la naturaleza conscien-
temente efimera de estas obras (y ello a pesar de constatar que re-
sulta dificil, sobre todo en algunos casos, escapar a la belleza y la
capacidad de sugestion que nos producen estas réplicas), puesto
que los tres pabellones ahora reconstruidos fueron inicialmente
construidos en el contexto de exposiciones temporales, es decir,
que su vida desde el momento de su concepcién estaba limitada.
Y esta reproduccién que se defiende con el argumento de la exis-
tencia de documentos (planos, fotos y disefios originales) que
permiten la fidelidad al modelo reproducido se realiza, por su-
puesto, sin el control ni el permiso de los autores de dichas obras
¥ como hemos visto, con numerosas alteraciones respecto a la
obra original debidas a la rigida normativa actual en materia de

Construccién. Un simil en el campo de otra pri’lCtiC:l artistica, la

escultura, serfa el vaciado en bronce de modelos sin el control del
autor, algo que sabemos ha sucedido ya en la historia del arte.
{Cémo Juzgar estética y criticamente entonces €stas obras? Yen-

R ) . . _ _ ey
mas alla: ;podriamos decir que existe una diferencia cualitati
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va entre estas réplicas y otras con intereses claramente comercis-
les como, por ¢jemplo, el Venetian Hotel de Las Vegas, donde se
reproducen canales y palacios de la ciudad italiana?

Por otro lado, una vez abierta la puerta a la clonacién de
obras desaparecidas, puesto que la tecnologia lo permite con una
calidad cada dia mayor™, s¢ nos abre un mundo infinito de posi-

bilidades, ya que son miles las piczas y edificios maravillosos sus-

S — —

ceptibles de ser clonados. ;Por qué no hacerlo? ;Por qué repro-
ducir un edificio racionalista y no una iglesia barroca o un palacio
del Renacimiento? Quizés asi conseguiriamos recuperar parte de
nuestro patrimonio y por tanto de nuestra identidad. Aunque pa-
rece que hasta en esto hay periodos historicos caidos en desgra-

cia, ya que si bien la vanguardia arquitecténica suscita una fasci-

nacién tan fuerte como para que desde los afios setenta del siglo
pasado se estén reproduciendo algunas de sus obras fundamenta- |
les, otras etapas artisticas todavia no consiguen provocar tal entu-

siasmo; me refiero en concreto al arte barroco, tan denostado en

los siglos XIX y XX, que todavia hoy sufre de la minusvalorizacion
general y profesional a juzgar por algunas recientes intervencio-
nes”. Como puede apreciarse, la via abierta por esta practica pue-
de conducirnos muy lejos, y que esta hipétesis que planteamos
no es fantasia lo ponen de manifiesto las diferentes iniciativas sur- |
gidas en la ciudad de Bufalo (estado de Nueva York, EE UUv) pa- |
ra atraer mds turismo a través de la construccién de tres edificios
(una sepultura, un embarcadero y una gasolinera) que ¢l mitico |
arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright nunca llego 2
terminar, ni tan siquiera en planos. Se trata de una inquictant®
propuesta que va mas alla de la réplica, puesto que consiste €n la
edificacion de algo que no paso de boceto y cuya materializacion
se realiza obviamente sin el control del arquitecto”. Un cjemplo |
COmo este nos muestra que una vez abierta la puerta, realment¢

no 1 4 . . 3
conocemos hacia donde nos conducira esta senda, sobre todo =

cu; S
ando prevalecen criterios ajenos al mundo del arte y la cultura-

118

Scanned by CamScanner



Reconstrucciéon o destruccién:
un triste epilogo para la arquitectura

del siglo XX

La proliferacion de todos estos clones arquitectonicos no
seria tan preocupante de no coincidir con un fendmeno alar-
mante: la desaparicion de importantes edificios del siglo XX. Es
Jamentable constatar como el empefio en reconstruir arquitectu-
ras efimeras desaparecidas es paralelo al sistemitico proceso de
demolicién de importantes edificios de la arquitectura contem-
porinea, lo que pone de manifiesto el peligro que amenaza hoy
la conservacion de la arquitectura del siglo XX, a pesar de la con-
cienciacion respecto a la necesidad de preservar nuestro patrimo-
nio arquitecténico. Una manifestacién mis de las contradicciones
de nuestro mundo: reproducimos obras maestras del siglo XX
mientras dejamos caer los edificios historicos en un proceso de

destruccién-reconstrucciéon bastante paranoico. Al respecto basta

77. Demolicidén

de Laboratorios
Jorba, Madrid,

en 1999, arquitecto

Miguel Fisac.
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citar en Espana cl derribo, en 1999, de Laboratorios Jorba [77]
—autorizado y consentido por Jas autoridades municipales madri-
lefias—, una obra sefiera de la arquitectura brutalista realizada por
Migucl Fisac, por citar un caso reciente producido en nuestrg
pais; o la demolicién en 2001 del puente de hierro construido en
los afios veinte sobre el rio Cecina, entre Volterra y Pomarance,
en Pisa, uno de los primeros realizados en Italia en hormigén ar-
mado, que investigaciones posteriores han demostrado era obra
de Pier Luigi Nervi. Por desgracia, esta lamentable lista no deja
de incrementarse tampoco en Europa, donde se aplica el térmi-
no «reestructuracién» a operaciones que suponen la desnaturali-
zacién o eliminacién de importantes edificios del siglo XX. En es-
te proceso lleva la peor parte, a juzgar por lo sucedido en los
Gltimos cinco afios, la Europa del Este. En el panorama posco-
munista, ciudades como Berlin o Moscti estin experimentando
un proceso de renovacién urbana acelerado y brutal en el que el
valor econémico (o ideolégico) pesa sin ningan reparo sobre
cualquier otro mérito posible, histérico o artistico.

En esta situacion la arquitectura constructivista rusa se es-
ta llevando la peor parte. Aun siendo considerada a nivel interna-
cional como un icono de la modernidad, sufre una lenta agonia
a pesar de las llamadas de atencidén de organizaciones internacio-
nales como SAVE Europa’s Heritage, ICOMOS International y
DOCOMOMO International (organizacion internacional espe-
cializada en el estudio y preservacién de la arquitectura del Mo-
vimiento Moderno). Desde la caida del comunismo, el boom in-
mobiliario esta cambiando radicalmente el aspecto de la capital
moscovita, llevindose por delante una parte significativa de su ar-
quitectura histérica. Seglin los organismos citados, desde las re-
formas realizadas por Stalin en las décadas de los afios treinta y
cuarenta del siglo pasado, no se habfa producido nada igual. El
desastre esta alcanzando tales dimensiones que, en el afio 2004, un
grupo de arquitectos, historiadores, periodistas y especialistas en
patrimonio, rusos y extranjeros, fundaron MAPS (The Moscow
Architecture Preservation Society), una organizacioén que ha de-

sempefiado un papel fundamental en la difusién internacional de
la gravedad de la situacion.
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Fin opinion de MAPS, los males que afectan el patrimo-
hio arquitectonico de Moscd, y por extension al resto de Rusia,
<on 108 siguientes: la desidia institucional cjemplificada en 1 falta
de rigor €n la aplicacion de Tas leyes de proteccion existentes, que

de manifiesto los oscuros lazos entre el poder v |

lmm’- 45 empre-

W constructoras; la especulacion urbanistica, dado que los precios
del suclo y la vivienda en Mosch han alcanzado las elevadas cifias
de otras capitales del planeta como Tokio, Londres o Nueva York,
y para los avaros promotores inmobiliarios es mis barato derribar
(ue restaurar, lo que favorece fendmenos como el fachadismo (el J
vaciamiento de los edificios historicos, manteniendo sélo la fa-
chada para levantar en su lugar nuevas y lujosas construcciones);
la ausencia de mantenimiento de la arquitectura histérica, tanto
por parte de los propietarios como por parte del Estado: y, por til-
timo, la falta de criterios en las restauraciones, realizadas sin con-
trol, permitiéndose operaciones en las que a menudo se compro-
meten la autenticidad historica y material de los monumentos.
Marina Khrustalyova, directora de MAPS, afirma que «hay de-
masiado dinero en juego en Mosci».

Desde 1992, mas de cuatrocientos edificios historicos de
Moscti que van desde el siglo XVI a la arquitectura estalinista, en-
tre ellos sesenta edificios inventariados que segun la legislacion
soviética no podian ser tocados, han sido destruidos bajo la indi-

ferente mirada de Yuri Luzhkov, el poderoso alcalde de la capital.

Luzhkov no sélo ha mostrado y muestra escaso interés por la
conservacion del patrimonio arquitectonico de la capital, sino
que piblicamente ha calificado de «idiotas» a los conservacionis-
tas que se oponen a estos hechos. Habria que afiadir que, en su
caso, existe un claro conflicto de intereses entre la conservacion
Y su situacion personal, puesto que su esposa, Yelena Baturina, es
la billonaria propictaria de Inteco, una de las constructoras mas
importantes de la ciudad.

Entre los edificios desaparecidos se encuentran el Hotel
Moskva, un clisico de la arquitectura estalinista, construido en la
década de Jog treinta, y los almacenes modernistas Voyentorg
(1913), que cayeron bajo la piqueta en 2003, pero un afo antes ha-

bia sido derribada la Dom Trubetskikh, la vivienda de madera
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78. Hotel Rossiya, Mosct, construido en 1967.

mis antigua de Mosc, que databa de la segunda mitad del siglo
XVIII, para en su lugar reconstruir su réplica en hormigon. En
marzo de 2004, un inexplicable fuego consumi6 el Manezh, edi-
ficio que acogia la escuela ecuestre imperial. En 2006, ha comen-
zado la demolicién del Hotel Rossiva [78]. el mas grande de
Europa, abierto en 1967 bajo el gobierno de Kruschev. EI Ayun-
tamiento de Moscti decidié tirar este simbolo de la era comunis-
ta, disefiado para acoger a los delegados que asistian a los congre-
sos del PCUS (Partido Comunista de la Uniéon Soviética),
celebrados en el vecino Kremlin, para construir en su lugar un
centro multifuncional que recupera en parte el trazado del distri-
to histérico de Zaryade, una zona medieval que se remontaba a
los tiempos de Ivan el terrible y que fue demolida por Stalin en
la década de los treinta. El nuevo centro, en cuyo disenio partici-
para el arquitecto inglés Norman Foster, incluye tres galerias cu-
biertas, varios hoteles de lujo, oficinas, comercios y restaurantes,
ademias de un pequeiio pueblo medieval réplica del barrio des-
truido por Stalin, con calles, plazoletas y las reconstrucciones de
las cuatro iglesias que en su momento fueron defendidas activa-
mente de la destruccién. En un giro surreal de la historia, algu-
nos de los activistas que las defendieron se encuentran en la si-
tuacién actual de reclamar la conservacion del edificio a cuya
construccién se opusieron con tanta fuerza hace 39 afios.

En opinién de Clementine Cecil”’, miembro fundador de
MAPS, bajo el mandato de Luzhkov, quien a menudo toma las

decisiones personalmente, no solo se ha generalizado el despre-
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40, Catedral de San
salvador, Moset,

reconstruida en 2004,

¢io hacia el patrimonio del siglo XX, sino que ha venido acom-
panado de la proliferacion de réplicas arquitectonicas de edificios
del pasado como la catedral decimonénica del Cristo Salvador
[79]. una obra maestra del eclecticismo ruso concluida en 2004,
Operaciones que el alcalde presenta como restauraciones cuan-
do en realidad son algo bien diferente, Un ¢jemplo revelador de
esta actitud: las obras en marcha para completar ¢l Tsaritsyno, las
pintorescas ruinas de un palacio del siglo Xvill que nunca fue
acabado y que ahora quiere presentarse como el equivalente
moscovita al Hermitage. Este proceso de demoliciones de origi-
nales historicos y sustitucion por sus copias esti empobreciendo
extraordinariamente ¢l centro historico de Mosct hasta el pun-
to de que, Alexei Komech, director del Instituto Nacional para
la Investigacion Artistica de Mosct, considera que dentro de po-
co «la capital rusa podri enorgullecerse de tener el patrimonio
mds joven del mundo»®,

La demolicion del Hotel Rossiya recuerda, por sus cir-

cunstancias, a una operacion similar que se esta produciendo con-

A st ol Aaves 3] Palacin]
temporincamente en el centro de Berlin: el derribo del Palacio

de la Repablica, que dard paso en su lugarala reconstruccion del j
Palacio Real demolido a su vez en los aios cincuenta, operacion
que comentaremos mis adelante. En ambos casos se da la cir-
cunstancia de que se trata de edificios levantados por gobiernos

comunistas en la década de los sesenta, vinculados por tanto a una
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ideologia totalitaria, argumento que ha pesado Por encima de Sus
valores historicos o arquitectonicos. En apariencia, tanto ¢ Iicr;
lin como en Mosc observamos los efectos de una politic, de sis.
temitica cancelacion de la memoria arquitecténica reciente, eyi_
dentemente ligada al comunismo, olvidando que Ia historia de |5
dos ciudades debe incluir la conservacién de los testimonios .
quitectonicos de los sesenta y setenta. No menos iImportante e ]
hecho de que los dos edificios estaban situados en el centro de la
ciudad, por tanto en unos solares que ahora mismo han cobrado
un elevadisimo valor econémico, factor que ha acabado de sen-
tenciarlos.

A la lista de desaparecidos (el Hotel Moskva, los almace.
nes Voyentorg, etc.), o en proceso de derribo (el Hotel Rossiya),
hay que anadir el grupo de edificios amenazados, como oportu-
namente ha seflalado la organizacién MAPS en su campaiia in-
ternacional para intentar conservar algunos de los testimonios
clave de la vanguardia arquitectonica rusa. Esta lista, accesible en
internet”, un medio que asegura la denuncia de esta situacion en
todo el mundo, retine las aportaciones mis significativas de los
constructivistas rusos a la arquitectura del siglo XX, entre ellos el
Narkomfin (1928-1930, Moisei Ginzburg e Ignati Milinis), una de
las primeras propuestas experimentales de vivienda colectiva del
proyecto social y urbanistico de la vanguardia arquitecténica ru-
sa, 0 las obras de Konstantin Melnikov, entre ellas su casa y taller
(1927-1929), un icono de la contemporaneidad, el club obrero
Rusakov (1927-1929), el club Kauchuk (1927-1929) y el garaje de
autobuses Bakhmetevsky (1926-1927, en colaboracién con el in-
geniero Vladimir Shukhov), uno de los mejores ejemplos de ar-
quitectura industrial de Mosct, destruido parcialmente en 2001-
2002. El almacén Mostorg (1927-1928, Leonid, Aleksandr y Viktor
Vesnin), el Planetario de Moscia (1927-1929, Mikhail Barshch y
Mikhail Siniavsky), la Nikolaev Comune, otra propuesta de vi-
vienda colectiva para estudiantes (1929-1930, Ivan Nikolaev), el
edificio Tsentrosoiuz (1928-1936, Le Corbusier y Pierre Jeanneret

con Nikolai Kolli) y el club obrero Zuev (1927-1929, Tlia Golo-
sov) completan el ¢

atilogo de construcciones en peligro denun-
ciado por MAPS,
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§0 v 81. Vivienda del
arquitecto Melnikov,
Moscua, 1927-1929, estado
original y detalle de 1a
fachada posterior durante

su construccidn,

Siendo en general muy preocupante la situacion de todos
estos historicos inmuebles, valioso testimonio del constructivis-
mo ruso, sobresale por desgracia el mal estado del Narkomfin y
de la casa de Melnikov, dos edificios inscritos en la lista de mo-
lumentos en peligro del 2006 presentada por la asociacion World
Monuments Fund. El Narkomfin fue incluido en 1987 en el in-
ventario de edificios de interés de la ciudad, a pesar de lo cual
nunca recibid inversiéon alguna para su mantenimiento o repara-
cion. Disefiado como un complejo residencial a medio camino
entre el modo de vida privado y el completamente colectivo de-
sarrollado en otras construcciones (Nikolaev Comune), combina

los apartamentos privados de diverso tipo en funcion de sus pro-
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pietarios y espacios comunes como comedores y cocina. Cons.
truido con técnicas de vanguardia, su estado actual es deplorable,
habiéndose distorsionado una parte importante de la construc-
cion. Diversos intentos de restauracion realizados los Gltimos afnog
han sido saboteados por las autoridades locales, mientras un cen-
tro de negocios levantado recientemente en su proximidad hace
temer lo peor para el edificio, dado que a los ojos de los cons-
tructores vale mucho mas el terreno que la historica obra en s
misma.

En cuanto a la casa de Melnikov [80] [81], mantenida du-
rante anos como informal museo del arquitecto por Viktor Mel-
nikov, su hijo, sufre la expectativa de un incierto destino tras la
muerte de éste en febrero de 2006, puesto que parte del edificio
ha sido adquirida por un promotor privado ruso. En cualquier
caso, el estado de conservacion de esta extraordinaria obra ha em-
peorado en los Gltimos afios; encajada entre nuevas construccio-
nes que han amenazado su estabilidad al construir aparcamientos
subterraneos, alterando ademas el entorno de la construccion; la
vivienda, constituida por dos cuerpos cilindricos interseccionados
y construida con materiales tradicionales como el ladrillo, sufre
graves dafios que requieren una urgente intervencion. El futuro
de esta obra tinica en la historia de la arquitectura ha producido
la movilizacién internacional, traducida en una llamada de aten-
cién al gobierno local y estatal en el manifiesto redactado con
motivo de la celebracién de la conferencia Heritage at Risk: Pre-
servation of 20" Century Architecture and World Heritage, celebrada en
Moscti en abril de 2006. Como resultado de este encuentro in-
ternacional organizado por MAPS, ICOMOS International y
DOCOMOMO International, ademas de otras muchas institu-
ciones rusas y extranjeras, se han emitido dos documentos recla-
mando diversas actuaciones a las autoridades rusas. El primero
(Moscow Declaration on the Preservation of 20" Century Cultural He-
ritage) recuerda al gobierno ruso que la URSS habia suscrito la
Convencién del Patrimonio Mundial de la Unesco de 1972, poT
lo que moralmente esti obligado a conservar el legado del cons-
tructivismo ruso ya que, dada su importancia, no puede ser con-

siderado exclusivamente patrimonio de Rusia, sino que por st
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¢rascendencia cultural forma parte de Ia comunidad mundial

Ademis, exige de las autoridades estatales Ia estricta aplicacién de
a legislacion de proteccion del patrimonio natural y cultural, en
’

particular proveyendo los fondos necesarios que aseguren la in-

vestigacion, conservacion y restauraciéon de la arquitectura rusa
del siglo XX.
El segundo documento emanado de esta reunién se titu-

la Resolution on Konstantin Melnikov’s House and Collection, y en él

et

ey e
i
i
T

T

L
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82. Palacio de la Repiblica, Berlin, antes

del comienzo de su demolicién en febrero de 2006.

se solicita al Ministerio de Cultura ruso, asi como al Comité de
Mosch para la preservacién del patrimonio cultural (el ineficaz
6rgano estatal que parece no querer evitar la situacién de degra-
dacién en que se encuentra inmersa la arquitectura constructivis-
ta rusa), la proteccién legal de esta obra a través de su inclusion
en los inventarios estatales, asi como la puesta en marcha en el
plazo maximo de un afio de un plan de conservacion para la vi-

vienda y la coleccién de Melnikov, dentro de los criterios inter-

nacionales para la conservaciéon del patrimonio arquitectonico.

Ojald los esfuerzos nacionales e internacionales puedan

asegurar la salvacién de este legado cuyo valor va mucho mis alla

de la calidad arquitectdnica de la construccion, puesto que son el
testimonio de una etapa historica en la que se puso en marcha una
utopia arquitectdnica y artistica empefiada en mejorar las con'd1—
ciones de vida de los hombres, y por tanto no llegue a cumplirse

el dicho que circula por Moscti en relacion con la permanente
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destruccion de los restos del pasado arquitectonico ruso: «Lo que
empezaron fos comunistas, o estin acabando los capitalistass,

Nada puede salvar, sin embargo, al Palacio de la Republi-

de Berlin [82]. cuvo desmantelamiento comenzo el 6 de fe-
brero de 2000, Construido entre 1973 v 1976, seglin proyvecto de
un colectivo de arquitectos dirigido por Heinz Graffunder v
Rarl-Ernst Swora, el Palast der Republik se levanté en el lugar
ocupado anos atrds por el Palacio Real de Berlin de los Hohen-
zollern (Schloss Berlin), que daba nombre a la Schlossplatz, Plaza
del Palacto, hasta 1950, cuando tue demolido por las autoridades
de la Republica Democritica Alemana.

El Palacio Real era una construccion de notable valor his-
torico-artistico que. desde el siglo Xv, habia dominado el centro
de Berlin [83]. Ampliado v mejorado por los sucesivos principes
electos, su apariencia hasta la Segunda Guerra Mundial respondia
a un majestuoso palacio barroco, que se convertiria con el tiem-
po en el simbolo de la casa real prusiana. Aunque afectado por los

———
bombardeos e incendios de la Segunda Guerra Mundial [84]. no
tue ¢ste el motivo de su desaparicidn, sino por iniciativa del po-
litico Walter Ulbricht. personalidad que dictaminé su demoli-
cidn. quien consideraba estos restos como el simbolo del represi-
-0 poder monarquico. El 7 de diciembre de 1950, con la oposicion
de muchos berlineses, el palacio fue volado [85].

Con la desaparicion del palacio quedd expedita una enor-
me explanada en el centro de la ciudad que recibiria el nombre
de Marx-Engels-Platz [86]. un enorme espacio publico donde se
realizarian paradas militares y reuniones politicas. No fue hasta
1973 cuando el vacio se ocupd, en parte al comenzar las obras del
nuevo Palast der Republik, un edificio multifuncional para el
pueblo inspirado en centros similares abiertos en otras ciudades
europeas como el Centre Pompidou (Paris, 1970-1977). Esta cons-
truccién, que incluia una sala para especticulos con mis de 5.000
plazas, un teatro, trece bares y restaurantes, y la Cmara de repre-
sentantes del Pueblo, se convirtié en el mayor centro cultural de
la historia alemana, recibiendo a lo largo de su existencia a 70 mi-
llones de visitantes en unos 21.000 actos culturales. Su historia

quedd marcada por el descubrimiento, en 1990, de amianto con-
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g3. Palacio Real
de Berlin, 1924.

84. Palacio Real
de Berlin, después
de 1945.

85. Voladura del
Palacio Real
de Berlin, 1950.

86. Desfile en

la Marx-Engels
Platz, delante
del Palacio de la
Republica, 1969.
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taminante en el ambiente del edificio, lo que obligd al cierre del
mismo por motivos de seguridad (el amianto es un material alta-
mente cancerigeno). Antes de su clausura en septiembre de 1990,
el Palacio fue testigo de un acontecimiento historico: el 23 de
agosto los miembros del parlamento de la RDA votaron a favor
de la unién con la Republica Federal, materializandose asi la
unién de las dos Alemanias.

Tras la caida del muro y alcanzada la reunificacion, se em-
pezd a discutir acerca del uso futuro de esta instalacién y co-
menzaron a aparecer comentarios que iban mas alla de los pro-
blemas técnicos o econémicos que implicaba su conservacién. La
ideologia tenia la mirada que algunos alemanes proyectaban so-
bre el edificio, del mismo modo que la ideologia (socialista) ha-
bia condenado el Palacio Real cuarenta afios atris. Como vemos,
la historia se repite. Se escucharon las primeras opiniones de que
«era el simbolo de un régimen injusto», «una monstruosidad ar-
quitectonica contaminada e irrecuperable», decia el senador Vol-
ker Hassemer (del CDU)™. Este politico, de hecho, pidié en abril
de 1991 la demolicion del edificio por considerarlo una cons-
truccion de segunda categoria representativa del «viejo sisteman,
una idea que haria suya en marzo de 1993 el comité encargado
de trasladar la capital de Bonn a Berlin, contra la resistencia de
numerosos berlineses que ya a comienzos de 1994 habian recogi-
do 60.000 firmas contra el proyecto. Frente a la reconstruccién de
la Frauenkirche, presentada como un simbolo de la reunificacién
alemana, la demolicién del Palacio se convertia en un obsticulo
al enfrentar a «ossis», los berlineses orientales opuestos mayorita-
riamente al derribo, con «wessis», berlineses occidentales a los que
se afadirian algunos alemanes nostélgicos de la monarquia.

La idea de reconstruir el Palacio Real, sin embargo, res-
pondi6 a la iniciativa de un empresario de Hamburgo, Wilhelm
von Boddien, quien junto a un grupo de amigos y con el apoyo
de la empresa Thyssen, presentd su visién del centro de Berlin
que incluia como propuesta fundamental la recuperacidn del his-
torico edificio. Mientras se procedia, en los afios siguientes (entre
1998-2001), a la descontaminacién del Palacio de la Republica, el

colectivo a favor del Palacio Real iba cobrando fuerza y ganando
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87 y 88. Propuesta
de reconstruccién

de la fachada del

antiguo Palacio
Real de Berlin
(abajo), comparada
con la del Palacio
de la Repiblica

(arriba).

adeptos, sobre todo en el medio politico alemin, hasta tal punto
que el 13 de noviembre de 2003 el Bundestag aprobé definitiva-
mente la demolicion del edificio levantado por la RDA y su sus-
titucién por uno nuevo que en su fachada reproduciria la del Pa-
lacio Real [87] [88]. Es decir, que el gobierno aleman aprobaba
sOlo la réplica de la fachada, que seria financiada exclusivamente
con fondos privados, ya que el coste de la reproduccién comple-
ta del Palacio Real demolido en 1950 era tan elevado que la ta-
rea resultaba inabordable. Con esta medida se aprobaba una ac-
tuacion en la que, contra toda l6gica constructiva y estética, se
construirfa un edificio nuevo dotado de una falsa fachada sin co-
nexién alguna con el interior de la construccion, una operacion
similar a la sucedida en el Ayuntamiento de Varsovia hace pocos
anos (1997).

El ex canciller aleméan Gerhard Schréder apoy® la inicia-
tiva, recogiéndose su opinién en el periédico (edicion de abril
2006) editado por la Fundacién a favor de la reconstruccion del
Palacio Real. En él manifestaba el politico aleman: «El Palacio de
la Repiblica es tal monstruosidad que preferia tener el viejo cas-
tillo alli simplemente por su belleza». En esta misma publicacién,
difundida de manera gratuita por toda la ciudad, se recogia la opi-
nién del profesor Joachim C. Fest, historiador, que entre otras

razones expresaba lo siguiente: «Me aterra la idea de lo que los
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arquitectos modernos podrian construir en este lugars; como ve.
mos, encontramos de nuevo ¢l rechazo y temor a la arquitectyr,
contemporinea que ya hemos constatado en otros lugares,

Uno de los argumentos esgrimidos por los partidarios de
la reconstruccién era que habia que devolver al centro de Berlip
una construccién de cierta entidad (al parecer el Palacio de 13
Republica no lo era). En el mismo periodico antes mencionado,

el arquitecto Philip Johnson lo expresaba con claridad:

Estoy a favor de la reedificacion del Palacio Real
porque su reconstrucciéon es muy importante para la nue-
va imagen de la ciudad que estard dominada muy fuerte-
mente por la arquitectura moderna. Los interiores histd-
ricos del Palacio no son determinantes; si lo es su forma
exterior. Solamente [a través de la reconstruccién de sus
fachadas] es posible restaurar el efecto espacial de su rela-
cién con el histérico museo de Schinkel y la iglesia Frie-

drichswerder.

Wilhelm von Boddien, uno de los principales promotores
del proyecto, subrayaba la necesidad de recomponer la imagen del
centro de Berlin, recuperando para la ciudad un elemento clave

en su identidad durante mas de quinientos anos:

El Palacio era la unidad de medida de la arquitec-
tura de Berlin, el punto de partida de un centro concebi-
do con arte, que antes de la guerra constituia un ejemplo
en el ambito europeo. Con la demolicién del Palacio, to-
do el centro de la ciudad carece de equilibrio. La demoli-
cidn del Palacio de la Rephblica y la reordenacion del
area ofrecen una ocasién finica para restituir a la ciudad el
lugar de su identidad”.

La otra razén de peso planteada por la Fundacién era que
con la reconstruccién se impulsaria la vida cultural del centro de
Berlin, ya que complementando el proyecto en marcha de la isla

de los museos, en el nuevo edificio se instalarian el conjunto de
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g9. Interior

del centro
informativo de
la reconstruccion
del Palacio Real
de Berlin.

Maqueta a tamaiio

natural de uno
de los elementos
que se desea
reconstruir en

la fachada.

90. Detalle del
folleto

publicitario con
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museos de etnologia y arte dedicados a los pueblos primitivos si-
tuados actualmente en Dahlem Museum, ademas del Humboldt
Forum, un centro multifuncional para actos culturales y cientifi-
cos, la coleccién cientifica de la Universidad Humboldt, bibliote-
cas estatales y otros establecimientos relacionados con el ocio
(restaurantes, tiendas, etc.). El coste de toda la operacion se esti-
ma en torno a los 500 millones de euros, ascendiendo la recons-
truccién, sélo de la fachada, a 80 millones, financiados exclusiva-
mente de manera privada. En la publicidad difundida por la
Fundacién se explican algunos de los métodos de financiacién
que ayudarin a realizar la costosa réplica: donaciones individua-

les, adopcién de una parte del edificio en la que quedara impre-
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91. Demolicién del Palacio de la Repiblica,
julio 2006.

so el nombre del donante (existe un detallado catalogo de la fa-
chada indicando la variedad de precios de cada elemento deco-
rativo o constructivo que puede ser adoptado [89] [90]), por me-
dio de donaciones testamentarias o, lo mas curioso. se mvita a los
ciudadanos a hacer una donacién colectiva con el dinero desti-
nado al cumpleafios de un amigo; como se expresa en el folleto
de propaganda, la Fundacién «estari encantada de informar a tus
amigos de la donacién, enviindoles un documento de confirma-
cién». Medios poco usuales para una reconstruccién nada habi-
tual que ha encontrado mucha oposicién entre una parte impor-
tante de los berlineses.

Entre 2004 y 2005, mientras se esperaba el comienzo de la
demolicién del Palacio de la Repiblica, el gobierno aleman
aprobd el uso provisional de esta infraestructura para actos cultu-
rales, lo que acabé volviéndose en su contra va que el edificio
mostré su utilidad de nuevo, a pesar de carecer de muchos deta-
lles que lo hacian més incémodo. Hacia finales del 2005 se habian
celebrado en él casi novecientos eventos, muchos de ellos ligados
a performances e intervenciones artisticas, con una participacién
aproximada de 600.000 personas, y esto tuvo un efecto afiadido,
pues una nueva generacion de berlineses hizo suyo y defendio es-
te espacio. No estaban solos; junto con colectivos de artistas y ar-

quitectos extranjeros como Rem Koolhaas, apoyaron la iniciativa
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92. Almacen Kaufhof, Alexanderplatz, 1970,

fachada original antes de la reciente reforma.

de revitalizar el edificio existente en vez de demolerlo™. En vano,
el 19 de enero de 2006, a pesar de las protestas de los partidos de
izquierda y de los verdes, el Bundestag aprobé la demolicion in-
mediata del Palacio [91], un interesante ejemplo de la arquitec-
tura socialista de los afios setenta, ligado estrechamente a la histo-
ria alemana que deberia haberse conservado.

El presupuesto general del proyecto, y en particular de la
reconstruccion de la fachada del Palacio, es tan costoso (como ya
hemos indicado) que las expectativas expresadas por los politicos
auspician que las obras no se iniciardn antes del 2012. Es decir, que
se ha derribado un edificio que, incluso en su frigil situacion ac-

tual (casi reducido a su estructura), cumplia una funcién cultural
ar un vacio que no serd ocupado,
les pa-

muy activa para, en su lugar, dej
como muy pronto, hasta dentro de seis afios. Incomprensib
radojas de la vida de algunas ciudades contemporancas.

Lo que le ha sucedido al Palacio de la Republica, sin em-

bargo, no es un hecho aislado, como tampoco lo es la destruccion

del Hotel Rossiya en Moscl. Otros notables edificios de los anos
| inmisericordemente bajo la pi-

s como el Kaufhof [92]

a de los arquitec-

sesenta y setenta de Berlin caer
queta o son profundamente transformado
en Alexanderplatz. Este interesante edificio, obr
tos Josef Kaiser y Giinter Kunert (1970), caracterizado por una

I i sie ans-
atrevida fachada metlica de estructura alveolar, esta siendo tr
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93. Centrum Warenhaus,

Dresde, estado actual.

94. Checkpoint Charlie,
antiguo puesto fronterizo
en Berlin, estado actual.

formado en el segundo centro comercial mas grande de Alema-
nia, un proyecto estimado en 110 millones de euros™, operacion
que ha conllevado el desmantelamiento de lo mas representatvo
del edificio: su fachada. Otras construcciones alemanas de la mis-
ma época se encuentran igualmente amenazadas, entre ellas el
Centrum Warenhaus [93] de Dresde (1973-1978), un centro co-
mercial inspirado en el Kaufhof del que toma la idea de fachada
alveolar, condenado también a desaparecer. Intervenciones que
parecen responder al mismo espiritu de reinterpretacion selecti-
va de Ia historia que constatibamos en Moscti. Una operacion de
«impieza ideolégica e histérica» dentro del acelerado proceso

» " o - e-
de refundacién urbanistica y sociolégica experimentado en Al
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mania, pero de manera muy especial en su capital, que se esta lle-
vando por delante tantos recuerdos y edificios de la Repablica
Democratica Alemana, de la que tan solo parcce haberse salvado
con exito la Fernsehturm (la torre de television situada en la Ale-

xanderpltz), banalizindose otros hasta términos insospechados
La reconstruccion a efectos turisticos de la caseta del Checkpoint
Charlie [94].uno de los puestos fronterizos mis famosos (y de re-
cuerdos mas dramiticos) de Berlin, es un cjemplo de estos he-
chos. Enesta situacion, salvar estos edificios no es un cjercicio de

nostalgia, sino - de responsabilidad historica,
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