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As imagens candnicas e a Histéria

Elias Thomé Saliba !

Quando ¢ necessdrio ordenar um discurso sobre o0 mundo, confusamente desenhado pelos
furores de uma atualidade langada, sem hierarquia nem recuo, para as telas de televiso, entfio a

histéria pode ajudar a tomar essa distancia, indispensével ao exercicio do pensamento livre.
Dominique Borne, Comunidade de meméria e rigor critico, 1997.

O riso, sob as suas mais variadas formas, exerce um papel fundamental no
ensino de Histéria. O Humor — que originalmente significava liquido, em re-
feréncia as substincias liquidas que circulavam pelo corpo — pode ser definido
como um tipo de estimulagio que tende a produzir o reflexo do riso. O riso é um
reflexo motor produzido pela contra¢do coordenada de quinze musculos faciais,
segundo um padrio estereotipado, acompanhado pela alteragdo da respiragdo e
alguns ruidos irreprimiveis. O estimulo do zigomético maior, principal musculo
que ergue o ldbio superior, produz expressdes faciais que variam desde o leve
sorriso, o riso franco e aberto, até as contorgdes tipicas de uma boa gargalhada.
O humor, nesse sentido, é a Gnica forma de comunicagido na qual um estimulo
de alto nivel de complexidade produz uma resposta padronizada, previsivel, ao
nivel do reflexo fisiolégico.

O riso, portanto, é um reflexo motor, mas qual a sua utilidade para a sobrevi-
véncia humana? Os reflexos motores, como a contragio da pupila do olho sob a
luz ofuscante, sdo reagdes simples a estimulos simples, cujo valor para a spbre-
vivéncia humana é ébvio. Mas qual o valor utilitério do riso — essa contragdo
coordenada de quinze musculos faciais, associada a certos ruidos irreprimiveis?

O riso é um fenémeno de tipo disparador, no qual um stbito toque no gati-
lho pode liberar grandes quantidades de emogdo armazenada, derivada de vérias
fontes, freqiientemente inconscientes. O riso, assim, é um reflexo de tipo singu-
lar, por ndo apresentar nenhum propésito biolégico aparente, a ndo ser propiciar
alivio de tensdo. Assim, as pessoas riem porque suas emog¢des tém uma inércia

! Professor de Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP,
autor, entre outros livros, de Raifzes do Riso, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2002.
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e persisténcia maiores que as dos seus pensamentos. Tal fato ¢, para a fisiologia,
demasiado 6bvio, pois as emogdes operam atraves do antigo e pesado sistema
nervoso simpatico e dos hormonios a ele associados, que atuam no corpo inteiro,
a0 contrario dos processos do pensamento conceitual, confinados no neocortex,
no topo do cérebro. Pesquisas mais recentes tém apontado, S:E%.y que a repe-
ticao cotidiana dos exercicios de riso desenvolvem no cérebro as “faculdades de
criagio”, de mobilizagio e de utilizagdo da energia cerebral (neuromediadores).
Assim, € na maioria das vezes, pelo riso que a crianga aprende e que 0 adulto re-
forga suas faculdades de raciocinio légico e de previsao.

Com tudo isto, vocés devem estar se perguntando: serd que eu escolhi o texto
certo? Anatomia do riso, fisiologia do riso, patologia do riso? Ou, como costuma
acontecer com alguns alunos: serd que eu entrei na aula errada? Eu mesmo, como
autor, estou em duvida: serd que apanhei o assunto certo?

Naio se preocupem com nenhuma dessas alternativas, pois esta introdugdo =m._o
passa uma brincadeira que tem como objetivo fazer rir... ou, pelo menos... SOrTir.
Na minha longa vida de professor, procuro seguir sempre, na medida do mom.m?mr
esta espécie de regra ndo escrita: toda conferéncia, aula, encontro, coléquio w:
texto deve comegar sempre com uma frase espirituosa, uma anedota ou coisa
parecida que criard uma atmosfera de simpatia, dando, talvez, a cada ouvinte e
leitor, o sentimento de que participa pessoalmente do debate. A ruptura, o de-
safio ludico e a interrogacdo que surgem da anedota, piada ou frase espirituosa
obrigam a quem ri, se quiser rir, a ir além do rigido limite das suas concepgoes
habituais ou de suas expectativas j& formadas.

Numa aula ou, sob um aspecto mais extenso, em todo processo de comuni-
cagdo o riso tem o efeito, pelo menos a curto prazo, de Qmsmmowawm um ouvinte
frio num parceiro caloroso. E claro que quase sempre tento seguir essa regra mas,
nem sempre consigo: ofuscado pelo aspecto sério das questdes a tratar, as vezes
ndo encontro nada engracado para dizer e, acabo por exclamar, com sincerida-
de: “Infelizmente, sobre este assunto de hoje, ndo tenho nenhuma anedota...”. E
assim s6 consigo que as pessoas riem dizendo que sou incapaz de fazé-las rir...
Em qualquer caso, além de quebrar muitas formalidades dispensdveis, tal artifi-
cio de colocar sempre algo engragado no inicio, ajuda também a quebrar certos
determinismos, reverter expectativas e incentivar a capacidade reversivel do pen-
samento. Esperava-se uma coisa, ocorre outra.

Comecei assim, de proposito, para ilustrar o que eu gostaria de dizer sobre o efei-
to das imagens candnicas no ensino de Histéria. Calculo que todos esperavam, :mmwmm
tempos pés-modernos, que eu comegasse num tom critico, subjetivo, deconstrutivo
mas, com certeza, anti-determinista. Por isso, comecei num tom que, parece-me,
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hoje, meio fora de moda: determinista, frio, objetivo, imitando uma enciclopé-
dia.? De maneira proposital, sai fora dos cdnones, embora eu tenha feito isto apenas
verbalmente. Gostaria de té-lo feito com imagens. Gostaria, por exemplo, de ter
iniciado com um pequeno filme de um minuto e meio chamado Explosdo de um
veiculo motorizado (Explosion of a motor car) feito em 1900. Num plano geral,
vemos um calhambeque, daqueles do comego do século, lotado de pessoas ani-
madissimas, provavelmente recém-saidas de uma grande festa. De repente, uma
trucagem rdpida substitui toda essa efervescéncia por uma explosdo de fumaca
que, ao se dissipar, deixa ver apenas algumas pegas do carro, queimadas e retor-
cidas. No quadro seguinte, um policial, percebendo a explosdo, usa uma luneta
para observar no céu as partes espalhadas pelo ar. Mas comecam a cair 14 de cima
pedagos de corpos humanos, e o policial tem que se proteger. Por fim, o policial
assume a postura da autoridade, apanha seu bloco de papel, remexe partes de
pernas, mios e pedagos de corpos, para fazer um relatério detalhado e cumprir
o seu dever. Ou com um outro filme, muito curto, de 1901, intitulado, A grande
engolida (The big swallow) com apenas dois personagens: um homem que resiste
a ser filmado, que é enquadrado na perspectiva do cineasta que o estd filmando.
O primeiro, resistindo a4 fimagem, aproxima-se, ameac¢ador, da cAmera e de nds
mesmos espectadores — jd que a perspectiva do pablico é a mesma de quem estd
filmando o homem enraivecido, que afinal, aproxima-se da cdmera com a boca
aberta para engolir o cinegrafista. Depois de um segundo de tela escura, vemos
o mesmo homem mastigando o fotégrafo e sua camera, rindo com satisfa¢ao da
sua bela engolida e langando-nos olhares de cumplicidade.

Sdo dois raros exemplos de imagens do contra, ou seja, de imagens nao-cand-
nicas, de filmes cujas caracteristicas eram a brevidade, a anarquia, as trucagens
e um incrivel senso de humor. As duas seqiiéncias de imagens ndo duram mais
do que um minuto e meio, ndo contam nenhuma histéria, apenas mostram o
efeito hilariante e fantdstico de uma explosdo ou de uma grande mordida. Sdo
dois, entre os muitos exemplos de microcomédias, do tempo dos quinetosc6pios
e cinematégrafos, que possuiam uma légica e um projeto que nada tem a ver com
aquela arte domesticada na qual o cinema se transformaria posteriormente...*

Meu propésito neste trabalho é mostrar a importincia do professor de histéria
no seu esforgo de desmistificar as chamadas imagens canénicas, que nos sao im-

2 O tom “enciclopédico” ndo é, ai, mera coincidéncia, pois foi inspirado no verbete notével sobre o riso,
contido na 15* edigdo da Encyclopaedia Britannica (Londres, Viking Books, 1961), escrito pelo hiingaro Arthur
Koestler. Tratei desse tema do comico cinematografico e seus desdobramentos didéticos no texto “Dimensdes
da comicidade no cinema e na Histéria”, in Ligdes com Cinema. n.6, Sao Paulo, FDE,(no prelo).

* O methor trabalho sobre o tema é o de Flavia Cesarino Costa, O Primeiro Cinema; espetdculo, narragdo,
domesticagdo. Sao Paulo, Scritta,1995.
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postas coercitivamente, daf também serem chamadas imagens coercivas. Icones
candnicos seriam aquelas imagens-padrao ligadas a conceitos-chaves de nossa vida
social e intelectual. Tais imagens constituem pontos de referéncia inconscientes,
sendo, portanto, decisivas em seus efeitos subliminares de identificagdo coletiva.
Sdo imagens de tal forma incorporadas em nosso imagindrio coletivo, que as
identificamos rapidamente.

Todos nés lidamos, a todo momento, com imagens candnicas. Os livros did4-
ticos sdo quase que infinitamente ilustrados com imagens canonicas. Na histéria
brasileira, a imagem de Tiradentes com barba é uma daquelas imagens candnicas,
com as quais nos acostumamos tanto que sequer imaginariamos outra possibi-
lidade. A imagem de Tiradentes sem barba, veiculada em alguns raros quadros
que tentam quebrar um pouco da imagem do martir — ou, em filmes como Os
inconfidentes, de Joaquim Pedro de Andrade, de 1972 — j é desmistificadora, pois
sabemos que a barba de Tiradentes foi uma criago bem mais tardia, da repabli-
ca brasileira, na época de sua fundagdo. Lembra também aquela figura de Jesus
Cristo, que 2s vezes aparece na arte bizantina, totalmente imberbe. Uma vez,
hé4 muitos anos, projetei um slide, com a figura do Cristo bizantino, sem barba,
numa sala de 72 série — 0 que provocou um certo alvorogo... achei que foi um al-
vorogo passageiro, resultado de uma imagem rara. Mas depois, percebi que tudo
0 que 0s alunos lembravam do Império Bizantino, ou seja, quase tudo o que lhes
havia ensinado nas aulas, era associado aquela imagem. Depois dessa experiéncia
didética, passei a chamar tais imagens de candnicas, até porque elas sempre exigi-
ram, de forma inconsciente, uma atitude mais de fé e de crenga, do que qualquer
outra coisa mais racional. O choque ante uma imagem nao-estereotipada pode
ser revelador: as vezes, de imediato comegamos a perceber como a imagem com
a qual nos acostumamos — a imagem candnica — é coercitiva. Coercitiva porque
nos impunha uma figura reproduzida infinitamente em série, tao infinitamente
repetitiva que ndo mais nos provocava nenhuma estranheza, bloqueava nossa
possibilidade de uma representagdo alternativa, ou seja, nao nos levava mais a

distinguir, a comparar — em suma, nao nos levava mais a pensar.

O paleontélogo Stephen J. Gould examinou a for¢a de uma imagem canénica
das mais difundidas, pelo menos em nossa cultura ocidental: a marcha linear ou
escada da evolugio da vida. A forma padrao dessa imagem é muito conhecida:
mostra uma seqiiéncia linear de formas progressivas, geralmente dispostas da
esquerda para a direita, quase sempre indo de um macaco encurvado para um

4 Para o filme Os Inconfidentes, consultar o catdlogo que escrevi para a série Apontamentos, So Paulo, FDE
1998; Para uma sintese da ambigiiidade de Tiradentes como hero6i, ver Carvalho, José Murilo de. A formagao
das almas: o imagindrio da Reptiblica no Brasil. Sao Paulo, Companhia das Letras,1990.
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homem eretoo. H4 indmeras varia¢des, mas a matriz bdsica é esta. E uma con-
cepgao absolutamente erronea da histéria bioldgica, pois ¢ equacionada com a
nogdo de progresso —um progresso inerente e previsivel, que conduz ao pinéculo
da humanidade. Identifica totalmente evolugdo (natural) com progresso (huma-
no). Essa falsa equagio entre evolugdo e progresso reflete uma tendéncia cultural,
uma inven¢do imagindria e ndo uma conclusdo biolégica. A fonte bésica dessa
tendéncia é um difuso etnocentrismo, aquele entranhado desejo humano de nos
vermos como ponto alto da histéria da vida, governantes da terra por direito e
destino biol6gico.®

O problema dessa imagem canonica da evolugdo € a sua associagdo intrinseca
com a idéia de progresso: para mais, para melhor e para mais adiante que, como
sabemos, possui fortes desdobramentos na compreensio da histéria. Na marcha
linear da escada, a sugestao das imagens é clara: cada época serve de degrau para
a época seguinte, como no desenho de Steiner que comega com uma ameba, qua-
se imperceptivel, depois um lagarto, até chegar ao cume da escada onde temos
um homem branco em trajes de executivo. Os livros didéticos estdo cheios dessas
iconografias da escada; e mesmo as criangas, quando solicitadas, costumam dese-
nhar dessa maneira, simplesmente identificando evolugdo com progresso.

Claro que, a cultura de massas, particularmente a publicidade, também se utiliza
dessas imagens canénicas. Parodiando, como no caso da publicidade de compu-
tadores da Toshiba, mostrando como seus produtos se tornaram menores e mais
baratos, evoluindo de um chimpanzé vergado ao peso de um jurdssico “cérebro
eletrénico” para um empinado executivo com seu laptop. Noutro exemplo, através
da caricatura, como no caso da sétira ao terrorismo mundial, ou na comparagao
entre a “evolugdo do homem e... da mulher”, para terror da historiografia feminis-
ta e dos estudos de género. Em determinadas situagoes didaticas podemos utilizar
tais imagens, sobretudo para provocar e sugerir uma leitura alternativa as imagens
candnicas. Mas, sem esquecer que as intimeras parddias revelam a forga e a acei-
tagdo da imagem canonica original — ji que a prépria compreensio da par6dia
supde o conhecimento geral da imagem parodiada. Noutros termos, é preciso nio
esquecer que a parédia também pode refor¢ar o esteredtipo, enfatizar o canone,
repetir o mesmo significado. Ora, a forga e a popularidade da imagem da “escada
do progresso” apenas reforga um imaginario coletivo — uma ideologia, no sentido
mais vasto do termo — que identifica falsamente evolugao com progresso.

O esforgo deve ser no sentido de quebrar um pouco do determinismo das ima-
gens estereotipadas, mas isso sem nenhum exagero. Porque, por outro lado, hé que

* Cf. Goud, Stephen Jay. “Escadas e Cones: coagindo a evolugdo por meio de icones canénicos” in Silvers,
Robert B. (org.) Histérias Esquecidas da Ciéncia. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997.
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se reconhecer a forca das imagens, mesmo as mais estereotipadas na compreensao
de certos mecanismos lingiiisticos, processos logicos e mesmo situagdes histori-
cas — sobretudo nos alunos das faixas etdrias menores. Vivemos hoje uma intoxi-
cacdo pelas imagens e o papel do professor, particularmente ao ensinar histéria,
¢ operar , em _ulam:o lugar, um ordenamento temporal de tais imagens. Este
propésito ndo é ¢ estranho ao objetivo mais vasto do ensino de Histéria, que é,
no geral um ordenamento do tempo — pois, da mesma maneira que o historia-
dor, mas no nivel que lhe é préprio, o aluno deve observar, classificar, analisar,
descobrir, em sintese, operar um ordenamento no tempo. As imagens consti-
tuem apenas mais um destes elementos e, como tais, devem ser incluidas nesse
ordenamento no tempo, caracteristico da Hist6ria. Lembre-se que quando falo
em ordenamento no tempo, estou supondo uma operagdo critica, exercicios de
aproximagao, identificagdo e distanciamento das imagens e dos seus significados.
Operar criticamente as imagens significa sobretudo comegar a quebrar com o
efeito de real que elas provocam; pois, hoje, as chamadas “transmissdes em tempo
real” acabam por ?95%5 sobretudo nas criangas, a Bsmmsmm de uma atitude
do “isto acontece” para uma atitude do tipo “é isso mesmo”. Ver as coisas-em-
ato-de-acontecerem dd-nos o sentimento de ler o mundo correntemente. A coin-
cidéncia entre um acontecimento e a sua imagem leva-nos a confundir o mapa
com o territério real.

Por que comecei falando hoje das imagens nao-canénicas? Porque, como edu-
cador, preocupa-me a verdadeira intoxicagdo de imagens que nossa sociedade
B vive e acho que a escola ndo deve repetir esse circulo vicioso e desgastante

= :uam capturar o interesse hmsam :::%mun — interesse cada vez mais Q-mumgmo )

— utilizando-o para suas finalidades educacionais. Como sabemos, no século XVI,
Lutero j4 temia que a proliferagao desmedida do impresso acabasse por se voltar
contra as verdades emanadas dos livros, pela incitagdo a uma leitura superficial.
Nossa preocupagio deve ser a mesma com as imagens: as imagens em excesso,
parece, acabam matando ou banalizando aquilo que poderiamos chamar de nos-
sa inteligéncia da imagem.

Nesse sentido, planejar um curso inteiro com uma quantidade enorme de filmes
pode ser muito sedutor, mas pouco critico. Apenas vai repetir o quea sociedade jd vive:
uma intoxicaco de imagens. As criangas vivem uma sobrecarga tao forte de imagens
que acabam por perder aquela atengdo discriminatdria, fundamental para qualquer
aprendizagem. Temos que nos esforgar para introduzir novos pontos de referéncia e
outras grades de leitura neste oceano de imagens nao-hierarquizadas.

No que se refere, portanto, a recepgdo das imagens candnicas, ndo hd como
ignorar as diferencas de efeito entre as imagens da TV e as imagens do cinema,
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por exemplo. As imagens dos filmes flutuam durante muito tempo em nés, como
certas musicas que, sem conhecé-las de cor, reconhecemos imediatamente a me-
lodia. Ao passo que as imagens que nos chegam da atualidade televisionada cin-
tilam em n6s como um caleidoscopio, uma cronica sem cronologia, um mosaico
sem forma, fragmentos sem autor.... Vivemos uma espécie de intoxicagio visual,
na qual o conhecer se reduziu ao ver, o estou vivendo, substituiu o eu compreendo
— e quando nao ha nada a acrescentar, as pessoas dizem: estd tudo visto.5

O mesmo ocorre com a informagdo no mundo atual. Como em sua grande parte
essa informagao nos ¢é transmitida pela televisdo — é amplamente reconhecida a
hegemonia da TV sobre a midia impressa — ela é crivada de lugares-comuns e, con-
seqilentemente, de imagens candnicas. Todo o objetivo dos telejornais, por exem-
plo, consiste em atrair a atengdo para fatos que sdo de natureza a interessar todo
mundo, dos quais se pode dizer que sdo omnibus — isto é, para todo mundo. Sao
fatos sem asperezas, sem rebarbas, tdo superficiais que néo dividem e nem polemi-
zam. Os fatos-6nibus (chamemo-los assim, adaptando da palavra latina omnibus)
$30 como as imagens-6nibus — com a diferenga que o efeito dessas tltimas é menos
perceptivel, portanto, mais eficiente: ndo devem chocar ninguém, nio envolvem
disputa, ndo dividem, formam um consenso difuso, que interessa a todo mundo,
mas de um modo tal que nio tocam em nada de importante.

Da mesma forma, as noticias de variedades ou os talk-shows constituem uma
espécie elementar e rudimentar de informagdo que é muito importante porque
interessa a todo mundo sem ter conseqiiéncias e, sobretudo, porque ocupa tem-
po... tempo que, diga-se, a bem da verdade, poderia ser empregado para dizer
outra coisa. Fixamos um quadro luminoso que nos vomita milhares de coisas
que se anulam mutuamente como numa espiral infinita: tagarelices insignifican-
tes, descoberta de um novo remédio miraculoso, escandalos variados, ginastica
passiva para cdes, monstruosidades diversas, brigas de casais; e mais entortadores
de colheres, andes, pegadinhas e uma infinidade de outros personagens tutdlogos.
(Apresento aqui, como sugestdo pessoal, uma defini¢cao ndo-canénica de um per-
sonagem tipico da atual moda televisiva — um tutélogo: é aquele que “estd dispos-
to a tudo, isto ¢, a todas as concessdes, a todos 0s comprometimentos para parti-
cipar da midia e granjear prestigio e notoriedade na TV e nos talk-shows”.)”

S Tratei desse tema, mais amplamente a partir das questdes da experiéncia dos receptores em “Experiéncias e
Representagdes Sociais: reflexdes sobre o uso e o consumo das imagens”, in O saber histérico na sala de aula,
organizado por Circe Bittencourt, 2. ed., Sio Paulo, Contexto, 1988.

7O tratamento mais recente desse tema ¢, sem divida, o mais lticido é o de Pierre Boudieu. Sobre a Televisdo.
Trad. Maria Lucia Machado. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1997.
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Brincadeiras a parte, digo isto para discordar de tantos analistas que ja disse-
ram, por varias vezes, que a televisdo é um meio que, por si mesmo, nao veicula
significados, sendo quase que um processo serm sujeito. Néo. A televisao tem uma
forma de representar o mundo e por trds dela uma (fragil) filosofia da histéria. Para
ilustrar isto, basta verificar a difusa teoria da historia por tris dos telejornais:
apresentam-nos um mundo cheio de violéncia e crime, uma sucessdo absurda
de desastres sobre os quais nio se compreende nada, um mundo cheio de ima-
gens triviais e dramas individuais — um mundo de ameagas incompreensiveis e
inquietantes do qual é preciso, antes de tudo, se retirar e se proteger... se possivel,
ainda se divertindo com o infinito e banalizado show de imagens.

O profissional de histéria deve esforcar-se por quebrar com essa espécie de am-
nésia estrutural, cada vez mais favorecida pela l6gica do pensamento cotidiano.
Uma das formas para se buscar essa espécie de contra-discurso visual é procurar
mostrar, a0 méximo, como essas imagens sao produzidas. Eu sei que o professor
de histéria, um profissional ja malformado no mundo da grafosfera (ou seja, da
escrita) tem dificuldades enormes para trabalhar no mundo da videosfera.

Ainda assim, todo o esforco didético do professor, mesmo no primeiro ciclo, deve
ser no sentido de mostrar que 0 mais importante no visual, seja por que meio for,
é o fato de que as imagens na tela tenham sido colocadas 14 por alguém... As imagens
ndo sio feitas gratuitamente, mas por alguém que ganha a vida fazendo imagens e
que obedece a um certo niimero de regras e limitagoes. Assim, em quaisquer situagdes,
temos de mostrar como os filmes (ou imagens) sdo produzidos. Claro, que nas faixas
etrias menores temos de trabalhar com as compreensdes minimas. Nesse sentido,
roteiro, movimentos de cAmera, enquadramentos, trucagens, montagens... enfim,
tudo o que diga respeito a linguagem cinematogréfica ou da TV, ou ao contexto
no qual a imagem foi produzida sao dados imprescindiveis. Claro que a forma nao
¢ tudo. Nesse caso, o professor deve selecionar, dentre tais elementos “técnicos”,

aquilo que ¢ indispensavel para a compreensao do préprio contetido das imagens.
O ideal ¢ que no planejamento, as imagens € 0s filmes sejam incluidos ndo apenas
em fungdo do seu contetido mas também colocados numa certa seqiiéncia que ob-
jetive ensinar, desde o seu nivel mais elementar, algo da linguagem e das técnicas
de produgdo da imagem. Filmes sobre a historia da “invencio do cinema”, desde os
tempos de Lumiére, por exemplo, sao essenciais. Entre os exemplos que eu citei, hd
inimeros, que se prestam inclusive a um uso didético, dado o seu carédter lidico e a
sua extrema brevidade. E cada vez mais necessdrio questionar as imagens canoni-
cas mostrando, a0 maximo, por que e como elas foram inventadas, que necessidades
coletivas elas atenderam e, sobretudo, perguntar, juntamente com os alunos: por
que, afinal, as imagens alternativas ndo chegaram até nos?
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No caso mais especifico da disciplina histérica, vale a pena refletir um pouco
sobre a fértil distingdo entre o documento, produzido voluntaria ou involuntaria-
mente pela sociedade segundo determinadas relagdes de forca, e o monumento
voluntariamente produzido pelo poder, ou seja, por quem detém o poder de wma.,
petuagao dos préprios registros, no caso o poder de perpetuagio das imagens. O
que transforma o documento em monumento é, no fim das contas, a sua utili-
zagdo pelo poder. Entenda-se: o poder de producao, difusao, edicdo, manipulagdo
8&%3539 reciclagem ou descarte das imagens. Ndo sejamos ingénuos: stoﬂ%
exista .Edm predisposigao no nosso imagindrio coletivo para aceitar as imagens
candnicas, sabemos que aqueles que as produzem, reciclam ou descartam sio
afinal, aqueles que dispdem desse poder. ,

<oc.n#mu apenas um exemplo, entre os intiimeros que j4 utilizei nas au-

las. Diretas Ontem, um video da ABVP, produzido em 1985, j4 trabalha com
o.nEo poderfamos chamar de “critica de monumentos” ou, nos termos da
m;ﬁ:.ﬂmo que fizemos anteriormente, de critica a canonizagio das imagens
@om.&w:&o um aspecto externo a sua produgéo, talvez mais importante om
decisivo do que sua qualidade técnica. Ele aborda a Campanha das Diretas
Ja para presidente, que vai de novembro de 1983 até a eleicio de Tancredo
Zﬁwmm pelo colégio eleitoral. E um filme que dura quase trinta minutos, mas
de imagens originais ele tem apenas uns dez minutos. J4 trabalhei &mcamm“
<m~mm. com esse pequeno filme, e o que é mais inusitado para os alunos que
0 assistem é: por que a pobreza de imagens? A montagem foi realizada quase
que mo.BmEo com cenas marginais ao comicio de Sao Paulo, compondo se-
qiiéncias bastante limitadas e repetidas até a exaustao. Esse aspecto, por si
mesmo ¢ revelador, pois sintomatico da atitude ambigua da cobertura jorna-
listica da campanha das Diretas J4, completamente omissa, principalmente
por parte das grandes redes de TV. A repeti¢do exaustiva das imagens foi,
parece, a Unica solugdo encontrada para driblar a censura que acabou por
produzir a raridade das imagens.

Nesse pequeno filme, o diagnéstico mais licido, anti-canénico por exceléncia
num filme onde proliferam discursos da hipocrisia e da frivolidade — é dado m_.:.u
?m.m:.mmbgam:ﬁa“ por um lixeiro, que colocado, como sempre, num estado de in-
?.Eo:mmmo emocional frente a cimera, e pensando sempre no futebol, acaba por
dizer n.oB seu sorriso desdentado: “Tudo isto é um jogo, né?”. E a imagem anti-
candnica por exceléncia, de um excluido da sociedade. Excluido da sociedade porque
E»:wmw: excluido das imagens que essa sociedade fabrica. Assim, a repeti¢do exaus-
tiva das imagens foi o tinico caminho encontrado para suprir a falta das imagens
“televisivas” — mostrando, indiretamente, como os media, no caso especifico a
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televisdo, trabalharam para empobrecer a propria dimensao do acontecimento, ig-
norando-o e, no limite, chegando a negar a prpria existéncia do evento.®

Claro que nem sempre 0s exemplos se referem a produgdo propriamente dita
das imagens. As vezes ¢ necessario sugerir mesmo uma pesquisa a respeito de
imagens alternativas da historia, no campo da vida cotidiana. O melhor exemplo
de tal imagem nao-canénica pode ser dado pelos escravos brasileiros logo apos
a emancipagdo, que logo que puderam, correram para comprar sapatos, j& que
estes eram sinal de status social. Mas como nao conseguiam calgé-los, devido ao
hébito de andar descalgos, carregavam os sapatos na mao ou dependurados nas
costas, como sinal de dignidade. Tais imagens — preciosas — devem ser articuladas
com textos da época, como, por exemplo as descri¢oes do viajante L. Gaffre.”

A articulagdo das imagens ndo-candnicas com 0s textos ¢ fundamental. Sobre-
tudo porque as legendas que acompanham as imagens, principalmente a dos livros
didaticos, sio, descontadas rarissimas excegoes, também esterotipadas e canénicas.
Alids, nio é por coincidéncia que a palavra legenda, venha de legendum, original-
mente, lenda, invengdo. Noutros termos, acredito que as imagens ndio candnicas sio
estratégias para o conhecimento da histéria mas ndo substituem o suporte escrito. Ao
contrério do que se costuma dizer, a “imagem nao fala... por si s6”. Penso aqui, nas
imagens cruas, sem nenhum comentdrio ou legenda. Tais imagens podem interessar,
impressionar, seduzir, comover e apaixonar, mas nao podem informar. O que nos in-
forma sdo as palavras. Os historiadores sabem disso quando lidam com mﬁc?om
audiovisuais e encontram uma imagem sem data, sem mengao de local ou de autor
— ¢ uma imagem absolutamente inutil...

A solugdo prética ¢ saber dosar as imagens € oS livros: hé4 diferentes procedi-
mentos de linguagem na tela e na pagina; as imagens sdo capazes de provocar
uma impressdo de realidade desconhecida no mundo verbal, pois, ao contrdrio
dos verbos, ndo podemos “conjugar” as imagens — j foi dito muitas vezes, 0 tni-
co tempo que o cinema e a TV tém a sua disposigdo é o presente.

Deixei para o final, a observagao que vim omitindo até aqui, mas que talvez
seja a mais importante: como ja disse tdo bem Pierre Sorlin, nossa relagdo com
as imagens, candnicas ou no canonicas, é sempre uma relagdo emocional.’® H4,
em primeiro lugar, a emogio que experimentamos ou ndo ao ver uma imagem; em

8 Para uma explanagao mais detalhada e sugestoes didaticas para uso desse documentdrio, ver o texto que
escrevi para o catalogo Diretas Ontem, na série Apontamentos da FDE, Sao Paulo, 1992.

9 Para o texto de Gaffre, ver Wissenbach, M. Cristina C. “Da escraviddo a liberdade: dimensoes de uma privacidade
possivel”, in Histdria da Vida Privada no Brasil, volume 111, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1988, p. 49-128.

19 Pierre Sorlin em “Indispensdveis e enganosas, as imagens, testemunhas da histéria”, in Estudos Histéricos,
Rio de Janeiro, CPDOC-FGV, n. 13, 1994, pp. 82-95; para um exame bem mais profundo e detalhado, ver,
do mesmo autor, The film in History: restaging the past. Oxford, Basil Blakwell, 1980.
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.mmm::m.o lugar, a emogdo daquele que faz a imagems; e, por tGltimo, mas nao menos
_Emoﬁm:ﬁmv a reagdo emocional daquele que é objeto da imagem. Este é um tema
muito vasto, com férteis desdobramentos didaticos, impossivel de tratarmos aqui
em todos os seus detalhes. Farei apenas uma observagéo pratica. Quando me per-
guntam que critérios prévios utilizar para escolher filmes ou imagens, candnicas
ou ndo candnicas, simplesmente respondo que tais critérios nao existem. £ 6bvio
que, como todos sabemos, o professor deve subordinar a escolha das mdmmmsm ou
filmes aquilo que ele pretende ensinar e ndo escolher previamente um filme s6
porque ele ¢ unanimemente considerado “bom”, “imperdivel” ou “cldssico”.
\vmoE. eu, pessoalmente, comego pelos filmes “cléssicos”, em primeiro lugar.
poIs eles ainda mostram-se capazes de me emocionar... Além disso, esses m_Bm%
criaram os formatos bdsicos do patriménio visual da nossa cultura, isto ¢, um
sistema de imagens, de referéncias, de valores; noutros termos, eles SEvm.B se
Sw.:wama matrizes das intimeras séries de imagens candnicas que conhecemos.
Tais imagens, ainda que canonicas, sdo essenciais para reconhecer algumas gran-
des referéncias cronolégicas ou os tempos fortes da histéria das sociedades. Nesse
sentido, sdo imagens que podem ajudar a integrar criticamente o aluno numa
comunidade de significados — o que se chama hoje de imagindrio da sociedade.

Quando falei que alguns filmes “classicos” ainda sao capazes de me emocio-
nar, ndo falei gratuitamente. Repito, ndo h4 critérios objetivos para a escolha,
porque mm.m‘mwmm_mmmo.mwﬁ as imagens em movimento é uma relagao emocional.
Ora, se 95% das imagens que a televisdo nos mostra sdo feitas de forma a @rm
ndo tenhamos nenhuma reagdo diante delas (para que tenhamos tempo de “vi-
ver” a0 mesmo tempo que a TV estd ligada) talvez um “critério” seja este: os
melhores filmes e as melhores imagens sdo aqueles capazes de nos provocar
uma reagdo emocional, fugindo a banalizagao e & seria¢do das imagens canéni-
cas. Quando vi, pela primeira vez, a imagem do Cristo bizantino imberbe, ela
me provocou uma reagdo emocional de espanto que me fez perguntar — afinal,
por que nio partilhar tal reagdo com os alunos? Por que nio fazer desta ima-
me ndo candnica, o eixo para se organizar o contetido ndo apenas do mundo
bizantino, mas da compreensao, por exemplo, de todo o impacto do cristianis-
mo na histéria?

Por tudo isso, gostaria de concluir dizendo agora, e com especial énfase
@.cm nada substitui a escolha, que deve ser do préprio professor. Pois oo:.v
sidero que, aquilo que é vdlido para todo o processo educacional, também
.mE._QODN na utilizagdao das imagens. Apesar de vivermos uma civilizaciao da
imagem, € sempre bom dizer que a equagdo-chave da m&ﬁnmwmo continua sen-
do o professor e o aluno; tudo sera inutil, ilusério, diversionista, alienante
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e equfvoco ser desprezarmos essa equagdo. Pois como dizia um historiador
e militante do comego do século, chamado Jean Jaures, e que foi sobretudo
um grande professor: ndo se ensina apenas aquilo que se sabe mas também, e
sobretudo, aquilo que se é...




