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CAPITULO XI

Criacéo de enredos'* e narratividade

Reconhecer, de acordo com nossa demonstragio, que a historia inteira
depende do raciocinio natural vai implicar determinadas consequéncias.

Por um lado, tal postura justifica nossa recusa de qualquer tipo de
exclusio. Desde o comeco, decidimos considerar como histéria todas
as produgdes intelectuais reconhecidas, do ponto de vista histérico, sob
esse termo; como temos pouco gosto pelos manifestos e, menos ainda,
pelos requisitérios, escolhemos uma perspectiva analitica e nio normativa.
Essa posicio est, agora, fundamentada do ponto de vista logico. De fato,
existe realmente um método critico para estabelecer, a partir das fontes,
respostas confidveis para as perguntas formuladas pelos historiadores;
aliss, esse método é aplicado por todo o mundo. Em compensagio, nao
conseguimos identificar um método histérico, cuja observancia viesse a
garantir a historia perfeita.

Por outro lado, essa constatagdo volta a chamar a aten¢do para a
anélise. Apesar de depender do raciocinio natural, a historia ndo ¢ a nica
disciplina nessa situagio: a sociologia e a antropologia utilizam os mesmos
conceitos tipos ideais e a mesma busca de causas e coeréncias. Melhor
ainda, os jornalistas e os frequentadores de botequim praticam o mesmo
tipo de argumentagio. Onde estd, portanto, a diferenga? Ela existe, de
fato; porque o livro de historia é imediatamente reconhecivel.

Pode-se formular, de outra maneira, tanto a constatagao, quanto a
questio. A constatagio: apesar de suas diferencas, os métodos adotados
podem levar i elaboragio de grandes livros de historia, obras repletas de
sentido, que nos fornecem esclarecimentos ¢ nos dio plena satisfagio desde

156 Emplotment, na literatura norte-americana
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o momento em que aceitamos seu tema. Havera algo de mais heterogéneo,
para citar publicagdes quase contemporineas, que os tltimos livros de Jean-
Baptiste Duroselle — La Décadence: 1932-1939 ¢ L’Abime: 1939-1945 (Paris,
Impr. nationale, 1979 e 1982, respectivamente) — e a obra, Civilisation
matérielle, Economie et Capitalisme XV*-XVIIF (Paris, Armand Colin, 1979,
3 v.) de F. Braudel, ou seja, a historia diplomitica de curta duragio e
uma histéria das estruturas durante trés alentados séculos? E, no entanto,
essas obras possuem uma consisténcia semelhante. Se julgarmos a arvore
por seus frutos, temos de declarar que, apesar de suas grandes diferencas,
elas sio valida e plenamente historicas; alids, o leitor ndo se equivoca ao
reconhecé-las imediatamente como tais. Dai, a questio: o que existe de
comum para designa-las, de forma tio evidente, como histdricas?

Para responder a essa questdo, vamos mudar de perspectiva: dei-
xaremos de acompanhar o historiador no decorrer de sua pesquisa para
verificarmos como ele constrdi seus fatos e suas interpretactes. Esse
procedimento analitico tinha o seu interesse, mas nos forneceu o que
dele podiamos esperar; de resto, e precisamente porque estamos em um
universo histérico em que os fatos sdo indissociaveis de seus contextos,
ele nio permite compreender o cerne do que ¢ fazer historia.

Do todo as partes

A histéria, efetivamente, nio procede das partes até o todo: ela nio
se constréi pela reuniio dos elementos, chamados fatos, a serem explica-
dos em uma fase subsequente, a exemplo do pedreiro que constrdéi um
muro com tijolos; tampouco, ela articula explicagdes a semelhanga das
pérolas enfiadas em um colar. Os fatos e as explicagdes nunca sio dados
a0 historiador, isolados, separados, como se tratasse de dtomos. A matéria
historica nunca se apresenta como uma sequéncia de pedrinhas s distintas,
mas antes como uma espécie de massa, mm matéria heterogénea e, a par-
tida, oo&.cmm Nada de surpreendente se, ao fazer historia, os especialistas
da _om_nm fracassam quando se limitam a articular logicamente causas e
efeitos, em sentido estrito: eles se questionam sobre a existéncia de uma
relacio de causalidade entre coisas que nio existem, pelo menos ndo como
atomos individualizaveis.

A questio de Weber a respeito do papel de Bismarck no desencade-
amento da Guerra de 1866 nunca chegou a ser formulada, sob essa forma,
por um historiador; ela havia sido encontrada em diferentes géneros de
apresentagio, cursos e livros que incidiam, por exemplo, sobre “a unida-

~39

de alem3” ou sobre “as relagdes internacionais” ou, ainda, sobre “a vida
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politica na Europa, no século XIX”. Se existe pertinéncia na argumen-
tacio de Weber e de Aron sobre esse exemplo, ¢la deve-se ao fato de ter
levado em considerag¢io, em torno dos dois “fatos” inter-relacionados,
a rede ramificada das hipbteses alternativas e das evolugdes irreais que
o historiador constrdi para ponderar essa causa Q\:Sw outras; de qualquer
modo, como ocorre com todos os exemplos, este é, também, artificial.

A metéfora do artesanato encontra, aqui, seu sentido: diferentemente
da indistria, em que as pegas sio padronizadas, o artesio nunca concebe
uma peca independentemente de um conjunto.’ Na sua mesa de trabalho,
o historiador comporta-se como o marceneiro que nunca vai juntar dois
pedacos quaisquer de madeira: ao construir um movel, ele escolhe um
pedaco com entalhes para as gavetas e um outro pedago com pino para
o forro. O todo orienta as partes. Para compreender o procedimento do
historiador, vamos partir, daqui em diante, do todo para chegar as partes.
O mesmo ¢ dizer que vamos basear-nos em obras acabadas, consideri-las
como textos completos e, em primeiro lugar, nos questionar sobre sua
composi¢io e, em seguida, sobre sua escrita.

/ZQQQ:.SM\ quadros, comentdrios

Verifiquemos a se¢io de histéria de uma livraria: a diversidade de
livros af justapostos é impressionante. Para colocar um pouco de ordem
nesse conjunto heterdclito, partiremos de critérios externos, tais como
os titulos ou os sumirios, que permitem distinguir trés tipos de obras:
narrativas, quadros e comentarios.

Aslnarrativas {&m a caracteristica de descrever um percurso no tempo;
seu plano, para nio falar de seu titulo é, principalmente, cronolégico. No
minimo, partem de um primeiro elemento para chegarem a um segundo
elemento mais tardio e explicam como se fez a passagem do primeiro para o
segundo; por outras palavras, é necessario e basta, para haver uma narrativa,
que haja dois acontecimentos, ou situagdes, por ordem no tempo. Em nosso
entender,'®® esses tracos formais sio suficientes para definir a narrativa.

De fato, ela pode abranger periodos de tempo bastante diferentes.
A cole¢io “Trente journées qui ont fait la France”' tinha o objetivo
de apresentar relatos limitados a um dia, mas a narrativa pode comportar

7 Eis 0 que, no dmbito da histéria, mostra os limites do trabalho de equipe

15 Esta analise baseia-se, em grande parte, em P. Carrard (1992). No capitulo seguinte, veremos o que se
pode dizer da oposicio clissica entre narrativa e discurso.

15 Literalmente, “Os trinta dias que fizeram a Franga”. (N.T)
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periodos muito mais prolongados: um reinado, um século ou varios — s
vezes, milénios —, a exemplo das histérias da Franga, desde as origens até
nossos dias, wzwrnmamm com certa regularidade. A narrativa _B@rnm uma
dimensdo cronolégica, mas adapta-se a qualquer cronologia.

Do mesmo modo, a narrativa pode referir-se a qualquer objeto histd-
rico. Aqui, convém dissipar a confusdo frequente entre narrativa e historia
événementielle ou politica. Neste sentido, existe certo abuso em falar de
“retorno a narrativa” (STONE, 1980): esta nunca desapareceu e o préprio
Braudel que, naturalmente, identificava a histéria-narrativa com a histéria
factual, votada por ele 4 execragio publica, forjou a expressio “relato da
conjuntura”'® para designar as narrativas de seu agrado. A semelhanca da
historia das praticas culturais ou das representagdes, a histéria econémica
pode fazer apelo i narrativa, assim como a histdria politica; em seu tex-
to, Le Désir de rivage, por exemplo, A. Corbin (1988) analisa como uma
representa¢io do litoral tomou o lugar de uma representagio anterior e
a significagdo dessa mudanca. Estamos, incontestavelmente, na ordem da
narrativa. Inversamente, como veremos, o retorno de alguns historiadores
a assuntos aparentemente événementiels, a exemplo de G. Duby com seu
livio Le Dimanche de Bouvines, nio é uma indicagio de que eles se inte-
ressem pelo relato desses temas.

Por Gltimo, a narrativa nio é necessariamente :Bmmn. haveria cer-

to abuso em restringir 0 gENEro aos textos que respeitam uma estrita
ordem cronolégica. Por um lado, esse respeito

’

¢, em geral, impos-
sivel, inclusive, na mais tradicional histéria événementielle e politica.
Imaginemos, por exemplo, um relato dos acontecimentos de 13 de
maio de 1958'%: se o narrador pretender ser claro, evitari o vaivém
incessante de Paris para Argel e inversamente, mas, no interior de
um quadro globalmente cronoldgico, delineard sucessivamente os
episddios argelinos e os episédios parisienses concomitantes que se
tornariam incompreensiveis se tivessem sido apresentados, em ordem
cronoldgica, imbricados uns nos outros. Por outro lado, a narrativa
m&mvﬂm -se a miltiplos procedimentos literarios que tornam a nxwozmmo
Bm; viva e, as vezes, mais significativa.

' No original, “récitatif de la conjoncture™; assinale-se que o termo “récit” foi traduzido por “narrativa”
e, eventualmente, “relato”. (N.T.).

1! Manifestagio favordvel A “Argélia Francesa” e contra os nacionalistas argelinos que, a partir de 1954,
desencadearam uma guerra contra a Franga que ocupava seu territorio, desde 1830; os “Acordos de
Evian”, em marco de 1962, puseram termo ao conflito e previam um plebiscito (1° de julho), cujo
resultado sacramentou a independéncia da Argélia. (N.T.).
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N

A narrativa presta-se a oxwrowmwo das mudancas (“qual a razio

dessa ocorréncia?”), implicando naturalmente uma busca das causas

e das intencdes; no entanto, nio é Gnica forma de exposi¢io historica.
Qutros livros apresentam descrigdes situadas no tempo € no espago; por

convengio, vou m..sm:._u_cm como mcw&nom

=y u. LA

O'quadro é o, modo de oﬁuomummo historica que identifica as coe-
réncias, 0 N~.,,§::_.§_.=_.G responde a seguinte questio: “Como eram as
coisas?” Ele esta situado, naturalmente, no tempo que, as vezes, & bastante
longo: a histéria imével permite a elaboragio de quadros plurisseculares.
Em vez de estar centrado na mudanga, o @cmano focaliza as particulari-
dades de seu objeto e aquilo que garante sua unidade; liga, entre si, uma
pluralidade de fatos contemporaneos e, assim, constrdi uma totalidade,
um conjunto em que as coisas “‘encontram-se em dependéncia reciproca”,

“conseguem harmonizar-se”

No mesmo plano da narrativa, o quadro nio esta associado, neces-
sariamente, a um tipo de objeto histérico. Naturalmente, ele presta-se a
apresentacio de determinada sociedade ou de um grupo social preciso em
determinado momento da histéria: por exemplo, o livro de M. Bloch,
La Société féodale. No entanto, a histéria cultural exige, as vezes, quadros:
a obra de L. Febvre, Rabelais, nio é uma narrativa, ou seja, uma biografia
do herdi, desde seu nascimento até sua morte, mas um quadro da “uten-

silagem mental” do século XVIL.

E possivel elaborar quadros sobre acontecimentos e, até mesmo,
dos mais ricos em eventos, como as batalhas. Tudo depende da questio
privilegiada: no livro Le Dimanche de Bouvines (1973),'> G. Duby faz a
narragio da batalha apenas na sua primeira parte. A segunda, e mais longa,
serve-se desse combate como ponto de entrada para formular questdes
que escapam 3 narrativa: 0 que era a guerra, as batalhas, a paz no inicio
QommnEon:.f?m&Eumvmnm_rmm.&om_mcaaomou:anmcmﬁmmigamzwa

o quadro prevalece em relagdo a narrativa.

O 'comentario é mais raro: ele aborda seu tema a partir das interpre-
L = e
tagdes propostas pelos historiadores ou pelos contemporaneos. Trata-se

162 T jteralmente, O Domingo de Bouvines: 27 de julho de 1214. Nesse dia, na planicie de Bouvines, o rei
francés, Filipe Augusto enfrentou, a contragosto, e derrotou o conde de Flandres e o conde de Boulogne,
apoiados pelo imperador germénico, Oton IV; essa vitbria estabeleceu a superioridade da realeza sobre
os vassalos e consolidou, definitivamente, a monarquia francesa. (N.T.).

163 Este exemplo é importante por ter sido apresentado, precisamente, por L. Stone como prova de sua tese
sobre o retorno 3 narrativa. Por sua vez, P. Carrard (1992, p. 64-65) tem toda a razio em sua anlise.
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de um ensaio sobre outros textos, considerados em seus contextos; neste
‘caso, o exemplo poderia ser o livro de Frangois Furet, Penser la Révolu-
tion frangaise, ou o programa televisivo de M. Ferro, Histoire paralléle, que
mostra episddios da guerra tal como haviam sido apresentados, na época,
pelas atualidades cinematograficas dos diversos beligerantes. Por ser um
género histérico ainda pouco frequente, nio vamos aprofundar sua anilise.

Naturalmente, as narrativas comportam quadros e, por sua vez,
os quadros dispdem de relatos. No miolo de Le Dimanche de Bouvines,
encontrar-se-4 uma narracio da batalha, assim como outras sequéncias
de eventos. Do mesmo modo, no livro La Société féodale, um grande
nimero de narrativas explicam como se processou a instalagio dos prin-
cipais elementos da estrutura: as técnicas militares da langa ou o ritual do
juramento de fidelidade. Inversamente, as narrativas incorporam sequéncias
descritivas e estruturais; algumas expdem, até mesmo, a evolugio de es-
truturas ou de configuragdes coerentes, aspecto pelo qual devemn comegar
sua descricio. De forma mais profunda, a explica¢io causal da narrativa
faz apelo a regularidades que dependem de estruturas, ao passo que a
descricio das estruturas recorre a personalizagdes que as transformam em
atores de narrativas de um outro tipo; as duas categorias distinguem-se

sem se excluirem.

Tal procedimento permite compreender a existéncia de formas mistas,
mais complexas. A primeira dessas formas justapde partes do quadro com partes
da narrativa. A tese labroussiana comegava, em geral, por uma ou duas partes
dedicadas 3s estruturas geograficas, demograficas e econémicas: tratava-se de
um quadro. Em seguida, ela procedia 4 analise da conjuntura economica e,
posteriormente, 4 vida politica; neste caso, prevalece a narrativa.!%

7

A segunda forma complexa ¢ a narrativa por cenirios sucessivos,
por etapas.'® Um bom exemplo ¢ o livro de Philippe Aries, La Mort en
Occident (1975), que se articula em torno de quatro capitulos sucessivos,
cada um dos quais ¢ dedicado & morte em determinada época: “La mort
apprivoisée” abrange um longo periodo, desde a Idade Média até o século
XVIIL; “La mort de soi” diz respeito a segunda metade da Idade Média;
“La mort de toi” comeca no século XVIII e dard lugar ao capitulo “La
mort interdite”. Trata-se exatamente de uma narrativa ji que passamos

168 O inverso é possivel. Se considero minha propria tese (PROST, 1977), a primeira parte, intitulada
“Histoire”, é uma narrativa; e as duas partes subsequentes, intituladas “Sociologie” e “Mentalités ¢
q
idéologies”, respectivamente, sio quadros.

165 “Stage narratives”, afirma P. Carrard
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de uma situagdo para outra; o plano ¢, alids, cronoldgico. Contudo, esta
narrativa nao apresenta acontecimentos e seu ritmo & bastante lento: em
cada configuragio, as coeréncias sio analisadas; assim, poderfamos dizer
que Ariés apresenta uma sucessio de quatro quadros. No entanto, os tra-
cos adotados em cada época sdo pertinentes em relagio as configuracdes
precedentes e subsequentes, de tal modo que a anilise global da mudanca
das atitudes, diante da morte, até nosso tempo, orienta e serve de estrutura
para a descrigdo. Neste caso, os quadros sdo organizados por uma narrativa.

A histéria como recorte de um enredo

Independentemente de ser uma narrativa, um quadro ou uma forma
mista, a historia é um texto acabado, um elemento recortado arbitrariamen-
te no conjunto indefinido do continuum ilimitado da histéria. Qualquer
empreendimento no dominio histérico define-se como algo de concluido.

A historia, como dissemos mais acima, comeca por uma questio.
Nio basta mostrar o enraizamento social, cientifico e pessoal das questdes,
nem compreender que, para tornar-se historica, qualquer questdo deve ser
acompanhada por uma ideia — no minimo, aproximada — dos documentos
que permitirdo dar-lhe uma resposta, assim como dos procedimentos a
adotar para realizar tal objetivo; & ainda necessario distinguir entre as ques-
tdes que levam a construgio de fatos e aquelas que fazem apelo ao enredo.

De fato, hd uma diferenca entre questionar-se se, durante a guerra
estranha, ' houve sabotagem nas usinas e sobre a razio do desmoronamen-
to da Franca em 1940. A primeira questio é imediatamente operatéria:

tenho uma ideia dos arquivos em que encontrarei a resposta'®’

e o pro-
blema é puramente factual. Por sua vez, a segunda, muito mais ambiciosa,
ndo ¢ operatoria como tal. Para aborda-la, serd necessario proceder a uma
elaboracio complexa que permita a formulacio de questdes do primei-
ro tipo: definir os planos sucessivos da anélise, assim como as questdes
subordinadas (a da sabotagem pode ser pertinente); definir um periodo
(vamos recuar até que data?) e um territorio (que sera feito das coldnias
francesas?). Todo esse trabalho de construgio do objeto histérico — que,
aliis, se encontra no cerne das discussdes entre os orientadores de teses
e as pessoas que estio no comego de suas pesquisas — é determinante. A

obra histoérica constitui-se, em primeiro lugar, pelo recorte de seu objeto.

166 No original, “/a dréle de guerre”: esta expressio refere-se i calma reinante, na frente de batalha, durante
o primeiro ano da Segunda Guerra Mundial. (N.T.).

197 Ela é negativa. Ver CREMIEUX-BRILHAC, 1990
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De fato, tudo pode ser objeto de historia: objetos materiais, grupos
sociais, institui¢des, simbolos, técnicas, produgdes agricolas ou industriais,
intercimbios, territorios, artes, etc. E, propositalmente, nio acrescento
outros itens: alids, o mais insignificante catilogo de livraria ou o painel
das defesas de tese sdo inventarios mais surrealistas que o proprio Prévert.
Assim, temos a alimentag¢io, as doengas, o crescimento, a contracepgao,
a prostituicio, a festa, a familia sob suas multiplas facetas, o folclore, a
sociabilidade, a alfabetizacio, a descristianiza¢io, todos esses temas acom-
panhados sempre por especificagdes de tempo e de lugar; e, igualmente,
os camponeses daqui e os burgueses d’além, as fortunas, as cidades, os
operarios, as greves, 0s campanarios, a pesca d linha; e, ainda, as técnicas,
as ciéncias, os livros, os jornais, as revistas e as in(imeras formas de arte.
Estou pronto a desafiar quem quer que seja a imaginar um tema que nio
possa ser objeto de historia.

Ora, o historiador é incapaz de fazer a historia de tudo isso: tem
de escolher. Trata-se de uma escolha, em parte, arbitraria porque tudo
estd incluido no continuum da histdria, sem que haja comego ou termo
absolutos. Mas, escolha inelutivel; caso contrario, deixa de haver histdria.

Esse confinamento e essa organizagio do texto histdrico, em torno da
questio que lhe serve de estrutura, sio levados em considera¢io, em uma
primeira abordagem, pelo conceito de enredo, pedido de empréstimo a
P. Veyne ¢ H. White; alias, estes autores nio lhe atribuem exatamente o
mesmo sentido. Deixando de lado, por enquanto, a questio de sua validade
em relacio aos quadros, vamos utilizd-lo para mostrar como a perspectiva
global do livro acabado € o principio de construgdo e, 20 mesmo tempo,
de explicagio da historia.

O enredo histérico

O enredo como configuragéo

Para um historiador, a defini¢io de um enredo consiste, antes de
mais nada, em configurar seu tema; ele nunca o encontra ja pronto, tetn
de construi-lo, modela-lo por um ato inaugural e constitutivo que pode
ser designado como a criagio de enredo.

Tal criagdo comeca pelo recorte do objeto, ou seja, a identificagdo
de um inicio e de um fim. A escolha dos limites cronoldgicos nio é a
delimitagio de um terreno que deveria ser lavrado, mas a defini¢io da
evolugio que se pretende explicar e, portanto, da questio a que se deve
responder. O recorte do enredo determina ja o sentido da historia: uma
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narrativa da Guerra de 1914 com inicio em 1871 e fim em 1933 nio é
a histéria da mesma Guerra se esse relato comecar em 1914 para chegar
ao termo com os tratados de 1919. Do mesmo modo, se alguém fizer a
histéria do casamento, como instituicido, na Fran¢a do inicio do século
XX até a década de 60 deverd formular a questio da passagem de um
casamento sob o controle das familias (mas, tal controle seria completo e
generalizado? E como era feito?) para o casamento por amor; €, se avangar
até a década de 90, a pesquisa tornar-se-4 a histéria da crise de uma insti-
tui¢io. O recorte cronoldgico €, também, um expediente interpretativo:
ao decidir a insercio da histéria da Revolugio Francesa em um século
mais amplo, de 1770 até 1880, F. Furet (1988) teve o objetivo de propor
uma nova visio sobre esse acontecimento.

A cria¢io de enredos incide, também, sobre as personagens e os
cenirios; implica a escolha dos atores e dos episddios. Qualquer historia
comporta, implicitamente, uma lista das personagens e uma sequéncia de
cenarios. Para citar ainda a Guerra de 1914, nio sera possivel construir o
mesmo enredo se for levada em consideragio a retaguarda — as mulheres,
os idosos, as criancas —, ou se o historiador se limita aos soldados; nem
o enredo relativo aos generais corresponde ao dos simples soldados. E a
histdria adquirird um sentido, em parte, diferente se alguém decide visitar
os hospitais € os cemitérios ou se limita as trincheiras e aos ministérios.

A criagio de enredos determina, também, o plano em que o his-
toriador se coloca: ele pode adotar um angulo de visio, mais ou menos
préximo, de seu enredo. De qualquer modo, terd de escolher a distancia
focal e o poder de defini¢io de suas lentes; de fato, toda histéria pode
ser narrada sempre com um namero maior ou menor de detalhes. Ela
pode ser re-relatada sempre de outro modo; ¢ possivel acrescentar-lhe
sempre algum dado mais preciso, assim como ampliar ou reduzir o
cenirio e fazer apelo a atores suplementares. Neste sentido, “o texto
narrativo & intrinsecamente incompleto ji que todas as frases em forma de
relato estio sujeitas A revisio por um historiador hilterior”.'®® Ou, para
retomar a metifora geogrifica de P. Veyne: nio basta dizer que o his-
toriador é incapaz de elaborar um mapa completo dos acontecimentos,
contentando-se com o esbogo de seus itinerarios; convém acrescentar

que ele escolhe a escala desse mapa.
A construcio do enredo é o ato fundador pelo qual o historiador

recorta um objeto particular na ilimitada trama de acontecimentos da

188 Ver DANTO, resumido por RICEUR. (1983, v. I, p. 254).
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histéria. No entanto, essa escolha implica ainda outro aspecto: ela constitui
os fatos como tais.

O fato isolado sb existe como objeto de estudo; a0 mesmo tempo,
cle é construido como fato particular, sob um aspecto particular. O acon-
tecimento ndo & um lugar que se visita, mas encontra-se na encruzilhada
de varios itinerdrios possiveis; por isso mesmo, pode ser abordado sob

"diversos aspectos que lhe conferem uma importancia varidvel. O valor,

significagio e importincia de um fato dependem do enredo de que ele é
parte integrante. O exemplo citado por P. Veyne é a Guerra de 1914: se
faco o recorte de uma historia militar da guerra, a campanha de Verdun é
certamente um acontecimento capital, mas esti incluido na série de batalhas
travadas na regiio de Marne, Champagne em 1915 e Somme, incluindo o
episodio de Chemin des Dames, além de testemunhar os impasses de uma
estratégia; nessa historia, a gripe espanhola é uma peripécia marginal. Pelo
contrario, em uma histéria demogrifica da guerra, essa epidemia tornar-
se-ia um fato importante; neste caso, seria formulada a questio de seus
vinculos exatos com a guerra e, assim, a referéncia a Verdun limitar-se-ia
a suas perdas que, globalmente, foram menores que as de Charleroi e da
regiio de Marne. Em uma historia social e politica da guerra, a campanha
de Verdun — cujos combates estenderam-se de fevereiro a dezembro de
1916 — ocuparia, em compensagio, o primeiro plano: o valor simbdlico
associado, imediatamente, a essa cidade, cuja defesa na margem direita
do rio Meuse foi imposta aos militares pelos politicos, a relevancia dessa
batalha na opinido publica, o sistema de transporte que conduziu para essa
frente de combate, sucessivamente, todos os regimentos do exército francés
de modo que foi a batalha travada pelo maior ntimero de combatentes,
conferem a este acontecimento uma importincia decisiva. A selegio do
fato, sua construgio, os aspectos selecionados € o valor que lhes € atribuido,
dependem do enredo escolhido. O acontecimento, afirma P. Riceeur, é

uma variavel do enredo.

A criacio de enredos configura, portanto, a obra histérica e, inclusive,
determina sua organizagio interna. Os elementos adotados sio integra-
dos em um cenirio; através de uma série de episédios ou de sequéncias
meticulosamente ordenados. A disposigio cronolégica é a mais simples,
sem implicar qualquer tipo de imposigio. Ela pode se complexificar pelo
recurso ao flashback ou servir-se da pluralidade dos tempos ¢ proceder a
uma investigacio sucessiva dos diversos aspectos reunidos por seu inter-
médio ou, ainda, utilizar uma panordmica que apreende sucessivamente
a diversidade de atores e cenirios. Uma historia da Guerra de 1914 pode
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muitissimo bem, por exemplo, abordar sucessivamente os exércitos ¢ a
retaguarda, ponderar as forcas de cada beligerante, as concep¢des estra-
tégicas, o moral dos combatentes franceses e, em seguida, interessar-se
pela economia da guerra, pelo reabastecimento, pelas familias, pela cultura
em tempo de guerra. Em determinado momento, ela devera encontrar
o ponto de conexdo e mostrar a convergéncia ou os conflitos entre esses
diversos elementos e relaciond-los com as peripécias da politica interna,
da diplomacia e do desfecho das batalhas. De qualquer modo, tal procedi-
mento nio deixa de ser um cenario e um enredo, entre outros possiveis.

O enredo e a explicagdo em forma de relato

Na defini¢io da obra histoérica como enredo, a configuragio im-
plica a explicacio. Neste ponto, devemos estabelecer a distingio entre
narrativas e quadros.

No caso das narrativas, é claro que a historia € um enredo no sen-
tido literdrio do termo: o dos romances, pegas de teatro e filmes. Neste
aspecto, podemos acompanhar P. Veyne que, preocupado em rejeitar
o cientificismo quantitativo, defende que a histéria € uma narrativa de
acontecimentos verdadeiros.

39. — Paul Veyne: A histéria é uma narrativa de acontecimentos
verdadeiros

A histéria é narrativa de acontecimentos: o resto é uma consequéncia
disso. Por ser, de saida, uma narrativa, ela nio leva a reviver as situa-
¢des, alids, o0 mesmo ocorre com o romance; a experiéncia vivida tal

4

como surge das mios do historiador nio é a dos atores; trata-se de

uma narragdo, 0 que permite eliminar falsos problemas. A exemplo
do romance, a historia procede a uma nwoo:&, simplifica, organiza,
resume um século em uma pigina e essa sintese da narrativa é tio
espontinea quanto a de nossa memoria quando evocamos os anos que

acabamos de viver [...]

Um acontecimento se destaca em um fundo de uniformidade; € uma
diferenca, algo que nio poderfamos conhecer a priori: a histéria é
filha da memoéria. Os homens nascem, alimentam-se e morrem, mas
somente a histdria pode nos informar a respeito de suas guerras e de
seus impérios; eles sdo cruéis e banais, nem totalmente bons, nem to-
talmente malvados, mas a histéria nos dira se, em determinada época,
eles preferiram ter maior lucro durante um periodo mais dilatado a
se aposentarem depois de terem feito fortuna e como percebiam e
classificavam as cores. [...] A historia é composta por fatos curiosos,

suscita o interesse por seu modo de narrar, a exemplo do romance,
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mas distingue-se dele em um ponto essencial. Suponhamos que al-
guém me relata uma revolta e eu saiba que essa pessoa pretende desse
modo fazer histbria e que essa revolta tenha ocorrido realmente; irei
focaliza-la como se tivesse acontecido em determinado momento,
em determinada populacio; vou considerar como heroina essa nagio
antiga que me era desconhecida, hi um minuto, e ela tornar-se-4 para
mim o centro da narrativa ou, melhor ainda, seu suporte indispensavel.
Assim procede também qualquer leitor de romance. Salvo que, neste
ponto, o romance é verdadeiro, dispensando-o de ser cativante: por
sua vez, a histéria da revolta pode, eventualmente, ser enfadonha sem
se desvalorizar. (VEYNE, 1971, p. 14-15 e 22)

A histéria faz um relato e, ao narrar, é que fornece a explicagio.
Voltemos ao exemplo do acidente de trinsito e da testemunha que, diante
do policial, afirma o seguinte: “Vou explicar-lhe...” Como se procede
na vida cotidiana quando se pretende “‘explicar”’? Faz-se um relato. Afir-
mar que o relato é explicativo ndo passa de um pleonasmo. E possivel
proceder i dissociagio entre a narrativa, por um lado, e, por outro, o
aparato documental em que ela se baseia e as provas que apresenta; no
entanto, é impossivel isolar o vinculo explicativo que ela estabelece entre
os acontecimentos ¢ que a constitui precisamente como narrativa que &
diferente de uma lista de fatos, inclusive, se apresentada em ordem cro-
nolégica. Narrar é explicar. “Existe coincidéncia entre explicar a razdo da
ocorréncia de alguma coisa e descrever o que aconteceu. Uma narrativa
incapaz de explicar nio merece tal denominagio; aquela que explica ¢
que uma narrativa pura e simples” (RICOEUR, 1984, p. 264). Eis, alids, o
que aprendi de meus mestres: Guy-P. Palmade — que preparou um grande
ntimero de geragdes de estudantes da ENS para a agrégation — no aceitava
que eles estabelecessem uma separagio entre a exposi¢do dos fatos ¢ sua
explicagio; ao fazer histdria, afirmava ele, a explicagio deve surgir da
propria exposi¢io dos fatos.

Se a explicagio se ajusta 4 narrativa é porque ela se encontra nos
préprios fatos que, por sua vez, sio apresentados por sua explicagio. Eis o
que afirma P. Veyne (1971, p. 45) com toda a clareza: “Os fatos tém uma
organizagio natural que, ao escolher seu tema, o historiador encontra ja
pronta e é imutavel: o esfor¢o do trabalho histérico consiste justamente
em encontrar essa organizagio.”

Essa explicacio em forma de relato mantém-se no plano do bom
senso. Eis o que P. Veyne afirma de forma bem humorada:
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[...] o rei declarou guerra e foi vencido; de fato, sio coisas que
acontecem. Levemos a explicagio mais adiante: por amor a gloria,
o que é muito natural, o rei declarou guerra e foi vencido por causa
da inferioridade numérica de seu exército; de fato, salvo excegio, é
normal que pequenos batalhdes sejam derrotados pelos grandes. A
historia nunca fica acima desse nivel de explicagio bastante simples;
ela permanece, fundamentalmente, uma narrativa e o que se designa
como explicagio nada é além da maneira como a narrativa se organiza
em um enredo compreensivel. (1971, p. 111)

Neste trecho, encontramos o que ja haviamos afirmado sobre a
continuidade entre os esquemas explicativos utilizados na vida cotidiana
e os da histéria, ou sobre o raciocinio natural. Entre a narrativa das a¢des
que vivenciamos e a da histdria, a continuidade é evidente; do ponto
de vista linguistico, por exemplo, essas duas narrativas se destacam pela
importincia que atribuem aos verbos de projeto e de agio.

No entanto, a narragio distingue-se da narrativa contemporanea da
a¢do por trés caracteristicas. Em primeiro lugar, o narrador ndo é o ator, nem
o espectador imediato da agdo; ele aparece depois da ocorréncia e ja conhece

_0 desfecho. Em vez de descrever a agdo como o cronista radiofonico comenta

uma competicdo esportiva, ele faz seu relato porque esta separado dela por
um intervalo de tempo inscrito na propria trama dos enunciados. Ou seja,
por exemplo, a frase em forma de relato: “Em 1717, nasceu o autor de Le
Neveu de Rameau” (DaNTO, 1965, p. 18). Trés proposi¢des temporais estio
implicadas neste enunciado. Em primeiro lugar, menciona-se o ano de 1717,
mas ainda nio se sabe que, um dia, o recém-nascido escreverd um livro. Ao
afirmar “o autor de...”, o narrador certifica seu conhecimento da histéria
ulterior e focaliza uma segunda posi¢io temporal. No entanto, para saber
que este livro é tio importante que a data de nascimento do autor merece
ser mencionada, é necessirio ter chegado bem depois de sua publicagio:
terceira posi¢do temporal. A temporalidade dos enunciados narrativos acaba
por separa-los nitidamente da descri¢do das a¢es.

Segunda caracteristica: a narragdo impljca o conhecimento prévio do
desenrolar e do desfecho do ‘enredo, cuja revelagdo nio é feita progressi-
'vamente. Deste modo, ela fica atenta as diferencas entre os projetos e os
resultados (explicagdo pelas causas e pelas intenges), ou entre a situagdo
observada e aquela que & previsivel a partir das regularidades (forgas ¢
limites das estruturas): o acontecido é, ou nio, o que havia sido previsto
ou era previsivel. Para P. Veyne, a histéria é conhecimento do “especifico”,

ou seja, ndo daquilo que ocorre apenas uma vez, do acontecimento ou
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do individuo em sua unicidade, mas daquilo que os torna inteligiveis e
lhes fornece sentido e interesse para o historiador. Pelo fato mesmo de
serem repetitivas, as crises decorrentes da irregular distribui¢io de trigo
no Antigo Regime sio significativas; outros falario da histéria como co-
nhecimento das diferencas. No entanto, P. Veyne tem razio ao fazer tal
observacio. Alids, a expressio mais caracteristica da atitude do historiador
¢ precisamente afirmar: “Isso € interessante”.

Dai resulta a terceira caracteristica: a descri¢io em forma de relato
¢ construida como uma argumentacio. Pelo fato de que, diferentemente
do ator, o narrador conhece as peripécias e o desfecho, prestando maior
atenc¢do aos efeitos designados pelos socidlogos como “perversos”, ou
seja, aos efeitos que nio haviam sido desejados, nem mesmo previstos
pelos atores — ¢ a histéria esta repleta de tais situagdes... —, ele conduz sua
narrativa segundo um ritmo irregular, a exemplo do guia que leva turis-
tas a visitar uma cidade. Em relagio a determinado periodo, ele avanca
rapidamente e resume, em uma pagina, um século ou um ano — tudo
depende da escala adotada — porque nada ocorre de interessante: tudo
se desenrola como previsto... Em outras ocasides, pelo contrario, ele
explora os detalhes porque o acontecimento parece ser desconcertante e
exige explica¢des ou, ainda, porque ele rejeita a interpretagio fornecida
a0 episdédio por um historiador precedente. Além de elipses, a narragio
comporta imagens fixas em grande plano.

Assim, a narrativa é constituida por unidades diferentes em ritmo e
em escala; ela articula constata¢es de regularidades e sequéncias fac-
tuais, assim como elementos de prova de toda a espécie a servigo de uma
argumentag¢do. O narrador interrompe o fio da narrativa para fornecer
explicagdes; pode, entdo, sublinhar as regularidades em que se apoia, reca-
pitular as causas e as condi¢des que acaba de analisar para hierarquiza-las,
além de se dedicar a uma comparacio diacronica e evocar o direito chinés
para esclarecer um aspecto do direito romano. Enquanto argumentagio,
a narragio emprega todos os meios, com a condi¢do de que a ajudem a
alcancar seu objetivo.

Aqui, convém estabelecer a distingdo entre o argumento e sua
prova. A explica¢io historica implica provas que nio se confundem com
os argumentos aos quais elas servem de suporte. Eis o que é ilustrado
perfeitamente por alguns advogados que, ao prepararem a defesa de
seus processos, criam uma pasta por argumento, a fim de arquivarem
os elementos — artigos de lei, depoimentos de testemunhas, fatos ma-
teriais confirmados — que invocario para consolidar seu argumento. A
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distingio é importante: ela implica que a natureza da prova nio determina
logicamente a da explicagio historica. A quantificagio e a estatistica, por
exemplo, constituem um dispositivo de prova mais consistente, mas que
nio modifica a natureza — historica — da argumentacio.

A explicagéo em forma de relato e os quadros

O que acaba de ser afirmado acerca do enredo é também valido
para as narrativas. Seri possivel aplici-lo aos quadros? Serd que se pode
falar de enredo quando, em decorréncia de uma questio, o autor delimita
um campo de investigagio, organiza seus centros de interesse e explica
como existe “dependéncia reciproca” entre os diferentes elementos de
seu objeto de estudo”?

Para mostrar que toda historia comporta uma dimensio em forma
de relato, P. Ricceur cita o exemplo de La Méditerranée “quase” imdvel
de Braudel: na realidade, esse espaco nio estava fora do tempo e sua
transformacio, apesar de imperceptivel, acontecia de forma inexoravel;
ele era permeado por confrontos e mudangas. De fato, o livro apresenta
trés enredos imbricados em um enredo maior: assim, o enredo politico
nio esti confinado na terceira parte; nem um quase enredo da conjuntura,
na segunda parte; tampouco, um quadro estitico, na primeira parte. Por
um lado, o mar interno — percorrido por navios fabricados com técnicas
comprovadas, dotado de portos que acolhem as caravanas e os comboios
de mercadorias — era um espaco trabalhado, esquadrinhado, investido por
homens, de algum modo, um espago vivo em que, incessantemente, “se
passavam” coisas €, como tal, induzia a uma narragio. Por outro lado, os
trés niveis do livro compdem, em sua imbricagdo, o grande enredo do
declinio do Mediterrineo como teatro privilegiado da historia mundial:
ele é o herdi da histéria. Como desfecho, é evocado o confronto entre os
dois grandes impérios — 0 otomano e o espanhol — que compartilhavam
esse espago, assim como a transferéncia dos centros econdmicos e politicos
para o Atlantico e para a Europa do Norte. Tal desenlace seria totalmente
incompreensivel sem a integracio das trés partes do livro entre si e no
interior desse grande enredo.

A conclusio epistemoldgica esta, entdo, fundamentada; como o ob-
jeto construido pelo historiador ¢ dinamico, existe um enredo — inclusive,
cronoldgico — no proprio dmago da descri¢io de uma estrutura. A historia
se faz em forma de relato por incluir sempre mudancas.

Esse argumento deixa, no entanto, fora do enredo o que caracteriza
o quadro como tal: seu aspecto sincrdnico, o que designamos pelo termo
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Zusammenhang. Correndo o risco de debilitar a nogao de narratividade e
reduzi-la as maltiplas temporalidades incluidas em seus proprios enunciados
(“Em 1717, nasceu o autor de Le Neveu de Ramean”), pode-se falar de
narratividade na explicagio das estruturas: descrever uma coeréncia ou
analisar uma estrutura supde um enredo. No cinema, além dos filmes, os

documentarios constroem-se em torno de um enredo.

Dois argumentos militam nesse sentido. O primeiro refere-se ao fato
de que a explicagio diacronica e a explicagio sincrénica pertencem ao
mesmo espago do raciocinio natural. Para fazer compreender a explicagdo
causal, haviamos citado o exemplo do acidente de trinsito; por sua vez,
para explicar a estrutura concreta, em seu contexto, utilizarei o exemplo
de uma familia, digamos, numerosa, “explicada™ a0 amigo que vem passar
alguns dias em seu seio. Para levi-lo a compreender “quem ¢ quem”,
serd necessario fizer a descrigio dos tios, sobrinhos, aliados, estruturas de
parentesco ou de alianga, assim como as miltiplas caracteristicas de cada
um deles: oficio, sucessos e desditas, etc. O objetivo consiste em permitir-
lhe “situar-se” nessa rede familiar.

Uma descrigio desse tipo procede a escolhas semelhantes ao que é
adotado por uma narrativa. As questdes formuladas sio, certamente, dife-
rentes, mas eNncontra-se 0 Mesmo recorte, aqui, mais territorial ou setorial
que cronoldgico, a mesma escolha de personagens —no sentido amplo —e
de niveis de analise. Na apresentagio de uma familia, menospreza-se, em
geral, 0s parentes que Nao serio encontrados pelo amigo ou com os quais
ja nio sio mantidas rela¢des — por exemplo, a tia que estd brigada com
todo o mundo; no entanto, & possivel também que ela seja mencionada
para enfatizar melhor os vinculos mantidos com os primos. Do mesmo
modo, ficariamos decepcionados com um documentario geografico que
se limitasse a apresentar as localidades em ordem alfabética: exige-se um
fio condutor mais inteligente, a identificacio de um sentido que permita
hierarquizar as sequéncias selecionadas e estruturar sua montagem. Em
poucas palavras, um enredo.

O segundo argumento consiste em prolongar a analise de P. Ricceur
que sublinha a dimensio em forma de relato, atuante em todo o quadro,
como tal. A semelhanga da narrativa, o quadro € sempre delimitado e
estruturado por questdes, entre as quais se encontra sempre aquela que se
refere is mudangas no decorrer do tempo. Eis o que se pode ver perfeita-
mente na vida corrente: ao “explicar” aos netos como era sua aldeia antes

da guerra, o avd faz mengio a todas as mudangas ocorridas posteriormente;
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seu quadro é construido a partir da diferenca entre ontem e hoje. A atitude
do historiador nio é, absolutamente, diferente dessa postura. Leiam Le
Village immobile (BOUCHARD, 1971): o autor desse livro ndo pretendeu fazer
o inventario de determinado lugar, mas formulou a questio relativamente
4 permanéncia das estruturas sociais, culturais e religiosas, que tornaram
essa aldeia do século XVIII tio diferente daquela que, atualmente, con-
serva o mesmo nome. No entanto, o historiador pode escolher pontos de
comparagio, datados do ponto de vista historico, diferentes da referéncia
implicita ao presente: um quadro da Franga nas vésperas da Revolugio
subentende esse acontecimento, mesmo sem mencioni-lo, porque per-
segue uma resposta para a dupla questdo de suas causas e das mudangas
Rm):_.nusﬁom dessa ocorréncia. No entanto, sem ponto de comparagio dia-
cronica, torna-se impossivel proceder a uma analise sincronica: esvai-se a
especificidade da realidade, aspecto que suscita o interesse por seu estudo.
Nio hi quadro histdrico possivel sem temporalidade: o enredo minimo
do quadro € a passagem do passado para o presente.

O enredo como sintese

A sintese discursiva

Neste estigio de nossa apresentagio, verificou-se um deslocamento da
oposi¢io entre acontecimento e estrutura que deixaram de estar associados
a duas ordens de fendmenos — por um lado, o politico; e, por outro, o
ooosm:\ano e o social -, em que cada qual impusesse um modo de expo-
sicdo. E o contrario: acontecimento ¢ tudo o que acontece, tudo o que
passa por mudangas, seja qual for a ordem de realidade. O acontecimento
é construido pela narrativa como resposta a pergunta: “O que se passou?”’
Por sua vez, a estrutura é construida pelo quadro como resposta a pergunta:
“Como eram as coisas?” Dai, resulta que o mesmo dado factual pode ser
reconstruido pelo historiador como acontecimento ou como elemento
de uma estrutura segundo o tipo de enredo escolhido: eis o que vimos
perfeitamente no exemplo da Batalha de Bouvines.

Que o predominio esteja na busca das sucessdes diacronicas ou das
coeréncias sincronicas, ou que narrativas e quadros se encontrem ema-
ranhados, a histéria é configurada — ou seja, a um s tempo, definida,
modelada e estruturada — por um enredo que comporta uma irredutivel
dimensio temporal. Em Gltima instancia, a narrativa precede, portanto,
o quadro ou, se preferirmos, o acontecimento (no sentido do que muda
e do qual se faz a narrativa) prevalece em relagio a estrutura. Ou, para
utilizar outras palavras, a estrutura, tal como os historiadores a apreendem,
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é sempre precaria, provisdria; ¢ como que minada, a partir do interior,
pelo acontecimento. O acontecimento encontra-se no cerne da estrutura, a
semelhanca do fermento na massa ou do verme na magi — deixo cada qual
escolher sua metifora de acordo com seu pendor otimista ou pessimista.

Temos ai uma resposta para uma das questdes formuladas no inicio
deste capitulo: a questio relativa a diferenca entre a historia e algumas dis-
ciplinas, tais como a sociologia ¢ a antropologia, que se servem, como ela,
do raciocinio natural. Diz-se, frequentemente, que o cariter proprio da
histéria consiste em formular a questio diacrdnica, em se perguntar sobre
a origem das realidades que sio seu objeto de estudo. Isso é verdade, mas
insuficiente. Evite-se associar a histéria com a narrativa e a sociologia com
o quadro: o historiador deve construir, também, quadros, embora eles sejam
diferentes daqueles elaborados pelo socidlogo; de fato, para ele, é impossivel
pensar uma estrutura, por mais sélida que seja, sem se questionar sobre o
que, em um prazo mais ou menos longo, ird provocar sua mudanga e sua
transformacio. A propria estabilidade de uma estrutura suscita questoes: ela
torna-se motivo de suspeita para o historiador que anda a procura das forgas
e dos atores que ji se encontram em agio — ds vezes, sem o saberem — no

Esta anilise leva a uma segunda conclusio. Enquanto configuragio,
o enredo permite compreender o modo como se articulam, na agio his-
térica terminada, os diferentes niveis de explicagio. Até aqui, utilizamos
véarias no¢des: explicagio em forma de relato, explicagio pelas causas e
intencdes, explicacdo pelas regularidades e coeréncias, argumentagio e
configuragio. Como se faz a articulagio entre elas?

A resposta situa-se em dois planos. Em um primeiro nivel, ela
encontra-se na propria estrutura do texto escrito pelo historiador. Narrar
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mais esclarecedora. Essa explicagio em forma de relato inclui, de maneira
geral, a explicacio pelas causas e intengdes. Em vez de interromper sua
narrativa ou seu quadro para falar das causas, condi¢des, intengdes, re-
gularidades e correlagdes, o historiador incorpora tudo isso i sua propria
narracio. Ao descrever as forcas dos beligerantes, nas vésperas da guerra,
ele fica dispensado, em seguida, de formular explicitamente a questio de
saber se o perdedor era realmente o lado mais fraco. A flexibilidade da
narrativa permite-lhe precisamente fazer intervir, no momento oportuno,
as forcas profundas, as razdes ¢ as causas; o encadeamento do texto expri-

me as imbricac®es reais entre causas, condi¢des, motivos e regularidades.
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O mesmo ocorre com a argumenta¢io que € incorporada a narrativa
ou a0 quadro. Em geral, ela supervisiona o plano; eis por que é apropriado
julgar os livros de historia por esse aspecto. Em vez de uma explicagio, a
argumentagio é o desenvolvimento analitico, ponto por ponto, das razdes
que servem de justificativa a explicagio.

e

No entanto, o texto do historiador ndo pode conservar inteiramente
essa espécie de fluidez e evidéncia, essa aparéncia de naturalidade que per-
mite integrar a explicagdo e sua argumentagio a narrativa ou a descrigio.
Com certa regularidade, ele esbarra em imprevistos: acontecimentos (de
toda a espécie) que provocam surpresa, novas interpretagdes que contra-
dizem as opinides manifestadas anteriormente por outros historiadores,
uma explicagio que exige maior esfor¢o para se tornar compreensivel.
Interrompido, neste caso, para uma discussdo, o texto retoma seu curso.
Assim, vale afirmar que, por incluir sequéncias desprovidas de narragio,
a histdria nio se faz, totalmente, em forma de relato.

Enquanto configurag¢io, o enredo tem a possibilidade de garantir a
coeréncia desse conjunto porque, sejam quais forem os comprovantes de
seus argumentos, todos os elementos do texto dependem do raciocinio
natural. O enredo garante, assim, o que P. Ricceur designa como “sintese
do heterogéneo™: ele “compreende”, de acordo com sua afirmagdo, em
uma totalidade inteligivel, determinadas circunstancias, objetivos, intera-
¢des e resultados indesejaveis; sem que deixe de ser um Ginico e mesmo
enredo. Ele é a moldura que determina uma posi¢io peculiar aos diversos
elementos com os quais se tece o texto historico.

Em um segundo nivel, enquanto configuragio geral do texto do
historiador, o enredo fornece por si s uma explicagio. No sentido amplo
que acaba de ser exposto, além da trama, ele é sobretudo o que H. White
designa como “a linha”, o fio da histéria — story-line —, definindo o tipo
de histéria em via de ser construida pelo historiador.

De fato, deve-se descartar a crenga de que, & mesma questio — formula-
da em um ambito factual, definido e estruturado de maneira aparentemente
aniloga —, dois historiadores venham a fornecer exatamente a mesma res—
posta: cada um constrdi seu enredo e produz uma historia original. Dai, o
interesse em considerar, de forma mais atenta, as bases em que estio assentes
os enredos. Como é que o historiador elabora seu enredo?

Os pressupostos do enredo

Se examinarmos uma obra histérica consumada, veremos facilmente
que ela tem uma personalidade, uma originalidade que a distingue das
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outras. E tio impossivel confundir Guizot com Michelet, quanto James
Hadley Chase com Agatha Christie. E, para a historia, assim como para
os romances policiais, trata-se, além de uma questio de estilo, da propria
concepgio ou, mais exatamente, do enredo.

Esta constatagio obriga a se questionar sobre os pressupostos do
enredo, ou seja, a base a partir da qual o historiador modela seu enredo.
Esse tema foi abordado por H. White (1973) ao estudar quatro grandes
historiadores e quatro filésofos do século XIX'®: seu formalismo & sis-
tematico demais para ser plenamente convincente, mas sua reflexdo abre
perspectivas esclarecedoras para a epistemologia da historia.

Para formalizar as diferengas entre os tipos de historia que os historiadores
escrevemn, H. White procura identificar estilos historicos. Uma primeira for-
malizacio opera-se com a passagem da cronologia para a histria, no sentido
de recorte cronolégico por meio do qual determinados acontecimentos sio
considerados como origem e outros como termo. No entanto, a verdadeira
histéria supde uma explicagio. Para H. White, a historia combina, de fato,
trés modos de explicagio: pelo enredo, pela argumentagio e pela implicagio
ideoldgica. A combinagio entre eles define os estilos historicos.

Em um primeiro nivel, H. White distingue quatro tipos de criagio de
enredo: romanesco, satirico, comico e trigico. No tipo romanesco, a historia
desenrola-se em torno de um heri que acaba por triunfar e fazer triunfar o
bem sobre o mal. O tipo comico caracteriza historias que terminam bem: o
final feliz reconcilia 0 homem o homem, com o mundo e com a sociedade.
No tipo trigico, nio ha vitéria de um herdi, nem reconciliagio geral. Isso
ndo significa que o clima da narrativa seja necessariamente sombrio: aqui, o
termo “trigico” é considerado em seu sentido literario; assim, o desfecho da
histéria é anunciado desde o principio e a historia tem o objetivo de revelar
a natureza das forcas conflitantes. Neste sentido, vé-se perfeitamente como
Tocqueville pode encarnar o tipo trigico, ao passo que Michelet serve
de exemplo para o tipo romanesco. Por @ltimo, o tipo satirico mostra o
homem escravo, ¢ nio senhor, do universo; o leitor fica frustrado porque
a histéria e a explica¢io permanecem em suspenso.

Em um segundo nivel, H. White distingue quatro tipos de argu-
mentagio formal ou de modelo explicativo geral: formalista, organicista,
mecanicista e contextualista. A argumentagio formalista insiste no carater

18 Fis os autores estudados: por um lado, Ranke, Michelet, Tocqueville e Burckardt; e, por outro, Hegel,
Marx, Nietzsche e Croce.
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tinico dos diferentes atores e no que os diferencia; ela privilegia a cor, o
carater vivo e diversificado do campo historico. Michelet, assim como
a histéria romantica em geral, estd vinculado a esse tipo de modelo. A
argumentagio organicista é mais sintética e integradora, mostrando a
reuniio dos individuos para formarem conjuntos; a historia torna-se a
consolidacio ou a cristalizacio de um conjunto previamente disperso;
assim, ela estd orientada para um objetivo. A argumentagdo mecanicista
é mais redutora: os fatos sio a manifestacio de mecanismos, obedecem a
causas, até mesmo, leis; os dados enfatizam tais regularidades. Marx encarna
tipicamente esse tipo de argumentagio; no entanto, H. White encontra
esse tipo, igualmente, em Tocqueville, no qual os mecanismos sio de
natureza diferente ¢ se referem, de preferéncia, aos proprios principios das
instituigdes. Por tiltimo, a argumentagio contextualista procura relacionar
cada elemento com todos os outros e mostrar sua interdependéncia; ela
permanece atenta ao espirito de uma época.

No terceiro nivel, convém levar em consideragio os tipos de impli-
cagio ideoldgica, ou seja, as atitudes gerais dos historiadores em relagio
a sociedade, designadas por H. White com quatro termos que nio sio
entendidos em um sentido diretamente politico: anarquismo, conserva-
dorismo, liberalismo e radicalismo (no sentido anglo-saxdo). Os liberais
pensam a adaptagio dos individuos 4 sociedade no 4mago de uma relagio
estrutural estivel pela intermediacdo de institui¢des; eles estdo voltados
para o futuro, levando a utopia a um horizonte bastante longinquo para
evitarem sua realizagio no presente; neste aspecto, Tocqueville é eviden-
temente a figura do liberalismo. Os conservadores pensam a evolugio de
acordo com a analogia do mundo natural; estio voltados, de preferéncia,
para o passado e focalizam-se na elaboragio progressiva da sociedade no
presente. Os radicais e os anarquistas estdo mais inclinados a aceitar ou
pretender mudangas cataclismicas; no entanto, os primeiros pensam a
realizacio iminente da utopia, ao passo que os segundos veem sua concre-
tizagio em um passado longinquo, embora ela possa realizar-se, de novo,
em qualquer momento. Neste sentido, Michelet seria, para H. White, um
anarquista: nio por ter sonhado com uma desordem revolucionaria, mas
por estar convencido de que nenhuma sociedade vindoura é suscetivel
de realizar seu ideal.

O estilo historico resulta da combinagdo entre os tipos de enredo, de
argumentagio e de implica¢io ideologica. Passemos por cima do formalismo
dessas quadriparti¢des cruzadas. Seria possivel apurar ou, pelo contrério,
simplificar a anilise porque a distingio desses tipos ndo € de ordem légica,
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mas factual: H. White formaliza as diferencas observadas empiricamente
nas obras. De resto, ele nio estabelece qualquer correspondéncia necessaria
entre as trés tipologias: um tipo de enredo nio esti associado necessaria-
mente a um tipo de argumentacio; as combinagdes permanecem flexiveis e
os tipos manifestam, sobretudo, tendéncias e nio existem em estado puro.
H. White observa também que, na profissio, os modos de argumentagio
formalista e contextualista sio considerados, em geral, mais legitimos que
os outros por estarem menos eivados de filosofia da histéria. Tal postura
reposiciona, em uma tradi¢io, a modelagem da obra histdrica e remete a
pratica — cientifica e, a0 mesmo tempo, social — dos historiadores. Todavia,
o cerne da reflexdo encontra-se alhures: ele mostra que, antes mesmo de
ter definido seu enredo, o historiador ji teria escolhido uma espécie de
estratégia interpretativa, em fungio da qual vai proceder a sua construgio.

40. — Hayden White: A prefiguragdo prévia

Antes de aplicar o aparato conceitual — que serd utilizado para re-
presentar e explicar o campo histérico — aos dados desse campo, o
historiador deve prefiguri-lo, ou seja, constitui-lo como objeto de
percepgio mental. Esse ato poético nio pode distinguir-se do ato
linguistico pelo qual o campo torna-se susceptivel de ser interpretado
como um dominio de tipo particular. Isso significa que determinado
dominio nio pode ser interpretado, antes de ser construido como um
territorio habitado por figuras identificaveis. Por sua vez, essas figuras
devem ser concebidas de tal modo que possam ser classificadas como
ordens, classes, géneros ¢ espécies distintas de fendmenos |[...]

Em suma, o problema do historiador consiste em construir um pro-
tocolo linguistico completo com suas diferentes dimensdes — lexical,
gramatical, sintdtica e seméintica — por meio do qual ird caracterizar o
campo e seus elementos em seus proprios termos (em vez dos termos
com os quais s3o rotulados nos préprios documentos) e, assim, prepara-
los para a explica¢io e para a representagio que, posteriormente, serdo
propostas em sua narrativa'” (narrative). Por sua vez, esse protocolo
linguistico preconceitual serd — em virtude de sua natureza essencial-
mente prefigurativa — caracterizavel em fun¢io do modo topoldgico
dominante pelo qual ele & interpretado |...]

A fim de ter uma ideia “do que, realmente, teria ocorrido” no pas-
sado, o historiador deve comegar, assim, por prefigurar o conjunto
dos acontecimentos relatados nos documentos como se tratasse de um
objeto possivel de conhecimento. Esse ato de prefiguragio é poético

' No original, “réit”. (N.T.).
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na medida exata em que é precognitivo e pré-critico na economia da
propria consciéncia do historiador. [...] Pelo ato poético que precede
a andlise formal do campo, o historiador cria seu objeto de estudo e,
20 mesmo tempo, determina a modalidade das estratégias conceituais

que utilizard para explici-lo. (WHitE, 1973, p. 30)

O mérito dessa anilise consiste em mostrar que o historiador for-
maliza seu enredo a partir de pressupostos, de condicdes | prévias. Antes

mesmo de ter recortado seu objeto e ter escolhido claramente um modo
de apresentagio, ele o pré-constrdi por uma escolha raramente explicitada
que diz respeito, a0 mesmo tempo, a uma visio do mundo (a implicagio /M,

—— e

ideologica), a um modo privilegiado de n/v:SQc ¢aumtipo de enredo. !
Neste sentido, ¢ pode-se falar de uma atividade poética do historiador, no
sentido etimolbgico do termo: criadora. Para poder comegar a escrever)

—— e /

seu enredo, o historiador deve ter disposi¢do um universo so qual sua |

e i

histéria seja possivel e inteligivel.

Essas analises abordam a histéria como um género literario: o que
ela é também, com toda a certeza, mas nio de forma exclusiva e total.

N

Considerada sob essa perspectiva, ela se equipara ao romance e a
fic¢do. Eis o que P. Veyne afirma de forma explicita: a histéria é um
romance. Mas, acrescenta: um romance verdadeiro. O problema esta
precisamente ai: como fica sua relagio com a realidade e com a verdade, |
sc ela € uma pura criagio de enredos? Se nos limitarmos a essa anilise, o *
esmorecimento da pretensio da historia a afirmar a verdade, a veridicidade,
torna-se inelutavel, conduzindo necessariamente a conclusio de que nio
existe verdade definitiva em historia porque ndo ha histdria definitiva:
“So6 ¢ possivel fazer historias parciais” (VEYNE, 1971, p. 41). Qualquer
verdade € relativa a um enredo.

O fato de que a argumentagio do enredo esteja baseada em provas, o fato
de que a historia utilize maltiplos dispositivos de demonstragio, é insuficiente
para superar esta dificuldade: as verdades permanecem parciais. Isso implica
que elas ndo possam se acumular. Portanto, o historiador serd obrigado a re-
nunciar ao sonho — que continua acalentando, diga ele o que disser — de um

saber aproximadamente cumulativo, do mesmo modo que os gedgrafos ficam
na expectativa de que a colagem dos mapas, de diversas regides, reduzidos a
mesma escala, venham a constituir um mapa mais abrangente.

Voltaremos a falar desse importante problema epistemoldgico. Mas,
talvez, na propria escrita da historia, possamos encontrar seu enraizamento
na realidade e na verdade.
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