


| S Yt




Formulemos diretamente a interrogagao central colocada por este nucleo da mostra, que servira de guia
para as observagdes que farei ao longo do texto: o que as imagens aqui apresentadas nos ensinam sobre
a seducdo e a excluséo, sobre aquilo que atrai e aquilo que repugna nos corpos, na apresentagao fisica, na
aparéncia? E sobre o carater historico, sobre as transformagdes de critérios que nos parecem, de tao 6bvios,
naturais, mas ndo 0 s@o (mesmo se algumas constantes existem, validas numa longuissima durag&o)?

Comecemos pelo espaco da exclusdo. Paradoxalmente, para excluir completamente do campo visual
aquilo qué é percebido como sendo da ordem da feilra e do grotesco corporal, apagando sua presenca,
€ preciso, a0 menos num primeiro momento, representa-los de modo insistente, circunscrevendo seu
territorio. E preciso também provocar o riso, riso do Outro, daquilo que n&o somos e que recusamos ser,
daquilo que procuramos nos distinguir com todas as forgas, por meio de todos os recursos disponiveis.

feias

Claramente colocada do lado da exclusao, a corpuléncia é um atributo chave de qualquer representagéo
da feiura, de corpos grotescos, no minimo sem atrativos. No curso da histéria, mais do que uma transfor-
magcao da cartografia que avizinha a gordura da feiura, devemos falar, sobretudo durante o ultimo século,
de mudangas quanto aos limites na definicdo do(a) gordo(a), que tornam-se mais rigidos e intolerantes,
numa busca cada vez mais obsessiva da esbeltez, grande luta que marca cotidianamente a nossa con-
temporaneidade.

Se este aspecto é comum as representagdes corporais de homens e mulheres, estas sao evidentemente
mais penalizadas, ja que a beleza é, para elas, um capital social muito mais decisivo do que para eles.
Entre a imagem de uma gorda e a de um gordo, repara-se mais na primeira, a segunda podendo exibir
uma corpuléncia que, como sinal de idade avangada indica, em alguns casos, seriedade, autoridade,
sabedoria, e até prestigio. Enquanto que para ela, quando aliado a idade, o estigma torna-se duplo. Numa
das imagens d’O Malho' aqui presente, que pretende provocar o riso, a corpuléncia feminina é um dos
ingredientes explorados para aumentar o ridiculo do conjunto. Na verdade, a frontalidade da mulher, e
a baixa estatura sao recursos graficos freqlientemente utilizados na caricatura para acentuar esse traco
fisico. Aqui, 0 tamanho do chapéu também colabora para salientar a falta de esbeltez da personagem,
dando-lhe um aspecto atarracado.

J.Carlos. Para Todos, nr. 465, 12.11.1927
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0O Malho, 17.06.1909.

A idade também pesa, e reforca a exclusdo a qual estdo
destinados gordos -e principalmente gordas. Pois os

dois atributos aparecem (quase) sempre associados, um
reforcando o outro na feilra que traduzem e que, juntos,
aumentam. Vejamos um outro exemplo tirado d’'O Malho?:
mée e filha conversam, a diferenga de idade sendo dada
pela diferenca de geragdo. A filha, fina, alongada (longo
pescogo, bragos finos e também longos, provocando uma impresséo geral de delicadeza), aparece de
perfil; a mae, na sua frontalidade, foi desenhada de modo a realgar os atributos que imediatamente nos
fazem reconhecer a falta de beleza, colaborando com o efeito geral que visa a suscitar o riso: 0 penteado
e os dculos lembram a idade, que se associa a corpuléncia dada pelos quadris, quase uma almofada.
Um outro exemplo eloqgliente vem numa capa da revista Careta®. Aqui, a esposa volta do cabeleireiro e
0 penteado, num estilo « cachinhos dourados », assusta o marido, a empregada (n&o por acaso negra e
gorda), e o cachorro da casa. Mas o contraste que realga o ridiculo do penteado é dado pela corpuléncia
da mulher, que sinaliza e se soma a sua idade, claramente inadaptada a um tal penteado.

Estes dois componentes da feilira feminina sao explorados ad infinitum até meados no século XX. Depois,
desaparecem das imagens.

Na constituicdo dos canones da beleza feminina que se instalam entre o final do século XIX e o inicio do
XX, uma luta sem tréguas contra os excessos de peso é langada, verdadeira cruzada pelas silhuetas finas
de mulheres ativas, produtivas. A gordura lembra por demais a inatividade, demodée. Quanto a idade,
0s anos iniciais do século XX asteiam a juventude como estandarte nacional de um Brasil-pais-do-futuro,
em oposicao a velha Europa deixada exangue pela Primeira Guerra. E a nogdo mesma de juventude é
histdrica: nos anos vinte, uma mulher de trinta anos é vista como em seu crepusculo. Com 0 aumento da
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longevidade, e dos anos de produtividade, a juventude, enquanto faixa etaria, se alarga nos dois sentidos:
comega antes e dura mais tempo, empurrando a velhice para uma « terceira idade » mais tardia. Em todo
0 caso, 0 ostracismo destinado aos velhos, e sobretudo as velhas, é objeto de incansaveis adverténcias
nas colunas de conselhos de beleza dos periddicos que, desde o inicio do século XX, se preocupam de
modo particular com a manutengdo de uma aparéncia jovem, vista como sindnimo de saude (pele rija,
sem rugas, sem dobras « inuteis »). Todas devem empregar todos os recursos disponiveis para afastar
qualquer trago de velhice que invada rostos e corpos. E a gordura se destaca entre eles.

As imagens de que dispomos sao eficientemente dissuasivas, confirmando o interesse de tais conselhos.
Aesbeltez, definitivamente dentro da ordem do dia, torna-se objeto de exigéncias cada vez mais rigorosas
até que, generalizando-se, pode empurrar a gordura e a corpuléncia para fora do campo visual. A feidra
incomoda, & melhor ndo mostra-la mais.

Quanto a idade, as caricaturas chegam, no maximo, a representar mulheres que aparentam 35-40 anos.
Quando mulheres mais velhas aparecem, isto indica categorias sociais bem precisas, como veremos
adiante.
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J.Carlos. Careta, nr. 1754, 07.02.1942 J.Carlos. Careta, nr. 1743, 22.11.1941
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Angelo Agostini. Cabrido, nr. 2, S&o Paulo, 07.10.1866.

Afeiura conta, nos desenhos aqui presentes, com outros

recursos que se somam aos tragos de idade e de cor-
puléncia. Tais recursos compdem um repertorio facilmente
identificavel, explorado de modo bastante regular. Aiguns
exemplos: uma caricatura d'A Cigarra* nos traz os « can-
hdes » que passeiam no Triangulo, area nobre do centro
de Sdo Paulo no inicio do século XX. Elas sdo cinco,
todas mulheres, todas idosas. Uma delas é gorda e, sor-
ridente, exprime a inconsciéncia feliz de sua feitra (o que
aumenta a eficiéncia da imagem em provocar o riso). As
demais, magras, dividem-se outros atributos, a comegar

pelos narizes, sempre protuberantes, que contrastam
evidentemente com mulheres desenhadas no intuito de
serem associadas a beleza: nestas, 0s narizes sao quase
inexistentes, pontos, botdes, sinais de uma delicadeza
que colaboram em resumir. E 0s chapéus de nossos
« canhdes », largos, aumentam o efeito de

protuberancia dos narizes, juntamente com
os sapatos, inevitavelmente grandes. As
bocas, horizontais e rasgadas, opostas aos
« coragles » das mogas sedutoras, realgam
também a falta de delicadeza e a flacidez
da pele dos rostos. Uma delas (a Ultima do
grupo), tem ainda os seios particularmente
sobressalentes. Pouco delineados, pois nao

interessam, sdo volumosos, indicando a

Voltolino. A Cigarra, nr. 80, 29.11.1917.
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idade avangada que a gordura trata de indicar em sua coeténea
redonda, caminhando alguns passos a frente. Enfim, duas delas
usam oculos. Este acessorio, muitas vezes colocado sobre o0s
rostos dos homens, na mulher é sinal de feitra, acessorio deslo-
cado, de falta de feminilidade. Afinal, quem olha s&o os homens,
as mulheres sao vistas. E os 6culos sdo um signo do trabalho
intelectual, da reflexdo, opdem-se a futilidade e a disponibilidade
femininas que tanto seduzem e reconfortam, garantias de uma
ordem do mundo ndo ameacada.

Vejamos um ultimo exemplo desta feidra dissuasiva que faz rir,
e as vezes assusta. Numa outra capa, Careta® nos traz uma
mulher circundada por homens acorrentados. S&o todos de idade
avancgada, tendo em vista a percepgao social da época. Ela é
simplesmente asssutadora: corpulenta, boca e pés grandes,
maos redondas, opostas a fineza daquelas que possuem as
jovens delicadas, olhos grandes e esbugalhados em meio a um
rosto também enorme. E
os utensilios da domestici-
dade -vassoura e rolo de
macarrao- S&0 suas armas.
Trata-se aqui de um re-
curso corrente: a violéncia
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0O Malho, 07.11.1908.

AAvenida, nr. 4, 22.08.1903.

feminina contra os homens, se por um lado assusta, por outro faz rir
pois reafirma uma pertenca irrefutavel aos espagos domésticos, uma
inferioridade social e a predominancia dos homens, por contraste,
nos espacgos publicos. A verdadeira ordem social continua intacta,
e podemos rir, até da aparente posigéo subalterna adotada pelos
homens desta imagem.

A inversdo de papéis é, com efeito, aparente: se os homens se
encontram privados da livre circulagéo que lhes é « naturalmente »
indispensavel a realizagao de sua masculinidade, tal caracteristica
acaba sendo afirmada, por contraste, ja que a privagdo em questéo
se deve ao ciume feminino exagerado, tdo « natural » as mulheres
quanto ridiculo e, portanto indcuo.
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Distrag&o, nr. 91, 01.07.1886. Distrag&o, nr. 81, 01.05.1886.

feras

O recurso aos atributos da feilra examinados acima € usado para estigmatizar, nas caricaturas, duas
figuras sociais femininas transformadas em tipos: a feminista e a sogra. Elas s&o particularmente tocadas
por esse mecanismo de ridicularizagao.

Comecemos pela feminista, emblema negativo das primeiras décadas do século XX: simbolo da mulher
emancipada, ou que aspira a emancipar-se, ela assusta. As representagdes funcionam como uma ad-
verténcia face aos riscos de inversdo da natureza supostamente harmoniosa das relagdes entre homens
e mulheres, que tais personagens estariam ameagando. Trata-se sempre de uma chamada a ordem do
mundo, em perigo. Assim, uma imagem de Klixto® nos traz 0 mundo doméstico virado do avesso: ela de pé,
em pose de quem déa as ordens, usa cartola, gravata e tem um charuto na boca. Ele, pobre coitado, aparece
sentado, encurvado, com as calgas arregagadas de quem fez as tarefas da casa, e o bebé mamando,
no colo; na sua frente, para completar essa ligagéo anti-natural ao espago doméstico e as atividades ai
desenvolvidas, a cesta de costura esta desfeita, em uso. Ou seja, tudo o que cabe aqui ao homem integra-
se na banalidade cotidiana feminina da qual sua natureza deveria afasta-lo. Todo o rebaixamento, toda a
humilhagao a qual é submetido encontra-se justamente ai, numa inverséo que néo traz qualquer elemento
novo, mais agudo. E sobretudo a mulher emancipada que pesa sobre o homem, como o faz literalmente
aquela desenhada n’A Cigarra’ que, de pé, apdia o brago sobre a cabega de um homem sentado no chao.
Ele diz profeticamente, resumindo todo o drama: « _Que horrivel peso que sinto na cabeca! ». Ela usa
calgas (ousadia que Klixto ndo realizou, representando sua « mandona » de saia), chapéu masculino,
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gravata e polainas, e fuma, exibindo
os dentes numa expressé@o que indica
ambig&o e gosto pelo poder.

As feministas estragam ainda, na logica
da ordem estabelecida reproduzida aqui,
a harmonia das relacdes de sedugao que
supostamente unem um sexo ao outro;
elas estabelecem a « guerra dos sexos ».
E o0 que indica uma outra sugestiva capa
de Careta sob o titulo ndo menos suges-
tivo de « O maior inimigo — cupido, o ap-
proximador dos sexos, perseguido pelas
suffragistas »®. Vale a pena observar esta
imagem, que reune de modo exemplar
todos os ingredientes da feiura feminina
assinalados acima. Temos entéo seis
sufragistas enraivecidas, que lembram Naufragos

Wi Jov |maghna o esssrsialo gue ere) Uehs oma pHianhs

velhas, trés gordas e trés magras, de
. . J. Carlos. Careta, nr. 1762, 04.04.1942

narizes pronunciados. Mas um outro

elemento torna-as ainda mais feias: os

tragos nédo sé pouco delicados, gros-

seiros, mas masculinizados. Se tirarmos as saias e 0s chapéus, com lagos, os rostos séo de homens. Os
recursos graficos empregados sao claros e também usados em outros desenhos: vincos em torno da boca
e sombras sob 0s narizes, que sugerem bigodes; as bocas, descontentes, em forma de « u » invertido,
confirmam esta impressdo e contrastam diametralmente com o esforco utilizado para desenhar bocas
delicadas, pequenas e avermelhadas, em jovens sedutoras. Trés delas tém grandes orelhas, trago que as
masculiniza ainda mais, e a que corre na frente, a esquerda, exibe uma cabeleira claramente masculina,
sem contar suas meias e sapatos que, como as outras duas na dianteira (no centro e a direita) sdo de
homens pelo tamanho, pela forma e pela cor. Por fim, elas assustam pela total falta de recato gestual,
os bragos erguidos, as pernas em movimentos extremamente deselegantes. Coerentemente, as armas,
mais uma vez, lembram sua natureza Ultima: uma sombrinha atras e trés martelos de carne na frente. O
riso torna-se inevitavel.

Mas o que tudo isso nos ensina? Nada de uma sofisticagdo extrema, como alias todo o repertdrio misogino,
repetitivo e calcado num senso comum a toda prova. Amensagem € simples e linear: elas nao gostam dos
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Bazar Volante, anno 4, nr. 1, 1866

homens! Eis a rasa inteligéncia de uma verdade que, de
tao repetida, acabou « colando »: as feministas querem
mandar, querem a guerra dos sexos, vao acabar com 0s
homens. E s&o horrorosas, complemento inevitavel a sua
falta de feminilidade, ja que a beleza faz parte da natureza

feminina. Talvez devéssemos sorrir diante de uma tal Avenida, nr. 4, 22.08.1903
ingenuidade, mas a eficiéncia normativa de tais imagens
fazem rir antes que possamos realmente decifra-las.

Passemos agora a sogra que é sempre, no caso das representa¢des de que dispomos, a sogra dele.

Os mesmos recursos graficos aparecem aqui, para representar o horror destas personagens. Fon Fon!®
nos traz um exemplo epigrafico, em capa. A sogra € gordissima e sua baixa estatura realga seu volume;
sua idade se infere, também, da diferenca de geragdes. Além disso, entre a boca e o nariz, 0s bigodes se
insinuam em vincos. E a vassoura, arma fatal, fecha com chave de ouro o conjunto ameagador.

Asogra como « fera » é literalmente o tema de uma outraimagem, publicada n’O Malho®; dois personagens
de costas, genro e sogra, entram no « Circo das feras »; ele € magérrimo, pernas e bracos finissimos, ela
é gordissima, e a legenda diz: « Cumulo das idéas pleonasticas: levar uma sogra ma a este divertimento
da Exposicao de Hygiene... ». A mesma revista vai ainda mais longe e mostra a sogra, verdadeiro mon-
stro, em agao': dois quadros sucessivos representam a « syntese popular de duas molestias graves » -0
« traumatismo moral » e 0 « traumatismo fisico ». Assustadoramente feia, gorda, bigoduda, com enormes
méaos e usando sapatos masculinos, ela comeca (traumatismo moral) mostrando ao genro sua longuis-
sima lingua de cobra -de sogra. No segundo quadro (tfraumatismo fisico), ela simplesmente o esquarteja,
numa violéncia extrema. Ele, cidadédo comum, é magro mas sem exageros, e olha-a imével no primeiro
quadro, antes de ser trucidado em seguida.

88



A Eheoria pritice

J. Carlos. Careta, nr. 395, 15.01.1916
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mesmo tratamento. Mesmo porque, ComOjé Eiis — Ew gowio do bomes eleganie quando & rerbs soandeds com & pafeira
vimos, a feilra também tende a desaparecer

. J. Carlos. Careta, nr. 396, 22.01.1916
das representacgdes.

feios

As representagdes masculinas t&m muitas vezes um tom neutro, visando a acentuar o fato que o foco
da imagem concentra-se na personagem feminina presente. Ao mesmo tempo, esta neutralidade da
apresentacao fisica e corporal da aos homens uma sobriedade que contrasta com a excentricidade, a
inconstancia, a futilidade e mesmo o perigo tidos como préprios as mulheres.

Todavia, 0os homens feios também permeiam estas imagens. Mas sua feidra, também composta de recursos
graficos passiveis de serem repertoriados, preenche fungdes bem diversas daquelas que examinamos no
caso das mulheres. Em primeiro lugar, quando as imagens apresentam uma situagdo mista, os homens
sdo sempre figurantes, as mulheres protagonistas. E a presenca deles contribui para reforcar o efeito de
absurdo ou de ridiculo que a delas concentra, colaborando, com seus tragos, poses e gestos, para suscitar
e aumentar o riso que se quer provocar. Isso ocorre principalmente de dois modos: por contraste, ou seja,
pelo espanto ou pelo desconcerto que a atitude ou 0 pensamento das mulheres provoca neles, reforcando
a idéia de que elas sdo mesmo imprevisiveis, dificeis de compreender, e que eles, ao contrario, estdo
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J. Carlos. A Cigarra, nr. 64, 04.04.1917.
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em que se assenta o senso comum. Assim, o
d A Cigarra, nr. 82, 20.12.1917

marido que vé a esposa chegando com seu novo
penteado « cachinhos de ouro », como vimos,
esbugalha os olhos, parece saltar da poltrona
onde esta, seus parcos cabelos se erigam.

Mas eles também podem exprimir um ar abobalhado. O mecanismo € o mesmo: eles ficam tao perplexos
diante dos comportamentos femininos, que nem espanto conseguem exprimir, como se estivessem
diante de um mundo cujo entendimento |lhes escapa, e que ganha assim, também por contraste, um
aspecto ainda mais acentuadamente absurdo. E o caso dos maridos acorrentados e amarrados, também
ja examinados, sem agéo diante de uma ciumenta ameacadora. E o caso ainda do jovem naufrago que,
flutuando sozinho sobre seu barril, assiste a conversa das outras duas ndufragas, sentadas sobre um
bau, e também flutuando em mar aberto. Ele as olha atonito, tamanha a futilidade que demonstram,
indiferente a tudo, imbativel, pois fazendo parte do seu ser mais profundo, enquanto mulheres. Ele
toma ar de verdadeiro extra-terrestre ao ouvi-las: « _Vocé ndo imagina o amorsinho que era: tinha uma
gblinha toda em plissé, terminando por um entremeio miudinho de renda verdadeira. »'
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Extremamente espantados ou abestalhados,
alguns recursos graficos podem ser circunsctitos.
O mais flagrante é o nariz vermelho —e grande-,
trago distintivo do palhago, explorado repeti-
damente, e exclusivamente para 0s homens.
Nas mulheres, mesmo aquelas que se quer
horrorosas, este € um recurso jamais usado.
Para fazer rir das mulheres, sdo os homens que,
paradoxalmente, figuram como palhagos.

A careca € outro recurso, seja total, exibindo
rugas que reforcam o estado de perplexidade
(eles cogitam), seja parcial, com fios esparsos.
Um homem careca esta despido, enfranque-
cido, desprovido de algo, cumprindo o papel de
estrangeiro num universo que néo é (mais) seu.

A Cigarra, nr. 74, 08.09.1917.

A inversao é porém aparente, pois a norma
estd sendo reafirmada, e ndo negada, nestas
imagens que fazem rir de estere6tipos ligados a
natureza das mulheres, que reforgam as carac-
teristicas supostamente naturais de cada sexo,
separando-os em esferas que Ihes sao proprias,
impossiveis de serem compartilhadas e em
nada simétricas. Como na ordem vigente.

Quanto a esta reafirmagao da norma, uma outra
capa de Careta ¢ particularmente elogiiente™.

Duas mulheres jovens e elegantes conversam
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em primeiro plano. Uma delas é a corretora, mispherios roseos... quizera ser o explorndor
. . = olsadl, ..

instalou seu cartaz e tem fichas na méo. O Jik me dissernm im0 masme do gr, ., O-
cartaz anuncia: « Aceitam-se maridos mesmo Ao’ o pxplorador |

que sejam usados ». Aoutra pergunta: « _Para AAvenida. nr. 5. 29.08.1903

que queres isso? ». Ela responde: « _Negocio,
Chiquita. Sdo encomendas: para as senhoras
que treinam box, mogas que vao viajar acom-
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KLixto Cordeiro

“Se a moda pega ...", circa 1919

nanquim e grafite sobre papel, 33,3 x 48 cm
Col. Museu Nacional de Belas Artes

panhadas, solteironas ricas meio desesperadas, etc. ». Os
« candidatos », em segundo plano, s&0 numerosos —hove-, e
colocam-se em fila, um ao lado do outro. Suas figuras provocam
uma impresséao geral de inferioridade. Para tal, destacam-se os O FIM DA FESTA
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narizes vermelhos, as carecas (frago comum a todos), os sorrisos
pouco inteligentes com a boca rasgada sob o grande nariz de J. Carlos. Paratodos, nr. 453, 20/ago/1927
palhaco. Dos dois unicos que néo sorriem, um deles exibe uma

expressao de pobre coitado, encurvado, e o outro traz um olhar

serio e atonito por detras dos 6culos, que acentuam seu ar pouco

inteligente, pouco vivo, diante da inteligéncia préatica da « corretora » e do poder que parecem desem-
penhar suas clientes, na escolha dos candidatos disponiveis. O outro candidato que usa éculos tem os
olhos fechados, a cabega encostada no ombro do companheiro ao lado, € um grande sorriso sonhador...
Os trés que possuem chapéu seguram na mao o acessorio, humildes, exibindo a cabega descoberta e a
calvicie. Enfim, 0 que agudiza a situagao ridicula dada por esta aparente inversao de lugares sociais entre
homens e mulheres é um recurso grafico que, ndo estando diretamente ligado a feilra dos personagens
masculinos, colabora na sua representacdo enquanto figurantes: sdo todos desenhados numa escala bem
menor que as protagonistas, suas cabecas chegando aos joelhos destas. A perspectiva, ou a disténcia
espacial entre primeiro e segundo plano n&o justificam tamanha desproporgao. Assim rebaixados, eles
sd0 obrigados a olhar muito para cima a fim de vé-las e elas, em principio indiferentes a sua presenca,
teriam que baixar muito os olhos para a eles se dirigirem.

Esta despropor¢do de altura entre os corpos é empregada para assinalar uma inversdo. Contudo,
reafirmando uma norma social basica, as clientes de nossa corretora querem casar (s&o « solteironas
desesperadas »). O absurdo das que « treinam box » € tal, que s reforga a lei primeira que gerou toda a
situacao, e que deu inclusive a possibilidade a esta jovem de corretar: algumas mulheres ndo conseguem
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encontrar maridos, conforme indica o cartaz, aceit-
ando mesmo que estes « sejam usados »...

O recurso grafico que consiste em apresentar as
mulheres muito mais altas que seus coadjuvantes
é usado em quase todas as caricaturas em que
homens e mulheres aparecem juntos e em que
0 absurdo ou a besteira feminina devem ser re-
algados, como objeto de zombaria. Nestes casos,
0s homens apresentam um sorriso malicioso, de
quem conhece bem a natureza feminina, néo se
deixando enganar nem surpreender. E as mul-
heres, como a « corretora » acima, excelem em
charme, beleza, seguranca, e praticidade. E o
caso de duas outras representagdes publicadas
na Careta' e de algumas das « melindrosas » de
J. Carlos, publicadas por Para todos...”s. Nestas
ultimas, porém, se 0s homens s&o mesmo muito
menores que as mulheres, numa misoginia menos
acentuada, eles se deixam seduzir. Na primeira, a
protagonista é realmente muito maior e seus coad-
juvantes muito mais velhos. Ela abre sua carteira
e eles estendem méos e chapéus, sorridentes,
felizes daquilo que ela tem para lhes dar, que
nao é fisico, nem afetivo. Nas outras duas, eles
ndo sdo somente muito menores que elas, mas
também feissimos. Aqui, os narizes de palhago
foram substituidos pelo desenhista por rostos
que lembram macacos. Eles sdo quase animais
de estimagéo destas melindrosas tdo sedutoras.
No primeiro, ele roda estonteado (vendo estrelas),
em m;eio a um mar de lindas pernas femininas; no
segundo, eles séo por ela puxados, dentro de um
barquinho, deixando-se levar tranquilamente, sor-
rindo, enquanto ela se diverte com a cena, como se
estivesse puxando seu caozinho pela coleira.
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Passemos entéo a beleza, e a seducao, ja
que ela entrou aqui, pelas mulheres, dese-
struturando os homens representados e, ao
menos desta vez, ndo aparentemente.

IIII-IIs'

belas

Os critérios da beleza se modificam mais
que os da feilra e as diferentes épocas rep-
resentadas na mostra deixam isto bem claro,
como veremos. As silhuetas transformam-se,
e diferentes partes do corpo compdem o foco
do olhar —e da sedu¢do— em cada periodo.
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Nas representagdes do final do século XIX e
dos primeiros anos do XX, o foco concentra-
se claramente em trés pontos: as cinturas,

estreitissimas, realgadas por quadris que 0s

vestidos aumentam, o colo e os bragos. Toda

a delicadeza das mocinhas loucas para casar
J.Carlos. Para Todos, nr. 447, 09.07.1927 apresentadas pela revista Distragdo™ esta
na silhuetaem « S » cujo ponto nodal é, sem
sombra de duvidas, a cintura (quase) irreal-
mente fina. Do mesmo ano, uma imagem publicada no Bazar Volante", apesar de pretender zombar dos
excessos da moda, nos traz, de costas, montada a cavalo, uma mulher onde se vé a mesma acinturagéo
extrema, foco de desejo e de seducao, indicador dominante de sua delicadeza, fineza e feminilidade.

As partes do corpo que ficam a mostra na época, quando isso ocorre, s&o 0 colo e o0s bragos, objetos de
desejo expressos em outras duas imagens, nas quais contracenam uma jovem e um homem que a admira
fisicamente. Na primeira, ele fala de seus bragos « extremamente belos », mas o colo esta descoberto e
0 leque, que poderia cobri-lo, ndo o faz'. Na segunda, um pouco mais recente'® —e mais ousada—, ele a
observa de pé, curvado, os olhos pousados nos seios. O vestido é aqui muito mais insinuante, moldando
coxas, quadris e virilha, e bragos e colo estdo descobertos. Ele diz: « _Contemplo, minha senhora, dois
hemispherios roseos... quizera ser o explorador ousado... », e toca num ultimo elemento da beleza:
a brancura da pele, rosea aqui, pois acentuadamente branca. As morenas de Sol e as mulatas sdo uma
inveng@o muito mais tardia.
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Nos anos 1910, a silhueta ja ¢ outra.
O « S » ndo existe mais nas represen-
tacdes, o espartilho foi abandonado.
Os vestidos sobem e as pernas, até
entdo cobertas, constituem-se em um
novo foco da seducao.

As saias sao em geral rodadas mas,
para dar destaque as canelas @ mostra
(0s joelhos virdo depois), as cinturas
sobem, alongando a silhueta. As fitas
e plissados que marcam a cintura pa-
recem, com efeito, estarem colocadas
logo abaixo dos seios®. E os sapatos
de saltos altos, visiveis, também co-
laboram para dar esta impressao de
alongamento corporal. O momento
é, efetivamente, de urbanizagao,

de grande crescimento das maiores

cidades brasileiras, e marca o inicio
de uma maior presenga feminina no
espacgo publico. Elas se deslocam
mais, sob o olhar atento dos homens.
J.Carlos. Para Todos, nr. 393, 26.06.1926 As pernas, nao por acaso, se desco-

brem, respondendo a um apelo de
agilidade, de vigilancia constante sobre si mesma neste expor-se aos olhares, e de exibigao das partes

mais ativadas por esta nova visibilidade.

Adelicadeza e a feminilidade, antes concentradas em grande parte na cintura, também deslocam seus focos
de expresséo privilegiados. As bocas, ja pequenas, tornam-se ainda menores e, estilizadas ao maximo,
parecem agora pequenos coragoes; além disso, 0s pés, agora sempre a mostra, séo também evidente-
mente pequenos, evocando uma delicadeza que se distingue dos pés grandes e dos calgados masculinos
que caricaturizam, como vimos, sogras e feministas. Enfim, os olhos também se estilizam, com cilios e
sobrancelhas bem marcados, exprimindo feminilidade e sublinhando a presenga da maquiagem.

Uma imagem de 1919 destoa um pouco deste conjunto, trazendo alguns elementos que caracterizam
melhor as representagdes da décade seguinte. Trata-se de ilustragao de capa assinada por Di Cavalcanti
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J.Carlos. Para Todos, nr. 508, 08.09.1928

97



na revista Guanabara®'. Aqui, ndo somente o espartilho ndo existe, como o acinturamento também nao, e
um tecido fino e colante molda a silhueta, marcando um ventre e um tronco onde a curva da cintura esta
ausente. A exposicdo da barriga, ndo mais amarrada pelos corddes do espartilho, serd uma das carac-
teristicas dos anos seguintes. E a sensualidade das formas, mais visiveis através das roupas, também
sinaliza uma transformagao tanto grafica quanto do olhar sobre os corpos femininos.

Esta exibigao crescente dos corpos, especialmente das pernas, ndo passara desapercebida. Os anos
'20 s&o atravessados por vastas polémicas em torno das modas, dos mores, e da modernidade. Se
0S coques ndo séo mais a regra absoluta nos anos 1910, os cabelo curtos, a la gargonne, impdem-se
na década seguinte e coincidem com o apice de campanhas moralizantes, que confundem uma suposta
masculinizagdo da aparéncia com aspiragdes feministas. Grupos conservadores (lgreja, Liga das Sen-
horas Catdlicas e outros porta-vozes das tradigdes) mobilizam-se entdo na defesa de velhos habitos e
costumes, contra uma modernidade que ressentem como ameagadora. Contudo, as imagens sao repletas
de mocinhas cujos cabelos desaparecem sob chapéus cloche e, quando aparecem, deixam 0s pescogos
a mostra. E as saias sobem, progressivamente, com o avangar da década, gerando vivos debates; um
olhar atento nas fotografias que invadem as revistas de variedades comprova tal tendéncia: os joelhos
afloram nos Ultimos anos do decénio, estando ainda cobertos no seu inicio.

Nas capas de Para todos... aqui expostas?, ilustradas por J. Carlos, os joelhos de fora déo o tom. E a
ousadia das imagens esta nao s6 na fatia de coxa exposta acima dos joelhos, que aumenta pouco a
pouco, mas nas bordas superiores das meias, que se véem em alguns casos, indicando saias radicalmente
curtas? e, principalmente, no sorriso descontraido e feliz das protagonistas, a vontade e desinibidas.

As pernas que vemos séo delgadas e longas. Os troncos s&o retos, as cinturas que haviam subido em
direcdo aos seios, num primeiro momento, descem agora aos quadris. Os ventres sdo evidentemente
esbeltos, o espartilho ndo teria desaparecido se néo tivesse sido, antes, interiorizado. Mas, mesmo assim,
os tecidos colantes deixam entrever pequenas dobras, como na imagem da mocinha feliz puxando um
barquinho cheio de homenzinhos. E 0 auge desta ousadia, certamente exagerada em relagéo as prati-
cas sociais, mas seguramente inédita e significativa, esta na exibicdo do traje de banho®. Ai, as pernas
nao sao as unicas a serem alegremente expostas: a virilha € bem marcada, o colo nu e 0s seios apenas
cobertos, um deles quase ultrapassando o decote acentuado.

Quanto aos rostos, a delicadeza esta na maior estilizagao dos tragos, seguindo uma tendéncia ja iniciada
na década anterior. J. Carlos elimina quase todos os narizes, desenha bocas ndo somente pequenas, mas
particularmente sensuais, focos privilegiados da sedugéo, pela presenca marcada do baton que realga as
cores. Alias, numa das capas aqui presentes, cupido esta de pé no colo da « melindrosa » pintando-lhe
a boca de vermelho vivo®.
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Alceu Penna. O Cruzeiro, 22.10.1955

Ja me referi ao fato de que estas ilustragdes, em relagdo aquelas examinadas anteriormente, séo menos
marcadas pela misoginia, particularmente pesada em alguns casos, como vimos. Neste sentido, uma
ultima polémica que atravessa os anos 1920 merece ser mencionada: as dangas « modernas », 0s ritmos
mais ousados, vibrantes, com movimentos rapidos e corpos colados invadem os saldes e assustam 0s
atentos porta-vozes das tradigdes e da moral. As mulheres séo acusadas de perderem-se, a0 mesmo
tempo vitimas e culpadas do processo. Estas dangas aparecem em duas das capas de J. Carlos?, e
0s pares, sorridentes, parecem apreciar em pé de igualdade a experiéncia, na qual nem homens nem
mulheres séo representados de modo ridiculo. Na segunda, onde o par parece dangar um tango, ele tem
um ar apaixonado e a sogra observadora, sentada em segundo plano, assiste tranquilamente a cena,
sem empunhar armas, sem « perder o rebolado »%.

Nos anos seguintes, algumas tendéncias se invertem. Os cabelos voltam a crescer e a barra das saias
a descer. Nossa ocupada corretora e sua amiga tém saias no meio das canelas e cabelos mais longos,
com a franja alta, em « banana »%. A silhueta continua fina: a norma da esbeltez é definitiva.




As « Garotas do Alceu », representando mogas muito jovens, na faixa dos 18-25 anos, agudizam tais
caracteristicas e inauguram outras. Os cabelos descem até os ombros, as vezes mais, e 0s bobes fazem
rolos nas pontas e « bananas » na testa, trabalhando o volume dos penteados, também realgados por
fitas e outros acessorios. Nos rostos, as bocas e os olhos aumentam; os brincos, muitas vezes volumosos,
tornam-se presenga obrigatdria nas orelhas, junto com outras bijuterias, notadamente colares e pulseiras de
contas. As cinturas voltam a afinar, mas ndo contrastam com os quadris, como no final do século anterior.
Aqui, apesar das saias rodadas, os quadris séo finos; o que se alarga, contrastando doravante com as
cinturas, sdo os ombros, dando ao tronco uma forma em « V ». As pernas, se continuam a mostra, do joelho
para baixo, ndo buscam mais a provocagao das « melindrosas », mesmo se 0s trajes de banho tornam-se
mais comuns, inclusive os shorts, exibindo coxas € marcando as curvas de quadris e nadegas. Se, em
décadas anteriores, 0 colo apresentava-se como foco da sedugéo, aqui os seios aparecem nesta mesma
parte do corpo, em desenhos que realgam formas redondas, transbordando ou insinuando-se sobre 0s
decotes, ou gragas a um recurso grafico antes inexistente, que consiste na introducdo de um traco entre
os dois seios e de um sombreado que da volume, no colo anteriormente liso®. O estilo languido destas
garotas, de olhares apertados, poses e gestos provocadores®' substitui a eletricidade das dangarinas de
saldo dos « anos loucos », trazendo um outro modelo de sensualidade, que lembra a imagem de sereias,
muito explorada, inclusive explicitamente™.

A maquiagem € particularmente presente®, sobretudo o rimel, realgando em preto os cilios —sempre nos
cantos externos dos olhos -e as sobrancelhas; e o baton, de um vermelho sempre forte, contrastando com
0 branco marcado dos dentes. Mas também o blush, escurecendo as bochechas e as sombras, em geral
azuis, algumas vezes em tons de cinza e marron. As unhas das maos séo sempre longas e pintadas com
cores fortes. Vale lembrar que a industria de cosméticos, ainda precéria, caseira e pouco desenvolvida
no inicio do século, instala-se no Brasil apds a Segunda Guerra.

Outra novidade: elas tomam Sol, dourando a pele, que abandona a brancura e festeja o bronzeado™.

Enfim, a influéncia americana dos anos '40 e '50 se faz sentir aqui de modo intenso, em poses, gestos,
olhares, e na moda. Se o cinema comegca a ditar seus modelos desde nos anos '20; duas décadas mais
tarde, ele ndo s6 entra com mais forga, como a produgdo americana passa a ocupar um espago quase
absoluto. As estrelas e os figurinistas de Hollywood tomam o lugar da influéncia francesa sobre os canones
da beleza feminina: é a época do « glamour »*, mas também da coca-cola e do rock-and-roll.
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Alceu Penna. O Cruzeiro, 03.02.1945
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Asilhueta e a representagao dos corpos segue suas transformagdes, chegando a indicar mudancas sociais
de peso, quanto as sensibilidades coletivas. Neste sentido, os homens, de coadjuvantes, quase inexis-
tentes no caso das « Garotas do Alceu », chegam a protagonistas de caricaturas que falam de costumes,
de comportamentos, da apresentacéo fisica e dos valores que a guiam e, até, de desejo e sexualidade;
seus corpos sdo trazidos para o centro da cena.

Mas que homens s&o estes, como séo fisicamente representados, e 0 que exprimem, quanto a mascu-
linidade?

O primeiro a aparecer nesta mostra € um personagem de Ziraldo, criado em meados dos anos '70.
Trata-se de Carlinhos Barreto, o filho de dona Clotildes Rebougas, a Super Mae (de quem falarei
em seguida). Na verdade, ele ndo é propriamente um protagonista, ja que as tiras levam o nome da
heroina, sua mae. Porém, ela s exerce tal papel por causa dele e as tiras exploram justamente a
relagdo mée-filho. Ora, Carlinhos, afora uma relagdo muito intensa com sua (super) mée, é represen-
tado como um rapaz absolutamente « normal ». Sua idade circula em torno a do casamento e, pelos
seus tracos, poderiamos dizer que ele se aproxima dos trinta anos, sem talvez ultrapassa-los. Ele tem
namoradas, garotas, noiva e, recém-casado, aparece com a esposa € o primeiro filho, ainda bebé de
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colo. Fisicamente, também, ele € um rapaz « normal »: roupas moderninhas, aparentando uma pertencga
as camadas medias.

E justamente esta « normalidade » que nos interessa: a relagdo particular que mantém com a mée,
centro tematico das tiras, poderia « ameaga-la », mas ndo o faz. Isto nos é comprovado pela sua at-
ragao —também « normal »- pelas mulheres, que dele absolutamente ndo fogem. Nas paredes de seu
quarto, prova de virilidade « normal », vemos fotos eréticas de mulheres nuas®. Ele também é capaz
de excessos sexuais, passa noites com mais de uma mulher, todas lindas, atraentes e disponiveis®. E,
« normalmente », namora, rompe® e se casa*’, com direito a lua-de-mel € mesmo album de fotos*!. Ou
seja, deixando de lado o elemento pitoresco da relagdo com a mae, ele € um homem « de verdade ». As-
sim, ndo ha nada com que nos preocuparmos na histéria toda, e podemos até rir com vontade, a ordem
tranquiilizadora do mundo esta intata: homens viris, com acesso a mulheres objeto (mas ndo sé) -e méaes
naturalmente superprotetoras.

A mae de Carlinhos, Super Mae, merece aqui um paréntese. Dona Clotildes € a unica mulher de mais
de 35-40 anos de idade, mae -e mde de um adulto-, presente nas imagens contemporaneas que
podemos observar na mostra. Ela difere radicalmente de suas coetaneas do inicio do século, sobretudo
sogras, como vimos, mas, e que condensavam em seus rostos e corpos os tragos da feilra, tal como
era percebida socialmente.

Como Ziraldo desenha sua super-heroina? Em primeiro lugar, com simpatia: Super Mae é terna, doce,
uma heroina que s6 quer o bem de seu filho. Cabelos cacheados curtos, colados a cabega, seios
fartos, nada esguia, ela é corpulenta e baixinha, o que aumenta o efeito grafico de um corpo que nédo
desmente a idade. Em suma, ela ndo tem a linha atraente das mogas que rodeiam seu filho. Mas o sor-
riso franco e o olhar terno de seus olhos grandes tomam a dianteira. Dona Clotildes ndo pode ser vista
como uma mulher horrivel, assustadora, como € o caso das sogras examinadas. Ela convive com amigas
e amigos do filho, sem problemas. E na foto que prega sobre os posters de mulheres nuas, no quarto do
filho*2, aparece mais jovem, em trajes de banho, seios bem menores, cintura fina, boca em « coragao »,
ainda que lembrando a personagem « atual ». Na verdade, Super Mae nao € linda nem feia, é Mae. E
quando aparece como sogra, das namoradas, noivas e esposas de Carlinhos, segundo as tiras, confirma
ainda mais sua natureza profunda, pois elas a ela ndo se opdem. Ao declarar a um amigo que levou a
mé&e na lua-de-mel, Carlinhos esta num sofa, ao lado da jovem esposa. Esta apresenta um olhar que nos
deixa adivinhar a situagédo e, pensando na sogra companheira de viagem, mantém-se muito discreta®®. A
noiva, ajustando seu vestido antes do casamento, ouve os conselhos da sogra (que visam ao bem-estar
do filho superprotegido), sem desmanchar o sorriso sonhador de quem vai para o altar*. Por fim, na tira
anterior a esta, quando Carlinhos apresenta sua noiva Nana a mae, as duas caem uma nos bragos da
outra em prantos. Interrogada sobre o porqué de seu choro, a jovem noiva responde, com uma lagrima
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Ziraldo. Super Mae, Claudia, nr. 102. margo, 1970

ainda escorrendo no rosto: « _Fiquei imaginando o tanto que eu vou sofrer o dia que nosso filho vier me
comunicar que vai se casar... »*. Todas iguais, enfim, todas mulheres, « naturalmente » maes, mesmo
antes. Mas com muita dogura.

Mas voltemos aos homens. Eles sdo numerosos nas tiras de Miguel Paiva, que criou, ja nos anos '90, um
verdadeiro protagonista, o Gatdo de Meia-ldade. De uma tira & outra, dentre aquelas de que dispomos,
ele ndo apresenta nenhuma mudanca fisica, de roupa —exceto na tira em que esta nu, na cama, com a
namorada*- ou de penteado. O mesmo rabinho de cavalo, a mesma camisa, um fisico querendo indicar
alguém ja ndo extremamente jovem (ele tem uma « barriguinha obscena », segundo a namorada*’).

O termo « meia-idade » é sempre relativo. Pelos seus tragos, nosso personagem pode ser situado na
faixa dos 40 anos, o que significa uma interpretacdo bastante jovem do que seria « meia-idade ». Mas
pessoas na faixa dos 45-50 anos, por exemplo, se pensarmos numa outra acepgao possivel da « meia-
idade »*, foram banidas, como ja mencionei, da imagética dos corpos, sendo vistas como « velhas ».

O Gatéo € um homem divorciado, cujas namoradas também ja ddo mostras do que é visto aqui como
« meia-idade »: tém celulites, que ele ndo consegue ndo ver®. Se ele ¢ fisicamente sempre igual, elas
nao, variam. Mas cada um afirma, pelo comportamento e pelas idéias que exprime, sua « natureza »,
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de homem e de mulher. Como
isto toma forma? As mulheres
séo irreprimivelmente bravas
e ciumentas (« Que perfume é
esse? Onde vocé esteve? »)%,

tagarelas®' e o Gatéo, também

irreprimivelmente, é vitima delas
—das mulheres -, de sua tagare-
lice chata®, e da « prisdo » que
significam estas relagdes, para
um homem. Assim, na ultima
tira da mostra (« O Amor é cego
mas n&o € eterno »), nosso prota-
gonista se liberta, salta feliz, joga
6culos escuros e bengala de y
cego para o ar e grita: « Miracolo! = - |
Miracolo! Estou enxergando! ». _ =3 : '

Ora, enxergar parece N30 ser | .o B 3 . "f#j'
algo que lhe falte, justamente : = — |

por ser homem, como mostra @  Ziraldo. Super Mée, Cléudia.

tira anterior. Nesta, ele passeia

com a namorada, abragando-a pelo ombro. Porém, de modo irresistivel, gira o rosto para ver passar uma
mulher que o atrai —e que foi propositalmente desenhada no sentido de justificar a atracdo masculina:
trata-se de uma mulata, com a cintura exageradamente fina, cujo vestido deixa as costas a mostra e
marca o arredondado, realgado, de quadris e nadega®. Como Carlinhos, o Gatdo de Meia-Idade é um
homem absolutamente « normal ».

modernas, modernos

Miguel Paiva nos traz também os homens em coadjuvantes, ao lado da heroina de « Radical Chic ». Aqui,
as mulheres sao protagonistas e, mais uma vez, os corpos ficam mais a mostra, sdo mais explorados, em
imagens menos neutras do que aquelas dedicadas aos corpos masculinos.

Radical Chic é coetanea do Gatéo de Meia-Idade, também tem seus casos, mas ndo é casada. E a mulher
« moderna » dos anos '80 e '90. Pertencendo as camadas médias-altas urbanas, ela tem vida sexual livre,
fala de sexo sem tabus, é independente, vive sozinha, escolhe seus parceiros e companheiros e sabe
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dizer « ndo ». As tiras sao graficamente mais elaboradas que as do Gatéo, em termos de cenarios, situa-
¢Oes, personagens contracenando, e mesmo quanto as poses, gestos e posi¢des em que a protagonista
é retratada, suas roupas, seus movimentos.

Os temas abordados sendo mais delicados, a figura da protagonista € mais exposta, inclusive fisica-
mente. Seu corpo esta mais a vista, aparecendo em roupas intimas, exibindo, ainda que parcialmente,
sua nudez. E a prépria relagdo com o corpo € mais explorada, numa percepgao da feminilidade —ar
dos tempos, certamente- que mescla corpo, sexualidade e afetividade, ndo estando exclusivamente
ancorada em imperativos ditados pelos canones da beleza fisica.

Destas tiras, duas caracteristicas, que examinarei em seguida, me parecem centrais. A primeira delas
consiste em perceber como esta percepgdo mais dindmica da feminilidade acaba esbarrando, com
maior ou menor forga, nestes mesmos imperativos, seja por se constituirem numa norma por demais
dificil de contornar, seja por estarem excessivamente colados a feminilidade, para que deles se possa
escapar.

Assim, numa tira, a protagonista levanta-se pela manha e, olhando pela janela, ainda com as roupas
intimas de dormir, diz: « _Quanta energia! Eu tenho a forgal! Me sinto pronta para enfrentar todas
as tentacdes. Hoje é dia de grandes decisdes » para, no quadro seguinte, completar o raciocinio:
« _Comecar uma dieta, por exemplo... »*. Ora, quando lemos a primeira parte, a construgéo da frase e
aimagem que se desprende, de mulher moderna e emancipada, nos levam a imaginar que « as grandes
decisdes » sdo de outra ordem. A chave esta no termo « tentagdes », gragas ao qual, por contraste, ela
revela —e assim sublinha- sua incontornavel pertenga a uma suposta « natureza » feminina, que a obriga
a passar sempre e constantemente pelo trabalho sobre a silhueta, pela busca infatigavel da esbeltez, e
que rebaixa toda aspiragdo maior a uma futilidade irreprimivel. Contudo, ainda que perdedora, e ainda
que muito indiretamente, uma outra percepgao da feminilidade, que valoriza qualidades como a forca e
a iniciativa para tomar decisoes, ja é evocada.

Em outra tira, Radical Chic, em casa, usando roupas intimas, comega dizendo para si: « _Eu n&o ligo para
a ditadura da forma, para os padrées autoritarios de beleza ». E continua, decretando seus principios:
« _Sou pela beleza de um sorriso, a sensualidade de um gesto, a paixao incontida num olhar... ». E,
também por contraste, reproduzindo 0 mesmo mecanismo empregado na tira acima, arremata: « _Mas,
o dia que a bundinha cair, eu me mato! »*. No inicio, ela mostra-se consciente de enfrentar uma con-
strucdo social, diante da qual uma mulher pode resistir, € parece nao aderir a « ditadura da forma » e aos
« padrdes autoritarios de beleza ». Logo em seguida, exprime critérios de beleza que destoam realmente
destes primeiros, normativos -sem por isso voltar a uma visdo espiritualista, cristd, muito lembrada nas
primeiras décadas do século XX, quando a Igreja investia contra uma suposta modernizagao dos cos-
tumes: aqui, a casta « beleza de um sorriso » vem acompanhada da « sensualidade de um gesto » e da
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« paixao incontida num olhar ». Ora, s&o modos de leitura da beleza que d&o lugar a expressao de uma
irredutivel individualidade, e que escapam, portanto, a qualquer iniciativa -« ditadura »- visando a impedir
tal expressdo. Contudo, este discurso € traido, no final, pela expressao de uma verdade aparentemente
maior, que ndo se pode evitar, mensagem ultima da tira: quando « a bundinha cair, eu me mato! ». O
valor da silhueta fina e da juventude -expressa aqui nas formas rijas-, insistentemente construido algumas
décadas antes, continua intato, e disto nem mesmo uma mulher que se pretende livre e moderna consegue
fugir. Uma ditadura maior se impde, contra a qual nenhuma « radicalidade » pode. Mesmo se, aqui, vém
enunciados, explicitamente, critérios de beleza que valorizam uma sensualidade menos localizada, menos
determinada por uma cartografia fixa do corpo feminino.

Enfim, num terceiro exemplo, temos Radical Chic usando roupas de ginastica, sentada, mais uma vez
falando sozinha. Ela nos conta aquilo que Ihe teria dito sobre seu corpo um homem, vendo-a nua na
intimidade. Em cinco quadros sucessivos, diz o seguinte: « _Primeiro ele disse que gostava das minhas
olheiras »; « _Depois disse que meu peitinho era mais gostoso porque tinha um leve caimento »; « _E que
a curva da minha barriguinha dava um charme especial ao meu corpo... »; « _Mas quando ele disse que
adorava uma celulitezinha, eu morri »; « _...de paix&o. »%. Os elementos enumerados sinalizam o0 avango
da idade que ndo pode mais ser escondido, nem negado, que o corpo trai, apesar de todos os esforgos
com dietas, ginastica, produtos de beleza, temas constantes nas tiras. Aqui, tais signos corporais séo
tratados sem angustia, assumidos, poderiamos dizer. Mas muito de leve, € Util lembrar, pois 0s diminutivos
e eufemismos ajudam a abordar o tema: « peitinho », « barriguinha », « celulitezinha », « leve caimento ».
E o desenho atenua definitivamente o problema pois, como ja vimos, todo trago fisico ligado a velhice
fica fora do horizonte visual e esta mulher, na faixa dos 40 anos, ndo somente ndo pode ser considerada
« velha », como, naimagem que o desenhista nos traz de seu corpo, ndo vemos absolutamente os signos
detectados pelo discurso.

Assim, a « bundinha » (ainda) ndo « caiu », continua rija®’. Quanto aos seios, se algumas vezes podemos
adivinha-los atras do vestido ou mesmo da roupa de baixo, nas tiras aqui presentes nunca 0s vemos nus
e, tal como aparecem, sdo pouco volumosos, apesar de talvez indicarem, discretamente, numa tira, 0 aqui
referido « leve caimento »%. Neste caso, porém, a posicdo dos seios e do decote colaboram na composicdo
de uma situacdo geral de relaxamento da apresentagao, pois trata-se de um momento em que nossa
protagonista conversa com uma amiga sobre assunto intimo, o orgasmo. Nas outras tiras de que dispo-
mos, 0S Seios aparecem pequenos e rijos®, inclusive naquela transcrita acima, onde o « leve caimento »
é mencionado mas nao visto; e numa outra, onde a protagonista aparece de biquini na praia®.

As pernas sao longas e finas, estando muitas vezes a mostra sob vestidos curtos; seu aspecto também
é bastante rijo®". A cintura, enfim, é sempre fina e bem delineada, as vezes em curva, as vezes reta em
relagdo aos quadris®.

108



Miguel Paiva. Radical Chic.

109



Mas voltemos a tira acima, onde o que diz o texto é simultaneamente desmentido pelo desenho. Ali, 0
autor do diagndstico positivo dado ao corpo de Radical Chic considera-a desejavel ndo somente apesar
dos sinais que traem o0 avango da idade, mas justamente gragas a eles. Todavia, apesar de sentir-se
visivelmente valorizada, descobrimos, no ultimo quadro da tira, quando podemos finalmente vé-la de
corpo inteiro, que ainda esta lutando contra o desenvolvimento de todos estes indicadores fisicos, pois
veste uma roupa de ginéstica.

Este reforcar da luta aparece explicitado em outra tira da série®. Aqui, em quatro quadros sucessivos,
Radical Chic exprime-se assim, sobre si mesma: « _Fago genastica para manter meu corpo sdo € a cabega
no lugar »; « _Fago andlise para manter a cabega sadia e alimentar a auto-estima »; « _Fago amor para
manter a auto-estima e alimentar o prazer » (neste quadro, onde o casal aparece na cama, temos um
comentario do parceiro da protagonista, fundamental para o fechamento da tira: « _Pra sua idade, vocé
até que tem um corpinho razoavel... »); e, para terminar: « _Por essas e outras que eu ndo posso parar
de fazer ginastica nuncal!! ». Efetivamente, se ela é retratada no diva, no segundo quadro, e na cama,
no terceiro, comega € inicia a tira fazendo ginastica, atividade que domina o conjunto e que, ndo é inutil
lembrar, ndo tem qualquer relagdo com manter « a cabega no lugar », conforme diz no inicio. Todavia, se a
ginastica transmite esta impresséo de equilibrio mental, isto se deve ao fato de que trabalhar a forma fisica
traz realmente algo de fundamental, presente no conjunto das tiras que acabo de examinar. Fundamental
justamente porque responde, no fundo, por esta adeséo a « ditadura da forma », que faz nossa inteligente
protagonista entregar-se de corpo e alma, apesar de tudo, a ginastica, e a dieta. Trata-se do julgamento
masculino e, consequentemente, do potencial de sedugédo de uma mulher, que dele visivelmente depende.
Apesar de Radical Chic saber escolher os homens que |he aprazem, inclusive fisicamente, exprimindo
e vebalizando seu desejo®, o olhar masculino sobre seu corpo, e portanto a norma vigente, sdo deci-
sivos. E a « sensualidade de um gesto » ou a « paix&o incontidade num olhar » devem associar-se,
obrigatoriamente, as horas dedicadas a esbeltez da forma. Resta saber qual o peso real, nas agendas
cotidianas das mulheres de camadas médias e altas urbanas, nos ultimos decénios do século XX, dos
gestos e atividades dominados por tal luta...

Mas passemos a segunda caracteristica assinalada acima, que desprende-se destas tiras, e merece
ser examinada.

A autonomia da personagem esbarra também em outros limites, ndo mais ligados a apresentacédo
fisica, mas advindos de uma educagéo diferenciada entre homens e mulheres, que molda carateres e
comportamentos sexuados. Vejamos como isso aparece, em tiras onde 0s homens sdo mais visiveis,
em relagdo as anteriores, nas quais se seu olhar guiava acdes e atividades femininas, seus corpos
estavam quase totalmente ausentes.
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Dois exemplos se destacam aqui, nos quais Radical Chic contracena com um homem. No primeiro®,
vemos o casal bem a vontade na casa dele, com roupas que indicam um programa noturno, a garrafa
de champanhe no balde de gelo, ao fundo. Descalga, nossa protagonista, com o copo de champanhe
na mao, deitada no chao, ouve seu parceiro exprimir um desejo de unido: « _A gente podia tentar um
casamento aberto, tipo cada um na sua casa, no maior respeito as individualidades ». No quadro seguinte,
ele aprofunda o modo de funcionamento de tal unido: « _Ai vocé ficava vindo aqui, cuidando da minha
casa, fazendo uma comidinha gostosa, me esperando chegar, toda cheirosinha... ». E conclui, em outro
quadro: « _E na hora que cada um quisesse ficar na sua, vocé ia pra sua casa, na maior liberdade, que
tal? ». Ela responde, irénica, no Ultimo quadro: « _Otimo! Eu topo. Salario em OTN, férias, 13°, e duas
folgas semanais! ».

Comecemos pelo exame do dialogo. A cena mostra duas pessoas aparentemente « modernas ». E ele
efetivamente inicia propondo uma uni@o pouco convencional (« cada um na sua casa »). Mas logo se
trai nesta suposta modernidade e enuncia principios bastante tradicionais quanto a divisdo de papéis
entre homens e mulheres, dando um retrato bastante desigual —a seu favor- da relagéo que propde-se a
estabelecer. Ela, evidentemente, recusa, e responde com ironia, deixando-o at6nito. Retirando qualquer
encanto da fala de seu parceiro, ndo se sentindo absolutamente tocada pela proposta de unido, coloca a
situacdo no nivel de um contrato onde as regras seriam bem estabelecidas. O que néo fora apresentado
como um trabalho, acaba sendo tratado assim, explicitando a serviddo gratuita amavelmente sugerida.
Afirmando definitivamente sua autonomia, nossa heroina néo se deixa enganar por um projeto destes
e, note-se, sinal dos tempos, ndo estd de modo algum « louca para casar ». Mas observemos agora o
desenho.

Nos trés primeiros quadros, enquanto o rapaz —jovem e atraente- exprime seu desejo de uni&o, Radical
Chic ouve- o atenta, mas impassivel, enquanto ele, contente com a idéia, parece ja antever a cena que
descreve, e que lhe traz visivel prazer. No primeiro e no ultimo quadro vemos os dois de corpo inteiro
(nos dois do meio, somente os rostos). Enquanto no primeiro, como ja descrevi, ela encontra-se em
posicao muito descontraida, no chao, no Ultimo, sua posi¢do mudou. Antes deitada, coloca-se agora de
joelhos, as coxas bem apoiadas sobre as canelas, que tocam o chao. Ele, também no chao, esta sentado
como no primeiro quadro, meio de lado, sobre uma das pernas, a outra dobrada verticalmente, um brago
apoiado sobre o0 joelho desta Ultima. A pose € descontraida, ele esta de meias, mostrando uma mudanga
de expressao facial, pois espanta-se diante da reagédo da parceira. Ela, por sua vez, enquanto recusa
habilmente a proposta recebida, coloca-se de joelhos e, falando, enche o copo dele de champanhe,
servindo-o. Gesto e pose desmentem, ou ao menos atenuam, a for¢a daquilo que esta sendo dito. Se
discorda dele, de nenhum modo rompe com aquilo que, apesar de tudo, (ainda) define, mais profunda-
mente, sua feminilidade. Fala mais alto, ai, todo o peso de uma educagéo que, evitando o conflito, torna
mais facilmente digerivel a imagem que nos é oferecida.
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No segundo exemplo®, ela também parece colocar em primeiro plano seu desejo, sua autonomia. Aqui,
o casal aparece de frente, passeando na rua, e aproximando-se da moto do rapaz —um outro, igualmente
jovem e atraente. Nestes dois primeiros quadros ela, satisfeita, pensa: « _Ah, tem dias que a felicidade
pra mim é isso: passear pela rua bem bonitinha, bem produzidinha... »; « ...com um gatdo a tiracolo,
belas roupas, belo corpo, bom de papo, vistoso, charmoso, tremenda moto!». Efetivamente, ela parece
té-lo « a tiracolo » pois no primeiro quadro apdia seu brago no ombro dele, que caminha com as duas
mé&os enterradas nos bolsos. Quanto a segunda frase, tirando o final (« tremenda moto »), a observagéo
poderia muito bem ter sido feita por um homem, em relagdo a uma mulher (deste modo: « com uma gata
a tiracolo, belas roupas, belo corpo, boa de papo, vistosa, charmosa »). Aqui, € a mulher, moderna e
independente, quem exprime seu desejo, seu olhar sobre os homens. No ultimo quadro, os dois estdo
de perfil sobre a moto, em velocidade. Ela fala: « _Ai, que vergonha! Ta todo mundo olhando, sera que

ele ndo esta de modo algum « a tiracolo »: na moto, obviamente dele, ela esta na garupa. Além disso, se
no inicio ela parecia retirar prazer do fato de caminhar tendo a seu lado um rapaz « vistoso, charmoso »,
etc., quando o barulho da moto chama a atengao, ela deixa-se « femininamente » intimidar, preferindo
passar desapercebida em vez de exibir seu « gatdo ». Algo mais profundo, irreprimivel, a trai.

« Radical Chic » traz a tona certas contradi¢des, jamais levadas a cabo, é verdade, entre a norma vigente
quanto a gestos, poses e comportamentos sexuados e a emergéncia, evocada, muitas vezes de modo pre-
ciso, de aspiragdes incompativeis com tais ditames. Nao € sempre o0 caso, nas caricaturas contemporaneas
aqui expostas. Nas « Mulatas do Lan », que examinarei a seguir, € a norma que se torna radical.

sedutoras, seduzidos

As mulatas s&o aqui o objeto por exceléncia do olhar masculino dominante, numa percepg¢ao do corpo
feminino como puro objeto, chegando a esbarrar na vulgaridade das imagens pornograficas — pelas
quais somos envolvidos quotidianamente em nosso meio urbano, entre cartazes, outdoors, capas de
revistas, publicidades, embalagens e outras banalidades.

Em cada uma das imagens, a mulher representada é seguida de perto por um homenzinho pequeno —o
préprio Lan-, mais velho, bigodudo, verdadeiro voyeur que, ajudado pela sua muito menor estatura, pode
olhar a mulata em questao por todos os seus angulos, inclusive por baixo, levando ao maximo a vulgaridade
que se insinua. Nosso homenzinho é o mais esperto, deixando aos outros homens, as vezes presentes, 0
papel de tolos, ingénuos, por ndo saberem para onde devem olhar, por serem destituidos da sua malicia.
Numa delas®”, a mulata altissima, pernas longuissimas contrastando com o vestido extremamente curto,
passeia inconscientemente pela calgada, levando seu cachorro pela coleira. O homenzinho, atras, olhando-
a de baixo, pode desnuda-la pelas nadegas, sob o vestido. Enquanto isso, os outros homens « perdem
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tempo », numa banca de jornal, a ler as primeiras paginas expostas. Eles tém a expressdo abobalhada,
dada por bocas e narizes, contrastando com a vivacidade do nosso heroi, que esta sempre no lugar e
na situacdo que Ihe garantem o melhor e mais justo angulo de visdo. Como durante a tempestade de
vento que levanta tudo, inclusive o vestido da protagonista e ele proprio que, em posi¢ao horizontal, se-
gura-se ao troco de uma arvore na altura exata para tudo ver®. O turista estrangeiro, traido pelas roupas
excéntricas e pela pele que reage mal ao Sol do Rio de Janeiro, também passa por imbecil ao tentar
fotografar uma paisagem da cidade, enquanto que nosso herdi, ali perto, tenta chamar sua atengéo para
o0 que realmente vale a pena, e que, enquanto turista —e homem- inconsciente, esta deixando escapar®.
Verdadeiro cartdo-postal, a paisagem corporal da mulata nos € oferecida numa bandeja, com as partes
mais visadas —coxas, quadris, nadegas, barriga e os bicos dos seios, bem visiveis através da camiseta
justa- bastante a mostra, e suas qualidades fisicas bem realgadas, tal qual guloseima pronta para ser
devorada com as frutas tropicais que a envolvem?,

E estas « mulatas do Lan », que estejam contentes com o lugar que ocupam sobre a bandeja, ingenu-
amente passeando no cal¢adao, ou correndo na praia, ndo parecem se incomodar em nada com o papel
de objeto que exercem, que tanto satisfaz seu companheiro de cena. Exibindo-se, enfim, num « show de
mulatas », como no painel exposto na mostra’™, a protagonista € o verdadeiro cartdo de visitas do pais, 0
da democracia racial que, escondendo a feidra historicamente to recusada da negritude feminina, exaltou
a mulata, extremamente desejada pelo olhar dominante, ndo somente masculino, mas branco.

Este olhar masculino, que decide da ades&do das mulheres a « ditadura da forma », e dos « padrdes auto-
ritarios de beleza » que algumas chegam, as vezes, a questionar ou desconstruir, e que as transforma em
objetos de um prazer também visual, ndo € uma inveng&o recente, ainda que chegue, como no caso das
« mulatas do Lan », a um certo paroxismo. Contudo, néo é a toa que em varias das imagens presentes
na mostra, produzidas nas primeiras décadas aqui representadas, os homens apare¢am de 6culos ou de
monoculos™, objeto que raramente aparece nos rostos femininos -a ndo ser para sinalizar tragos de idade
avangada e/ou de fealdade, como vimos. E trata-se de algo irreprimivel, definidor da masculinidade: um
homem de verdade nao pode néo ter sempre corpos femininos sob seu olhar. Carlinhos os pendura na
parede do quarto™; o Gatdo de Meia-ldade ndo consegue n&o virar o rosto para ver uma mulher passar e,
nao por acaso, neste momento, sua namorada aparece com os olhos fechados™: o objetivo € afirmar uma
« natureza » e ndo levantar conflitos. Enfim, feliz da vida ao libertar-se do amor —« cego »-, nosso Gatéo
podera doravante girar a cabega para todos os lados, em total liberdade, sem qualquer constrangimento™.
No caso das « garotas do Alceu », 0 observador chega a ser invisivel, pois externo, olhando as garotas
desenhadas junto com o ilustrador, de seu prisma. Numa das imagens, elas sentam-se em fila, e o foco
sd0 as pernas, admiradas. O texto diz, tomando uma voz claramente masculina: « Se estas de pé, eu me
sento. Se sentas, deito no chdo. Se deitas —-bem, se tu deitas eu fico em ma posigéo ». O jogo de pala-
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vras usado ndo deixa duvidas, a « ma
posi¢éo » indica a perda do angulo de
visdo, que deve ser de frente ou de
baixo, no caso das pernas’.

Trata-se de um olhar dominante que
pousa sobre 0s corpos, mas também
de uma visdo do feminino, das mul-
heres, responsavel pela circunscri¢éo

de caracteristicas definidoras da
feminilidade e dos comportamentos
femininos.

Assim, estere6tipos como a pouca in-
teligéncia e o excesso de futilidade, ob-
jetos de satira freqientes nas imagens
aqui representadas, aparecem como
tracos definidores da « alma femini-

na »”’, constituindo-se em verdadeiras

Lan. Revista de Domingo nr. 1000, Jornal do Brasil, 1997

armadilhas. Pois, por um lado, seguir a

moda e os rituais de beleza é caminho

indispenséavel —e incentivado- para o
sucesso da sedugéo, desenbocando em casamento ou em relagdes afetivas as quais se aspira, segundo
os periodos retratados. Por outro lado, as « belas » ndo escapam dos esteredtipos que acompanham de
maos dadas a beleza feminina: estupidez, ignorancia, inconsciéncia. Inversamente, as mulheres que se
pretendem inteligentes, caem obrigatoriamente na feitra: utilizando seu cérebro, recebem dculos e outros
atributos da masculinidade, que as enfeiam irremediavelmente.

Ora, as tolas, inconscientes e fteis, das quais tanto se zomba, s&o na verdade ingénuas, e deliciosamente
tolas e/ou inconscientes. Inconscientes, muitas vezes, a0 menos nas representacdes, de seu proprio
potencial de seducao fisica, 0 que aumenta a « delicia » da situagdo. Passeando distraidas, as « mulatas
do Lan » nada véem, nem aquele que as olha de modo tao penetrante. Elas sdo exclusivamente vistas,
(quase) naturalmente em exibi¢do: sobre a bandeja, uma delas parece realmente feliz em oferecer-se
assim, inteira, para felicidade ainda maior daqueles que a olham, evidentemente -felicidade que foi
imaginada e prevista, com conhecimento de causa, pelo autor da imagem. Quando tém a consciéncia
do seu poder de seducéo, elas tornam-se objeto de risos, como em alguns exemplos mais antigos, onde
aparecem como « dificeis de contentar »”8. Aqui, 0 excesso de seguranca em si mesmas faz rir. De um
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lado por contrastar com uma falta real de poder de decisdo, no mercado matrimonial notadamente; e, de
outro, porque 0 uso excessivo das armas da sedugéo feminina assusta, devendo entéo, avant la lettre,
tornar-se motivo de zombaria dissuasiva. Ja nas imagens mais recentes de « Radical Chic » aduvidae a
inseguranca, representadas pelo constante questionamento da personagem, e pela adeséo continua aos
efeitos da ginastica, por exemplo, d@o-nos uma visdo mais densa das relagdes entre corpo e feminilidade,
entre seducao e exclusao.

Resta saber quem (ainda) ri, quem ri por ultimo e, neste caso, se quem ri por ultimo ri realmente mel-
hor.

Médnica Raisa Schpun
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Notas

1 O Malho, 07.11.1908, « O Projecto Garcez e os
theatros ».

2 O Malho, 25.09.1909, « O que muitas cabecinhas bonitas
dizem por ahi ».

3 Careta, 22.11.1941, « O Artista caprichoso ».

4 A Cigarra, 29.11.1917, « Audacia alleman - alguns
canhdes... no Triangulo ».

5 Careta, 07.02.1942, « As Chica-Chica Boas ».

6 Acervo do Museu Nacional de Belas Artes, s/d (1919 circa),
« Se amoda pega... ».

7 A Cigarra, 08.09.1917.

8 Careta, 18.07.1914.

9 Fon Fon!, 28.03.1908, « A Vaccina em familia ».
10 O Malho, 18.09.1909.

111d., 27.06.1909, « Sogra e genro ».

12 Careta, 04.04.1942, « Naufragos ».

13 Careta, 26.08.1939, « A Corretora ».

14 Careta, 15.01.1916, « O preferido »: « Ella _ (pensativa)
O meu ideal € um homem forte, com dois metros de altura,
masculo, de physico rigorosamente proporcional e terno.
Elle _...terno e sob medida ». E verdade, ela sabe exprimir
exatamente aquilo que quer, enunciando seus critérios, como
se sua beleza e a consciéncia que tem disso garantissem
a realizagdo de sua escolha. Mas ele, cheio de sabedoria
popular, sabe de antemdo que pode zombar ironicamente
de tal idéia, fazendo mesmo um jogo de palavras que torna
imediatamente indcuo, sem qualquer seriedade, aquilo que
acaba de ser dito. Careta, 22.01.1916, « A theoria pratica »:
« Ella_ Eu gosto do homem elegante quando a verba concérda
com o sujeito. » (italicos no original). Ele, ao fundo, sem
nada dizer, s6 sorri. A mulher interesseira, tipo corrente na
estereotipia misogina do feminino, passa aqui por ingénua
perto de seu coadjuvante, que conhece bem a « natureza
feminina ».

15 Para todos..., 26.06.1926, 04.02.1928 e 08.09.1928,
capas.

16 Distragdo, 01.07.1886. O medo de ficar « solteirona » figura
social extremamente estigmatizada, somado a preparagao das
mogas desde a mais terna infancia para o exercicio do papel
de esposa e de mae -« carreira » Unica para as mulheres
das camadas dominantes da época, como as representadas
aqui-, e acrescido de sua quase inexistente participagdo no
mercado matrimonial, onde os homens negociam praticamente
entre eles, sdo fatores que explicam essa ansiedade criada
em torno do casamento. Objeto de derrisdo nesta imagem,
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17 Bazar Volante, n° 24, 1886.
18 Distragéo, 06.02.1886.
19 AAvenida, 29.08.1903.
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Careta, 15.01.1916 e 22.01.1916; A Cigarra, 04.04.1917 e
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a borda superior da meia.

25 Para todos..., capa, 12.09.1927.
26 Para todos..., capa, 03.04.1926.
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31 « Garotas de julho », O Cruzeiro,?.07.1942 e « Reflexdes
das garotas », O Cruzeiro, 17.07.1943.
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42 « Super Mae », idem.

43 « Super Mae », idem.

44 « Super Mae », idem.

45 « Super Mé&e », idem.

46 « Gatéo de Meia-ldade », vide p. 107.
47 « Gatdo de Meia-ldade », idem.
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