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1. O Conceito de Restauracao

Em geral, entende-se por restauragio qualquer in-
tervengio voltada a dar novamente eficiéncia a um pro-
duto da atividade humana. Nessa concepg¢do comum do
restauro’, que se identifica com aquilo que de forma mais
exata deve denominar-se esquema preconceitual?, j4 se

encontra enucleada a idéia de uma intervengso sobre um

1. Apesar do vocsbulo restaurago ser o mais comumente empregado em
portugués e o mais antigo, a palavra restauro comparece em diciondrios
da lfngua portuguesa como seu sinénimo desde 1899 (confira os verbetes
na obra de Candido de Figueiredo, Novo Diciondrio da Lingua Portugue-
sa, 2 vols., Lishoa, Cardoso & Irmgo, 1899), sendo, portanto, também de
uso consolidade. Em alguns casos optou-se por empregar restauro, em vez
de restauracdo, para evitar a excessiva aliteragio em uma mesma frase
(especialmente do fonema “50™). (N. da T.)

2. Para o conceito de esquema preconceitual, ver Cesare Brandi, Celso o
della Poesia, Torino, Einaudi, 1957, pp. 37 e ss.
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produto da atividade humana; qualquer outra interven-
¢do, seja na esfera biol6gica seja na fisica ndo entra,
portanto, sequer na nog¢io comum de restauro. Assim
sendo, no progredir do esquema preconceitual de res-
tauragdo ao conceito, é inevitdvel que a conceituagéo
ocorra com referéncia 2 variedade dos produtos da ati-
vidade humana a que se deve aplicar a especifica inter-
vencdo que se chama restauro. Ter-se-4, portanto, uma
restauragdo relativa aos manufatos industriais e uma res-
tauragdo relativa as obras de arte: mas, se a primeira
acabar4 por tornar-se sindnimo de reparagdo ou de res-
tituigdo de um estado anterior, a segunda disso se dife-
renciard, nido sé pela diversidade das opera¢des a serem
efetuadas. Na verdade, quando se tratar de produtos in-
dustriais — entendendo-se isso na mais ampla escala,
que parte do mais diminuto artesanato —, o escopo da
restauragio serd evidentemente restabelecer a funciona-
lidade do produto, estando, por isso, a natureza da in-
lervengdo de restauro ligada de forma exclusiva 2 reali-
zagdo desse fim.

Mas, quando se tratar, ao contrério, de obra de arte,
mesmo se entre as obras de arte haja algumas que pos-
suam estruturalmente um objetivo funcional, como as
obras de arquitetura e, em geral, os objetos da chamada
arte aplicada, claro estard que o restabelecimento da
funcionalidade, se entrar na intervencéo de restauro, re-
presentar4, definitivamente, s6 um lado secundirio ou
concomitante, e jamais o primério e fundamental que se
refere 2 obra de arte como obra de arte.
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Revelar-se-4, entdo, de pronto, que o produto espe-
cial da atividade humana a que se d4 o nome de obra de
arte, assim o & pelo fato de um singular reconhecimento
que vem A consciéncia: reconhecimento duplamente sin-
gular, seja pelo fato de dever ser efetuado toda vez por um
indivfduo singular, seja por ndo poder ser motivado de
outra forma a nao ser pelo reconhecimento que o indivi-
duo singular faz dele. O produto humano a que se volta
esse reconhecimento se encontra ali, diante de nossos
olhos, mas pode ser classificado de modo genérico entre
os produtos da atividade humana, até que o reconheci-
mento que a consciéncia faz dele como obra de arte, ex-
cetue-o, definitivamente, do comum dos outros produtos.
Essa é, sem diivida alguma, a caracterfstica peculiar da
obra de arte, quando ndo questionada na sua esséncia e
no processo criativo que a produziu, mas quando comega
a fazer parte do mundo, do particular ser no mundo de
cada individuo. Tal peculiaridade ndo depende das pre-
missas filos6ficas de que se parte, mas quaisquer que se-
jam, deve ser de pronto evidenciado, apenas, que se acei-
te a arte como um produto da espiritualidade humana.

Isso ndo deve levar a crer que se deva afastar de
uma concepg¢io idealista, porque mesmo pondo-se em
seu pélo oposto, em um ponto de vista pragmético, é
igualmente essencial para a obra de arte o seu reconhe-
cimento como obra de arte.

Referindo-se, assim, a Dewey?, essa caracteristica
estard indicada de modo claro:

3. John Dewey. Art as Experience, New York, 1934; faz-se referéncia, por co-
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Uma obra de arte, nfio importa quéo antiga e cldssica, é real-
mente, e ndo apenas de modo potencial, uma obra de arte quando
vive em experiéncias individualizadas. Como um pedago de per-
gaminho, de mérmore, de tela, ela permanece (sujeita, porém, as
devastagdes do tempo) idéntica a si mesma através dos anos. Mas
como obra de arte, & recriada todas as vezes que é experimentada
esteticamente.

Isso significa que, até que essa recriag@o ou reco-
nhecimento ocorra, a obra de arte é obra de arte s6 po-
tencialmente, ou, como escrevemos, existe apenas na
medida em que subsiste — como resulta também da pas-
sagem de Dewey — como pedago de pergaminho, de mér-
more, de tela.

Uma vez esclarecido esse ponto, nio serd fonte de
surpresa derivar disso o seguinte coroldrio: qualquer com-
portamento em relacdo & obra de arte, nisso compreenden-
do a intervencdo de restauro, depende de que ocorra o re-
conhecimento ou nio da obra de arte como obra de arte.

Mas se o comportamento em relagdo 2 obra de arte
est4 estreitamente ligado ao juizo de artisticidade* — e a
isso conduz o reconhecimento — também a qualidade da
intervengdo estar4, do mesmo modo, estreitamente deter-
minada por ele. O que significa que também aquela fase
da restauragdo, que a obra de arte pode ter em comum
com outros produtos da atividade humana, representa

apenas uma fase complementar relacionada com a qua-

modidade de confrontac#io. & tradugdo ilaliana de Maltese, Arte come
Esperienza, Firenze, La nuova ltalia, 1951, p. 130.
4. Brandi utiliza alguns neologismos em seu texto que foram mantidos nesta

tradugdo. (N. da T.)
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lificagd@o que a intervengado recebe pelo fato de dever ser
realizada sobre uma obra de arte. Disso deriva ainda a
legitimidade, por causa dessa singularidade inconfundi-
vel, de excetuar a restauragdo, como restauro de obra de
arte, da acepgdo comum de restauro que foi explicitada
acima, e a necessidade de articular o conceito, ndo com
base nos procedimentos praticos que caracterizam a res-
tauragdo de fato, mas com base no conceito da obra de
arte de que recebe a qualificag#o.

Chega-se, desse modo, a reconhecer a ligagdo indis-
solivel que existe entre a restauragéo e a obra de arte,
pelo fato de a obra de arte condicionar a restauragéo e
ndo o contrdrio. Mas vimos que € essencial para a obra
de arte o seu reconhecimento como tal, e que nesse mo-
mento se d4 o reingresso da obra de arte no mundo. A li-
gacgio entre restauragdo e obra de arte se estabelece,
pois, no ato do reconhecimento, e continuar4 a se desen-
volver em seguida, mas no ato do reconhecimento tem as
suas premissas e as suas condi¢des. A partir desse reco-
nhecimento seriio levadas em consideragéo no apenas a
matéria através da qual a obra de arte subsiste, mas tam-
bém a bipolaridade com que a obra de arte se oferece 2
consciéncia.

Como produto da atividade humana, a obra de arte
coloca, com efeito, uma diplice instancia: a instincia
estética que corresponde ao fato basilar da artisticidade
pela qual a obra de arte é obra de arte; a instancia histé-
rica que lhe compete como produte humano realizado em

um certo tempo e lugar e que em certo tempo e lugar se
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encontra. Como se vé, ndo é sequer necessirio acrescen-
tar a instincia da utilidade, que, definitivamente, é a
tinica formulada para os outros produtos humanos, por-
que essa utilidade, mesmo se presente, tal como na ar-
quitetura, ndo poder4 ser levada em consideragio de for-
ma isolada para a obra de arte, mas tdo-s6 com base na
consisténcia ffsica e nas duas instdncias fundamentais,
a partir das quais se estrutura a obra de arte na recepgéo
que a consciéncia faz dela.

Ter reconduzido o restauro 2 rela¢do direta com o
reconhecimento da obra de arte como tal, torna possfvel
agora dar a sua defini¢do: a restaurag@o constitui o mo-
mento metodoldgico do reconhecimento da obra de arte, na
sua consisténcia fisica e na sua diplice polaridade estéti-
ca e histdrica, com vistas o sua transmissdo para o futuro.

Dessa estrutura fundamental da obra de arte, na
recepgéo que dela faz a consciéncia individual, deverio
naturalmente derivar também os princfpios em que serd
necessdrio que a restauragio se inspire na sua atuac¢éo
prética.

A consisténcia ffsica da obra deve necessariamente
ter a precedéncia, porque representa o préprio local da
manifestagdo da imagem, assegura a transmiss#io da ima-
gem ao futuro e garante, pois, a recep¢@o na consciéncia
humana. Por isso, se do ponto de vista do reconhecimento
da obra de arte como tal, tem prevaléncia absoluta o lado
artfstico, na medida em que o reconhecimento visa a con-
servar para o futuro a possibilidade dessa revelagso, a

consisténcia fisica adquire prim4ria importincia.
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Na verdade, apesar de o reconhecimento dar-se
sempre na consciéncia singular, naquele mesmo momen-
to pertence 2 consciéncia universal, e o individuo que
frui daquela revelagdo imediata, impde a si préprio o
imperativo categ6rico como o imperativo moral, da con-
servagdo. A conservagdo se desenreda em uma gama in-
finita, que vai do simples respeito & intervengao mais ra-
dical, como ocorre no caso de se remover afrescos ou de
se fazer a transposigdo de pinturas sobre madeira ou so-
bre tela.

Claro estd que, apesar de o imperativo da conserva-
¢do se voltar de modo genérico 2 obra de arte na sua com-
plexa estrutura, estd relacionado, em particular, com a
consisténcia material em que se manifesta a imagem. Para
que essa consisténcia material possa durar o maior tempo
possfvel, devero ser feitos todos os esforgos e pesquisas.

Mas, qualquer que seja a intervengéo, ser4, outros-
sim, a tinica legftima e imperativa em qualquer caso; a
tinica que deve explicitar-se com a mais vasta gama de
subsfdios cientfficos; e a primeira, se n3o a tnica, que a
obra de arte, a bem dizer, consente e requer na sua fixa
e néo repetfvel subsisténcia como imagem.

Donde se esclarece o primeiro axioma: restaura-se
somente a matéria da obra de arte.

Mas os meios fisicos aos quais é confiada a trans-
missdo da imagem n3o séo apenas flanqueados a ela, s3o,
antes, a ela coextensivos: ndo existe a matéria de um lado
e aimagem do outro. E, no entanto, por mais coextensivos
que sejam em relacdo & imagem, tal coextensividade nio
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poders manifestar-se por completo no interior da ima-
gem. Certa parte desses meios ffsicos funcionard como
suporte para os outros aos quais serd mais propriamente
confiada a transmissdo da imagem, ainda que estes ulti-
mos deles necessitem por razdes estreitamente ligadas a
subsisténcia da imagem. Assim ocorre com as fundagoes
para uma obra de arquitetura, a madeira ou a tela para
uma pintura e assim por diante.

Se as condicdes da obra de arte forem tais a ponto
de exigirem sacriffcio de uma parte da sua consisténcia
material, o sacriffcio, ou, de qualquer modo, a interven-
¢do, deveri concluir-se segundo aquilo que exige a ins-
téncia estética. E seré essa instincia a primeira em qual-
quer caso, porque a singularidade da obra de arte em
relagdo aos outros produtos humanos nao depende da sua
consisténcia material e tampouco da sua diplice histori-
cidade, mas da sua artisticidade, donde se ela perder-se,
ndo restard nada além de um resfduo.

Tampouco poder4 ser subestimada a instincia his-
térica. Foi dito que a obra de arte goza de uma driplice
historicidade, ou seja, aquela que coincide com o ato de
sua formulagdo, o ato da criagdo, e se refere, portanto, a
um artista, a um tempo e a.um lugar, e uma segunda
historicidade que provém do fate de insistir no presente
de uma consciéncia, e portanto, uma historicidade que
se refere ao tempo e ao lugar em que est4 naquele mo-
mento. Voltaremos de forma mais pormenorizada sobre
o tempo em relacgdo A obra de arte, mas por ora, a distin-
¢do dos dois momentos é suficiente.
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O perfodo intermedidrio entre o tempo em que a
obra foi criada e esse presente histérico que de modo
contfnuo se desloca para frente, serd constitufdo de ou-
tros tantos presentes hist6ricos que se tornaram passado,
mas de cujo trénsito a obra poder4 ter conservado os tra-
¢os. Mas também em relagdo ao lugar onde a obra foi
criada ou para onde foi destinada e aquele em que est4
no momento da nova recepg¢fo na consciéncia, poderao
ter ficado tragos no préprio 4mago da obra.

Ora, a instincia histérica refere-se nio apenas 2
primeira historicidade, mas também 2 segunda.

A contemporizagdo entre as duas instincias repre-
senta a dialética da restauragdo, exatamente como mo-
mento metodolégico do reconhecimento da obra de arte
como tal.

Por conseguinte, pode-se enunciar o segundo prin-
cfpio do restauro: a restauragd@o deve visar ao restabe-
lecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que
1ss0 seja possivel sem cometer um falso artfstico ou um fal-
so histdrico, e sem cancelar nenhum trago da passagem da
obra de arte no tempo.






