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INTRODUCAO

Para esta segunda edigdo de Um capitulo da histéria da moderni-
dade estética: debate sobre o expressionismo, além dos sete capitulos que
compdem a 12 parte do estudo, foi incluido o capitulo “O ‘debate
sobre o expressionismo’ como chave interpretativa da polémica
Adorno X Lukécs”, como também acrescentamos as tradugdes o
ensaio de Adorno, “Reconcilia¢io extorquida”, publicado original-
mente na revista Der Monat, em novembro de 1958, e o de Lukacs,
“Em memoéria de Hanns Eisler”, publicado no jornal Die Zeit — em
setembro de 1965. Das trés partes que compunham originalmente
este trabalho, da segunda parte, sobre as aporias do “debate sobre
o expressionismo” nas obras de juventude de Ernst Bloch e Georg
Lukécs, foi publicado o capitulo sobre “O espirito da utopia” no livro
Capitulos do marxismo ocidental (Editora Unesp, 1998), organizado
por Isabel Loureiro e Ricardo Musse e, ainda este ano, sera publicado
o capitulo sobre a estética de Heidelberg do jovem Lukécs, “Alie-
nagio X sujeito-objeto idéntico na esfera estética”, no livro Georg
Lukdcs: estética e ontologia (Alameda Editorial), organizado por Ester
Veisman. No mais, a edigfo segue a original que reproduzimos aqui.

O “debate sobre o expressionismo” é analisado da seguinte
maneira: trata-se de reconstruir os pressupostos tedrico-politicos

z

historicamente imediatos ao debate, isto é, sdo discutidas as
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10 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

posicoes de Gottfried Benn, Georg Lukécs, Ernst Bloch e também
Walter Benjamin, o Congresso dos Escritores pela Defesa da Cul-
tura, a criacdo da revista Das Wort, a exposi¢ao “Arte degenerada”
e o proprio debate; para tanto, retomo sumariamente quase todas as
intervengdes significativas, sobretudo as de Brecht, Lukécs e Bloch.
Com isso, pretendo chamar atencio, antes de tudo, para o caréter
politico do debate: nfo apenas o fato de alguns representantes
significativos das vanguardas histéricas como Marinetti, G. Benn,
E. Nolde e outros terem se comprometido com o nazifascismo, que
toma de assalto a Europa a partir dos anos 1920, mas, sobretudo,
ressaltar também o erro histérico dos comunistas, hegemdnicos na
revista Das Wort, ao reduzir a quase totalidade do que foi produzido
de mais avancado pelas vanguardas e pelo expressionismo alemio,
em particular, ao “caso Benn”.

A posicao de Lukécs neste contexto é inequivoca: ele se torna
a partir de entdo um dos criticos mais ferrenhos das vanguardas.
Seu “antivanguardismo” estd em conexio direta com suas posicoes
politicas. Mas certamente seria falso explicar suas concepcdes esté-
ticas pelas suas ideias politicas. Ao contrario, o antivanguardismo
de Lukécs é anterior as suas posi¢oes politicas como marxista, isto €,
¢ historicamente contemporineo a experiéncia explosiva das van-
guardas nos anos 1910. Sua complexa defesa da autonomia da obra
de arte, entendida como realidade coerente, harmodnica e distan-
ciada da realidade da vivéncia (Erlebniswirklichkeit), corresponde em
contrapartida 2 experiéncia de transformagio da obra de arte pelas
vanguardas. A defesa intransigente de Bloch do expressionismo e
das vanguardas histéricas em O espirito da utopia (1918-1923) vem
reforcar a nossa hipdtese. Assim, tento evidenciar como as aporias
do “debate sobre o expressionismo” ja estdo ativamente presentes
nas obras de juventude de ambos os filésofos.

As aporias do “debate sobre o expressionismo”, arte de van-
guarda X arte realista, sio retomadas de modo potenciado na
polémica travada entre Adorno e Lukécs no final dos anos 1950.
O erro estético de Lukécs ao opor Kafka ou Thomas Mann corres-
ponde ao erro politico de Adorno ao desconhecer a dificil situagio
politica de Lukécs, na ocasiao expulso do PCH e proibido de publi-
car em alemio. Ao confrontarmos as posicoes estéticas de Lukacs
as de Adorno, fechamos um ciclo histérico, ou melhor, demarcamos
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UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 11

um capitulo da histéria da modernidade estética desde O espirito
da utopia de Bloch até a Teoria estética de Adorno, isto é, aquele
capitulo da chamada “teoria marxista da literatura” que tem como
fim repensar esteticamente a experiéncia das vanguardas histdricas.

Por tltimo, gostaria de lembrar que este trabalho faz parte da
minha dissertagio de mestrado, defendida em junho de 1991 no
Departamento de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo, sob a
orienta¢io do Prof. Paulo Eduardo Arantes, a quem agradeco, em
primeiro lugar. Este livro contém a primeira parte e um capitulo da
terceira parte da dissertagio, como ja foi dito no inicio, e inclui,
juntamente com a tradugio dos textos de Ernst Bloch, Hanns Eis-
ler, Georg Lukécs, Bertolt Brecht e também de Theodor Adorno,
algumas representacdes de obras que foram expostas na chamada
exposi¢ao “Arte degenerada”, organizada pelos nazistas em 1937,
entre elas dois quadros de Lasar Segall. A versio que republicamos
segue a edico original de 1991.

Gostaria de agradecer a Fundagio de Amparo a Pesquisa de Sdo
Paulo (Fapesp), que me financiou uma bolsa de mestrado de agosto
de 1983 a dezembro de 1985, ao Estégio de Pesquisa no Exterior (6
meses); ao Instituto Goethe de Sdo Paulo e ao Goethe Institut de
Mannheim, na Alemanha Federal; ao DAAD; ao Lukacs-Archiv
de Budapest, Hungria; ao Michael Léwy do CNRS em Paris,
Franga; ao Departamento de Histéria da Unesp, cAmpus de Assis,
onde, desde abril de 1987, sou professor de Histéria da Filosofia
e da Arte. Gostaria de agradecer também os comentarios criticos
dos Profs. Gabriel Cohn e Ricardo Terra por ocasifo da defesa de
mestrado. Nao posso deixar de mencionar os cursos de Estética da
Prof? Otilia Beatriz Fiori Arantes seja na Filosofia, seja na FAU da
USP Gostaria de agradecer também o apoio que recebi dos Profs.
Frank Benseler (Paderborn) e Christa Biirger (Frankfurt a.M.),
meus orientadores de doutorado, que fiz posteriormente, durante
o periodo de fevereiro de 1992 a junho de 1997, na Alemanha,
gragas ao financiamento do CNPq e aos afastamentos concedidos
pela Unesp, cAmpus de Assis.

Sao Paulo, setembro de 2012.
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1 A POSICAO DE GOTTFRIED BENN DIANTE DO
NACIONAL-SOCIALISMO

Os antecedentes do debate sobre o expressionismo eclodiram
em um contexto no qual, na Alemanha, o processo de nazificagao
da vida cultural em larga escala era ainda bastante recente e se
desenvolvia de modo contraditério e ambiguo. Essa ambiguidade do
processo de nazificagdo se manifestava, antes de tudo, na atitude
em relacdo ao passado cultural alemdao mais recente, isto é, em
relacio a época do expressionismo. Ainda no primeiro semestre de
1933, um grupo de jovens criticos e artistas reunidos em torno do
periddico Kunst der Nation, sem se colocar em oposicio ao nacional-
-socialismo, tomara abertamente o partido do expressionismo e das
correntes figurativas de vanguarda. No mesmo periodo, em Berlim
e em outras cidades alemas, foram organizadas exposicoes coletivas
com a participacio de artistas como Barlach, Nolde e Feininger. Em
dezembro de 1933, Erich Hackel, Mies van der Rohe, Paul Hin-
demith e Richard Strauss eram chamados para formar a comissio
julgadora de um concurso publico. A reagio a essa permanéncia
de representantes das vanguardas histéricas na vida cultural alema
nio se fez esperar. Borries von Miinchhausen publica, no Deutscher
Almanach auf das Jahr 1934, uma violentissima critica ao expres-
sionismo. O artigo obteve enorme repercussio, sendo republicado
em 34 jornais. No texto, com termos bombasticos, Miinchhausen
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14 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

investe contra o completo distanciamento dos escritores em rela-
cdo a “vida espiritual do povo”, e critica-0 como uma “traico ao
amor 2 patria” e por ndo ser mais que expressao de “esnobismo” e
de “imoralidade”. Ele afirma: “a dissolug¢do da forma é diretamente
proporcional a dissolu¢ao da moralidade dos contetdos”.!

Por meio de seu artigo, Miinchhausen, na verdade, nada mais
fazia que resumir as novas diretrizes da politica cultural hitleriana.
Uma das poucas vozes a se levantar contra essa indiscriminada
condenacio do expressionismo foi justamente a de G. Benn, que,
em 5.11.1933, publica no semanério Deutsche Zukunft uma ampla e
apaixonada “profissdo de fé no expressionismo”.

Benn, na defesa da sua geragio de poetas e artistas expressio-
nistas, reage a acusagio de que eles nada mais seriam que expressao
de degenerescéncia, anarquismo, esnobismo, bolchevismo cultural,
ou que seriam meros desertores e criminosos. Para Benn, o expres-
sionismo foi um estilo europeu. Em termos confusos, agregando
diletantismo e misticismo bioldgico, Benn toma o expressionismo
como a “altima grande revolugio europeia”. E acrescenta:

Ele foi, no Ambito estético, o perfeito correspondente da fisica
moderna e da sua interpretagio abstrata dos mundos, o paralelo expres-
sivo da matemdtica nio euclidiana, que abandonou o mundo classico do

espaco dos tltimos dois mil anos em diregdo a espagos irreais.?

O expressionismo, como um esforco de ultrapassar o natu-
ralismo e o impressionismo, aproximava, segundo Benn, artistas
plasticos como Picasso, Léger, Braque, Carra, De Chirico, Archi-
penko, Kandinsky, Klee, Hofer, Belling, Polzig, Gropius, Kirchner,
Schmidt-Rotluff; mtsicos como Stravinsky, Barték, Malipiero,
Alban Berg, Krenek, Honegger, Hindemith; poetas como Heim,
Stramm, Georg Kaiser, Edschmid, Wedekind, Sorge, Back, Goring,
Becher, Diubler, Stadler, Trakl, Loeke e Brecht.’ Nessa lista, apa-

rentemente ampla, que inclui até artistas considerados comunistas

1 Miinchhausen, Die neue Dichtung. Deutscher Almanach auf das Jahr 1934, p.28-6. In:
Raabe (org.), Expressionismus. Der Kampf um eine literarische Bewegung.
2 Benn, Bekenntnis zum Expressionismus. In: —— . Gesammelte Werke, v.1, p.250-1.

3 Ibid., p.242.
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UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 15

como Becher e Brecht, Benn sintomaticamente nio menciona artis-
tas judeus e tampouco ao longo do artigo se refere a arte africana,
talvez para que dessa forma pudesse preservar a origem “ariana” do
expressionismo.

Benn toma como exemplo o futurismo italiano.* O fascismo
italiano apropriara-se do futurismo. Marinetti era na ocasido pre-
sidente da Academia Romana de Artes. O nacional-socialismo
deveria fazer o mesmo em relacdo ao expressionismo. Este era o
melhor exemplo a ser seguido pela Alemanha hitleriana para “ir
a raiz das coisas” (An-die-Wurzel-der-Dinge-gehen).> Entre 1910
e 1925, essa tendéncia antinaturalista tinha, segundo Benn,
consciéncia de que “a realidade era um conceito capitalista”.® A
realidade significava o liberalismo, o darwinismo, a guerra, a humi-
lhacio histérica, a injustica e o poder, a dissolucio da natureza e
da histéria. A “realidade”; para Benn um conceito “demonfaco”,
¢ a realidade da racionalizacdo cientifica. Esta racionalidade era
o resultado do niilismo europeu — e nisto, como poeta e médico,
Benn interpreta de modo singular o problema do niilismo segundo
Nietzsche, que exercera sobre ele uma profunda influéncia. Para
Benn, o espirito ndo possuia nenhuma realidade. A defesa das van-
guardas histéricas era a0 mesmo tempo acompanhada de um ataque
a cultura do liberalismo, ao parlamentarismo, ao racionalismo e
ao marxismo. Esta defesa era, na verdade, uma defesa com meias
palavras, como observa Palmier:

4 Sobre a relagio entre fascismo e futurismo e, particularmente, sobre a anilise do
movimento como um todo, ver: De Micheli, Le avanguardie artistiche del Novecento.
Para a compreensio da poética futurista como uma estética da modernidade, seu
dinamismo plastico, sua mistica da guerra etc., ver: Fabris, Futurismo: uma poética da
modernidade. Para poder situar o futurismo junto as tendéncias de vanguarda do inicio
do século, o catdlogo da exposicio de Berlim de 1977 apresenta um bom material sobre
arquitetura: Tendenzen der Zwanziger Jahre. Ver também o catélogo da grande exposigio
realizada em Veneza em 1986: Futurismo e Futurismi. Ver também: De Maria, La nascita
dell'avanguardia; Salaris, Storia del futurismo; Gherarducci, Il futurismo italiano; Lucinti,
Marinetti, futurismo, futuristi.

5 Benn, op. cit., p.243.

6 Ibid., p.245.
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16 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

O conteido ideolégico do expressionismo, seu pacifismo, seu élan
messidnico, sua aspiragdo ao socialismo, sua adesdo a revolucdo de
1919, sdao cuidadosamente deixados de lado. Assim Benn ... identifica
0 expressionismo com o futurismo, explicitando o contetdo ideolégico
deste, mas deixa de lado também o futurismo russo por suas ligagdes com

a Revolugio de Outubro.’

Nesta “profissdo de fé no expressionismo”, Benn mescla os
temas tipicos de sua poética: psicologia e fisiologia, conhecimento
da realidade por meio do éxtase e da embriaguez interior e visao de
mundo como um conjunto de relacdes e fungdes, mito e técnica
etc. Esses temas se entrelacam ambiguamente com os motivos da
ideologia nazista: “A propaganda toca as células germinativas, a
palavra toca as glandulas sexuais”.® Seus argumentos desembo-
cam no reconhecimento da “funcéo antiliberal” do movimento
nacional-socialista e na visdo de uma sociedade futura fundada
novamente sob o signo do ritual politico: “Retorno dos Asen, terra
branca de Tule e Avalon encimada pelos simbolos imperiais: tochas
e achas, e a selegio das ragas superiores, das ‘elites’ para um mundo
meio magico e meio dorico. DistAncias infinitas que se aproximam!
N3o da arte, o ritual se fard em torno de tochas, ao redor do fogo”.’

Acerca dessa curiosa fusdo de elementos arcaicos e miticos
com uma sensibilidade clinica, resultando em um tipo particular de
niilismo, é de Benjamin uma observacio essencial:

Na producio de Jung um dos elementos que apresenta um efeito
tardio e particularmente enérgico, como ¢é hoje evidente, foi trazido
explosivamente 2 luz primeiramente pelo expressionismo. Trata-se de
um niilismo médico, como aquele que se manifesta na obra de Benn e
que encontrou um expoente tardio em Céline. Esse niilismo é provocado
pelo choque que o interior do corpo transmite aquele que o trata. O pré-
prio Jung atribui ao expressionismo o crescente interesse pelo fendmeno
psiquico e escreve: ‘A arte expressionista antecipou profeticamente esta

mudanga, assim como a arte antecipa sempre intuitivamente as mudancas

7 Palmier, Lexpressionisme comme révolte, p.165.
8 Benn, op. cit., p.254.
9 Ibid., p.255.
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UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 17

incipientes da consciéncia universal’ [...] A este respeito nio se deve
perder de vista as relacdes que Lukécs estabeleceu entre o expressionismo

e o fascismo.°

O comentéario de Benjamin é profundamente elucidativo,
mas nio deve ser mal interpretado. Sabemos que, na época, ele
elabora um conceito de obra de arte (nfo auritico) inteiramente
diverso do de Lukécs. Prescindindo radicalmente de conceitos
essenciais da interpretagio lukacsiana da modernidade como o de
“decadéncia”,!! Benjamin nio desconsidera, entretanto, as relacoes
que Lukécs estabelece entre expressionismo e fascismo, que anali-
saremos a seguir.

Nesta tentativa de salvacio da vanguarda alema do século XX,
Benn encontrou apoio em Max Sauerlandt, o qual — ainda no sema-
nério Deutsche Zukunft em 7.1.1934 — intervém também a favor da
geracao expressionista:

Permanecerd para sempre mérito dos estudantes nacional-socialistas
e de seus dirigentes o fato de se ter efetuado as primeiras tentativas de

reabrir a estrada a estes que s3o os artistas mais auténticos do passado mais

recente, de té-los tirado da massa dos “incapazes e dos escamoteadores”.'?

Contudo, esta obra de repercussio estava condenada ao fra-
casso: 0 neoclassicismo pequeno-burgués, como estilo oficial do
regime, ¢ imposto a partir do alto de forma sempre mais sistematica
e macica, e a condenagido das experiéncias mais avancadas das

10 Benjamin, Das Passagen-Werk, p.590. E provavel que Benjamin tenha escrito este
comentario em meados de 1937. Na carta enderecada a G. Scholem, de julho de 1937,
pode-se ler: “Proponho-me consolidar metodologicamente certos fundamentos das
Pariser Passagen através de uma polémica contra a doutrina de Jung, especialmente
contra a teoria das imagens arcaicas e do inconsciente coletivo ... Pretendo aprofundar
o0 estudo da particular figuragio do niilismo médico na literatura: Benn, Céline, Jung”.
Carta n.287. In: Benjamin, Briefe, p.731.

11 “A superacio (Uberwindung) do conceito de ‘progresso’ e a superagiio do conceito de
‘época de decadéncia’ (Verfallzeit) sdo duas faces da mesma moeda.” In: Benjamin, op.
cit., p.575.

12 Chiarini, Lespressionismo tedesco, p.44. Ainda sobre Benn, ver os ensaios de Schmitt,
Die Wenigen, die das davon erkannt (1986), e de Rothe, Benn-Renaissancen (1985),
ambos incluidos no livro organizado por Hillebrand, Uber Gottfried Benn.
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18 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

pesquisas figurativas contemporineas encontrou sua expressio
definitiva na mostra de “arte degenerada”, realizada em Munique
em 1937 (ver capitulo 6 deste trabalho).

Gottfried Benn n#o foi um caso isolado de representante
significativo da cultura alema dos anos 1920 a aderir ao nacional-
-socialismo. Basta lembrar o poeta Hans Johnst, o pintor e gravador
Emil Nolde, e nao ha como deixar de mencionar também o filésofo
Martin Heidegger. Por mais que todos eles se tenham tornado pos-
teriormente figuras marginais, com a radicalizacio do processo de
nazificagio da Alemanha, nenhum deles renegou posteriormente
esses vinculos, apesar de explicagdes post festum, nem sempre
convincentes, de que haveria uma diferenga entre o programa
nacional-socialista original e a sua pratica real. Isso certamente nio
pode ser esquecido.’® No caso do filésofo, a adesdo nio foi um mero
gesto conjuntural ou fruto de um desvio momentineo; ao contrério,
como mostra Nicolas Tertulian, “o proprio Heidegger a inseriu em
um contexto, o da sua reflexiio sobre o destino do Ocidente”.'* E
de se lembrar que a critica ao liberalismo era o “cavalo de batalha”
da “revolucio conservadora” (de Spengler a Jung), e também dos
préprios doutrindrios do nazismo, como Biumler e A. Rosenberg.
Este antiliberalismo estava também presente de forma confusa na
cultura de extrema esquerda de inspiragio soreliana da época. Esta
posicdo contréria & democracia, ao Ocidente, ao racionalismo e ao
marxismo era acompanhada pela ideia de que a cultura alema era

13 Para uma critica mordaz ao “revisionismo” na historiografia alema mais recente, que
pretende banalizar o extraordindrio e a experiéncia dos campos de exterminio durante
a Segunda Guerra Mundial, ver os ensaios incluidos no volume: Habermas, Eine Art
Schadensabwicklung. Cheguei a fazer um comentério das posi¢des de Habermas em
Machado, Razdo e modernidade.

14 Segundo Tertulian, em Heidegger, “o liberalismo, colocado em discussdo como tipica
expressdo do século XIX, era projetado em uma grandiosa tela de uma histéria do Ser,
como uma das dltimas mutagdes da funesta emancipagio da subjetividade”. Tertulian,
Heidegger, Il destino de una filosofia, Rinascita. Uma das contribuicdes mais elucidativas
a compreensio da filosofia heideggeriana é o ensaio Die metaphysikkritische Unterwan-
derung des okzidentalen Rationalismus: Heidegger. In: Habermas, Der philosophische
Discurs der Moderne. Ver também o ensaio do jovem Habermas, mencionado por Ter-
tulian, que, em 1953, for¢ou Heidegger a sair do seu mutismo e escrever uma resposta
ao semanério Die Zeit: Martin Heidegger: a propésito da publicacdo do curso de 1953.
In: Habermas, Perfiles filoséficos-politicos.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 18 03/11/2014 20:54:25



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 19

expressio de uma “consciéncia a parte” (Sonderbewutsein),"” que
Gottfried Benn assume em seu discurso, como chegamos a ver. Ele
se tornar4, a partir de 1936, o centro (o alvo falso) do debate sobre o
expressionismo.

15 Habermas, Geschichtsbewusstsein und posttraditionale Identitiit. Die Westorientierung
der Bundesrepublik. In: . Kleine politische Schrifen VI, p.161.
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Cena da exposi¢ao em Berlim, 1938.
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2 CONSIDERACOES SOBRE A TRAJETORIA
POLITICO-INTELECTUAL DE LUKACS NA
DECADA DE 1930

Consideracdes sobre o periodo 1929-1935

Em 1928, Lukécs redige as “Teses de Blum”,! como resultado
de suas reflexdes politico-praticas em torno das experiéncias revo-
luciondrias e da emergéncia de novas formas de contrarrevolugio
(o fascismo). Reflexdes dessa natureza sio fundamentais em se
tratando de um intelectual de formagio tradicional. Demarcam, no
caso de Lukéacs, mais uma “guinada” significativa na sua trajetdria.
As “Teses de Blum” representam o fim de sua “guinada politica”
e, a0 mesmo tempo, o inicio de uma “guinada estética” — carac-
teristica que marca a reflexdo nio s6 de Lukécs, mas também de

1 Lukécs, Teses de Blum, Temas de Ciéncias Humanas, n.7, p.19-30. Em 1928, o partido
comunista da Hungria preparava o seu segundo congresso e Lukacs foi encarregado
de escrever o projeto das teses politicas para o evento. Nelas, elabora, retomando de
forma original uma expressio de Lenin, sua concepgio de “ditadura democratica”.
Sobre sua importincia como marco critico de sua trajetdria politico-intelectual, ver:
Boella, Il giovane Lukdcs, p.313; Konder, Lukdcs, p.207; Lowy, Para una sociologia de los
intelectuales revolucionarios, p.309; Mészaros, Lukdcs’ Concept of Dialectic, p.21. Sobre a
trajetéria politica do “jovem” Lukécs, ver: Maar, O coracdo e as almas.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 21 03/11/2014 20:54:25



22 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

Bloch, Benjamin e Adorno.? Lukics tenta elaborar uma nova teoria
politica que passa pela recolocacio qualitativa de seus valores.’
Esta mudancga corresponde ao desfecho de um periodo histérico e
possui uma pré-histéria intelectual muito peculiar: na década de
1910, houve uma “guinada politica” da estética, isto é, daqueles
intelectuais (radicais, segundo Léwy) ocupados com a proble-
mética cultural em geral; j4 na década de 1920, na medida em
que a revolugio sofre um processo de “insulamento”, ocorre uma
“guinada estética” da politica, um retorno a reflexdo da cultura.
Este esquema interpretativo proposto por Léwy, Raulet e Biirger é
particularmente engenhoso e importante para a compreensio da
histéria da estética de inspiragdo marxista.* A trajetéria de Lukécs,
nesse sentido, é paradigmatica.

Nosso esquema interpretativo é semelhante a este. Para nos,
a radicalizacio politica do Luk4cs pré-marxista é expressao de um
processo de mudanga qualitativa em que a cultura (estética) é que
coloca e orienta a politica. A partir de 1928, com as “Teses”, a
politica é que orienta sua reflexio sobre a cultura (estética) — é um
retorno “politizado” a reflexio sobre a estética ou uma “politizagao”
da estética. Em um primeiro momento, falta ao Lukéacs pré-1918
uma perspectiva social politicamente concreta e articulada, uma
mediagio entre “vida” e “alma”, entre “ser” e “dever-ser”.> A novi-

2 Peter Biirger enfatiza, ndo sem razio, que a reflexio estética de Adorno na sua origem
esta profundamente interligada — contra aqueles que ainda continuam pensando (?) que
entre o pensamento de Adorno e a praxis politica ha um abismo — com a polémica da
revista Die Linkskurve; segundo Biirger, seria um erro ler Kierkegaard fora desta conexao.
Ver: Biirger, Prosa der Moderne, p.24.

W

Sobre a unidade e a diversidade do conjunto da obra de Lukécs, ver: Fehér et al., La
Scuola di Budapest: sul giovane Lukécs; Markus, Lanima e la vita. Il “giovane” Lukécs
e il problema della Kultur, Aut-Aut, n.157-8, p.149-74; Heller, Lukdcs Revalued; Cases,
Su Lukdcs; VV. AA., Gyérgy Lukdcs nel centenario della nascita 1885-1985; Valente,
Lukdcs e il suo tempo; Matzner, Lehrstiick Lukdcs; Dannemann, Georg Lukdcs — Jenseits
der Polemiken.

4 Raulet; Fiirnkis, Weimar. Le tournant esthétique.

W

A contraposigio entre “as formas e a vida” na produgio intelectual do jovem Lukécs
é o tema da minha tese de doutorado realizada na Alemanha Federal, entre fevereiro
de 1992 e junho de 1997, sob a orientagdo dos professores Frank Benseler e Christa
Biirger. A “Exposé” da tese, Die Formen und das Leben. Ethik Asthetik beim frithen Lukdcs,
foi publicada em Benseler; Jung (orgs.). Lukdcs 1996. Jahrbuch der Internationalen
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dade consiste em que, a partir da década de 1930, a retomada de
questdes acerca de uma estética “sistemética”® e a sua reflexao sobre
a experiéncia das vanguardas histéricas em particular (o ensaio
contra o expressionismo ¢, nesse sentido, muito importante, como
veremos) tem por base uma teoria politica: Lukdcs ndo é mais um
intelectual que, da critica da cultura movida por um anticapita-
lismo radical (“anticapitalismo romantico”), extraia consequéncias
ético-politicas exteriores A praxis politica; ao contrario, na década
de 1930, é a politica que da novas formas e contetidos a problema-
tizagdo da cultura moderna, em um contexto em que, a0 mesmo
tempo, se afasta da atividade politica direta.

Lukécs aparece no debate cultural da emigracio democratica
e de esquerda (antifascista) — particularmente no “debate sobre
0 expressionismo” — como um politico da cultura original. Suas
intervengdes no Ambito da discussdo politica sobre a cultura sdo
acompanhadas de uma teorizacio sistematica, isto é, retomam
os seus projetos de juventude de fundamentacio de uma estética
autdnoma e que culmina na Peculiaridade do estético, sua obra da
maturidade. O papel desempenhado na pré-histéria de sua ela-
boragio de uma estética sistemdtica pelas concepcdes politicas
elaboradas em 1928 é reconhecido no apenas pelo préprio Lukécs,’
mas pelos criticos marxistas oficiais, como J. Revai. Contraditoria-
mente, Lukdcs, como politico da cultura, ao tematizar a questo
da “verdadeira arte”, do “auténtico” realismo ou ao combater as
vanguardas histéricas e seu “anticapitalismo romantico” etc., é
antes um idedlogo de partido, como ele préprio se define, que um
politico-dirigente propriamente dito. Ele é afastado da direcio
politica com a derrota das “Teses de Blum” no 22 Congresso do
Partido Comunista Hiangaro em 1929 e, formalmente, nio é mais
um dirigente politico.

Georg-Lukdcs-Gesellschaft, p.61-78. O capitulo central sobre o planejado livro do jovem
Lukacs sobre Dostoiévski, Die “zweite” Ethik als Gestaltungapriori eines neuen Epos, foi
também publicado em Benseler; Jung (orgs.), loc. cit..

6 Essa mudanga se manifesta em seu primeiro ensaio sobre estética da década de 1930, O
debate sobre Sieckingen de Lassalle de 1931, em Lukécs, Marx e Engels como historiadores
da literatura, p.7-91.

7 Lukécs, Prefacio de 1967. In: —______. Historia y consciencia de clase, p.XXXIII.
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Nosso objetivo é esclarecer a natureza das concepgdes poli-
ticas (a relacio com o passado, a questdo da heranca cultural, a
problemdtica da democracia politica) e estéticas (a relagio com
as vanguardas histdricas e o seu método criativo) do “debate sobre
o expressionismo”. Em relago as concepgdes politicas de Lukacs
deste periodo, é importante nio se deixar levar pela identificagao
imediata entre suas posicdes e a politica cultural stalinista. As
posicoes antivanguardistas de Lukdcs nao tém como contrapartida o
“realismo socialista” ou a “arte engajada”, mas o “realismo critico”,
a autonomia do estético.

Com a saida de Viena em 1929, Lukécs parte para Moscou e
trabalha (até 1931) junto ao Marx-Engels Institut, dirigido entio
por Riazanov.® E nessa época que & os Manuscritos econdémico-
~filoséficos de Marx, até entdo inéditos. Os Manuscritos provocaram
em Luk4cs um enorme impacto intelectual, o que o leva a rever
alguns fundamentos de sua concepgio anterior, como, por exemplo,
a problematizagio histérico-genérica do conceito de “alienagio”
(Entdusserung) no lugar de “reificacio” (Verdinglichung). Tal revi-
sdo é um marco decisivo para a nossa andlise. Em termos politicos,
dando consequéncia a sua nova concep¢do democrético-pluralista
do final dos anos 1920, seria impossivel a Lukacs, com a concepgio
mitolégica do papel do proletariado de Histéria e consciéncia de classe,
compreender o conceito de “género humano”, essencial a obra do
jovem Marx. Além dos Manuscritos, Lukics toma conhecimento —
ainda em Moscou — dos Cadernos filoséficos de Lenin, publicados
em 1929-1930. Essas obras e a do jovem Marx em particular con-
tribufram enormemente para a reformulacdo-aprofundamento de
suas concepgdes sobre a relagio Hegel-Marx, a teoria do fetichismo
e da alienagfo, a relagio sujeito-objeto na estética, epistemologia,
a propria categoria do trabalho, a relagio teoria e realidade social
(a praxis) etc. H4 um esforco de Lukécs em rever a relagio, ja pre-
sente no livro de 1923, entre “marxismo e filosofia”. A partir dos
anos 1930, Lukécs tenta articular uma “filosofia” para o marxismo,
a elaboragio de uma estética “sistemética” e de uma ontologia, em
bases antropolégicas, isto é, uma antropologia filoséfica centrada no
paradigma do trabalho. O melhor exemplo dessas transformacdoes

8 Conforme Mészaros, op. cit., p.137.
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tedrico-filoséficas é a sua monografia sobre O jovem Hegel concluida
em 1938.°

Nos primeiros textos de critica literdria ou de teoria estética,
escritos na década de 1930 — em que retoma a problematizacdo da
estética a partir de novos pressupostos politicos —, Lukécs trava uma
batalha de duas frentes: de um lado, contra o “sociologismo vulgar”,
cuja expressio oficial era o “realismo socialista” e, de outro, contra
a experimentacio linguistico-formal das vanguardas histéricas.
Sua oposicio ao “sociologismo vulgar” se d4 no entendimento da
relacdo entre origem social e valor imanente da obra de arte. A
sua relagdo com as vanguardas histéricas — que constitui a questao
decisiva do “debate sobre o expressionismo” — articula-se na sua nao
aceitacio do método criativo destas, a montagem.

Em 1931, Lukécs transfere-se para Berlim, torna-se vice-presi-
dente do grupo de Berlim da Associacio dos Escritores Alemies e
membro da Liga dos Escritores Proletarios-Revolucionérios. Como
colaborador da revista Die Linkskurve publica, entre outros ensaios,
“Os romances de Wille Bredel”, “Tendéncia ou partidarismo” e

9 Lukécs, Der junge Hegel und die Probleme der kapitalistischen Gesellschaft. Essa obra,
iniciada em Berlim 1931-1933 e concluida em setembro-dezembro de 1938, é publi-
cada pela primeira vez apenas dez anos depois na Suica. Em 1954, sai uma edi¢do
revista pelo autor na RDA (Tradugio castelhana de El joven Hegel, p.29). Esta é a
obra histérico-filoséfica mais importante do perfodo de exilio e quigd sua obra mais
importante e editorialmente mais bem cuidada p6s-1928. Lukécs, excepcionalmente,
alterava suas obras acabadas ou j4 editadas; esta constitui uma das poucas. O motivo
de mais de dez anos de atraso para a primeira edigio deste livro decorreu da inter-
pretacio “original” dada por Zdanov, durante a guerra, que reduzia Hegel a um mero
representante da reagfo feudal alema contra a Revolugio Francesa. Bloch publica em
1949, no México, El pensamiento de Hegel; nas edi¢es posteriores (1951-1962), Bloch
utiliza 0 mesmo “esquema da estrutura da Fenomenologia” desenvolvido por Luk4cs
nesse livro. Sobre polémica gerada na década de 1950 no leste europeu a propdsito da
interpretagio de Hegel de Bloch e Lukécs, ver: Cases, Vicisitudes y problemas de la
cultura en la Reptblica Democratica de Alemanha. In: —___ Critica del marxismo
Liberal, p.19-70. Sobre sua génese, ver o importante estudo de Sziklai, Lukécs e I'eta
del socialismo. Contributo alla genesi di Der Junge Hegel (Atti del convegno di Roma,
12/1981). In: Valente; Almasi et al. (orgs), Lukdcs e il suo tempo, p.53-64. Sobre ques-
toes da transi¢io Kant-Hegel, ver: Salvucci, Lukacs e la filosofia classica tedesca.
Il dibattito Fichte-Schelling. In: VV. AA., Gydrgy Lukdcs nel centendrio della nascita
1885-1985, p.89-134.
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“Reportagem ou configuracio?”.'° Tanto no primeiro como no
Gltimo, Lukdcs explicita sua ndo aceitagio do método criativo
das vanguardas histéricas decorrente, em termos de histéria da
arte, da sua critica ao naturalismo. “Tendéncia ou partidarismo”
¢ um bom exemplo da sua recusa a “arte de tendéncia”. Lukacs
contrapde a tentativa de instrumentalizagdo manipulatéria da arte
uma concepgio autdbnoma do estético. Esses ensaios mostram tam-
bém sua opg¢ao pelos “classicos” (século XIX) da cultura burguesa
(ascendente). Eles sao tomados como paradigmas do que Lukécs
denomina posteriormente de “realismo critico” em contraposi¢ao
tanto a reducéo da arte a mero meio de agitagio e propaganda como
também a experimentagio linguistico-formal “irracionalista” das
vanguardas histdricas.

Em 1933, Lukacs retorna a Moscou, sendo nomeado cola-
borador cientifico do Marx-Engels Institut. Paralelamente 2
problematizagio de sua concepgio filosofica anterior, nasce a ideia
de utilizar seus conhecimentos de literatura e arte e de teoria
estética na elaboragio de uma estética “histérico-sistemética”. E
o periodo da sua colaboracdo com M. Lifschitz.!! Segundo Lukécs,
em suas discussdes com Lifschitz, eles estavam de acordo em que

10 Lukécs, Sociologia de la literatura. No primeiro artigo, “Tendéncia ou partidarismo”,
Lukécs aproxima a concepgio literdria de Mehring a Trotsky (p.11-3): “ao trotskismo
em todas as suas variantes” (p.116). “Reportagem ou configuragio” é uma critica aos
romances de Ottwald, dos ensaios publicados nesta revista é o mais denso e significa-
tivo. H4 uma certa semelhanca entre a critica da literatura apegada aos “fatos” de Bloch
de 1935 (ver capitulo 6) e a critica de Lukdcs, por mais diversas que sejam suas con-
clusdes. “Da necessidade uma virtude”. Réplica a Ottwald. Sobre a questdo da heranga
cultural: Ottwald, segundo Lukécs, “ao renunciar & heranca cultural do perfodo de
ascensio revoluciondria da burguesia ‘renuncia’ ao verdadeiro desenvolvimento de todos
os componentes da cultura proletéria antes da tomada do poder pelo proletariado” e
aponta nesta sua posicio um “contato com a teoria de Trotsky” (p.145). A data dos
artigos ¢ 1932. Lukdcs critica Brecht explicitamente, ndo aceita sua distingdo entre
teatro “antigo” e “novo” (sobre o drama nio aristotélico de Brecht, ver “Digressiao” e
o capitulo 7, sobre o debate na revista Das Wort). Entrelaca diretamente o teatro de
Brecht e os romances de Ottwald ao teérico Worringer; voltaremos 2 questdo mais
adiante. Os ensaios de Lukacs publicados na revista Die Linkskurve foram reunidos no
livro: Klein (org.), Georg Lukdcs in Berlin. Literaturtheorie und Literaturpolitik der Jahre
1930/32.

11 Lukécs dedica seu livro sobre Hegel a Lifschitz. Temos uma mostra de seus trabalhos
em Sanchez Vézquez, Estética y marxismo, v.I., p.79-97; v.II, p.163-76.
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o legado de Plekanov e Mehring — que era o que havia de mais
representativo teoricamente sobre literatura e arte no marxismo
da 22 Internacional — era insuficiente para responder aos novos
problemas, pela influéncia que sofrem, o primeiro do positivismo
francés e o segundo da filosofia de Kant. Alguns de seus ensaios
sobre o “realismo” foram publicados na revista Litteraturnyi Kritik,
da qual juntamente com Lifschitz participa intensamente até seu
desaparecimento em 1940.!? A contribuicio de ambos fez da revista,
segundo Lukécs, uma espécie de “respiradouro” na ja burocratizada
vida cultural soviética, especialmente para a emigracio. Conforme
o seu prefacio de 1965 a Probleme des Realismus, Lukacs afirma que
a politica stalinista da época proclamava, por exemplo, o caréter
ideolégico da literatura, mas reconhecia como ideologia apenas as
Gltimas resolucdes do partido.

Na reconstrucio histérica dos artigos publicados nos periddicos
desta época — p6s-1933 — como Das Wort, Internationale Literatur
ou nas revistas da emigracio hingara editadas em Moscou, como
Uj Hang," deve-se dar atencdo (ver capitulo 6) ao contexto poli-
tico da 32 Internacional apés o 72 Congresso de 1935. Aqui vamos
introduzir alguns problemas de contetdo politico da produgio inte-
lectual de Lukécs do periodo, para poder entéo analisar sua critica
ao expressionismo.

Além de trabalhos importantes como O romance histérico,™* os
ensaios sobre literatura inglesa, francesa e russa do século XIX" e
sobre a “teoria do reflexo”,'® Lukacs produziu vérios ensaios sobre

12 Prefacio a edigio italiana de 1965. In: Lukécs, Problemas del realismo, p.7-10. Como
também o prefdcio 2 edicio italiana de 1957 a Aportaciones a la histéria de la estética,
1967. O melhor comentdrio de Lukécs sobre esse perfodo e a sua participagio nesta
revista estd no prefacio de 1967 a Arte e societd.

13 Ver Mészéros, op. cit., p.136-41.

14 Lukécs, La novela histérica.

15 Id., Ensayos sobre el realismo.

16 O inicio de sua elaboragio de uma estética “marxista” e “histérico-sistematica” é deste
perfodo, como ja vimos; este inicio nio coincide com a génese de sua elaboragio siste-
madtica de uma estética, esta remonta aos anos 1910. Toda teorizacio estética de Lukécs
posterior a 1930 é construida a partir da teoria do reflexo. Em geral, estabelece-se af
uma identidade imediata entre esta concepgio de Lukécs e as ciéncias do “Diamat-
-Hismat”, dogmatizagio stalinista feita principalmente a partir das teorias de Engels e
Lenin. H4, sem dtvida, comunicacdes. Mas deve-se levar em consideracio a sua teoria
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a cultura alema da passagem do século XVIII ao XIX, estudando
as obras de Lessing, Goethe, Holderlin, Schiller, Keller, Hebbel etc.
Alguns desses trabalhos, como “Estudos sobre Fausto” (1940), o
ensaio sobre a estética de Schiller (1935) e sobre Gottfried Keller
(1938), constituem o melhor de sua producéo intelectual desse
periodo. No primeiro ensaio, Lukdcs traga um paralelo entre a
obra “incomensuravel” do Fausto de Goethe e a Fenomenologia do
espirito de Hegel; no ensaio sobre a estética de Schiller, Lukécs
mostra a importincia da esfera estética na transi¢do da filosofia
de Kant a de Hegel e particularmente a significacio de Schiller,
sua tentativa de historicizagdo das categorias estéticas. No ensaio
sobre Keller, Lukécs apresenta uma concepgio original de educa-
cdo da vida publica a partir do mundo kelleriano que ultrapassa
os limites civis e faz emergir — segundo E Fehér, utilizando uma
féormula de Habermas — “uma dinAmica social geral, de comunica-
c¢do livre de dominio que constitui o principio de uma democracia
ética (socialista) em que iguais dividem a linguagem da liberdade
e da igualdade”.”” E interessante observar uma continuidade e um
aprofundamento da concepg¢io pluralista de democracia politica
elaborada nas “Teses de Blum”. No ensaio sobre a obra de Keller,
esta concepgio é enriquecida e concretizada em uma analise ex-
cepcionalmente autdnoma da problemdtica das instituicdes. Em
contraposi¢io a sua recusa da cultura do relativismo (Bloch), do
“irracionalismo” e das vanguardas, do “Grande Hotel ‘Abismo”” etc.,

Lukécs constrdi a sua prépria “Weimar classica”.'

O “Grande Hotel ‘Abismo’”’

Tanto “Grande Hotel ‘Abismo’ como “A danga de morte
das ideologias” foram escritos por Lukacs imediatamente apds a

da mimese feita na Estética de 1962, pois, a nosso ver, a mimese é uma reformulagio
qualitativamente alterada destas primeiras tentativas. Sobre a “teoria do reflexo” e a
“mimese” na concepgio estética de Lukdcs, ver: Holz, Il ruolo della mimesi nell’estetica
di Lukécs. In: VV. AA., Gydrgy Lukdcs nel centenario della nascita 1885-1985, p.247-61.

17 Fehér, Luk4cs in Weimar. In: Heller, Lukdcs revalued, p.83. O tltimo Luk4cs desenvolve
a ideia de uma democracia na vida cotidiana, ver: Lukéacs, Luomo e la democrazia.

18 Ibid.
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ascensdo de Hitler ao poder e permaneceram inéditos até recen-
temente. SAo dois ensaios que precedem, portanto, a “Grandeza
e decadéncia do expressionismo”, escrito um pouco depois. Esses
ensaios sdo decisivos para se compreender a posicio de Lukécs,
nos anos 1930 (p6s1933), diante das vanguardas historicas. Ele
estabelece nestes escritos, pela primeira vez, a conexio entre
expressionismo e fascismo, a partir de uma andlise marxista. No
primeiro ensaio, Lukécs utiliza-se de uma expressao que posterior-
mente reaparecerd na sua andlise do “irracionalismo” na histéria
da filosofia alemd moderna, particularmente ao discutir a obra de
Schopenhauer'® e a do tdltimo Adorno.?’ No segundo, Lukacs se
enfrenta com a primeira parte do recém-publicado O homem sem
qualidade, de Robert Musil.*!

“O Grande Hotel ‘Abismo’?? é quase uma pardbola a cultura
da “decadéncia da decadéncia” e particularmente aos intelectuais.
Lukécs, com esta pardbola, quer sobretudo colocar em questio a
incapacidade de todo um setor da intelectualidade alema, movido
por uma “ética de esquerda” ou por um “anticapitalismo roman-
tico”, em influir e, a0 mesmo tempo, em construir uma “opiniao
publica” prépria, com a emergéncia da “produgdo material da
cultura”. O alvo desta critica se torna mais claro no ensaio sobre
o expressionismo. Aqui, sua anélise se volta para a relacdo entre
producéo cultural (seus agentes intelectuais) e economia.

19 “O sistema da filosofia de Schopenhauer ... se constréi como um belo hotel moderno,
dotado de todo conforto, a beira do abismo, do nada, da caréncia de todo sentido. E a
diria contemplacio do abismo, entre espléndidas comidas, prazerosamente degustadas,
ou entre exdticas obras de arte, apenas pode servir para realgar ainda mais o gozo deste
refinado conforto”. In: Lukécs, Die Zerstirung der Vernunft (1955). Tradugio castelhana
de El asalto a la razén, p.201.

20 “Uma parte consideravel da intelectualidade alema dirigente, entre seus membros
Adorno, j4 se instalou no Grande Hotel ‘Abismo’ ...” Prefacio de 1962. In: Lukécs, La
teoria de la novela, p.292.

21 O livro de Musil constitui um “paradigma da ideologia da élite intelectual alema”,
compara-o a A montanha mdgica de Thomas Mann; segundo Lukacs, Musil considera
a “danga macabra das ideologias ... de um modo amargamente sério e amargamente
tragico”. Ver La danza macabra delle ideologie. In: Lukécs, La responsabilita sociale del
filosofo, p.40-54.

22 Lukécs, Grand Hotel “Abismo”. Metaphorein, n.8, p.7-20. Ver também Lukics, La
responsabilita..., p.23-54.
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Segundo Lukécs, a divisdo social do trabalho faz que os in-
telectuais venham sempre recorrer as ideologias imediatamente
precedentes ou contemporaneas para que a sua critica do presen-
te se fagca na forma de critica das ideologias presentes ou passadas.
Os produtores burgueses de ideologia vivem na “ilusdo” de que as
transformacgdes sociais s3o, na sua esséncia, transformagoes ideo-
l6gicas por eles mesmos provocadas. Mas, para Lukécs, “a defesa
mais brutal e cinica da exploracio pode se dar na forma demagdgica
do ocultamento, do mascaramento das suas formas, mediante algo
de totalmente oposto”.”” Em sentido geral, esta situagio define, na
anélise de Lukdcs, a posi¢ao dos produtores de ideologias, dos inte-
lectuais, no perfodo de “decadéncia da burguesia”. E ela que produz
como algo necessario o “pessimismo” e o “desespero”. Quanto mais
profunda se torna a crise do capitalismo, tanto maior é o desespe-
ro daqueles idedlogos que recusam a se prestar de “sicofantas” de
um sistema fascista e que, contudo, ndo se arriscam a dar o “salto
vital”. Segundo Lukécs, é como se fosse inevitdvel uma mudanca de
perspectiva, por parte dos intelectuais, um “salto” entre a burgue-
sia e o proletariado. Mas essa mudanga, recorrendo as imagens do
texto, estd repleta de “estacdes intermediarias” que estido dispostas
de modo a entreter parte da inteligéncia, de seduzi-la para 14 ficar
“em estado de desespero cronico a beira do abismo”.**

O grande obstdculo para uma real influéncia da intelectuali-
dade sobre o conjunto da sociedade e sobre as massas populares
em particular estd, segundo Lukécs, na divisio social do trabalho,
que leva a producio de uma literatura de ide6logos para idedlogos.
Uma literatura em que a sua influéncia sobre as massas é a prior
improvével e que se restringe diretamente 2 elite da inteligéncia.
Esta limitagfo ndo é absoluta. Nao impede que esta literatura possa
chegar a ter influéncia indireta, relativamente vasta, e que as ideias
ali expressas, mediante a vulgarizagdo de jornais, revistas etc.,
possam ser adaptadas e “acessiveis” as grandes massas da chamada
pequena burguesia. E uma literatura para I'dlite intelectual burguesa
que, segundo Lukécs, “parte dos dispositivos de seguranga ideold-
gica que funcionam automaticamente e que a sociedade produz sem

23 Thid., p.9.
24 Thid., p.11.
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cessar”.”> Para Lukécs, ocorreu uma mudanga qualitativa na relagao
entre producio material e vida cultural. A penetragio do capita-
lismo em todos os campos da “indistria dos meios de consumo” e
também, contemporaneamente, em todos os campos, conforme a
expressio usada por Lukéacs, da “producio material da cultura”,
transformou radicalmente a situagio dos movimentos de oposicio
“burguesa”. Parte dos intelectuais pode também, tranquilamente,
ocupar um lugar de oposicéo radical a sociedade e a cultura. Esta
situagio serd definida posteriormente por Lukdcs, como a de um
“inconformismo conformista”.?® Esta critica radical, para Lukécs,
se depara com uma limitagio insuperdvel: a corrupgio refinada e
néo intencional dos produtores da ideologia ao limitar “aristocra-
ticamente” a sua critica do presente ao Ambito da mera ideologia:
“A experiéncia no campo das medidas de repressdo ideolégica dos
movimentos de oposi¢do demonstra que tais mecanismos mate-
rialmente consolidados em autocensura sdo sempre mais refinados
e confidveis para uma repressio direta e brutal da expressdo de
opinides.”?’ Lukdcs critica a intelectualidade de oposicio em geral.
Como veremos, nem mesmo seu velho amigo de juventude, Ernst
Bloch, escapa desta critica.?

25 Tbid.

26 Ao longo dos anos 1960, LukAcs refere-se frequentemente e com uma ironia mordaz a
Adorno utilizando esta expressao: “Pode-se colocar solitariamente nas ameias de uma
oposicio extremada, criticando aniquiladoramente todo o existente, desde que, como
conformista ndo conformista bem educado, nada se faca que implique jogar areia na
maquina manipuladora”. Ver: Luk4cs, Elogio do século XIX, Novos Rumos, n.8-9, p.10-1.

27 Ibid., p.13.

28 Vale lembrar que o “velho” Luké4cs engloba a sua produgio juvenil no interior desta
Weltanschauung do “anticapitalismo romantico”. No prefécio de 1962, j4 citado, a Teoria
do romance, Lukacs toma o motivo histérico-filoséfico deste livro, isto é, que ndo ha
mais nenhuma “totalidade entitativa espontinea” na realidade do presente, como um
motivo também comum ao que Gottfried Benn expressaria anos depois na Bekenninis
zum Expressionismus, ja discutido por nés no capitulo anterior. Prefacio de 1962 a Teoria
de la novela, p.288. Biirger, que avanga em aspectos tio importantes da compreensio da
modernidade estética, vé conexdes entre o individualismo radical do “jovem” Lukacs,
ensafsta, e a ideologia conservadora de C. Schmitt ou entre a compreensio do mundo
como caos, como “anarquia do claro e escuro”, e a defini¢do hobbesiana de C. Schmitt
deste como uma luta de todos contra todos. E bem provavel que o Lukécs maduro
concordaria com essa interpretagio de Biirger, ver: Essaysmus und Ironie beim friihen
Lukécs. In: Biirger, Prosa der Moderne, p.412-21.
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Nessas novas condigdes, isto é, com a penetragdo do capita-
lismo em todas as esferas da vida social, especialmente na produgio
material da cultura, segundo Lukécs, s3o permitidos sem restricdes
o “radicalismo mais rumoroso, o convencionalismo revolucionario
mais apaixonado”.?” Os problemas do capitalismo em decomposi¢ao
tornaram-se sempre mais claramente insolaveis. Cada vez mais
estratos intelectuais nio podem ocultar a si mesmos, sob uma
mascara de insolubilidade, os problemas cuja solugio constitui
seu motivo especifico de vida, segundo Lukécs, “as respostas que
constituem o fundamento material de sua existéncia”.*°

O “Grande Hotel ‘Abismo’” foi construido involuntariamente
para facilitar este “salto”. Trata-se, para Lukéacs, de abandonar o
“aristocratismo” e de ver como, na “vida cotidiana”, os problemas
econdmicos se colocam de modo “brutal” e “ordinério”, para que,
desse modo, os problemas antes insoldveis possam encontrar uma
solugio. Mas o conforto material relativo dos aposentos desse sun-
tuoso hotel encerra também uma atmosfera de estar em “eterna
suspensio”, de “timidez” diante de qualquer decisdo derivada da
“hostilidade intelectual”; do escripulo, da profundidade ética, que
torna agradéavel a vida no “Hotel Abismo”. Porque assim, segundo
Lukécs, se obtém felizmente sucesso ante as pequenas lutas do
cotidiano. Para Lukécs, é uma situagdo em que cada um pode ser
testemunha nio vista da atividade de todos os outros; cada um
pode obter a satisfacdo de ser a tinica pessoa “razodvel” na festa de
todos em uma torre de Babel: “A danca de morte das ideologias que
se desenrola todos os dias e noites traz para os seus hospedes uma
agradavel e excitante jazz band em que encontram compensagio
apds uma fastidiosa jornada”.*! O conforto espiritual deste Hotel se
concentra agora na estabilizacdo da ilusdo de que nele se viva na
mais dissoluta liberdade espiritual. Permite-se tudo, nada se coloca
em questdo. O “Grande Hotel ‘Abismo’” é, segundo Lukécs, cuida-
dosamente guarnecido para todos os gostos e tendéncias. Sempre,
em meio a limites “invisiveis”, hd um espaco especifico para cada
tipo de “critica radical”. Encontram-se nele seitas para a solugio

29 Ibid., p.14.
30 Ihid.
31 Ibid., p.15.
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ideoldgica garantida de todos os problemas culturais do presente;
solitarios incompreendidos de toda espécie encontrario disposicoes
e espacos relativos para reunides ou isolamento. Permite-se tudo,
todo tipo de “embriaguez intelectual”, toda forma de ascetismo e
autoflagelagio. Segundo Lukdcs, este “relativismo sofista em todos os
seus gestos hipercriticos e hiper-radicais, na mais completa confusdo
ideoldgica ... ndo pode conduzir uma real luta ideolégica contra o

fascismo”.*

O ensaio contra o expressionismo

O ensaio “Grosse und Verfall’ des Expressionismus” (“‘Gran-
deza e decadéncia’ do expressionismo”) de Lukécs foi publicado
no primeiro ndmero da revista moscovita Internationale Literatur.
Como afirmamos anteriormente, esse longo ensaio foi uma das
primeiras tentativas, apés a ascensio do nazismo, de compreensio
do expressionismo e da cultura da Republica de Weimar a partir de
uma analise marxista. E um texto essencial para a compreensio da
trajetéria intelectual de Lukécs. Sua avaliacio da Weltanschauung
das vanguardas histéricas, sua critica do “irracionalismo” e do
“anticapitalismo roméntico”, sua anélise da “via prussiana”, como
também a sua opcio pelos classicos da literatura burguesa (século
XIX), sua elaboracéo da teoria do realismo critico, a sua defesa do
humanismo e da tradi¢io ou da democracia politica se manifestam
af de forma articulada pela primeira vez.

Apesar de ter sido escrito poucos meses apds a publicagao do
artigo de G. Benn, este nio é mencionado. O ponto de partida polé-
mico de Lukécs é o tedrico da arte Wilhelm Worringer. Worringer
¢ tomado como o principal idedlogo do expressionismo. Lukacs
ja criticara o autor de Abstraktion und Einfiihlung em seu ensaio
“Da necessidade uma virtude”, de 1932, publicado na revista Die
Linkskurve. Na ocasifo, a polémica girara em torno da problematica
do desenvolvimento da “teoria da anticonfiguracio” (Antigestal-
tungstheorie) na Alemanha. Lukics afirma nesse ensaio que tanto
a interpretacdo da “forma romanesca usual”, de Ottwald, como

32 Ihid., p.20.
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o “drama aristotélico”, de Brecht, se ligam intimamente aos dois
modos de comportamento ante a arte: a “abstracio” e a “empatia”,
de Worringer. Para Lukécs, “a teoria de Worringer, da renovacio do
gbtico e — especialmente — da arte oriental procede diretamente,
por um lado, do historiador da arte vienense Alois Riegl, e, por

outro, estd determinada pela unifo pratica — anticonfiguradora — a

arte oriental, desde a imitag¢io do estilo japonés a plastica negra”.*

Em 1934, Lukécs inicia o seu texto polemizando com o ensaio
de Worringer “Kiinstlerische Zeitfrage”, de outubro de 1922.34 Ele
o qualifica de uma “orag@o finebre” ao expressionismo. Worringer
parte da constatac@o de que o declinio do expressionismo é mais do
que um simples problema artistico de atelié e que o esgotamento do
expressionismo nio decorreu da auséncia de legitimagao racional,
mas que sua crise se originou dos préprios elementos vitais nos quais
se inspirava. Para Lukécs, a explicacdo desse fendmeno tem outra
origem: o colapso do expressionismo decorreu da incapacidade

33 Lukécs, Probleme des Realismus I, p.63. A posicio de Lukécs em relacio ao historiador
da arte vienense, Alois Riegl, modificou-se com o tempo. Na sua tentativa juvenil de
elaboragio de uma estética “sistemética”, Riegl, como o tedrico da “visualidade pura”
Konrad Fiedler, servem de suporte para a concepgio da autonomia do estético, que é
decisiva para a sua reflexdo posterior. Na Estética (1962), em varios momentos, Lukacs
recorre a Riegl como historiador da arte, mas se mantém sempre critico em relagao
a possibilidade de concrecio histérico-social do conceito riegliano de Kunstwollen.
Adorno, com outros pressupostos, refuta também a aplicabilidade do conceito de “que-
rer artistico”. Na sua Teoria estética, pode-se ler: “O conceito riegliano de Kunstwollen,
na medida em que ajuda a curar a experiéncia estética das normas abstratas atemporais,
dificilmente pode-se manter; o que se pretendeu fazer sé pouco ou raramente é deci-
sivo em uma obra”. (Adorno, Asthetische Theorie, p.95.) Benjamin ja formula um juizo
inteiramente diverso em relagio a Riegl. Benjamin utiliza o conceito riegliano na sua
anélise do drama barroco alemio e incorpora de modo profundamente original a recusa
riegliana em distinguir perfodos de ascensio e decadéncia. Ver mais adiante “Digressiao”.
(Sobre a relagio de Benjamin com a escola vienense, ver: Kemp, Walter Benjamin e
la scenza estetica: i raporti tra Benjamin e la Scuola Viennense, Aut-Aut, n.189-90,
1982.) Esta relativizacdo do tempo histérico e a autonomizagio de cada época histérica
trouxe consequéncias imediatas & concep¢io benjaminiana de critica do progresso (ver
capitulo 1, nota 11 e “Digressdo”). Bloch, por seu lado, na primeira edi¢ao de Geist der
Utopie (1918), no capitulo “Produgio do ornamento”, havia construido um sistema
de Kunstwollen que foi eliminado posteriormente (1923), ficando apenas sua tipologia
histérica. De qualquer modo ser-lhe-ia difcil realizar a sua “filosofia do expressionismo”
sem as reflexdes de Riegl.

34 Worringer, El arte e sus interrogantes, p.81-9.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 34 03/11/2014 20:54:26



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 35

deste em “dominar intelectual e artisticamente a ‘nova realidade’ (a
realidade do imperialismo, da época das grandes guerras mundiais
e da revolucio universal) a partir do ponto de vista do intelectual
burgués”.” Em seguida, Luk4cs aproxima as declaracoes de Worrin-
ger as de Ludwig Rubiner, contidas no epilogo a famosa antologia
da poesia expressionista Kamaraden der Menschheit. Neste epilogo,
Rubiner expressa suas esperangas de conectar a transformagio das
relagdes materiais com a nova sensibilidade do expressionismo: “o
proletariado libera o mundo do passado econdmico do capitalismo;
o poeta o libera do sentimento do passado capitalista”.’® O curto
espago de tempo decorrido entre o ensaio de Worringer (1922) e
o de Rubiner (1919) serve de pretexto para Lukécs caracteriza-lo
como a época de “grandeza e decadéncia” do expressionismo. Sua
finalidade é a analise histérico-politica da Weltanschauung expres-
sionista e de seu método criador.

Ao caracterizar os fundamentos politicos da Weltanschauung
expressionista, Lukécs localiza a sua origem na fragio de esquerda
do Partido Socialista Alemio que, a partir de 1917, se constitui em
Partido Socialista Independente (USPD). Nas palavras de Lukécs:

O expressionismo, um movimento de recepcio relativamente deci-
siva nos circulos intelectuais “radicais” dos tltimos anos anteriores a
guerra, se converteu, especialmente durante os tltimos anos desta, em
um elemento ideologicamente nada insignificante do movimento alemio
contra a guerra: era ... a forma de expressdo literdria do USPD na inteligéncia

[os grifos sio meus].*

O expressionismo é uma manifestacio da Weltanschauung dos
intelectuais alemies do perfodo imperialista. Segundo Lukéacs, com
o ingresso da Alemanha na fase imperialista do capitalismo (1870),
formaram-se no campo ideoldgico dois polos: de um lado, uma
apologia cada vez mais decidida do existente (Lukdcs toma como

35 Lukécs, Probleme des Realismus 1, p.109.

36 Ibid., p.110.

37 Ibid. Segundo Gilbert Badia: “Na realidade, o USPD (ap6s a sua fundagio, CEJM) serd
precisamente o partido dos compromissos e das hesitagdes permanentes”. Badia, Historie
de I'Allemagne contemporaine, p.74.
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exemplo a escola de Ranke) e, de outro, uma apologia que reveste
de critica do presente apoiada em uma ética formalista. Esses dois
polos tinham em comum a aspiracdo a uma Weltanschauung que
ultrapassasse o “agnosticismo” neokantiano do periodo precedente.
No campo socioecondmico, Lukdcs chama atencio para o tipo de
desenvolvimento histérico especifico do capitalismo alemio, isto é,
de que modo a modernizacéo capitalista da Europa Central, particu-
larmente a Alemanha, manteve intacto todo um séquito de relagdes
anacroOnicas, anacronismo que adaptava de modo subordinado o
“novo”. Lukécs desenvolve aqui a conhecida férmula leniniana da
“via prussiana”.

A transformag@o dos grandes latifundidrios nobres em capitalistas
agrarios, em uma parte da burguesia imperialista conjunta pelo capitalismo
financeiro, tinha que se destacar cada vez mais e colocar o Estado e toda
a sua politica sempre mais a servico do contetdo de classe comum, apesar
de a forma do Estado e da composi¢io social do aparato estatal ndo terem
mudado em absoluto ou s6 de modo insignificante.*

A evolugido da inteligéncia alema para o “irracionalismo
mistico” é acompanhada pela glorificacdo do capitalismo, mas
ao mesmo tempo pela impossibilidade de defender diretamente a
economia capitalista. Lukdcs, em uma exposigio critica em que
nem sempre d4 lugar 2 consideragio matizada de um pensamento
particular, afirma que isso foi possivel pela passagem do “idealismo
subjetivo” ao “idealismo objetivo” e pela afirmagio do “irraciona-
lismo” como meio de conhecimento. A critica e o protesto, a partir
dessas premissas, nao ultrapassam o horizonte do capitalismo e
chegam no maximo a uma “oposi¢io romantica”, que toca apenas
aqueles “elementos mais abstratos”, as suas consequéncias e niao
a sua “esséncia”’. Para LukAcs, esta critica se transforma indireta-
mente em apologia, na medida em que nfo atinge os fundamentos
do imperialismo. Ela mitiga as conexdes entre economia, sociedade

38 Sobre a anélise marxiana do desenvolvimento desigual e combinado do capitalismo
na Alemanha (especialmente as interpretagdes formuladas por Lukécs e Bloch), sobre
a especificidade tardia da modernizacio capitalista alem3, a Alemanha como “pafs
classico da ‘ndo contemporaneidade™ (Bloch), ver capitulo seguinte.
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e ideologia, e produz uma mistificagdo crescente desses nexos. Para
Lukécs, “uma critica do capitalismo fabricada a partir dos restos
do anticapitalismo romantico pode-se desviar facilmente ... na
critica das ‘democracias ocidentais’, com o objetivo de ressaltar
as relacoes alemis — na medida em que se mantém afastadas
deste dito ‘veneno’ — em uma forma superior de desenvolvimento
social”.*? Esta posi¢do inteiramente negativa de Lukacs em relagio
ao “anticapitalismo romantico”, como concepgao de mundo que
subjaz & prética expressiva das vanguardas histéricas, permanecera
inalterada, ainda que, nos anos 1950 e 1960, ela tenha sofrido
certas modificagdes de detalhe — por meio da anélise das obras de
Kafka, Musil e Beckett*® — mas que nio alteraram essencialmente
sua recusa em incorporar a sua concepgao estética as novas pos-
sibilidades oferecidas pelos meios expressivos das vanguardas (a
montagem, a abstracio, o mondlogo interior etc.). J4 no Ambito

39 Ibid., p.116.

40 Ibid., p.117. Lukécs s6 analisara tardiamente as obras de Musil e Kafka no livro Die
Gegenwartsbedeutung des kritischen Realismus, publicado em 1957. Sem poder aprofundar
aqui um tema complexo e polémico como este, cabe observar que, do ponto de vista da
forma romanesca, a interpretagio de Lukécs é equivocada e inatual. Em contrapartida,
sua interpretagdo se mostra mais fecunda quando analisa as conexdes entre a forma
da narrativa (alegérica — ver mais adiante nota 53 e “Digressdo”) e vida material — a
modernizagio capitalista ocorrida na Europa Central no perfodo entre guerras — na
sua leitura da obra de Kafka (ja analisado e devidamente valorizado por Benjamin
na década de 1920) ou quando analisa as manifesta¢des do “espirito do tempo” da
época — o niilismo, o relativismo, a irrealidade da realidade etc. — em O homem sem
qualidades, de Robert Musil (a recente publicagdo pelo Arquivo Lukacs de Budapest
do ensaio inédito “A danga de morte das ideologias”, escrito por Lukécs em 1933
a prop6sito da publicagido da primeira parte deste livro de Musil, vem amenizar um
pouco a “desinformagio” (Bloch) de Lukacs em relacio a producio das vanguardas.
Cabe notar também que nem Bloch e nem tampouco Benjamin deram atencio, na
época, ao romance de Musil). A contraposicio estabelecida neste livro entre Kafka e
Thomas Mann era jé na ocasido inteiramente ultrapassada. Ele nada mais fazia do que
reafirmar suas posigdes ja conhecidas da década de 1930. Vale lembrar aqui a ironia de
Adorno quando comenta em seus “Paralipomena” a desconfianga de Lukécs em rela-
¢Ao a durabilidade da obra de Beckett. Para Lukécs, no final da década de 1960, seria
necessério ainda esperar dez ou quinze anos para se poder dizer algo sobre o valor ou
o desvalor de Beckett. Lukécs, ao tomar como critério de valor a durabilidade da obra
de arte, revela uma posi¢io, segundo Adorno, “paternal”, pois a énfase na duragio da
obra ofusca a dialética da variabilidade de posicdo da obra quanto a histéria (Adorno,
op. cit., p.448). Ver o capitulo sobre a polémica Lukacs-Adorno.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 37 03/11/2014 20:54:26



38 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

politico — especialmente a partir de 1935 —, sua critica a subesti-
macio da democracia politica e da tradigio liberal, sua critica ao
menosprezo pelo Ocidente e ao sectarismo de esquerda etc., pro-
prios a certos discursos das vanguardas histdricas, revelam-se mais
matizadas e dotadas de maior flexibilidade ético-politica.

Na anélise de Lukacs, é em uma atmosfera intelectual de “anti-
capitalismo romantico” e “irracionalismo” que o expressionismo
emerge enquanto corrente artistica. Para rejeitar a “poesia da me-
tropole” (Grostadtpoesie) como mera expressdo de “anticapitalismo
romantico”, Lukécs recorre ao exemplo de Kurt Hiller — editor da
revista Der Konder e diretor de um dos primeiros cabarés expressio-
nistas — que se deixou condecorar por Wilhelm II.

A poesia da metrépole alema carece — com raras excegdes — da ampli-
tude e da generosidade de visdo burguesa que possuem seus exemplos
ocidentais; nio é muito mais — mesmo nos expressionistas — que uma
descrigdo de natureza morta, agucada e exacerbada, da vida boémia de
café da inteligéncia.*!

Para Lukécs, a posicao de Hiller é a de um “radicalismo” que
nfo escapa a0 compromisso, a “reveréncia igualmente reacionéria
diante de uma forma atrasada do Estado alemio”.* Na sua rela-
¢io com os movimentos artisticos precedentes, o expressionismo,
diferentemente do naturalismo e do impressionismo, j4 nao guarda
qualquer relacio com o movimento operario:

Em contraste com a pintura de misérias deste, que continha por mais
confusas que fossem uma critica da sociedade e uma oposigao ideoldgica
ao capitalismo, o expressionismo sé conseguiu se elevar a uma oposigao
diante da ‘burguesia’ em geral, oposicio que revelava seu fundamento
burgués ... e desde o inicio separava o conceito de ‘burguesia’ de toda

conexio de classe.”

41 Lukécs, op. cit., p.118.
42 Ibid., p.120.
43 Ibid.
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E, fazendo uso dessa generalizagdo que desconsidera qualquer
especificidade, subsume 2 regra figuras-chave da esquerda expres-
sionista, como Rudolf Leonhard — que participard no debate da
revista Das Wort. Apesar de Lukécs ter sido um opositor radical
da politica sectaria do 62 Congresso da Internacional Comunista,
que opunha sem mediagdes classe contra classe e considerava a
social-democracia como “irma-gémea” do fascismo, ndo ha como
ndo encontrar em varias passagens desse ensaio marcas profundas
desse sectarismo.

Mesmo considerando que a avaliagdo de Lukacs da Weltans-
chauung expressionista suprime mediacdes importantes — nao leva
em conta obras que sio hoje consideradas “classicas” do periodo (as
obras de Musil, Kafka, Brecht e Doblin na literatura; a pintura de
Klee, Kandinsky e Chagall; a musica de Schéenberg etc.) e sobre-
tudo porque nio realiza em momento algum o que ele se propunha
teoricamente, isto é, a andlise imanente da forma — deve se ter em
conta que a conexio por ele estabelecida entre expressionismo e
fascismo, como notara com precisio Benjamin, ndo é imediata. Para
ele, 0 expressionismo é uma das muitas tendéncias de pensamento
da cultura alema que foram apropriadas pelo fascismo. O expres-
sionismo é tomado como um movimento de oposi¢do, expressao
de um “anticapitalismo romantico”. A cultura de Weimar, parti-
cularmente o “irracionalismo” tipico de seus representantes, para
Lukécs, ndo era hegemonicamente de direita. Quando a chamada
“revolucio conservadora” passa a predominar sobre as outras ten-
déncias de pensamento no final dos anos 1920, o expressionismo
praticamente ndo existia mais como corrente artistica. Por isso
mesmo, ironiza vérias vezes a “efemeridade” do movimento. Para
Lukécs, o expressionismo

¢ uma tendéncia mais ou menos enérgica contra a direita, no entanto, por
mais sincera que ... esta atitude fosse subjetivamente a distorgao abstrata
das questdes fundamentais, e em particular o “antiburguesismo” abstrato,
¢ uma tendéncia que, precisamente porque separa a critica da burguesia
tanto do conhecimento econdmico do sistema capitalista como da vin-
culagdo a luta pela emancipacio do proletariado, pode cair no extremo
oposto: em uma critica da “burguesia” a partir da direita, na critica

demagdgica do capitalismo ... porque indubitavelmente o expressionismo
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é uma das muitas tendéncias ideoldgicas que desembocam mais adiante
no fascismo, e seu papel na preparagio ideolégica ndo é maior — mas

tampouco menor — que o de qualquer outra tendéncia contemporanea.*

Ressaltar esse cardter de tendéncia de oposicdo é importante,
pois, na discussdo ocorrida na revista Das Wort, o “caso Benn”
polarizara o debate transmitindo uma impressio falsa, ou seja, a de
que a cultura weimariana e do expressionismo estaria dominada
por um “irracionalismo” de direita, ou pela chamada “revolugio
conservadora”. O que nio é o caso. Em 1934, a anilise lukacsiana
estd toda voltada para o problema do “anticapitalismo romantico”
e para a “ideologia da evasiao” (Fluchtideologie) que se manifestam
nas diferentes tendéncias da Weltanschauung expressionista.

Worringer é tomado como exemplo. Lukacs parte do que o
autor de Abstraktion und Einfiihlung chama de “horror de espago”,
o medo diante da vastiddo incoerente e desconcertante do mundo
dos fendmenos. Segundo Worringer, a evolugio racionalista da
humanidade foi reprimindo este medo instintivo e foi unicamente
a cultura oriental que conservou esta inteligéncia justa da posigao
do individuo perdido no universo. Quanto mais familiarizada inte-
lectualmente com o mundo exterior estd a humanidade, tanto mais
poderoso é o impeto com que aspira a suprema beleza abstrata, ao
“despertar da coisa em si”. O que antes era instintivo é agora pro-
duto do conhecimento, e 0 homem se vé novamente tio perdido
e indefeso como o primitivo.¥ Lukécs serve-se dos comentarios
de Worringer para relacionar a “ideologia da evasdo” com a nova
sensibilidade expressionista. Essa “ideologia da evasio” é entendida
antes de tudo como manifestacio de revolta diante da crescente
racionalizag¢io da vida social. Na anélise de Lukacs, esse fendmeno
estd presente nas posi¢des expressionistas:

[...] defesa irdnica diante da realidade ao destacar seu “cinismo de teatro

de variedades”; meros métodos que constituem gestos tipicos de superiori-

dade da literatura boémia, que se entrega a fuga ... e disfarga seu embaraco

44 Thid., p.120-1.
45 Ibid., p.124.
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e sua perplexidade ante os verdadeiros problemas objetivos ... em ataques

irdnicos contra sintomas.*

Lukécs, em seguida, critica a Weltanschauung expressionista
em conexio com a politica do USPD. Reconhece como o auge do
expressionismo o periodo que vai de 1914 ao fim da Primeira Guerra
Mundial. Destaca também a importancia do expressionismo na luta
contra a guerra. Mas, por outro lado, observa que essa oposi¢ao
era feita por meio de uma “abstracio extrema, de uma extrema
distor¢do e volatilizacio idealistas, nas quais todos os fendmenos
sdo reduzidos a uma ‘esséncia’ ... depreendida de toda determinagio
real, espagotemporal e econdmico-social”.*” Ele caracteriza esta
“abstracio” como uma manifestacio da “ideologia do divertimento”
(Ablenkungsideologie) que omite as raizes sociais dos fendmenos.

Outro aspecto importante dessa “ideologia da evasdo” estd em
como valoriza utopicamente o papel de uma “elite intelectual”.

Esta utopia é — segundo Lukécs — digna de mengio nio sé por suas
extravagncias, mas também porque aqui se percebem os eixos que
ligam ideologicamente uma inteligéncia situada na “extrema esquerda”
ao fascismo: o caminho que vai da “superagio intelectual” da divisdo
da sociedade em classes e das oposicoes de classe ao dominio da elite, o

caminho que vai de Nietzche, passando por Sorel e Pareto ao fascismo.*

E curioso constatar que, a0 mesmo tempo, o critico da “reifi-
cagio” ndo deu suficiente atengdo a um fendmeno que alterou a
inteira natureza da cultura, isto é, a0 modo como se passou a repro-
duzir socialmente, por meio da “inddstria cultural” (Adorno), esta
“ideologia do divertimento”. Como veremos mais adiante, as anéli-
ses de Bloch, Benjamin, Kracauer e Adorno foram, pelo contrério,
profeticamente sensiveis a isso. Deram consequéncias, em muitos
aspectos, a critica da “reificacdo”, o que no préprio Lukacs sofre
uma espécie de involugio critica, como se o crescente aceleramento
das transformacoes do capitalismo tardio lhe escapasse da razio. Ja

46 Thid., p.125-6.
47 Thid., p.126-7.
48 Thid., p.129.
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que sua posigio nos anos 1930, e o “debate sobre o expressionismo”
é também relevante por isto, muda qualitativamente em relacio a
sua critica da “irracionalidade da racionalizacio social” do inicio
dos anos 1920, isto é, em relacdo a Histdria e consciéncia de classe.

Na tltima parte desse longo ensaio, Lukécs analisa os principios
do “método criador do expressionismo”. Para ele, h4 uma estreita
conexio entre a Weltanschauung expressionista e o seu método
criador, que se manifesta fundamentalmente orientada por tendén-
cias oriundas do “idealismo subjetivo”:

[...] a realidade é concebida como “caos”, ou seja, como algo incognos-
civel, uma existéncia sem leis; em segundo lugar, que o método para a
captagido da “esséncia” (aqui chamada “coisa”) deve ser o isolamento,
o laceramento e o exterminio de todas as coisas, cujo emaranhado sem
leis constitui precisamente no “caos”; em terceiro lugar, que o “6rgao”
desta captagio da “esséncia”, ou seja, a paixio, é aqui desde o inicio algo

irracional e oposto rigida e exclusivamente ao inteligivel.*

Caos, imobilidade, absurdo, abstragio. Todas essas caracteristi-
cas estdo relacionadas, segundo Lukécs, com as tendéncias artisticas
do século XIX: o naturalismo, o impressionismo, o simbolismo. O
impressionismo toma do naturalismo o apego a superficie da vida,
e suas impressdes psicoldgicas se destacam cada vez mais de sua
base social, impossibilitando a configuragio das “causas objetivas”.
O simbolismo desfigura em sintomas todo o mundo circundante. E
o sentimento de desamparo e desorientacdo. O “novo” no método
criador do expressionismo estd em que o processo de abstracio
se inverte em sua orientagio formal. Esta abstracio conserva, no
entanto, a estrutura geral da realidade “imediata”. A andlise lukac-
siana das tendéncias artisticas do final do século XIX segue um
percurso descendente; todas elas intensificam o que no naturalismo
era caracteristico: o apego a imediaticidade do real. Para Lukécs, no
método expressionista, “os elementos destacados que impressionam
terdo frente ao sujeito da impressdo uma prioridade ... que se con-
trapde ao sujeito como ‘mundo exterior”.*® A inversio consiste

49 Tbid., p.137-8.
50 Ibid., p.140.
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em transferir o processo de criagdo existente na imaginagao dos
escritores modernos a estrutura da obra. O expressionismo d4 forma
a esséncia que nao tem nada em comum com uma sintese:

Parte do reflexo subjetivo da vivéncia destacando aquilo que nela
parece essencial, do ponto de vista exclusivo do sujeito, deixando de lado
todos os momentos “pequenos”, “mesquinhos”, e “insignificantes” (preci-
samente as determinacdes sociais concretas) e extraindo a “esséncia” de

sua conexao espagotemporal-causal.’!

Os naturalistas retinham, ao menos na fidelidade “fotografica”
de sua descricdo da superficie, certos tragos incompreendidos do
fendmeno; o expressionismo produz com sua “esséncia”, segundo
Lukécs, “um absurdo infantil”. Tomando como exemplo Herwart
Walden, que também participard do debate da revista Das Wort, os
expressionistas combatem a frase a favor da palavra, mas a palavra
isolada. A relacdo entre a parte e o todo se perde; palavra e frase
se opdem de modo rigido e excludente. Os diferentes elementos
do texto se autonomizam e passam a valer por si mesmos. Nesta
fragmentacdo do discurso poético, na configuragdo da realidade,
se manifesta, conforme observa Lukacs no final do texto: “A ten-
tativa de reproduzir todos os lados da realidade como um todo
pelas palavras”. E uma linguagem desprendida da materialidade
da realidade objetiva que se solidifica em uma “monumentalidade
retdrica, vazia, e a falta de contetdo ou a separacio desta forma é
substituida pelo ocultamento e pela simulacdo de imagens, alegorias,

que sdo langadas em todas as direcdes e sem conexio entre si”.>

51 Ibid., p.140.

52 Ibid., p.144.

53 Posteriormente, na década de 1950, a teoria da alegoria de Benjamin serd apropriada
por Lukécs na sua anlise das obras de arte vanguardistas (ver: “Digressdo” e o capitulo
sobre a polémica Lukacs-Adorno). Lukécs chama a atengdo para a dialética de alegoria
e simbolo que Benjamin elabora na Ursprung des deutschen Trauerspiels, isto ¢é, de que
modo a alegoria se “supera” na medida em que significa algo diferente do que imediata-
mente é representado. S6 que, em Lukécs, a forma alegérica é esteticamente inferior e
oposta ao simbolo; em Benjamin, ao contrario, ndo estio subsumidas a uma hierarquia
estética atemporal, elas se equivalem historicamente, nio no sentido da indiferenga e
da fragmentagio, mas enquanto concretos indices histéricos (Benjamin, op. cit., p.577).
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Lukécs seria um filésofo antimoderno? Sua posigao estética
antivanguardista nao difere muito do pensamento de esquerda
(marxista) predominante na época. Basta lembrar as posicoes de
Gramsci e de Trotsky, na década de 1920, em relacio ao futurismo.**
De qualquer modo, do ponto de vista da historia da reflex@o estética
da modernidade, nio se pode deixar de perceber uma proximidade
com o “espirito” da andlise por Hegel da “dissolugio (Auflésung) da
arte romantica”. Sem podermos aprofundar aqui essa proximidade,
para nés decisiva, basta lembrar que, para Hegel, a “dissolugio
da arte romantica” é aquele processo no qual, na arte, tudo pode
ter lugar, dado o tratamento fortuito dos temas e pela separacio e
autonomizagio de forma e contetido, de interior e exterior. Nao ha
na arte romantica, conforme Hegel, coeréncia interna, mas uma
intervencdo, uma inversio dos objetos e da realidade pelas pala-
vras: “A arte passa a se ocupar em representar a realidade prosaica,
o0s objetivos tais como sdo com suas particularidades individuais e
acidentais ... orienta-se para a concepgio e representacio pura-
mente subjetivas, submetidas as variacoes acidentais de disposicdes
interiores”.” As semelhangas imediatas entre a critica de Hegel a
arte romantica e a cultura do romantismo alemio e a de Lukécs ao
expressionismo, que merecia uma anélise & parte, por outro lado,
nio podem mitigar as diferengas de fundo. Por exemplo, na Estética
hegeliana, a Auflosung da arte romantica nfo significa em momento
algum “decadéncia” ou “irracionalismo” como na concepgio esté-
tica de Lukécs, mesmo levando em consideracdo, como aponta

54 A posicio dos bolcheviques sofrerd alteracdes profundas com a radicalizago e o insu-
lamento da Revolugio de Outubro ao longo da década de 1920. Lunacharsky, entre os
dirigentes bolcheviques, foi o mais flexivel nas relagdes que estabeleceu com as dife-
rentes tendéncias vanguardistas contemporineas a revolugio (Lunacharsky, Las artes
pldsticas y la politica en la Russia revoluciondria). A posi¢do de Gramsci, por exemplo, é
ambigua, ver: Gramsci, Carta a Trotsky de setembro de 1922. In: | Literatura e
vida nacional, p.97. Na sua equagio entre “cultura revoluciondria” e “cultura proletéria”,
Gramsci chega a ver no futurismo até possibilidades de uma “refundacio superestrutural”.
A posigio de Trotsky é diferente (Trotsky, O futurismo. In: —| Literatura e revolu-
¢do, p.111-38). Para ele, o futurismo é a manifestagio de um fenémeno de transigfo,
tipico dos paises atrasados (cf. Fabris, Futurismo: uma poética da modernidade, p.149).
O discurso comunista e das esquerdas em relagdo as vanguardas histéricas mudard
inteiramente na década de 1930.

55 Hegel, Asthetik, p.575.
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Peter Biirger, a sua nfo historicizagdo do conceito de obra de arte,
que permanece tendo como modelo incomparavel a arte dos gre-
gos.’® Ao contrario: a “dissolucdo” da arte romantica significa antes
uma nova forma de recolocacdo dos elementos autonomizados, uma
superacio, uma mudanca que se manifesta enquanto fim da unidade
“classica” entre forma e contetdo, entre interior e exterior. Como
se sabe, Lukécs elabora sua teoria da narrativa, do romance — seja
aquela da juventude’ como a do “romance histérico”® — a partir

56 Hegel usa a expressio “Zerfallen der Kunst” uma tdnica vez e apenas no sentido de

formas de dissolucdo (Auflosungsformen) da arte romantica, cf. Asthetik, p.592. Sobre a
questdo da “morte da arte” e a “dissolucio da arte roméntica” em Hegel, ver: D’Angelo,
Simbolo e arte in Hegel, p.217-34; Biirger retoma o paralelo entre a critica de Hegel a
ironia romantica e a de Lukdacs ao solipsismo das vanguardas, s6 que para ele a critica
de Hegel a “dissoluc@io” ndo representa um regresso, a diferenciacio-autonomizagio do
interior e do exterior, do contetido e da forma etc. constituem um momento adiante no
processo. Ver: Biirger, op. cit., p.13-30. Habermas interpreta a critica de Hegel a arte
moderna de modo diverso. Para Habermas, Hegel concebe a arte moderna como de fato
decadente (Die moderne Kunst ist in der Tat dekadent). Habermas, Der philosophische Dis-
kurs der Moderne, p.48. Podemos lembrar rapidamente que Lukacs interpreta a posi¢io
de Hegel ante a arte moderna como expressio de um certo pessimismo e resignagéo, a
questio da decadéncia é p6s-1848. Ver: Lukécs, Aportaciones a la histéria de la estética,
1965, p.123-66.
Sobre o “classicismo” na concepgio estética de Hegel, ver: Biirger, Theorie der Avan-
tgarde, p.128-33; Szondi, La poetica di Hegel e Schelling, p.143. O elogio do cléssico, o
classicismo grego como “modelo incomparavel”, esta presente na Estética de Hegel,
na Introducdo a critica da economia politica (1857) de Marx e nas reflexdes de Lukacs e
Lifschitz, seu colega no Marx-Engels Institut de Moscou. Em Lifschitz, este classicismo é
formalmente mais conservador, mais antivanguardista do que em Lukécs. Luk4cs recorda
que Lifschitz ndo admitia nem Cézanne e nem Van Gogh (!?). Lukécs, Pensiero vissuto,
p-113. Em Lukécs, este “classicismo” — que serd alvo das criticas de Bloch — ¢ historicizado:
a literatura burguesa de Goethe, Balzac, Stendhal e Tolst6i é transformada em paradigma
da forma histérica do romance (cf. Biirger, op. cit.). Sobre o paradigma da arte grega em
Max, a critica de Benjamin, a partir dos comentarios de Max Raphael, é elucidativa de
como estes comentarios ocasionais de Marx foram dogmatizados, de modo “arrogante” e
“escolastico”, pela teoria marxista da literatura deste perfodo. Benjamin coloca-se contra
esta concepcio atemporal do cléssico (cf. Benjamin, op. cit., p.580-1).

57 Lukécs, Scritti sul romance. Sobre estes escritos de Lukacs até recentemente inéditos,
ver: Fehér, Filosofia della storia del dramma, metafisica della tragedia e utopia del
dramma non-tragico. In: ________ et al., La Scuola di Budapest: sul giovane Lukdcs,
p.247-93.

58 Luk4cs, Le roman historique. Sobre a teoria do romance de Lukacs na década de 1930,
ver a introducdo de Claude Prévost a Georges Lukdcs: Ecrits de Moscou.
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da Estética hegeliana. Para Lukécs, o romance é uma forma espe-
cifica dos tempos modernos. A verdade é que Lukécs jamais, nem
mesmo na juventude, aceitou a experimentagio linguistico-formal
das vanguardas. Nos anos 1930, a esta restricio estética se agrega
a critica da Weltanschauung do expressionismo, que é generalizada
posteriormente as vanguardas histdricas.

Nesse ensaio de 1934, que serd asperamente criticado por
Bloch, Lukécs parte de um problema geral, isto é, do “irraciona-
lismo” inerente & cultura alema do inicio do século seja na filosofia
e na politica, seja na arte e na literatura. Benjamin chamou posi-
tivamente atengdo para a conexio (mediata) estabelecida por
Lukéacs entre expressionismo e fascismo. Esta conexio, que se
articula nesse ensaio, revela algo de paradoxal: um argumento
aparentemente irrefutdvel, mas do qual dificilmente se pode citar
uma Unica frase. Este paradoxo, para nés, decorre da sua forma
expositiva e sobretudo do seu conceito de razdo.”” A amplitude e
a generalidade dos problemas enfocados impedem que qualquer
consideracio imanente seja feita. Isso se agravard a partir dos anos
1930, quando o estilo de seus ensaios passaré a ser cada vez mais
“informe e fluvial”.®® Uma forma de exposi¢io insensivel as ques-
toes de linguagem e ao estilo ao se tratar de arte — como observari
Adorno 20 anos depois. E uma andlise que dificulta ao leitor a
compreensdo de como foi possivel, posteriormente, a elaborago,
por Lukécs, da “particularidade” como categoria central da estética.
Lukécs discute as posicoes de Rubiner, Leonhard, Pinthus, Blass,
Lichtenstein, Picard, Werfel, Toller, Kaiser, Sternheim, Hirschfeld,
Hasenclever, Walden, Flike, Wolenstein e outros, mas nio analisa
internamente qualquer obra em particular. Elas sio citadas ou

59 Habermas, em sua andlise de Histéria e consciéncia de classe, mostra de que modo,
neste livro, o conceito de “reificagio” (Marx) ¢ identificado por Lukdcs com o de
“racionalidade” social a partir de uma leitura de Max Weber, inaugurando uma ten-
déncia de pensamento que foi posteriormente incorporada e ampliada pela tradi¢ao
da “teoria critica”, especialmente por Adorno e Horkheimer (Habermas, Theorie des
kommunikativen Handelns, p.455-534). Na década de 1930, a polémica de Lukéacs
contra o “irracionalismo” passa pelo crivo da sua concepgio, extraida de Nietszche, de
“decadéncia” — que recebeu de Benjamin a critica mais consequente (ver capitulo 1 e
“Digressao”).

60 Cases, Pensiero vissuto. In: —— Su Lukdcs, p.88.
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alguns trechos s@o escolhidos apenas com o objetivo de ilustrar o
que o filésofo entende como Weltanschauung expressionista e de que
modo esta é apropriada posteriormente pelo nazismo. Lukécs nio
modificou no essencial esta sua avaliacio. Nem mesmo a exposi¢ao
de “Arte degenerada” (ver capitulo 6 deste livro), que imprimiu um
tom neocléssico mediocre a nazificagio da cultura alemad em 1937 e
deu incremento a uma campanha em larga escala de difamagio dos
modernistas, abalou o antivanguardismo de Lukécs.
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Kithe Kollwitz, Julen, 1909.
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3 SOBRE A HERANCA DESTE TEMPO
DE ERNST BLOCH

O livro de Bloch, Erbschaft dieser Zeit, foi publicado em Zurique
no final de outubro de 1934.! A sua repercussdo na época foi timida.
Recebeu poucas resenhas criticas, como as de Ludwig Marcuse,’
Klaus Mann® e Hans Giinther.* A critica de H. Giinther recebeu
uma contracritica de Bloch publicada na Internationale Literatur:

—_

Bloch, Erbschaft dieser Zeit. A primeira edi¢iio do livro: Ziirich, Oprecht und Helbling, 1934
(final). No primeiro semestre de 1934, nas dificeis condigdes de exilio, sem ter ainda certeza
sobre como editar o livro, Bloch menciona em uma carta a Benjamin a possibilidade de
o livro ser editado pela Querido Verlag de Amsterdam. Bloch, Briefe, p.652-3.

Das Neue Tagebuch, v.3, p.1196-7. Sobre a resenha de L. Marcuse, ver: Carta n.75 de
Kracauer a Bloch. In: Bloch, Briefe, p.389-91.

3 Bloch estava esperando um longo ensaio de K. Mann. O livro é discutido juntamente

[\S)

com outros titulos: Neue Biicher, Die Sammlung, v.2, n.4, dez. 1934, p.201-10. Ver: carta
n.9 de Bloch a K. Mann. In: Bloch, Briefe, p.630-1. O livro foi resenhado também por
Friedrich Biirschell (Erbschaft dieser Zeit, Die Neue Weltbiihne, v.32, n.6, 1936, p.173-7)
e Hermann Hesse (Uber Ernst Bloch Erbschaft dieser Zeit, Bonniers Litterdra Magazin,
1935, Neue deutsche Biicher, 1935).

4 Na URSS nio houve nenhuma reagio ao livro no ano de 1935. A critica extremamente
negativa de H. Giinther, editor da Internationale Literatur, s6 apareceu no ano seguinte:
Erbschaft dieser Zeit?, Internationale Literatur, v.6,n.3, 1936, p.85-101. Veja a cartan.16
de Bloch a Joachim Schumacher e as cartas n.14 e 15 a Klaus Mann. In: Bloch, Briefe,
p.494-5; p.642-3.
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“Bemerkungen zu Erbschaft dieser Zeit”.”> Bloch também sabia da
existéncia de um texto de Lukécs com 35 péginas sobre o livro, a
ser publicado na mesma revista. A informacio era verdadeira,® mas
ele nunca chegou a conhecer esse texto. Walter Benjamin chegou a
se referir ao livro algumas vezes na Passagen-Werk, mas acabou nao
escrevendo a resenha prometida. As reservas de Benjamin eram
profundas. Como também eram as de Adorno e as de Kracauer.’
A questao central do livro é saber se ha uma heranga “diale-
ticamente utilizdvel” da burguesia em declinio. Para Bloch, essa
heranga “pode ser encontrada também no declinio desta classe e
nos multiplos contetidos que precisamente a desagregacio (Zer-
setzung) libera”.® A experiéncia histérica da burguesia é questionada
duplamente, isto é, na sua manifestacio “imediata” e “mediata”.
Essa formulacio aparentemente simples pretende compreender
alguns problemas complexos decisivos da cultura do modernismo,
que na época estavam sendo escamoteados ou recebendo res-
postas estreitas, equivocadas e que também afastavam qualquer
possibilidade explicativa dos novos fendmenos emergentes daquela
experiéncia de crise e transi¢io. Esta cultura, tanto em Bloch como
em LukAcs, é pensada em conexo histérica com a ascensio do nazi-
fascismo. Mas diferentemente da interpretagdo que vé no dltimo
produto espiritual da cultura burguesa tardia mera expressao de
“irracionalismo”, a de Bloch capta nesses produtos seus elementos

5 Bloch, Literarische Aufsiitze, p.135-42. Originalmente publicado em Die Internationale
Literatur, v.6, n.6, 1936, p.122-35. H. Giinther escreveu uma réplica, Antwort an Ernst
Bloch. Internationale Literatur, v.6, n.8, p.112-24.

Bloch refere-se a este texto de Luk4cs em carta (n.14) a Klaus Mann (Briefe, p.642-3).

(o)}

Uma das organizadoras da correspondéncia de Bloch, Hanna Gekle, toma como equi-
vocada esta referéncia de Bloch, ver nota n.5, Carta n.14 de Bloch a K. Mann, ibid.,
p.643. Na verdade, o texto existia e foi publicado postumamente: Die Erbschaft dieser
Zeit. In: Emnst Bloch und Georg Lukdcs Dokumente Zum 100. Geburtstag, p.245-65. Estes
comentérios de Lukécs sdo analisados mais adiante.

-

Adorno, como veremos, fez vrias restri¢des ao livro. Sdo particularmente interessantes
as cartas n.7 e 8 de Bloch a Adorno. Nelas ele tenta se defender das criticas de Adorno
e esclarecer a confusio gerada pelos seus comentérios sobre Benjamin no livro. Bloch,
Briefe, p.423-37. Sobre as impressdes de Kracauer, ver, particularmente, as cartas n.72
e 75. Bloch, Briefe, p.384-7 e 389-91).

Indicaremos no préprio texto, por uma questio de comodidade, com as iniciais do titulo

(o]

em alemio ez, a pagina citada: (ez, p.15-6).
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de antecipagio e faz “uso diabdlico” deles. O meio expressivo das
vanguardas histéricas, “o método criativo do expressionismo”, a
montagem, nio é apreendido apenas a partir de sua forma imediata,
dispersa e sem sentido, como um agregado de fatos, ou um espago
vazio (Hohlraum), tampouco é mera expressio da “irracionalista”
Weltanschauung das vanguardas, como na andlise de Lukécs. Para
Bloch, néo é o atraso econdmico do capitalismo na Alemanha que
permite explicar a fragil situacio dos pequenos burgueses, dos cam-
poneses e dos empregados diante da “trapaga” (Betrug) nazista. Esta
situac@o é antes de tudo expressdo, segundo Bloch, de “uma ‘ndo
contemporaneidade’ auténtica, isto é, de um residuo ideolégico e
econdmico de épocas anteriores ... Atualmente as contradi¢oes desta
nio contemporaneidade servem exclusivamente a reacio” (ez, p.16).

A questio politico-pratica de como fazer um “uso diabdlico”
do dltimo produto espiritual da tarda burguesia e como transfor-
mar dialeticamente os elementos nao contemporaneos ¢ refletida
teoricamente até as dltimas consequéncias: o limite que tem
diante de si ndo estd apenas na visdo economicista hegemdnica na
esquerda alema do periodo, mas na prépria compreenséo “abstrata”
da relacdo da “irratio no interior da insuficiente ratio capitalista”.
A montagem, nesse sentido, representa mais do que um fendmeno
histérico de transicdo. Sua origem direta estd na desagregagio
dos elementos da realidade, nas palavras de Bloch, “na coeréncia
desmedida e nos miltiplos relativismos do tempo que retine suas
partes em novas figuras”. Este procedimento era utilizado frequen-
temente para fins decorativos ou como um mero entrelagamento
arbitrario, imediato, de diferentes partes antes de elas se separarem
novamente, como na fotomontagem. O préprio livro de Bloch é
exemplo de um uso peculiar da montagem (mediata).

O uso da montagem “mediata” em Bloch, como também e a sua
maneira em Benjamin (“montagem literéria”), é consequéncia de
uma nova concepgio do tempo histérico. Em Bloch o tempo histéri-
co ndo é linear, mas uma concepgao multiestratificada do tempo —um
multiversum —, que no se apoia sobre uma relacio nio reflexiva en-
tre passado e presente, incapaz de antecipar concretamente o futuro.
Em linguagem benjaminiana, amplamente citada no livro, a histéria
ndo ¢ uma “rua de méo tnica”. Desse modo, o presente — o agora —
nfo ¢ visto como mera expressio de continuidade do passado. Com
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isso, torna-se também desnecessario — o que é extremamente impor-
tante — conectar o destino histérico de uma classe as caracteristicas de
uma época — a relacio nio é de identidade. O declinio de uma clas-
se ndo é generalizado unilateralmente para a cultura de seu tempo.
Sem ser indiferente seja ao “irracionalismo” de uma ratio insuficiente
do mundo das coisas transformadas em mercadorias, da Sachlichkeit,
seja também ao préprio declinio histérico de uma classe; nfo ha na
sua argumentagio o bindmio “épocas de progresso” versus “épocas de
decadéncia”. O livro, em suma, é “uma contribui¢do para determinar
a longitude e a latitude da dltima viagem da burguesia, para que esta
viagem seja verdadeiramente a dltima” (ez, p.20).

A reconstru¢do que faremos da estrutura argumentativa do
livro, seus conceitos-chave como: “embriaguez”, “divertimento”,
“nio contemporaneidade”, Sachlichkeit, “montagem mediata” etc.,
serd feita a partir da propria linguagem descritiva (fabulante) do
autor. Nosso objetivo é compreender de que modo Bloch inter-
preta a relagio fascismo versus cultura do modernismo, ou como
analisa a emergéncia do nazismo a partir das condicoes especificas
do desenvolvimento tardio do capitalismo alemio, a Alemanha
como “pais cldssico da ‘ndo contemporaneidade’ e, nesta conexao,
como analisa também a experiéncia das vanguardas histéricas — sua
defesa post festum do expressionismo — e o seu “método criativo”,
a montagem. Esses problemas estdo também intimamente relacio-
nados com a interpretagio do fendmeno do “irracionalismo” na
histéria da moderna filosofia alema. Nossa exposico se restringira
basicamente & formulagio original de Bloch do conceito de “tempo
historico”, a relacdo “ndo contemporineo”, “comtemporaneo”,
“supracontemporaneo” (i) e 4 sua compreensio estético-filoséfica
(e uso) do método da montagem, a “montagem mediata” (ii). Poste-
riormente, confrontaremos os elementos de afinidade (Benjamin) e
de contraposi¢io (Lukdcs) entre seus interlocutores mais préximos.

A “nao contemporaneidade”
A experiéncia dos anos 1920, entendida como uma época

de transigdo, é descrita por metéforas, por objetos, expressdes
disparatadas, pausas e citagdes. O percurso vai do “divertimento’
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(1924-1929) a “embriaguez” (1924-1933) e percorre as vérias
poténcias do “p6” (Staub): o divertimento, a embriaguez, a objetivi-
dade e a montagem. Em um primeiro momento, o “p4” iguala-se ao
“mofo de coisa fechada”: é a bisbilhotice e a cumplicidade do olhar
comuns a vida camponesa e que sobrevivem nas cidades pequenas.
Nestas, na Proving,® sdo analisados os modos como se manifestam
os desniveis espaciais e temporais em relacio as metrépoles.’® E
a desolag@o das cidades pequenas — para Bloch — que “amarga
inutilmente os homens que nelas estdo internados”, sujeitos a um
“envelhecimento precoce” (ez, p.32). A andlise descritiva de Bloch
parte da propria vida cotidiana, dos individuos imediatamente
dados, dos lugares comuns na linguagem urbana em contraste com
a rural etc. Nessas cidades pequenas, segundo Bloch, “um trem
matraqueia da estagio a praca do mercado; a sua luz, no interior,
ilumina faces fatigadas, que néo se tornam mais alegres pelo fato de
todos se conhecerem. Lojas miseraveis estdo abarrotadas de panelas,
de roupas baratas, de refugo da grande cidade” (ez, p.32). Mas seu
objetivo nfo ¢ captar as diferencas de sensibilidade, de habitos, de
formas de trabalho, de divertimento etc. existentes entre a cidade
pequena e a metrépole. Trata-se de mostrar, especialmente, como
uma mesma situagio histérica, um mesmo presente contempora-
neo, comporta mdltiplas dinAmicas temporais nio contemporaneas.

O método fenomenoldgico-descritivo!'' da ndo contemporanei-
dade adotado por Bloch se inicia a partir do “mofo de coisa fechada”

9 Este termo quase ndo aparece no livro, mas sem ddvida faz parte das desigualdades
espagotemporais analisadas por Bloch. Sobre a relagio entre Provinz e Ungleichzeitigkeit,
ver: Bloch, Gesprich iiber Ungleichzeitigkeit, Kursbuch, n.39, april 1975, p.1-9.

10 O tema da “metrépole” é de origem simmeliana. Ver: Simmel, Die Grosstidte und
das Geistesleben. In: Maldonado, Tecnica e cultura, p.65-79. Ver também o ensaio de
Cacciari, Note sulla dialettica del negativo nell’epoca delle metropoli, Angelus Novus,
n.21, p.1-54. Bloch trata a questio em outros trabalhos, como: Ode und kleine Stadt,
Venedigs italienische Nacht e Italien und die Porsitiit. In: Literarische Aufsdtze. A
“metrépole” é também uma outra questio comum a Benjamin em Stcdtbilder e na
Passagen-Werk e a Kracauer em Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit. Sobre a
sensibilidade de Bloch no tocante a questio das metrépoles, ver a analise cuidadosa de
Bodei, Multiversum, 1982.

Lukécs chega a comparar a filosofia de Bloch a uma estranha combinagdo entre a

1

—_

Fenomenologia de Hegel e as histérias de calendario de Hebbel. Ver: Boella, Pensare e
narrare. In: Bloch, Tracce, p.xlvi.
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da vida camponesa e salta para a cidade pequena, nela captando
uma nova figura de transicio: o homem médio (Mittlerer) no papel
de empregado. Bloch manifesta uma percepgio arguta para com os
novos fendmenos de transicio, ou para com aquelas manifestacoes
de superficie que ainda nfo configuraram uma forma histérico-
-social definida. Esta percepcéo é particularmente sensivel também
para com as obras antecipadoras de seu tempo, como, por exemplo,
em relacdo a obra de um “estranho realista” (Adorno), Sigfried
Kracauer. A anélise original de Kracauer de Os empregados'? e da
“cultura do divertimento” é decisiva para a correta compreensio da
primeira parte do livro: “Empregados e divertimento”. No é ainda
aqui, entretanto, em meio aos “colarinhos”, a “cidade pequena”, ao
“meio artificial” etc., que a “néo contemporaneidade” se manifesta
de modo auténtico — sua determinacio s6 é possivel em conexio
com a contemporaneidade das metrépoles, com o mundo das coisas
transformadas em mercadorias.

Para Bloch, Kracauer, em Os empregados, “penetra ali onde
outros apenas tagarelam. Com uma linguagem que pode dizer o que
vé&” (ez, p.33). A série de artigos publicados na Frankfurter Zeitung
articula — por meio das conversas desconexas do cotidiano, das
situacOes imediatas e dispersas, dos fendmenos de superficie, apa-
rentemente uma “reportagem” uma realidade sui generis, que nio é
aquela da “légica dos fatos”, mas uma “construgio”.” A construgio
de um cotidiano especifico, diretamente ligado a uma nova forma
de trabalho assalariado, o empregado, que se generaliza com a
emergéncia da sociedade de massas. Seu objetivo é mostrar, segundo
Bloch, “a verdadeira situagio dos empregados ou, mais ainda, a
falsa consciéncia que eles tém de si mesmos” (ez, p.33). A questdo
da “falsa consciéncia” decorre da leitura de Histéria e consciéncia de

12 Kracauer, Die Angestellten. O livro, publicado em 1929, retine uma série de artigos
originalmente editados na Frankfurter Zeitung. O artigo de Bloch sobre o livro de Kra-
cauer, “Meio Artificial”, foi traduzido em Presenga, Rio de Janeiro, n.12, p.89-94, 1988.
Benjamin chegou também a escrever um pequeno ensaio sobre este livro: “Politizagio
da inteligéncia”. In: Benjamin, Documentos de cultura, documentos de barbdrie, p.116-20.
A expressdo “estranho realista” serve de titulo ao ensaio de Adorno sobre Kracauer:
“Uno strano realista”. In: Adorno, Note per la letteratura (1961-1968), p.68-88.

13 Die Wirklichkeit ist eine Konstruktion. In: Kracauer, op. cit., p.16.
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classe."* Kracauer chegou a comentar em detalhe este livro, como o
conceito de “falsa consciéncia”, em cartas dirigidas a Bloch.!” Mas o
sujeito analisado por Kracauer é de outro tipo: os empregados. Dife-
rentemente do trabalhador fabril, o empregado estd bem afastado
da producéo. Sua atividade é mondtona e sua atitude socialmente
apética. Esta sofrendo uma répida proletarizagio, mas se sente ainda
ligado ao meio burgués. Seu ntimero, nas primeiras décadas deste
século, quintuplicou enquanto, no mesmo periodo, o ndmero de
trabalhadores apenas duplicou.!® A “falsa consciéncia” de classe
que expressam € o que Bloch denomina de uma “no contempora-
neidade”. Uma vez que nada tem de uma “verdadeira” consciéncia
de classe: “sdo aparéncias exteriores de uma burguesia ja extinta
que ainda dominam a sua vida, sem as realidades correspondentes”
(ez, p.33). E neste “meio artificial” que a “ndo contemporaneidade”
assume a sua forma mais suscetivel de ser apropriada pela barbarie:
“uma indescritivel horda oriunda do antigo filisteismo (Spieertum)
incorpora a isso seus instintos, certamente os instintos nao popula-
res, mas os perversos, fossilizados e sobretudo sem objeto, e que sdo
anticapitalistas somente quando espancam mortalmente o judeu
enquanto ‘usurério” (ez, p.34). E nesse “meio artificial” que se
forma o publico do divertimento. Mas é o divertimento resignado
que “desvia da vida real”. E o mesmo divertimento que fomenta o
esporte, os concursos de danga,'? os sinais ultraluminosos; introduz
o banho de luz no filme e a “imprensa de palavras ocas e de pena
habil”."® Bloch toma de Kracauer uma frase forte: “A cultura dos
empregados ... é a fuga diante da revolugio e da morte” (ez, p.34).

14 Nio podemos esquecer o ensaio de Bloch sobre hec. (Outubro de 1923-1924): Aktuali-
tit und Utopie. Zu Lukécs’ Geschischte und Klassenbewusstsein. In: Bloch, Philosophische
Aufsdtze, p.598-621. E neste ensaio que Bloch problematiza pela primeira vez a cate-
goria da “ndo contemporaneidade”. Sobre a importancia da critica da reificagdo na
trajetéria de Bloch nos anos 1920, ver a contribuigdo de Boella ao coléquio a propésito
dos cem anos de Lukécs e Bloch realizado em Paris, 1985: Boella, Réalité et réalisation.
(mimeogr.).

15 Ver a interessantissima discussio sobre este livro de Lukdcs nas cartas n.3, 4, 5 e 6
escritas por Bloch a Kracauer entre maio e junho de 1926. In: Bloch, Briefe, p.269-85.

16 Kracauer, op. cit., p.11.

17 Bloch chega a escrever um artigo sobre os concursos de danca: Wut und Lachlust. In:
Bloch, ez, p.46-9.

18 “Se o autor tem o direito de dizer tudo é porque nio tem nada a dizer”. In: ez, p.37.
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Kracauer também ja havia examinado anteriormente este novo
fendmeno cultural: o “culto do divertimento”.! O patrimonio cul-
tural, segundo Kracauer, transformou-se ao gerar um “homogéneo
publico cosmopolita que — do diretor de banco aos auxiliares de
comércio, da diva a datilégrafa — sente do mesmo modo”.?° Na sua
descricdo das programacdes dos grandes cineteatros de massa de
Berlim j4 esbocava uma importante contribuicio para a sua teoria
do filme — que desenvolveu anos depois —*' como também para a
critica do que Horkheimer e Adorno denominaram posteriormente
“inddstria cultural”. Na linguagem de Bloch, o divertimento é como
“uma grande feira anual colorida” que embriaga, distrai a atengio e
“levanta também pé e desta vez um pd ja suspenso, cintilante, por
assim dizer um p6 de segunda poténcia. Mas isto nio impede que,
de imediato, no inteiro afastamento haja apenas trapaca, que deve
ocultar o lugar e a base sobre os quais ela acontece” (ez, p.35).
Alguns artigos do mesmo periodo ou um pouco posteriores —
como os do “debate sobre 0 expressionismo” — foram acrescentados
a edicio original, como, por exemplo, o ensaio “Noite de confusio
(Rauhnacht) na cidade e no campo” (1929), que é muito impor-
tante para compreender a defesa do expressionismo assumido por
Bloch contra as criticas de Lukacs. Deve-se observar, no entanto,
que é uma defesa a posteriori. Ele retoma com distanciamento
uma experiéncia histérica ja esgotada e, conforme a visdo desse
livro, renovada pelo surrealismo. Bloch reafirma, em boa medida,
os argumentos de seu ensaio de 1916, “Producdo do ornamento”
publicado em Geist der Utopie. Ja na ocasido, ele fazia uma anélise
estético-filosofica sui generis do expressionismo e das vanguardas

19 Kracauer, Das Ornament der Masse, p.311-20. Este texto foi traduzido em Presenca, Rio
de Janeiro, n.14, p.100-6, 1989. Sobre a originalidade da “filosofia da superficie” de
Kracauer, ver a apresentago da edicio italiana deste livro: Bodei, Le manifestazioni
della superficie: filosofia delle forme sociali. In: Kracauer, La massa come ornamento,
p.7-25; a contribui¢do de Bodei ao Colloque International sur Walter Benjamin (27/29,
juin, 1983): Lexpérience et le forme: W. Benjamin et S. Kracauer. Ver também Miilder-
-Bach, Réflexions sur la fenomenologie de la surface de Siegfried Kracauer. In: Raulet;
Fiirnkis, Weimar, Le tournant esthétique, p.273-86.

20 Thid., p.313.

21 Refiro-me aos trabalhos realizados por Kracauer nos Estados Unidos como From Caligari
to Hitler e Theory of Film.
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histéricas no interior da cultura de esquerda (marxista). Aqui esta
defesa a posteriori do expressionismo ¢ significativa em conexao
com a prépria montagem do texto, isto €, 0 modo como as contra-
dicdes espacotemporais se manifestam no campo e nas metrépoles.
A experiéncia do grupo Der Blaue Reiter, de Paul Gauguin, de
revalorizacio do “primitivo”, da pintura camponesa e do “ainda-
-nfo-consciente” é diametralmente oposta a utilizagdo reacionaria
do arcaico e do ndo contemporaneo pelos nazifascistas.

“Os pintores dos primeiros documentos expressionistas, o
Cawvaleiro Azul, moravam na Alta Baviera, e as pinturas sobre vidro
de Murnau nio eram para eles folclore, mas testemunhas de uma
fantasia propria extremamente atual” (ez, p.53). Esta atualidade,
para Bloch, diz respeito ao modo como esses pintores fizeram uso
do passado no presente. Nio ¢ a glorificacdo do arcaico, do inatual,
como os nazistas fizeram das antiguidades alemas:

As pinturas sobre vidro de Murnau, pars pro toto, tornaram-se monu-
mentos de uma arte popular (Heimatkunst) reacionaria em que suspiram
o romantismo da terra que certamente nfo é o que Marc e Kandinsky
tinham em mente no Cavaleiro Azul. As antiguidades do pafs nio sdo mais
consideradas um pequeno Taiti local, ndo sdo mais admiradas, por assim
dizer, como o pafs encantado da confraterniza¢io entre os humanos no

estilo de Gauguin (ez, p.54).

Houve, portanto, uma mudanca de curso. A cidade pequena
foi apenas uma etapa na articulagio com o campo de um front de
guerra contra Berlim.

O pais classico da “nio contemporaneidade” é — nas palavras
de Bloch — “como um gigantesco reservatério, em ebulicio, do
passado”. Um passado nio resolvido que engendra uma “falsa
consciéncia” especifica, que se manifesta no culto do enraizamento
transformado em mito, e que também ¢é reforgada, através do in-
consciente, pela “corrente realmente obscura” (ez, p.56). Um front
de guerra que mobilizou as ruinas da pequena cidade, o “instinto”
(Trieb) contra o “espirito” (Geist): o instinto do sangue, o instinto
selvagem (ez, p.57). Bloch observa que este front (campo contra
cidade) se constituiu sobre aqueles que nunca leram Klages ou
outros. Esse enraizamento transformado em mito (ou em “trapaca
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mitolégica”) é uma utilizagdo reaciondria de toda situagdo nio
contemporinea e estranha ao presente. Sdo formas arcaicas que
separam o proletariado do proletariado. Manifestam-se também nas
formas de vida do empregado e carecem daquela relagdo “contem-
poranea” das formas de vida do trabalhador fabril. Nelas — segundo
Bloch — “o vazio do divertimento (no qual ninguém acreditava)
torna-se agora o vazio da embriaguez, com exotismo no lar, mitos
nacionais (nos quais o nacional-socialismo sempre acreditava); este
vazio é preenchido com kitsch e com um mito, no qual sua fantasia
nio estd na distAncia, mas estd, por assim dizer, verticalmente no
solo pétrio. Certamente, a forga insipida da reacéo é tdo grande que,
ap6s o kitsch, fez ressurgir o século XIX das portinholas, e de modo
imediato. O que palidamente se via erguer como ruinas da infancia,
o que os surrealistas consideravam a mais estranha descoberta, “os
corpos sem sepultura de nossos pais, se incorporam ingenuamente
agora a reagdo” (ez, p.59). Bloch acrescenta a sua anélise do expres-
sionismo a de Benjamin do surrealismo. Nos seus termos, o vazio
¢ preenchido com coisas transformadas em mercadorias de tipo
especial: o kitsch — o produto da embriaguez e a manifestagio de um
“passado ainda nio resolvido” — é transformado em mito. Para Bloch,
“se Spengler previu a era fascista, ele se iludiu ao fazé-la nascer, fria-
mente, mecanicamente, das cidades civilizadas do mundo, em suma,
como produto de uma consciéncia tardia e inteiramente desperta”
(ez, p.62). J4 que, segundo Bloch, o fascismo emergiu dos elementos
nio solucionados do passado utilizados em sentido reaciondrio.

A andlise de Bloch dessa transi¢do, do modo como a “nio
contemporaneidade” ¢ utilizada pela reacio, se constréi no proprio
processo e se transforma com ele. Ela abarca uma multiplicidade de
aspectos do fendmeno, diferengas espagotemporais em uma mesma
contemporaneidade cronolégica e que, desse modo, articula uma
totalidade que ndo exclui o elemento ainda nio dotado de uma
caracterizagio racional consciente. E uma anilise inteiramente
diversa da de Lukécs quanto ao fendmeno do “irracionalismo” na
filosofia alem3, especialmente em relacdo a Nietzsche. Nietzsche é
comparado a Offenbach, colocado distante dos “filhos de Teuto”
e ao lado da utopia. Nietzsche nio é interpretado como um “pre-
cursor da era nazista”, ndo ¢ igualado a Klages, Spengler ou Jung,
e sua filosofia nfo é identificada com sua utilizagdo reacionaria por
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um Biumler. A tradigdo do romantismo é resgatada criticamente:
“0 romantismo nio tem, na verdade, outro futuro do que ser, no
melhor dos casos, um passado ainda nio resolvido. Mas h4 ainda
aquele futuro que deverd ser ‘superado’, no sentido preciso da
polissemia dialética deste conceito” (ez, p.61). Seu propdsito nao é
uma mera exclusio do fendmeno “irracional”, transformando-o em
tabu. Trata-se de ndo abandonar o elemento “irracional” a utiliza-
¢Ao da reacdo.”” Seu entusiasmo, como o de Benjamin em relagio
ao surrealismo, estd no modo como a fantasia é utilizada pelos
surrealistas, que alcanca dimensdes do inconsciente — o “passado
néo resolvido” — que sio profundamente “iluminadas” e transpor-
tadas para as dimensdes do consciente. Em outros contextos, Bloch
mostra como a realidade do irracional pode ser “superada”, isto &,
de que modo a “obscuridade do instante vivido” se relaciona com
0 estupor — com os elementos de antecipacio.” Mas esta explici-
tacio dos fendmenos atemporais, no contemporaneos, so se torna
possivel justamente em conexfo com uma concepcdo da histéria
nio linear: “uma realidade plurriritmica de mdltiplos espagos, com
recantos ainda nfo suficientemente controlados e que estdo longe
de ser ultrapassados” (ez, p.69).

A “nao contemporaneidade”, de acordo com o principio da
montagem empregado no livro, alcanga pari passu uma caracterizagio-
-construgio mais precisa (sistemdtica): “A nao contemporaneidade
e o dever de torna-la dialética”. Na situacdo inicial, Bloch toma
imediatamente o fato de que os individuos estdo no mesmo pre-
sente na sua aparéncia exterior. Qualquer individuo mal-formado,
aquém das exigéncias de seu posto, no caso de um empregado,

22 Utilizo-me do ensaio de Peter Biirger sobre o envelhecimento da modernidade. In:
Nowos Estudos, n.20.

23 Nochmals das Dunkle (des gelebten Augenblicks) und seine wechselseitige Anwendung
auf das Staunen. In: Bloch, Geist der Utopie (1923), p.241-55. Determinados conceitos-
-chave deste livro, como a “obscuridade do instante vivido”, o “ainda-nio-consciente”

0 “nio-mais-consciente” etc. serdo incorporados por Benjamin na sua concepgio da
histéria (ver “Digressdo”). Basta lembrar a sua ideia do “despertar”, do “saber ainda-
-ndo-consciente do passado” e, sobretudo, em sua preocupagio em compreender certos
fendmenos, como a moda, o reclame etc. enquanto manifestagio da “obscuridade do
instante vivido, enquanto coletivo”. In: Benjamin, Das Passagen-Werk, p.1028. Reto-
maremos esta conexio posteriormente.
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fica “a reboque”, deslocado de seu tempo, sobretudo se este é o
de um presente intolerdvel, de crise e transico, isto é, justamente
quando esses cursos temporais mostram a sua forca. A forca de
um presente aparentemente diverso, com Hitler, que segundo
Bloch recupera apenas o antigo ao prometer uma vida nova — ou
mais precisamente: “Hitler pinta para cada um boas velhas coisas”
(ez, p.104). O elemento perigoso e ameacador desses fenOmenos
permanecia nfo observado criticamente como uma obscura mani-
festagdo do entrelagamento entre o arcaico (mito) e a atualidade
(técnica). O objetivo de Bloch consiste, pois, em mostrar a “cons-
trugio” da relagio contemporineo-nao-contemporaneo a partir da
propria dinAmica dos acontecimentos histéricos que engendrou o
nacional-socialismo.

Em um segundo momento, a “ndo contemporaneidade” é
relatada a partir do seguinte esquema: sua manifestagio nos movi-
mentos de juventude, entre os camponeses e nas camadas médias.
E na juventude que uma espécie recomeca sempre e ¢ nela que se
observam frequentemente os desvios temporais. Uma juventude
sem trabalho, sem organizagdes politicas préprias, totalmente
abandonada a si mesma, torna-se facil de “se pagar e de se seduzir a
direita ... A juventude que nfo estd igual a cada passo com o 4rido
agora volta-se mais facilmente para tris, como se passasse o hoje
para o amanha chegar” (ez, p.106). J4 os camponeses manifestam
uma nio contemporaneidade longinqua; na medida em que estio
enraizados, levam um cotidiano como o de seus avds e fazem o
mesmo que eles. Os camponeses tém o sentimento de represen-
tar uma classe unida, “um estado que permaneceu relativamente
unido”. Nos camponeses destituidos da propriedade de seus meios
de producio, Bloch constata outro trago ndo contemporaneo: “este
enraizamento obstinado que vem da matéria que eles trabalham ...
Estdo atados ao solo antigo e ao ciclo das estagdes” (ez, p.107). A
nio contemporaneidade de origem, ao apego as raizes, na situagio
social dos camponeses, agrega-se “a sua existéncia subordinada,
a forma relativamente arcaica de suas relagdes de produgio, seus
costumes, sua vida segundo o almanaque no ciclo de uma natureza
imutavel” (ez, p.107). Por isso, representam a prépria “nio contem-
poraneidade” do ponto de vista das classes sociais. A vida urbana
produz uma espécie ndo contemporanea que comega a se atrasar:

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 60 03/11/2014 20:54:27



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 61

uma camada média pauperizada que constitui, juntamente com as
debilidades do movimento de juventude e com o anacronismo da
vida camponesa, o que Bloch denomina “o hiimus caldo-tmido
para a ideologia” (der feuchtwarme Humus fiir Ideologie) (ez, p.109).
Ela sonha voltar ao pré-guerra, quando sua situagio era melhor,
atua de maneira antiga dentro da prépria cidade, ressuscita antigos
bodes expiatérios, como, por exemplo, o usurario judeu, enquanto
simbolo da exploragido em geral. E, materialmente, Bloch destaca
um aspecto importante:

As camadas médias (diferentemente do proletariado) nio tomam
parte imediatamente da producfo, mas participam apenas nas atividades
intermedidrias, estdo longe da causalidade social podendo formar sempre
um espaco aldgico sem se perturbar, no qual sdo atualizados os desejos e

anostalgia do romantismo, as pulsdes do arcaico e misticismo (ez, p.110).

Para Bloch, sdo nessas camadas médias que se observa uma

N

atitude tipica contréria a “racionalizagao”:

[...] as classes médias nio suportam ideologicamente a ‘racionalizagio’ e
abandonam rapidamente a razio ... Mesmo enquanto mera racionaliza¢io
capitalista tardia e ainda como desagregagio que foi igualmente decor-
rente do capitalismo tardio, mas que foi compreendida como corrupgio
‘judeu-marxista’. O super-homem, a besta loira, a biografia do grande
homem ... todos estes sinais de fuga no relativismo e no niilismo, que
fizeram a discussdo cultivada nos saldes de classe superior, encontram
na catastrofe das camadas médias uma verdadeira terra (Land) politica
(ez, p.110).

A “nio contemporaneidade” é vista a partir de sua manifes-
tagdo mais geral no presente, para, em seguida, ser articulada
esquematicamente como expressio dos diferentes segmentos e das
classes sociais que a reproduzem. A andlise sistematica de Bloch
abarca uma complexidade de determinacdes, isto é, a relacio
entre ndo contemporaneidade e contemporaneidade é pensada do
“ponto de vista filos6fico”. E justamente agora que a sua anélise
da crise alema dos anos 1920, que trouxe consigo a ascensio do
nazifascismo, manifesta sua originalidade e sua aplicacio — muito
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significativa — ao Ambito cultural do conceito marxiano das desi-
gualdades temporais do desenvolvimento histérico.?

Os elementos de desagregacio acirram-se nos momentos de
inseguranca e deixam-se levar facilmente nao pelo protesto contra
o tornar-se mercadoria das coisas e o tornar-se alienado delas, mas
pelas forgas que dissimulam esta situagio ndo apenas ideologica-
mente e do ponto de vista subjetivo, mas também como expressio
de uma “néo contemporaneidade real”. A questio do atraso (Riicks-
tand) do capitalismo alemao é entendida como uma manifestagio
da nfo contemporaneidade:

A Alemanha, que em geral antes de 1918 ndo conheceu
nenhuma revolugio burguesa, é, diferentemente da Inglaterra e
da Franca, o pafs classico da nio contemporaneidade ... A renda
fundiaria, a grande propriedade fundiéria e seu poder foram intro-
duzidos em geral na Inglaterra e na Franca de outra maneira na
economia capitalista e no seu poder politico. Na Alemanha, ao con-
trario, que permaneceu durante muitos anos atrasada e muito mais
tempo fragmentada, a vitéria da burguesia nio foi tio significativa
nfo s6 na economia, mas, principalmente, na politica e ideologi-
camente. A relacdo “desigual do desenvolvimento” a que Marx
chama atencio na Einleitung zur “Kritik der politichen Okonomie”,

24 Segundo A. Miinster “J4 em Spuren, e mesmo antes em Geist der Utopie (e ndo de modo
apenas periférico), Bloch ja havia colocado em conexio em sua sociologia da msica,
na andlise da consciéncia cotidiana no capitalismo, o fendmeno da ‘ndo contempo-
raneidade’. ‘Ndo contemporaneo’ neste sentido é todo pensamento, opinifo, agio,
sentimento etc. que se encontra no inferno das contradigdes ‘ndo contemporaneas’ do
capitalismo daquela época, uma consciéncia que se encontra ‘ao lado’ das condigoes
de desenvolvimento das forgas produtivas e das relacdes de produgio capitalista cor-
respondentes ... Certamente o nio contemporaneo na sociologia de Bloch nio significa
de modo algum sindnimo de atraso e reacio”. In: Miinster, Utopie. Messianismus und
Apokalypse im Frithwerk von Ernst Bloch, p.241-2. Ver também Schmidt, Ernst Bloch.
Segundo Oskar Negt, Bloch mostra como a ideologia do sangue e da terra dos nazistas
se combina com a alta tecnologia militar monopolista; que o facismo pode mobilizar
contra a contemporaneidade todos os elementos ndo contemporaneos em uma coalizio
com o atraso, para realizar o interesse capitalista da contemporaneidade, esta é a tese
blochiana do resultado da propaganda. Negt, Erbschaft aus Ungleichzeitigkeit und das
Problem der Propaganda. In: VV. AA. Es muss nicht immer Marmor sein, p.31-2. Ver
também a importante andlise feita por Bloch do fendmeno da propaganda e de como
esta foi empregada pelos nazistas para mobilizar 0 “ndo contemporaneo” das massas:
Kritik der Propaganda. In: Bloch, Von Hasard zur Katrastrophe, p.195-206.
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entre produgdo material e produgéo artistica, existe desde ha
muito tempo igualmente no plano material e impede também que,
na hierarquia econdmica das forcas, se imponha univocamente a
influéncia dominante do pensamento do capital na contemporanei-
dade. Com o feudalismo a leste do Elba se manteve em todo caso
um museu de interagdes alemis, uma superestrutura anacrdnica
que, mesmo economicamente tiao ultrapassada e bloqueada, con-
tinua a dominar; a histéria da Alemanha nio foi sempre a histéria
das cidades (ez, p.113-4).

A primeira vista, a anélise blochiana do “desenvolvimento
desigual” é expressio de continuidade da anélise de Marx e Engels
e, sobretudo, da teoria da “via prussiana” de Lenin e Lukécs. O
“desenvolvimento desigual” do capitalismo em sua fase tardia na
Alemanha engendrou um conjunto de relagdes que combina a con-
temporaneidade das fabricas e a ndo contemporaneidade de suas
arcaicas condi¢des de vida. S6 que para Bloch a “ndo contempo-
raneidade” das condicoes alemas produziu uma dinAmica temporal
propria. A Alemanha é expressdo “cldssica” da ndo contempora-
neidade em contraposi¢io a contemporaneidade econdmica da
Inglaterra e da Franga. Nos anos 1920, naquelas condicoes de crise
e transigio, essas contradicoes espagotemporais foram “duplamente
conservadas” e tornaram-se “duplamente mégicas” (ez, p.115).
Contradigdes que sio expressdo, de um lado, do atraso, da situagao
de “caos relativo” que impulsionou um elemento “intempestivo”,
também nio contemporineo: a barbdrie; e, de outro lado, essas
contradicoes sdo expressio do “niilismo da vida burguesa”, do
mundo das coisas transformadas em mercadorias. A relagio con-
temporaneidade e nido contemporaneidade nio instaura vdrias
dinAmicas temporais isoladas uma da outra ou uma fragmentagio
caleidoscopica e cadtica da unidade do tempo, mas uma temporali-
dade multiestratificada que escapava a compreensio da intelligentzia
alemi do periodo. No caso das ideologias, Bloch insiste que “néo
teria sido necessario nenhum Nietzsche para transformar as antite-
ses do sangue e do espirito, da selvageria e da moral, da embriaguez
e da razdo em conspiracdo contra a civilizagao” (ez, p.115).

A légica das contradicbes ndo contemporineas se manifesta
tanto no interior como no exterior, objetivamente e subjetivamente.
Mas seria ainda uma mera légica “abstrata”, sem vida — segundo
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Bloch —, se ndo houvesse uma contradi¢ao objetivamente contem-
poranea, que esta inserida e se desenvolve no capitalismo de hoje e
com ele. Apenas em relagio a esta contemporaneidade a contradi-
¢Ao nio contemporanea pode ser corretamente compreendida. E a
situacio de crise que libera a “recordacio anacrdnica” e o “ensel-
vajamento” — uma contradi¢do “objetivamente reacionaria” — em
contraposicdo a contradicio “objetivamente revolucionaria” (ez,
p.118). A contradi¢do ndo contemporanea é um momento neces-
sério da prépria contemporaneidade.

O capitalismo tem necessidade do antagonismo ndo contemporaneo,
para nio dizer da heterogeneidade nio contemporinea, para delimitar
suas contradigdes rigorosamente contemporineas. Utiliza de um passado
ainda vivo como meio de divisdo e de luta contra o futuro que se engendra

dialeticamente dos antagonismos capitalistas (ez, p.118).

O paralelo ideolégico do tornar-se mercadoria de todos os
homens e de todas as coisas é a cultura do niilismo de que se ali-
mentam as camadas cultas. Niilismo “com misturas, como o espirito
do front de 1914, de teorias roméanticas do Estado e seu anticapita-
lismo feudal com o espirito prussiano e o socialismo, ou com outras
ideologias” (ez, p.118).

A contradi¢do contemporinea é o contrario da contradigdo
nio contemporanea por ser uma contradicio motriz. Ela estd no
campo de batalha entre o proletariado e o grande capital. Apenas
esta contradicio é capaz de construir, segundo Bloch, “uma alianca
que libere no passado um futuro ainda possivel” (ez, p.119). A con-
tradicio contemporinea manifesta-se na propria miséria atual do
trabalhador. Mas seu fator subjetivo nfo é a “célera recalcada”, mas
“o proletariado consciente de sua classe” e o fator objetivo “néo é
um vestigio de declinio ou de um passado incompleto, mas um futuro
impedido (verhinderte)” (ez, p.119). A matéria dessas contradigdes
contemporaneas é a “negatividade”:

[...] o homem ou o proletariado alienado ou o fetichismo da merca-
doria ... Em suma: na revolta da negatividade proletéria e reificada se
encontra também, em dltima anélise, a matéria de uma contradi¢ao

que se rebela a partir das ‘forgas produtivas’ nunca desencadeadas, de
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contetdos intencionais de uma espécie que permanece sempre nao con-

temporanea (ez, p.121).

Bloch distingue a “falsa” contradi¢io ndo contemporanea da
“verdadeira”, tanto objetiva como subjetivamente.”” No conflito
entre o carater coletivo das forcas produtivas e o caréter privado
da apropriacdo da riqueza social estd 0 momento fundamental e
objetivo da contradi¢io contemporanea. A outra contradigio, entre
o capital e as classes ndo contemporaneas, estd ao lado da contra-
dicdo contemporinea, mesmo que de modo difuso. Seu contetido
conflitual é arcaico: o “anticapitalismo romantico”. Trata-se — para
Bloch — de encontrar nesta contradigio uma forga possivel.

A tarefa consiste em decompor os elementos da contradi¢io nio
contemporanea que sdo capazes de se desviar e de se metamorfosear,
isto é, aqueles que sdo hostis ao capitalismo, aqueles que sdo apatridas
no capitalismo, e recoloci-los, ou dar a eles uma outra fungdo em outra

conexao (ez, p.123).

Esta inversdo é um entendimento que ndo omite nada, que
“exorciza” de todos os lugares a “falsa consciéncia” e o “roman-
tismo sem objeto”. E a “dialética pluridimensional e pluriespacial”
(ez, p.124), capaz de dar uma outra fungio aos elementos da con-
tradicio ndo contemporinea e que, em contrapartida, se apropria
dos elementos utépicos e subversivos da “matéria desprezada”. O
proletariado, para Bloch, pode ser a forca hegemonica na “triplice
alianga” entre o campesinato e a pequena burguesia, se for capaz de
dominar o material da nio contemporaneidade “auténtica” e suas
contradigdes heterogéneas. Mas, naquele momento, quem fazia uso
dessas contradicoes era o movimento hitleriano.

Bloch toma aqui o programa marxiano-lukacsiano de critica da
“falsa consciéncia” de modo renovado capaz de fazer uso diverso,
em outra fung¢io, das contradicdes maduras do capitalismo. Seu

25 “A contradigio subjetivamente nio contemporanea é a c6lera recalcada, a contradigio
objetivamente ndo contemporinea ¢ o passado ndo resolvido: a contradigdo subjeti-
vamente contemporanea é a acdo revoluciondria livre do proletariado, a contradi¢ao
objetivamente contemporanea, o futuro contido no presente” (ez, p.122).
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instrumental é uma “dialética pluritemporal e pluriespacial” e ndo
uma mera totalidade nfo critica com sua consciéncia duplamente
falsa. A anélise materialista da “falsa consciéncia” deve ser critica:
“para nio cair, em razio de sua oposicio justificada ao capitalismo
que dilacera todas as conexdes vitais, em uma falsa semelhanca
com a ‘totalidade’ idealista, que é simplesmente uma totalidade
sistemdtica” (ez, p.125). O conceito de totalidade aqui é nio apenas
critico, mas, sobretudo, ndo contemplativo. Nao é o saber rememorativo
e monadico, como em Hegel, nem a unidade das contradi¢oes, como
em Schelling, mas “unidade da unidade das contradicoes” (ez, p.125).
Uma totalidade nfo contemplativa capaz de encontrar o “cascalho
aurifero do processo de trabalho”, o que n#o foi superado no tltimo
estgio, gracas a riqueza incompleta do passado (ez, p.126). Certa-
mente, Bloch nfo se limita a repetir as analises de Marx e Lukacs
sobre a “falsa consciéncia”. Trata-se de retomar este programa de
outro modo, capaz de mostrar “urbi et orbi a transcendéncia me-
diatizada no marxismo mas transcendéncia ... o ultravioleta que o
marxismo contém implicitamente, a saber a ‘transcendéncia’ do
futuro mediatizado no materialismo dialético, a fim de ocupar e de
racionalizar publicamente também os movimentos e os elementos
irracionais” (ez, p.157).

Conforme a construcio do livro, o “divertimento” pescava em
dguas turvas, mas cintilantes; a “embriaguez” na confusio e no
caos, o que fazia dela mais ambigua e mais rica. Agora o “p6” que
se levanta novamente é de terceira poténcia: é o “pd” da interrupgio,
da ruptura (Ausbruch) (ez, p.156).

A dialetizacdo das contradi¢cdes ndo contemporineas significa a
“racionalizacio do irracional”, isto é, a critica da “falsa consciéncia”
atualizada em um contexto histérico de transformagdes essenciais
que alteraram profundamente o mundo da cultura. Nao é apenas
uma compreensio do significado da experiéncia das vanguardas
histéricas — que veremos mais adiante — mas também uma atengio
cuidadosa (microlégica) em relacio aos novos fendmenos emer-
gentes, que se apresentam imediatamente nos pequenos detalhes
dispersos do cotidiano. Bloch recorre as fontes mais diversas: piadas,
expressoes disparatadas, provérbios, historietas, citacdes etc. E aqui
se manifesta mais uma vez a proximidade de Bloch com Benjamin
e Kracauer: uma reflexio sui generis, capaz de introduzir uma nova
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problemética dada pelas transformagdes técnico-industriais da
cultura, isto é, como essas transformacdes produziram uma nova
relacdo entre arte e sociedade que, com a generalizagdo do “culto
do divertimento”, afetou o préprio sentido interno da arte. A pro-
ximidade de uma critica que nfo se limita a esfera da alta cultura,
mas avanga por terrenos movedicos da “embriaguez” e do “diver-
timento”, apropriando-se de mundos simbélicos filosoficamente
néo refletidos, desprezados, como o da moda, do reclame, do filme,
da feira anual colorida, do kitsch etc., e sobretudo do romance de
Kolportage.

Bloch toma como exemplo o seu Spuren e a Einbahnstrasse de
Benjamin. Essas obras mostram como se pode alcangar nos peque-
nos detalhes, em todo tipo de historietas, de fibulas, de contos etc.,
o que Bloch chama de “utopia do primeiro comego”. “A embriaguez
nAo estd l4 apenas para fazer passar a mentira, mas a feira anual que
h4 nela, o romance de Kolportage e a busca pela felicidade, a regres-
sd0 ao ‘inicio da vida’, e mesmo a embriaguez diante da floresta, a
embriaguez do pan, diante do mar, comportam também tragos de
rebelido ... a utopia do ‘primeiro comego’ se vé arrancada da simples
pré-histéria” (ez, p.166). No Kolportage, Bloch encontra elementos
de motivagio roméantica — a “fuga colorida” —, mas que sdo eles mes-
mos nio romanticos: “é o contrario da intenc¢do que habita o nao
realizado, o que ainda-ndo-se-realizou, em suma, nio é o passado
conservado, mas o caminho interrompido do futuro” (ez, p.166). O
romance de Kolportage, mais do que uma expressio literdria, é, em
Bloch, uma categoria.?® Um estilo que emergiu no século XIX com

26 Ver: Philosophische Ansicht des Detektivromans. In: Bloch, Literarische Aufsitze,
p.246. Benjamin, em um trecho da obra das Passagens, chega a se referir ao “fenémeno
de Kolportage do espaco” como uma experiéncia bésica do flaneur (M 1a, 3). In: Benja-
min, op. cit., p.527; ou do “principio da ilustragio-Kolportage” que se estende a grande
pintura, ibid., p.528. Benjamin vé também uma “comunicagio” entre o Kolportage e
a pornografia, ibid., p.1024. O romance de Kolportage é decisivo para a correta com-
preensio da reflexido de Bloch sobre a cultura e também sobre a caracteristica de seu
pensamento “fabulante”. Karl May, por exemplo, é uma figura-chave. Desde Durch die
Wiiste, o préprio titulo é extraido de um dos romances de aventura de May. O termo
Kolportage designa em geral o comércio ambulante de livros. Mas do século XVIao XIX
indica também uma especifica forma de literatura, livros de pequeno formato vendidos
por ambulantes e vagabundos. Tratava-se de uma literatura de caréter utilitario: livros
de devogio, de educagio, de orientacio higiénica, livros de magia, almanaque etc. A
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seus objetos exoticos, como colares de pérolas de vidro, figuras de
cera, musica e Kolportage, o gés hilariante do labirinto oriental etc.
Bloch vé na cultura do Kolportage a “montagem onirica” que ante-
cipa a da experiéncia surrealista e a do expressionismo.

Um Blauer Reiter com indice de cidade grande ... um mar do sul
secreto, as figuras de cera estiradas em fila com misica mecanica. A
feira anual como Kolportage conserva também caricaturas decisivas que a
existéncia burguesa e cultivada depois de muito tempo perdeu ... Mas o
romance de Kolportage, que reconduz todos a rua da feira anual, é como
leitura o que a magia do mercado era em parte para os olhos (ez, p.177).

A montagem “imediata” e a montagem “mediata”

A contemporaneidade mais avancada apresenta-se na
contemporaneidade de Berlim. Berlim possui poucos tracos niao con-
temporaneos como no campo e na cidade pequena. “Berlim —segundo
Bloch — parece extremamente ‘contemporinea’, uma cidade
constantemente nova, construida no vazio ... Estd bem adiante na
medida certa em que também estd uma cidade capitalista ... ‘con-
temporanea’ apenas em sentido limitado ... no mero up to date” (ez,
p.212). Esta limita¢do da contemporaneidade de Berlim decorre da
prépria limitagio da contemporaneidade da burguesia. “A burguesia
estd na ponta apenas em comparagio com as velhas classes e com
a provincia, mas é ela mesmo impelida pelas forcas que ignora,
prisioneira do reificado e fantasmagérico movimento das mercado-
rias, de uma economia de ‘leis e fatos constantes’. A sua relagio
¢ inauténtica com o tempo, ela nio estd — segundo Bloch — “no
presente auténtico, mas nas suas partes mortas, nos ‘produtos desta
reificacdo” (ez, p.212). A diferenca entre a contemporaneidade

literatura de Kolportage torna-se, desse modo, um importante repertério de cultura
popular, assegurando a transmissio de lendas de cavalaria, de mitos, provérbios etc. Para
se compreender a importancia do Kolportage como fonte do pensamento “fabulante”
de Bloch, ver a sugestiva apresentacdo de Laura Boella, “Pensar e Narrar”, a edi¢ao
italiana dos Spuren. In: Bloch, Tracce, p.I-XLVI.
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verdadeira e a falsa est4 diretamente relacionada com o seu carater
de ser a0 mesmo tempo uma contemporaneidade “supracontempo-
rAnea”. “A contemporaneidade de Berlim, apesar do carater mais
avancado e, por assim dizer, inacabado de seu capitalismo, de um
ponto de vista imediato, ndo possui nenhuma verdade ... Mas pode-
-se reconhecer bem aqui, mediatamente e de um ponto de vista da
contemporaneidade auténtica e sublinhar de modo particularmente
ativo os tracos desta transi¢ao” (ez, p.213).

Enquanto o divertimento e a embriaguez estdo a “servico do
capital”, 0 “p6” — conforme a exposi¢ao de Bloch — agora é de quarta
poténcia: “o amanha que é decidido hoje se apropria dos momentos
do pd, do divertimento e da embriaguez relativamente homogénea;
eles se manifestam agora, por assim dizer, como pé de quarta poténcia,
no impulso (Schwung) do grande capital, na sua objetividade (Sach-
lichkeit) ... e sobretudo em suas montagens” (ez, p.213). Bloch situa
historicamente esse “p6 de quarta poténcia” nos anos 1927 e 1929,
justamente quando se d4 a “ruptura temporal”, a inversio entre o
“mundo do divertimento” e o da “embriaguez”. Novas categorias
emergem para a reflexdo desta transicio: o impulso (Schwung), a
objetividade (Sachlichkeit) e a montagem.

A fase realmente Gltima do capitalismo reencontra ... na esperteza
(Wendige) do divertimento e da obscuridade confusa (Michdunkel) da
embriaguez sua dupla face: o0 momento relativo e arcaico. O primeiro
momento do divertimento se encontra na “objetividade”, nua, aparente,
luminosa, ultraclara; o segundo momento da embriaguez vem sobretudo

das rufnas e das figuras hibridas da “montagem” multiforme (ez, p.214).

A objetividade ¢ identificada a racionalizagio que se apropria
de outras formas de produgdo. As combinagdes de montagens
multiformes sdo totalmente inacabadas, interrupcdes, ruinas
sob uma nova figura. O sentido da interrup¢io aqui ultrapassa a
mera montagem que consiste em trocar as partes técnicas ou a
fotomontagem. Desse modo, é a montagem e ndo a objetividade
que é o “fruto auténtico” da cultura do relativismo. A montagem
“improvisa” com os diferentes fragmentos interrompidos ao invés
de construir fachadas rigidas como a objetividade. Tanto a obje-
tividade como a montagem participam do mesmo cendrio, que é
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o que Bloch denomina “espaco vazio” (Hohlraum). “Este espago
vazio nasceu do desabamento da cultura burguesa; e nele joga nao
apenas a racionalizacdo de uma outra sociedade, mas certamente
a criacdo de uma nova formacio da heranga cultural tornada hoje
um caos” (ez, p.214). O impulso, a objetividade e a montagem sio
definidos na sua forma “imediata” e “mediata”: de modo imediato,
¢ a manifestacio deles sob o capitalismo; de modo mediato, eles sdo
definidos em razio da sua utilizagdo.

O impulso encontra-se ligado a “frenética circulagio de mer-
cadorias e é quem d4 aparéncia de ser ativo e produtivo ao capital.
O vazio (Leere) e o distanciamento (Entfernung) caracterizam a
relagio do capitalista consigo mesmo e com as coisas reais. Em
uma época de crise, o vazio e o distanciamento se expandem e
nio se superam” (ez, p.215). Assim, o impulso estd ligado ao mer-
cado, enquanto o vazio é o resultado da racionalizacio de um ratio
insuficiente.

A objetividade imediata é, segundo Bloch, o “ser objetivo” no
sentido do:

[...] tornar a vida e as suas coisas tanto frias como faceis. Em primeiro
lugar, é expressdo de nada, sendo de vazio, que se produziu na elimina-
¢do. E a0 mesmo tempo aparece a trapaga, na medida em que o vazio é
niquelado para que brilhe e seduza. A bestificacio (Entseelung) da vida,
tornar-se mercadoria dos homens e das coisas, é polida, como se tudo

estivesse em ordem, sendo ela a prépria ordem (ez, p.216).

A objetividade imediata é uma “racionalizacio sem ratio” (ez,
p.217). E a racionalizacio “abstrata”, “sem contetdo” e “exata” e
corresponde ao modo de pensar do grande capital (“planificagio
capitalista e anomalias semelhantes”). Bloch relaciona a Nowva
Objetividade com esta racionalidade, suas obras sdo “reificacoes
pintadas”. “E a forma suprema do divertimento e a mais desfigurada,
na medida em que é sedugio por meio de uma forma honesta. No
lugar dos sonhos expressionistas ... se instaura um ‘realismo’ sem
paralelo, de um mundo instaurado, de paz com o ser burgués” (ez,
p.216). A Nova Objetividade retine, para Bloch, o 6dio, a fantasia
e a hipocrisia de seu cardter puritano. E a auséncia de ornamento.
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“Nzo é mais uma pura forma com finalidade, muito mais do que
isto, se converteu em adornos tecnicistas” (ez, p.217).

Apé6s a consideracio sobre a objetividade imediata, Bloch
analisa a “objetividade mediata”. A objetividade corresponde 2
racionalizagio apenas em sentido limitado de uma “racionalizagio
sem ratio”. E uma razdo que — segundo Bloch — “ou apenas se mani-
festa sob a forma interrompida e abstrata na objetividade capitalista,
isto é, limitada pela economia privada, ou ... serve a aniquilacéo das
forgas produtivas no interesse do sistema capitalista, em suma, serve
para a ‘estabilizacdo’ da crise” (ez, p.218). Para Bloch a condigio
fundamental para a utilizagdo concreta das numerosas “‘coisas’
(Sachen) sistematicamente organizadas” é a revolucdo: “sem ela
a razdo é apenas a conhecida racionalizacdo” (ez, p.218). Bloch
critica aqueles como Giedion, que tomam a falsa mediacio pela
verdadeira. A ideia de que a racionalizacdo das forgas produtivas
no capitalismo tardio e a sua estética “objetiva”, antiornamental,
pudessem ser imediatamente utilizadas no sentido da “revolugio”
ou do socialismo. Ele se coloca contra essa versio “progressista” da
“objetividade”.

Segundo a “modernidade” social democrata a la Giedion, como
também segundo a confianga de arquiteto daf decorrente, niio se trata da
politica, mas de um saber tecnicista avangado e da vontade de aplicagio,
mas que se propde também ... um tipo de “transformagio pacifica do
capitalismo ao socialismo”. Mas isto parece uma falsa mediagio ... aquela
que toma em cada janela de correr uma parte do Estado futuro, que supe-
restima a limpeza neutra, o conforto da nova arquitetura, a proveniéncia
fabril, a racionalidade técnica e os produtos industriais normatizados. Ela
superestima que o “morar uniformemente higiénico” ndo se orienta de
modo algum 2 sociedade sem classes (ez, p.219).

A critica de Bloch a4 “modernidade” dos arquitetos é conse-
q

quéncia de sua posigio ja esbogada anteriormente em Geist der

Utopie. A postura antiornamental da arquitetura moderna é expres-

sdo de uma razao “abstrata”, “exata”: é a “frieza técnica”.”’ Bloch

27 Bloch, Geist der Utopie, p.20-3. Este capitulo, “Erzeugung des Ornaments”, escrito
em 1916, serd amplamente utilizado por nés para reconstruir a analise de Bloch
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nio refuta simplesmente a “objetividade” enquanto racionalizagéo,
apenas nega a possibilidade de ela significar algo de verdadeiro. O
antiornamentalismo da objetividade é o “mau ornamento”, a “falsa
mediacdo”. A auséncia de decoragio produz algo inerente as cons-
trugdes modernas: um “monstruoso vazio” (ez, p.219). Para Bloch,
“este é 0 preco que a burguesia declinante paga nestes Ambitos pela
desmitologizagio e por abandonar a grandiloquéncia do século
XIX” (ez, p.219).

Ao refletir sobre a montagem “imediata”, Bloch enfatiza sua
importancia e sua superioridade em relagio a objetividade. “A obje-
tividade se servia de formas supremas do divertimento, a montagem
aparece culturalmente como forma suprema de intermiténcia fan-
tasmagorica sobre o divertimento, conforme o caso, como forma
contemporinea da embriaguez e da irracionalidade” (ez, p.222).
Diferentemente da objetividade, a montagem nio se identifica
com formas estdveis: “sua forma era mais ... 0 jazz, a revista,
o mosaico de retalhos, trapos e relaxamento. O jazz mistura
maquinas e sentimentalidade ... o ritmo das méaquinas introduz o
tambor africano ... a sentimentalidade pode tomar forma através
da citag@o irdnica, tirada de Chopin” (ez, p.222). Assim como nio
refuta o jazz, Bloch insiste também em que a revista ndo pode ser
confundida com as operetas tardias: “a revista ndo foi mera deca-
déncia da decadéncia ... ela suprime ... a unidade das pessoas ...
o palco parece vir de um sonho ou ser o caleidoscopio de desejos
desregrados” (ez, p.222). Bloch nota também que a montagem na
sua forma “imediata” pode se transformar em mero meio para cobrir
0 “espago vazio” ou em uma “restauracio do pano de fundo”. Na sua
forma “imediata”, é a montagem do “vazio burgués”. Compoem um
mesmo cendrio: a “objetividade” como fachada do primeiro plano
e a montagem (“imediata”) como restaura¢do do pano de fundo.

contemporinea ao expressionismo. No que se refere a problemética da Sachlichkeit,
particularmente a postura antiornamental e funcionalista da arquitetura moderna, a
posi¢io de Bloch apresenta semelhangas surpreendentes com a critica de Adorno. Ver:
Funzionalismo oggi. In: Parva Asthetica, p.103-25; como também Asthetische Theorie,
p.96-7. Uma contribui¢do importante para a compreensio critica do significado atual
da “guinada estética” realizada por Lukécs, Bloch, Benjamin, Kracauer e Adorno nos
anos 1920-30 e, principalmente, sobre a Sachlichkeit, sdo as intervengdes de G. Raulet,
U. Polka e M. Collomb. In: Raulet; Fiirnkis, Weimar, op. cit., p.171-246.
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A montagem n#o pode ser corretamente compreendida apenas
na sua forma “imediata”, extraida do mundo do vazio burgués, como
mera expressdo de “decadéncia da decadéncia” ou “restauracdo”.
Ela encontrou formas superiores de utilizacio. Para Bloch, foi uma
das funcoes dos expressionistas, pouco antes, durante e depois da
guerra, possibilitar um “relaxamento” e essas “unificacdes de for-
mas no crisol”. “Todos os artistas ... queriam jogar uma espécie de
jogo musical, um jogo mével e rico de cruzamentos” (ez, p.223).
Bloch diferencia o expressionismo “inauténtico” do “auténtico”.
O primeiro é o mero caleidoscépio decorativo transformado em
tapete, segundo Bloch, “o gozo ensimesmado da arte industrial, a
reificagio da construgdo geométrica em si” (ez, p.223). O segundo
nao é a montagem decorativa, literal, ao contrario, é a “montagem-
-sonho”. “O expressionismo na sua forma original consistia antes
em fazer explodir a imagem, era a superficie cindida mesmo sob a
forma original, isto é, no sujeito que se dilacera e se abraca com
violéncia” (ez, p.224). Sua subjetividade é de oposicio tanto na
politica — contra a guerra em geral e pelo homem em geral — como
na estética — contra a forma estivel, figuravel e a coeréncia da
superficie. Para Bloch, a relacdo do expressionismo “auténtico”
com o mundo é “nfo objetiva” ou é objetiva de modo diferente: “do
sujeito-objeto da fermentagio indistinta dos cristais fantésticos”.
O expressionismo auténtico — segundo Bloch — “néo se conten-
tava em colocar intengdes subjetivistas em uma matéria qualquer,
mas ... queria montar as caretas grotescas com os fragmentos do
mundo, montar sobretudo nos espagos vazios do excesso e das espe-
rancas de natureza material, das imagens utdpicas e arcaicas” (ez,
p.224). Para exemplificar essas formas superiores de uso da monta-
gem, Bloch cita as pinturas do Blauer Reiter. Este expressionismo,
que queria “fazer explodir a reificagdo”, marcou profundamente toda
uma geragio nfo apenas como atitude de “desespero intelectual”, de
“irracionalismo”, “misticismo” ou de “decadéncia”. Para Bloch, “nido
h4 artista de talento que n#o tenha tido origem expressionista, ou
pelo menos nio tenha sofrido sua influéncia profundamente con-
trastante, extremamente retumbante” (ez, p.207). O surrealismo,
segundo Bloch, é um prolongamento direto do expressionismo. O
surrealismo é montagem. Joyce é o “monumento do surrealismo”
ou a “catedral do relativismo”. Em Ulisses de Joyce, a montagem,
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segundo Bloch, é a chave de toda “bizarrice” (Wunderlichkeit).
Sua linguagem est4 retida aos inicios, “aos inicios tornados ono-
matopeicos”. No mondlogo interior, todas as pulsdes do individuo
ganham voz, é a confusio da realidade imediatamente vivida, um
entrecruzamento de mundos. Para Bloch, Ulisses é o enigma de
uma consciéncia cindida que encontra seu todo nos fragmentos da
realidade vivida.

O espaco e o objeto — segundo Bloch — da agiio em Ulisses ¢ um
dia na vida de uma pessoa sem importancia (mas que poderia ser mais
do que mil e um dias, e mesmo um omnia ubique em uma noz). Obsce-
nidade, cronica, disparates, escolastica, revista, giria, Freud, Bergson,
Egito, 4rvore, homem, economia, nuvem véo e retornam neste fluxo de
imagens, se misturam, se interpenetram em uma desordem que busca sua

forma (ez, p.208).

O f(nico elemento, segundo Bloch, que pode ser utilizado
mediatamente é aquele ja reconhecidamente suspeito e contradi-
torio; sdo formas inacabadas, irregulares, contradicdes oriundas do
préprio capitalismo. E nesta relagio “mediata” com as contradicdes
contemporaneas que surge a montagem. Por isso a montagem —
segundo Bloch — “nfo apareceria apenas em Joyce e em outras
figuras ‘interessantes’ da decadéncia e nem em Brecht, uma vez que
utilizada exatamente como uma forga produtiva. Sobretudo como
interrupcio (Unterbrechung) do fluxo dramético e transposicdo de
partes diddticas, em suma, como um elemento politico do espeta-
culo” (ez, p.226). A “montagem mediata”: “nao tem nenhum prazer
pela combinagio vazia, nao busca a trapaga do caleidoscépio ... A
montagem sem exploragio toma das superficies em decomposicio,
mas nio as insere em uma nova totalidade fechada” (ez, p.226).
A montagem em Brecht ndo tem como fim o caos artistico: “ao
contrario, a montagem de fragmentos de formas existentes ante-
riores € aqui a experimentacdo destes em um novo funcionamento
(Umfunktionierung)” (ez, p.226). Na sua forma superior, “mediata”, a
montagem é a “montagem-sonho” dos expressionistas, a “bizarrice”
em Joyce, o seu sentido de “for¢a produtiva” no teatro (politico) de
Brecht, a forma das “passagens” de Benjamin e a “cristalizacio do
caos originario” dos surrealistas.
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Nos cortes transversais da filosofia de Walter Benjamin — segundo
Bloch — se observa que a montagem encontra a sua realizacio em muitas
improvisacdes, que eram antes qualquer coisa, em muitas interrupgdes
bem nitidas, que eram antes apenas perturbagio obscura; ela encontra
seus meios de intervencdo em formas despreziveis ou duvidosas, em for-
mas outrora de segunda mio. E também nas ruinas de significagdes das
grandes obras em declinio e na espessura de uma matéria que ainda nio
foi polida. A montagem toma a vida do provisério, das novas “passagens”
(Passagenbildung) através das coisas, da exposi¢io do até agora bem remoto

(ez, p.227).

A montagem nos surrealistas é continuidade direta da descoberta
expressionista dos elementos utépicos, isto €, da “montagem-sonho”:
“de Max Ernst a Aragon, a montagem é como um tipo de cristali-
zacdo do caos origindrio, cristalizagio que busca refletir de modo
bizarro a ordem futura. Aqui raramente se vai além do programa,
fugaz, solitario e frequentemente provisério” (ez, p.227). Bloch nio
deixa de se colocar criticamente diante dessas experimentagdes da
montagem, esse modo tornado mediato de construir um novo estilo
a partir de formas fragmentadas de segunda méo. Para Bloch, néo
s6 o surrealismo é uma continuidade direta do expressionismo, mas
“quase tudo o que os anos 20 produziram de importante na arte e
na percepgio é a atracao deste programa ou de partes interrompidas
de suas consequéncias” (ez, p.227).

Antes de avangarmos na andlise de Bloch sobre a utilizagao
mediata da montagem em Brecht, Joyce, nos surrealistas e em Ben-
jamin, é necessdrio dar aten¢io também, mesmo que brevemente,
a sua critica de musica.

Bloch j4 havia analisado a grande mudanca musical realizada
pelo expressionismo em Geist der Utopie. A desagregacio da escala
tonal em dissonincias expressivas, a quebra da unidade composi-
tiva, a insercdo de ritmos disparatados, s3o examinados a partir de
uma exposicio que visa englobar a histéria da madsica moderna. A
misica, na visdo de Bloch, seria a mais jovem das artes. Sofreu um
desenvolvimento particular: o processo geral de autonomizagao dos
materiais verificados nas outras artes, como na pintura, na literatura
e no teatro, s6 ocorreu na musica a partir do século XVIII. A msica
do expressionismo seria a culminago desse processo. A partir dos
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anos 1920, novos problemas foram incorporados a reflexdo de
Bloch. A consideragio positiva da montagem vai lhe permitir uma
maior flexibilidade critica para a reflexdo nio s6 sobre a grande
musica, mas também sobre a musica trivial, dangante, o jazz. O
modelo estético &, e isto é muito importante, aquele do periodo
do expressionismo. Mas a sua relacdo tanto com a evolugio da
escola de Schonberg na radicalizagdo construtiva da musica serial,
do dodecafonismo, quanto com o retorno a utilizagio de materiais
musicais do passado como em Stravinsky, para nio falar da utilizacao
do jazz por Kurt Weill, é bem diferente, por exemplo, da de Adorno.?
Wiesengrund, tal como Adorno era chamado antes do exilio, é citado
positivamente no livro, quando Bloch discute Weill e Stravinsky.
Bloch distingue radicalmente a Histoire du Soldat (1918) de Odipus
Rex (1927) de Stravinsky. A audécia de Weill em realizar a tenta-
tiva de colocar a pior musica a servico da musica mais avancada é
consequéncia da obra de Stravinsky de 1918. “Sem a desagregagio
audaciosamente artificial da Histoire du Soldat de Stravinsky, a Drei-
groschenoper nio existiria...” (ez, p.231). Neste contexto, Bloch se
utiliza das formulagdes do jovem Adorno para melhor compreender
a musica de Weill. “Mas se a musica ndo pode mudar a sociedade,
ela pode, como disse corretamente Wiesengrund, significar anteci-
padamente sua transformagio, na medida em que ‘registra’ e diz em
voz alta o que se dissolve e se forma sob a superficie” (ez, p.232).
As consequéncias, entretanto, extraidas por Bloch da obra de Weill
sdo diferentes das de Adorno. Weill, para Bloch, é o exemplo de
“uso diabdlico” da montagem, da utilizacao de elementos do mundo
reificado, do espago vazio em uma outra conexio de sentido capaz

28 Esta diferenga se torna mais nitida a partir da Segunda Guerra Mundial. Apesar da
valorizago surpreendente do uso da montagem na misica de Weill no inicio dos anos
1930, no entanto, ji nesta época, final dos anos 1920, Adorno considerava muitas
das analises, tanto de Benjamin como de Bloch, sobre as possibilidades de utilizagao
dos novos meios técnicos resultantes da industrializagio da cultura, desmedidamente
otimistas. A nfo ateng¢io de Adorno a obra de Brecht — o artigo citado constitui uma
excegho, alvo preferido de seus criticos —, € resultado, em boa medida, desta diferenca.
Bloch dificilmente concordaria com Adorno, que vé no jazz “uma moda sem tempo”.
De qualquer modo, essas diferengas, ja explicitadas neste periodo, ndo impossibilitavam
a convivéncia de Adorno com Bloch, Benjamin, Kracauer e Weill. Sobre a relagio de
Adorno com a “montagem”, ver o livro Lukécs-Adorno.
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de “registrar” os elementos de antecipagio. Entretanto, isto nao
o impede de avaliar a trajetéria de “restauracio” musical de Stra-
vinsky como um “eco do tempo”. A riqueza da desagregacio dos
elementos estaveis em Histoire du Soldat se transforma em “rigidez”

em Odipus Rex.

Esta rigidez é o tributo que paga Stravinsky hoje a reacio parisiense;
e mesmo 2 estabilizacio capitalista do mundo; de 14 vem também o que
se chama de “objetivismo” desta msica. E o abandono voluntario de toda
psicologia, mas também de todo cardter humano; é uma alienacéo estética
que se esforca em acompanhar na musica a alienacéo verdadeira e intole-
rével do trabalho, da forga das coisas e que pretende ter boa consciéncia
em relagio a isto (ez, p.235).

E neste “objetivismo” que Bloch percebe a fraqueza da “busca
da medida”, da “objetividade” e do “equilibrio” das formas estaveis
verificado naqueles anos por alguns expoentes das vanguardas his-
téricas, como Picasso, Cocteau e Stravinsky. Estes artistas, segundo
Bloch, “formavam, ao se aproximar da forma antiga, um triplo
acordo, e sdo a ultima tentacio pela ‘medida’ langada na dltima
hora pelas camadas superiores da burguesia” (ez, p.236). Sua ava-
liagdo de Stravinsky da década de 1920, da fase “neoclédssica” de
Picasso, é consequéncia da sua critica da Sachlichkeit. A importancia
do expressionismo esta em ter liberado as possibilidades de experi-
mentagio livre dos materiais expressivos e nao em ter estabelecido
um padrio de material artistico a ser seguido ou superado. A sua
compreensio da montagem lhe fornece um instrumental tedrico
mais flexivel e multiestratificado para diferentes usos criticos; a
montagem nio configura um padrio de representagio artistica geral
ou um método formal de exposicdo das ideias. Na montagem, o cri-
tério que decide sobre a sua natureza “imediata”; ligado a0 mundo
das coisas transformadas em mercadorias, “mediata”, que contém
contetidos utépicos, é, como em Benjamin (e em Brecht), politico.”’

29 Segundo Benjamin: “Diz-se que o método dialético consiste em levar em conta sempre
a concreta situagdo histérica do seu objeto. Isto, no entanto, é insuficiente ... Pois, a
questio de como este ser-agora (Jetztsein), que nio é nada menos do que o ser-agora do
tempo-agora (Jetztzeit), significa j4 em si uma superior concregio (Konkretion), é um
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A possivel “imprecisdo” de Bloch na definigdo da montagem,
conforme as criticas que recebeu,” é aparente. A montagem s6 pode
ser demonstrada pelo seu uso concreto. Fora de sua utilizacdo, nao
h4 nada a dizer. Em momento algum, Bloch deixa de se referir a
“objetos montados” ou a obras de arte em que este método ¢é utili-
zado. A montagem ¢ analisada sistematicamente (sem que isto resulte
em um “sistema”) pelos seus diferentes usos: “imediato”, expressio
da reificacdo, ou “mediato”, a partir de seus elementos utdpicos.
Por isso é extremamente significativa a sua andlise particular da
montagem nos romances de Joyce, no teatro de Brecht, nas narra-
tivas de Kafka e, sobretudo, na filosofia de Benjamin. A montagem
apresenta-se na andlise de Bloch como expressdo de continuidade
da experiéncia do expressionismo. Nas telas de De Chirico, como
nos Paysans de Paris de Aragon, Bloch encontra aquelas “significa-
¢oes de um futuro ainda sem nome” (ez, p.241). O que antes era
a “montagem-sonho” do expressionismo, no pds-guerra é a mon-
tagem dos surrealistas. “Os surrealistas na sua origem tinham um
nico fim: introduzir os elementos de decomposicio, os elementos
de sonho nos intersticios do mundo” (ez, p.241). A “construgio
onirica” invade o “espaco vazio”; na literatura ela se apresenta na
forma da representagio ampliada das horas de agonia (Proust) e da
montagem das ruinas do presente (Joyce). Em Proust:

[...] um eu que quer fugir da sua prépria vida e da vida exterior, que
concebe com muita acuidade o que foi perdido, que pde por escrito o
brilho de um mundo agonizante [...] Proust fragmenta a personalidade
em inumeraveis eus, que nada sabem um do outro e onde os mundos se
recortam, Proust ndo retdne as coisas do tempo passado com detalhes
que seu contexto empirico jamais revelou, ele igualmente torce o tempo
passado, diretamente enquanto tal, sobre seu eu agonizante, para fazer o
espago curvo de uma ctpula (ez, p.224-5).

problema que o método dialético ndo pode evidentemente apreender no interior de
uma ideologia do progresso, mas apenas em uma filosofia da histéria que a ultrapasse em
todos os sentidos. ... Tratar o passado (Vergangenheit), ou melhor, o que foi (Gewenenes)
nio com o método historicista, como se fez até agora, mas com o método politico.
Formar as categorias politicas de categorias tedricas, e aplici-las no sentido da préxis,
nfo s6 ao presente: eis a tarefa ...” (O¥, 5). In: Benjamin, op. cit., p.1026-7.

30 Biirger, Theorie der Avantgarde, p.98-116.
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A fragmentagio da unidade da personalidade em Proust corres-
ponde, para Bloch, a fragmentagio da linguagem em Ulisses de Joyce:

[...] uma boca sem eu estd aqui no meio de um impulso fluente, e mais
abaixo, ela o bebe, o balbucia, o desfaz. A linguagem segue fielmente esta
decomposicdo (Zerfall), ndo esté inteiramente pronta e ji acabada, nao
tem propriamente forma, é aberta e confusa [...] As palavras tornam-se
desempregadas, perderam seu emprego nas relagdes de sentido, logo se
movem como um verme cortado em pedagos e depois se cristalizam como

em um caleidoscépio em movimento (ez, p.243).

E a linguagem de uma obra sui generis: um work in progress.
Uma linguagem que nio segue as regras da gramatica, que tem sua
fonte expressiva na relagio priméria, imediata. Nela, as palavras
retornam ao seu sentido pré-légico. E a linguagem do mundo sem
controle, no qual foi rompida a anterior unidade do eu. Em Joyce,
segundo Bloch, o eu perdeu seu sentido de “signo-testemunha”.
S6 a linguagem ¢ dotada de uma “corrente demolidora andnima”.
A linguagem obedece a um impulso pré-ldgico, ndo gramatical,
inconsciente. Segundo Bloch, esta linguagem “faz nascer palavras
errantes, preenchendo os abismos, os tesouros sem dono, o abismo
sobre a tagarelice destes seres ordindrios, e experimenta sobretudo
na arquitetura deste romantismo que, pela primeira vez, chega a
reunir as maltiplas maneiras de dizer em um s6 texto” (ez, p.244).

Lukécs, como veremos, citou intimeras vezes o trecho seguinte,
no qual Bloch, com um brilhantismo sem igual, penetra no universo
expressivo do mundo de Ulisses de Joyce:

Uma noz oca e, a0 mesmo tempo, a mais inédita venda total por
liquidagio; uma heteréclita mistura de prospectos amassados, macaqui-
ces, bolos de enguia, fragmentos de nada e, a0 mesmo tempo, a tentativa
de fundar uma escoléstica no caos; um dies irae fragmentado arbitraria-
mente, sem juizo, sem Deus, sem fim, cheio de coccdes oniricas de uma
consciéncia naufragada e com esséncia onirica prépria a uma novidade
em fermentacdo. E o grotesco mais vazio e cheio, mais insustentével e
mais produtivo; grotesca montagem da tarda burguesia: um alto, amplo
e profundo depésito de vestigios de uma patria perdida; sem caminhos e
sempre entre mil caminhos, sem fim e entre mil fins. A montagem ¢é agora
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mais potente; antes viviam nesse contexto fugidio as ideias, agora também
as coisas, pelo menos no territério inundado, na fantastica selva virgem

do vazio (ez, p.245-6).

Para Bloch, a perda da unidade da realidade exterior e interior,
tal como esta se apresenta na obra dos escritores mais significativos
deste periodo, é o resultado de uma mudanga qualitativa na relagao
entre escritor (artista) e realidade (sociedade). O mundo burgués no
é mais aquele da revolugio, tornou-se 0 mundo do “espago vazio”.
“O mundo dominante nio explicita mais perante eles [escritores]
uma aparéncia representavel, fabulavel, mas apenas vazio, mescla de
fragmentos” (ez, p.249). A grande bizarrice da construcio onirica é
“amescla consciente das partes (com outra finalidade) isenta da apa-
réncia idealista prépria dos escritores do meio burgués” (ez, p.249).
O mundo da experiéncia em Ulisses ndo é mais aquele do “romance
de formac#o”, do eu reconciliado com a realidade, mas 0 mundo do
vazio burgués. “O mundo de Ulisses se converteu [...] na galeria dos
passos perdidos em miniatura, a marcha diagonal do hoje explosivo
e que tudo explode, porque falta algo aos homens e é justamente o
principal: seu rosto e o mundo que o contenha” (ez, p.249).

O exemplo de utilizacio da montagem (“mediata”) no teatro
¢ Brecht. Para Bloch, o teatro de Brecht é um teatro que assume
novas fungdes, um teatro-montagem que experimenta. Neste
sentido esta proximo de Kafka e Joyce. Brecht é colocado distante
daqueles que tomam a verdade como algo seco e a realidade como
algo sem fantasia, distante, portanto, da Neue Sachlichkeit. Sua
“fantasia exata”, que chama as coisas pelo proprio nome, é a sim-
plicidade que nada tem a ver com “liquidagio”. Na linguagem de
Brecht ressoa algo de antigo, como o alemio de Lutero, o teatro
gbtico, o realismo de Shakespeare, um provérbio da velha China e
a motivagio para agir do marxismo. Sua dramética antiaristotélica,
nio empdtica, nio é analisada abstratamente como refutacio de
algo “ontologicamente” inelimindvel da arte, a teoria da catarse,
como em Lukdcs, ao contrario, Bloch a investiga concretamente:
Opera dos trés vinténs, Mahagonny, Um homem é um homem. Nio
descarta o uso da pardbola, do chiste, da interrupgio; muito pelo
contrario, Brecht é, para Bloch, um exemplo incomparavel de “uso
diabdlico” da montagem. Brecht é o “leninista do teatro”:
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A montagem é um dos seus meios e mesmo o mais importante. Em

Brecht, a montagem significa: retirar o individuo da situacio em que

estava envolvido e inseri-lo em uma outra, ou ainda experimentar um

contexto transformado por uma regra de conduta originada em condigdes
diferentes. A experimentagio pela montagem nio é uma intervengio

desintegrante em uma realidade que se pretende fechada e coerente; é a

prépria realidade que € plena de interrupgdes (ez, p.253).

O “surrealismo pensante” ¢ a filosofia de Walter Benjamin.
Nela a “montagem mediata” é utilizada para refletir a confusao. A
tentativa benjaminiana de utilizacio da montagem no ambito da
reflex@o filosofica, para Bloch, é a primeira deste género. Ele tira
partido de coisas acessérias, vulgares, de segunda méo, e radicaliza
em nivel filoséfico a descoberta surrealista de tornar o século XIX
imediatamente observavel — o passado no presente. A Einbahns-
trasse de Benjamin é o exemplo deste modo de pensar “surrealista”.

Seu eu estd bem préximo, mas transformando-se, na verdade sdo
muitos eus, quase que cada frase é um recomeco, uma nova maneira de
tratar outra coisa. O livro utiliza de meios extremamente modernos, com
graga tardia, para os conteddos frequentemente isolados e gastos. Sua
forma é de uma rua, de uma sucess@o de casas e de lojas, de onde expde

as ocorréncias (ez, p.368).

Bloch enfatiza que esse modo original de pensar, a “revue”
filoséfica de Benjamin, é especifico daquele presente, isto é, da
experiéncia dos anos 1920 e do surrealismo em particular; a uti-
lizacdo de “meios extremamente modernos” em Benjamin, a que
Bloch chama a atencfo, refere-se precisamente a esta especifici-
dade histérica. Para Bloch, a “revue” também possui a sua forma
“imediata”, o mero “relaxamento” (Lockerung), e “mediata”, como

” ” o«

forma “aberta”, “involuntaria”, “mescla de fragmentos”.

Esta forma joga um papel auxiliar em uma arte bem diferente, de Pisca-
tor 2 Opera dos trés vinténs. Os novos aspectos do “improviso” nio faltam na
mao esquerda. Essas a¢des tornaram-se filoséficas em Benjamin, enquanto
forma, interrupgio, improvisagio, no sdbito olhar em diagonal que quer
alcancar os detalhes e os fragmentos e ndo um “sistema” (ez, p.369).
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O uso da montagem na reflex@o filoséfica de Benjamin, a forma
aberta da “revue” é elaborada como uma alternativa a construgio
de um sistema filoséfico tradicional, “fechado”.

A sentenga, o preceito, o didlogo, o tratado foram sempre as formas
filosoficas anteriores ao sistema, bem antes dos sistemas modernos. Hoje
o sistema se retira com o principio racional a priori da burguesia ... Os sis-
temas fechados desapareceram ao mesmo tempo que o calculo fechado e
abstrato da burguesia, na medida em que Nietzsche pode chamar o sistema
de uma “vontade de ma f&” (Unehrlichkeit)! E por isso que as impressdes
inquiridoras e questionadoras de Simmel encontram seu lugar (ez, p.369).

A refutacio de um sistema filoséfico, a opcio por uma reflexio
fragmentada, microldgica e muitas vezes também apoiada seja em
Nietzsche ou em Simmel, como € o caso de Benjamin, no ¢, cer-
tamente, entendida por Bloch como expressio de “irracionalismo”,
“agnosticismo”, “niilismo”, ou como algo que nfo se deve “levar a
sério” (Lukécs). Para Bloch:

A “revue” aparece na pequena tentativa formal de Benjamin, deci-
didamente, de modo inteiramente diverso, aparece como improvisagdes
refletidas, como despojos de conexdes fragmentadas, restos de sonhos,
aforismos, palavras de ordem, entre as quais, no meio, uma afinidade
eletiva espera instalar transversalmente. Se na “revue”, pelo método que
ela permite, é uma viagem através da época que se esvazia, o ensaio de
Benjamin apresenta as fotos desta viagem, ou melhor ainda: uma foto-

montagem (ez, p.369).

Bloch enfatiza, por um lado, que a fragmentagio reflexiva em
Benjamin nio é algo arbitrario, um caleidoscépio vazio, como se
fosse a sequéncia sem sentido de um sonho, ndo consciente, por
outro lado, a exposicdo assistemdtica da “revue” filosofica de Ben-
jamin nfo esti centrada em um Gnico eu, marmoreamente estavel.

Pode-se ver, sempre novos eus que se desfazem. E mesmo objetiva-
mente nio h4, em absoluto, ninguém na rua, suas coisas parecem estar
somente entre elas ... [As coisas] se transformam precisamente nesta rua

de mio tnica que ndo é uma opcio arbitrdria, um lugar vazio como ha
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no simples sonho, mas um fio conutor filoséfico e bazar. O que produz a

forma mais estranha sobre a qual nenhum pensamento foi desenvolvido

(ez, p.369-70).

A conexio estabelecida por Bloch entre a Rua de mdo tinica e
o surrealismo ¢é direta:

Este estilo de linguagem transforma em pensamentos aquela pleni-
tude de entrelacamentos (Verkopplungen) que faz o surrealismo de Max
Ernst a Cocteau: o entrelacamento do mais distante e do mais préximo,
do mito chocante e do cotidiano mais exato. E assim surge novamente a
questao do eu, ou do nds, que nio é mais 0 mesmo nesta rua de modo tao

mutavel e ausente, de modo também tao inumano (ez, p.370).

Bloch j4 demonstra uma precisa compreensio deste projeto
benjaminiano de “concrec¢do”, de articular de modo reflexivo, por
meio da “montagem literdria”, uma forma de exposi¢ao da histéria
(no caso, o século XIX), como um “pensamento-passagem” (Pas-
sage-Denken). Para Bloch, Benjamin é capaz de salvar as ruinas do
espago vazio de nosso tempo e desse modo instaurar o dominio da
intengio concreta: as imagens. Na filosofia de Benjamin, segundo
Bloch, “cada ‘intencio de morte da verdade’ e a verdade se dividem
em ‘ideias’ im6veis envolvidas por um halo: as imagens”. Bloch
enfatiza a distin¢do feita por Benjamin entre “imagem arcaica” e
“imagem dialética”:

[...] as imagens auténticas, as anotacOes incisivas e as profundidades
precisas desta obra, sua maneira de ser marginal ... e as descobertas destes
cortes transversais nao habitam em um caramujo ou nas cavernas miste-
riosas atras de uma vitrine. Elas, ao contrério, encontram-se no processo
publico, como figuras dialéticas da experimentagio do processo ... Esta

filosofia é fundamental enquanto montagem (ez, p.371).

E, acrescenta Bloch, “as ruas de mAo Ginica também tém um fim”.
A esse ensaio sobre a Einbahnstrasse de Benjamin, que foi escrito
em 1928, Bloch, no ano seguinte, acrescenta as reflexdes de “Hie-
réglifos do século XIX”. Em ambos os ensaios, Bloch demonstra
uma clara compreensio da experiéncia das vanguardas histéricas
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e de seu método de configuragio, a montagem — que na sua forma
surrealista torna visivel no presente o passado mais proximo — e as
suas consequéncias filoséficas na obra de Benjamin.

O que ¢é instrutivo e sé apreensivel aqui é a perplexidade (Betroffe-
nheit) mediata das coisas do século XIX; como precisamente aquelas das
vanguardas. Desde os Paysans de Paris, desde a estranha cole¢do de selos
e paisagens de Benjamin, a época dos pais (aquela na qual fomos gerados
enquanto criangas) ressurge sob uma forma mais ou menos adulta. O que
foi antes pesadelo dos sonhos de escola torna-se o prazer voluntario de um
retorno proscrito [...] Entio o século XIX é ele mesmo cheio de sonhos,
mistura e rumores; a recordagio hoje nio faz mais do que explicitar o pas-
sado. A forma, sobre a qual este século copiou, imitou em sonho, misturou

e substituiu as épocas passadas, cristalizou-se em hierdglifos (ez, p.381).

E como se Bloch acrescentasse as suas reflexoes sobre a Sachli-
chkeit ou sobre “a frieza técnica” e tornasse ptblico o programa da
Passagen-Werk de Benjamin. A proximidade entre ambos se mostra
mais evidente nas primeiras versoes desta obra, em 1928. No final
dos anos 1920, Bloch era um dos principais interlocutores de Ben-
jamin, era quem certamente melhor compreendia as suas reflexdes
sobre a montagem (que nfo constitui formalmente um método),
sobre a ideia de “imagem dialética” (que ndo é propriamente um
conceito), o momento do “agora” etc., além da temdtica comum,
do pensamento fabulante e da atengdo microldgica pelo detalhe,
encontramos até trechos com comentdrios semelhantes sobre o
mesmo livro, como, por exemplo, Arquitetura na Franca de Gie-
dion, que Benjamin cita inimeras vezes para esclarecer aspectos
arquitetdnicos das construgdes de ferro, da utilizagao do vidro,
das transformacoes do espaco urbano no século XIX (Paris) etc. E
como se registrasse por escrito suas conversagoes com Benjamin.
“O século inteiro estd repleto de tentativas entdo surpreendentes
que utilizam o vidro, o ferro, um espaco aéreo e sem limites. Gie-
dion, por assim dizer, exumou estas em Arquitetura na Franca” (ez,
p.382). Bloch mostra também como na arquitetura do século XIX
sdo engendradas contradigdes especificas resultantes da dinAmica
da producéo capitalista:
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[...] a técnica de engenharia de um lado, e de outro o individualismo
decorativo, a anarquia dos estilos ... A economia mundial que fez construir
as alas das exposicdes em aco favorece igualmente um tipo de mercado
histérico de mercadorias, a mentirosa exposi¢ao universal de “todos os
estilos e todas as épocas” ... Mas a imitacdo histérica, um outro trago fun-
damental do século, corresponde ao desejo que tinha o parvenu de sonhar
na poltrona da nobreza (ez, p.382).

Para Bloch, “o século XIX n#o se contentava em copiar o pas-
sado de modo sabio, ele se servia também deste para materializar
estes sonhos de aparéncia: é uma cépia histérica mais o sonho
arquitetonico de uma época defunta” (ez, p.385).

O mundo da cultura transformou-se em um grande “saldo de
aparatos”. O nacional-socialismo fez o que pode, segundo Bloch,
para se utilizar deste de modo imediato. O que do expressionismo
“auténtico” ao surrealismo se produziu de significativo, de novo,
foi uma “reatualizacio mediata” deste passado. “Tratou esta época
[0 século XIX] como medicina legalista: ¢ um objeto, um choque,
um museu de cera antes vivo, sdo os fantasmas, as loucuras de
uma ‘antiguidade’ marcada pela lividez cadavérica” (ez, p.386).
E acrescenta: “Somente hoje estes dominios, gracas ao choque e
a desagregacio (Zerfall), revelam seus significados: os hierdglifos
da aparéncia e da sobrecarga, a mistura dos estilos e a mitologia
destituida de fundamento. O surrealismo tem, portanto, no século
XIX sua sensibilidade, seu campo e seu Coliseu” (ez, p.386). A ex-
periéncia do surrealismo, para Bloch, estabeleceu uma nova relagio
com o passado mais proximo, o século XIX:

0 século mais préximo como a infAncia, e mais longinquo como a China,
mas os surrealistas como Max Ernst, De Chirico, Benjamin acendem um
fogo de chaminé na Muralha da China, aproximam a pequena caveira de
ouro do salfo de cha, e a Muralha da China encerra uma época que é aquela
da experimentagio do homem a partir de dejetos (Abhub) (ez, p.387).

O século XIX ndo ¢ mais o século que transmite obras de arte
como os séculos anteriores, segundo Bloch, “imagens primitivas,
arquétipos (de experimentacio humana) liberados pela queda”

(ez, p.387).
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A exposicido que tentamos fazer de Erbschaft dieser Zeit se
limitou a duas questdes basicas: 2 concepgio original de tempo

histérico, a “ndo contemporaneidade” — uma concretizacio-
-ampliacdo do conceito marxiano do “desenvolvimento histdrico
desigual” —, e a0 “método criativo” das vanguardas histdricas, a

montagem. No livro, tanto a “nio contemporaneidade” como a
montagem se articulam em uma ampla consideracio critica que
abarca uma totalidade de fendmenos que ndo foram inseridos
nesta exposicdo. A andlise de Bloch da “cultura do relativismo”
envolve nfo s6 aspectos decisivos da histdria social da Alemanha,
da ascensdo do nazismo, da trajetéria das vanguardas histéricas
(sua defesa post-festum do expressionismo), da “cultura do diverti-
mento”, do Kolportage etc., mas também uma critica da produgio
filoséfica alema de Nietzsche a Heidegger — para nio esquecer
também as ciéncias, a fisica em particular.’! Esta interpretacio
do fendmeno do “irracionalismo” na histéria da filosofia alema
moderna alternativa aquela desenvolvida por Lukdcs no mesmo
periodo, néo sera discutida nesta etapa da investigagcdo. Aqui nos
interessa sobretudo a problematica estética: Bloch oferece uma lei-
tura da experiéncia das vanguardas histéricas capaz de apreender
sua dindmica prépria, suas producdes e seu método criativo, a
montagem. No interior da tradi¢ao politico-filoséfica do marxismo
e do idealismo alemio, na qual Bloch se insere, sua posi¢io de
defesa das vanguardas histéricas é excepcional. E justamente na sua
compreensio estéticofiloséfica e uso da montagem, que Bloch se
aproxima de Benjamin (e de Brecht) e se diferencia radicalmente
de Adorno e, sobretudo, de LukAcs. Seria importante agora ana-
lisarmos alguns aspectos, mesmo que brevemente, da critica de
Lukécs ao livro de Bloch, para, em seguida, discutirmos as afinida-
des tedricas entre Bloch e Benjamin.

31 Sobre Husserl, Heidegger e Jaspers, ver: Grundstock der Phiinomenologie, Ontologien
der Fiille und Vergiinglichkeit e Existenzerthellung und Symbolschau quer zum Dasein
(ez, p.296-316); sobre Spengler: Anhang: Spenglers Raubtiere und relative Kulturgiir-
ten (ez, p.318-29); Bergson: Bergsons elan vital (ez, p.351-8); Nietzsche: Der Impuls
Nietzsche (ez, p.358-66) e sobre a fisica moderna: Physikalischer Relativismus (ez,
p.289-95).
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Wassili Kandinsky, capa do almanaque Cavaleiro Azul, 1910.
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4 A CRITICA DE LUKACS A
HERANCA DESTE TEMPO

A critica de Lukécs foi provavelmente escrita em 1936.! Lukacs
faz uma retrospectiva da trajetdria politico-intelectual de Bloch,
para mostrar como ele compartilha da Weltanschauung, que ele
mesmo critica, mas com ressalvas:

Bloch, que compartilha de muitas premissas epistemoldgicas com
seus contemporaneos, se distingue deles desde o inicio em um ponto
extremamente importante. Sua tendéncia ao idealismo objetivo, ainda
que muito frequentemente se converta em aberto misticismo, nunca foi
apologética. Ante a sua época possufa um posicionamento de oposi¢io,
ainda que bastante confuso.’

Para Lukécs, Bloch em seu primeiro livro, Geist der Utopie, cri-
p

ticava a “guerra imperialista” a partir de um pacifismo “carregado

de misticismo”, mas orientado em sentido “democratico-ocidental”.

1 E nossa suposi¢io. Lukécs comenta algumas resenhas que o livro recebeu, como a de
K. Mann, no final de 1934, publicada na Die Sammlung, e a de Burschell, no inicio de
1936, publicada na Die Neue Welt Biihne, ver nota 3.

2 Die Erbschaft dieser Zeit. In: Ernst Bloch und Georg Lukdcs Dokumente zum 100. Geburts-
tag, p-245.
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Bloch, desse modo, assume, no interior da produgio intelectual
alema do periodo, uma peculiar posicio de outsider. O processo de
fascistizacio da Alemanha fez de Bloch e de muitos outros intelectuais
“encarnicados inimigos do fascismo”. Mas, para Lukécs, esse processo
de radicalizagdo dos intelectuais foi profundamente contraditério:
“Esta evolucéo politica a esquerda em muitos deles ndo se deu junta-
mente com uma revisio dos fundamentos filoséficos sobre os quais se
apoia sua atual concep¢io de mundo”.> Lukécs comenta a recepgio
positiva do livro feita por K. Mann e por E Burschell. Segundo Mann,
o livro de Bloch é “um ousado inventério de nosso patrimonio cul-
tural”. Mas, para Lukécs, a defesa blochiana da heranca cultural,
a conquista da pequena burguesia urbana e dos camponeses para a
“revolugio proletdria”, depara-se com uma “debilidade fundamen-
tal”: “Ali onde o marxismo vé problemas do ser material, Bloch é
capaz de observar apenas problemas meramente ideoldgicos”.*
Essa “debilidade fundamental” na posi¢ao de Bloch, segundo
Lukécs, é expressao da “ideologia do anticapitalismo romantico”:
“Os pequenos burgueses, atormentados pelos golpes de uma terrivel
crise econdmica, sonham, em um desespero exasperado, com uma
situac@o ‘sem economia’; muitos acreditam que a ‘economia’ que os
tortura é uma maligna invengio dos judeus, dos liberais e marxis-
tas, e precisam portanto aboli-la”.’ Bloch, nessa perspectiva, sofre
influéncia desta ideologia ao desconsiderar a conexio entre “a exis-
téncia do homem e a produgio material ... Opera com um conceito
abstrato, burgués, da economia”.® Para Lukécs, a critica de Bloch,
ao se deixar levar por elementos do “anticapitalismo romantico”,
carece de fundamento material e se limita & contraposicdo entre o
lado “bom” e o lado “mau” dessa ideologia. Lukacs vé semelhancas
entre a critica de Bloch e a de Marcuse: “o filésofo social-democrata
Herbert Marcuse contrasta a ‘auténtica filosofia da vida’ de Dilthey
e Nietzsche a falsa filosofia dos fascistas”.” Para Lukécs, a visdo de

Ibid., p.246.

Ibid., p.247-8.

Ibid., p.249.

Ibid.

Lukdcs cita a Zeitschrift fiir Sozialforschung. 1II. H.2, 1935. Neste ensaio de Marcuse,
“Der Kampf gegen den Liberalismus in der totalitiren Staatsauffasung”, o trecho

~N O B W

comentado é, provavelmente, o seguinte: “Esta filosofia da vida tem em comum com a
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Bloch vai além da de Marcuse. Este quer separar o fascismo do “de-
senvolvimento ideoldgico normal” da burguesia, Bloch j4 pretende
“compreender tanto as conexdes como as diferencas”. Mas a “falsi-
dade” de seu método leva-o a uma mera “contraposicio eclética”.®
Lukécs encontra um “ninho de falsas afirmacoes” na teoria
blochiana “das contradi¢des ndo contemporaneas”. Quando Bloch
pensa para a “contradi¢io contemporanea”, isto ¢, a contradi¢do
entre a burguesia e o proletariado, ele pode, segundo Lukécs,
“expressd-la adequadamente na linguagem do marxismo”.” Lukacs
mostra-se inteiramente insensivel & preocupagio de Bloch em
perceber as diferencas espagotemporais em uma mesma contem-
poraneidade cronoldgica. Nao leva em consideracdo a posigio
especifica de determinados setores como a pequena burguesia
urbana e os empregados, em particular. Ndo d4 atencio as trans-
formacgdes sociais profundas do capitalismo que, no contexto,
produziram todo um conjunto de novas relacoes. O critico da reifi-
cagio nio percebe a originalidade da analise social — decorrente em
boa medida da leitura de Histéria e consciéncia de classe — que Bloch e
Kracauer realizaram acerca dos empregados, numa situagio em que
o proletariado diminufa em relagfo ao crescimento deste novo setor
do trabalho assalariado. Para Lukécs, “a pequena burguesia urbana
e particularmente a camada dos empregados é também, segundo
afirma o préprio Bloch, um produto do capitalismo, e deveria tam-
bém, portanto, segundo sua propria teoria, por razdes de coeréncia,
ser objeto da contradi¢io ‘contemporanea’.!’® Lukics ndo vé de
que modo as “contradi¢cdes ndo contemporaneas” sdo produzidas
e necessérias ao capital. Bloch, segundo Lukécs, ao dar atengio
as “contradi¢des ndo contemporaneas” nada mais faz do que dar
expressdo ao seu “anticapitalismo romAntico”. Para Lukdcs, as “con-
tradicoes ndo contemporaneas” sdo “residuos de pré-capitalismo”,
isto é, o resultado do atraso e da reagio. Bloch, segundo Lukécs:

verdadeira filosofia da vida de Dilthey apenas o nome e de Nietzsche toma apenas os
ouropéis e o pdthos; e suas funcdes sociais se revelam de maneira mais clara em Spengler,
fazendo dela o fundamento da teoria econdmica do imperialismo”, posteriormente
reeditado. In: Marcuse, Kultur und Gesselschaft, p.4-41.
8 Ibid., p.250.
9 Ihid., p.251.
10 Ihid.
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[...] acredita encontrar, com os meios da critica ideoldgica, um contetdo
auténtico, revolucionario, ainda nao descoberto pelo marxismo, na
mescla obscura destas ideologias. Este contetido revoluciondrio seria o
fundamento da “contradi¢io nio contemporinea”, seria aquela “irratio
auténtica” que Bloch contrapde ao falso irracionalismo das ideologias
imperialistas e fascistas.!!

A disting@o feita por Bloch entre a falsa e a auténtica contra-
digdo ndo contemporinea escapa inteiramente a critica de Lukécs:
“E um esforco indtil buscar o ‘ouro’ na ideologia dos camponeses e
pequeno-burgueses atrasados. Nestes estratos o ‘ouro’ esti contido
nos instintos anticapitalistas que surgem de sua condico social
dividida, da opressdo e exploracio que sobre eles exerce o capital
monopolista”.'?

Depois da critica a teoria blochiana das “contradi¢des ndo
contemporineas”, Lukacs analisa a teoria da “montagem dialética”.
Como vimos, a problemética da “montagem mediata” é pensada
por Bloch em conexdo com a questdo da “heranga cultural”.
Até ai, Lukacs considera o problema legitimo. Mas, na medida
em que Bloch vé na montagem algo mais do que “decadéncia da
decadéncia” da burguesia, considera a sua resposta inteiramente
equivocada. Segundo Lukécs:

Sua teoria da montagem toma como ponto de partida a concepgio
da perda da conexio (Verlorengehen des Zusammenhanges). Segundo Bloch,
a montagem tem de positivo o fato de ndo tentar mascarar a perda da
conexio, como ainda pretende a Nova Objetividade, mas pelo contrério,
parte aberta e conscientemente da desconexio da realidade."

A descoberta por Bloch dos “fundamentos ideoldgicos” da mon-
tagem, a “perda da conexao”, segundo Lukics, é correta. As suas
consequéncias, no entanto, sao falsas. Luk4cs nos remete ao debate
sobre o formalismo, isto ¢, ao debate, no Congresso dos Escritores
Soviéticos, realizado em 1934, em que Radek acusa Joyce e outros

11 Ihid., p.252.
12 Thid., p.255.
13 Thid., p.257.
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escritores de vanguarda de “formalismo”. Este debate, de acordo
com LukAcs,

[...] mostrou como sdo poucos os artistas e os criticos dotados de uma
certa clareza sobre os pressupostos ideoldgicos do “formalismo”. Eis por-
que, aqui, tem um valor duradouro a énfase blochiana na importancia
ideoldgica do reflexo de um mundo lacerado em sua coesio e, consequen-

temente, na destruigio da “aparéncia estética”.!*

Mas, conforme Lukécs, as consequéncias interpretativas ex-
traidas por Bloch ddo vazdo apenas a sua equivocada concepgio
“idealista” e “eclética” ao distinguir o “lado bom” do “lado mau” da
montagem. Lukdcs, certamente, est4 se referindo a distincio feita
por Bloch entre a montagem “imediata” e a montagem “mediata”,
que ele ndo compreendeu. Ja que, segundo Lukdcs, “ali onde a
auséncia de conexio é substituida por uma conexio abstrata, esta
pode ser precisamente apenas uma ‘substituicio’ e ndo uma real
superacdo”.’

Para Lukécs, o “carater suspeito”, o “uso diabdlico” etc. da
montagem propostos por Bloch é sem fundamento: “A nenhum
marxista ocorrera considerar como heranga neste sentido o poeta
Maeterlink ou o filésofo Nietzsche, ainda que estes desde sua
aparicdo tenham sido desprezados pela burguesia como bastante
‘suspeitos”. E acrescenta: “Bloch deveria investigar o que significam
tais contetidos incOmodos artisticamente e do ponto de vista das
classes, e 0 que acrescenta a forma expressiva da montagem”.! Na
analise de Lukécs — e isto é extremamente importante —, a monta-
gem é compreendida apenas em sua forma “imediata”, descartando a
defesa que Bloch dela faz: “Sua prova a favor é unicamente a praxis
literaria de Bertolt Brecht e a préxis ‘filoséfica’ da montagem de
Walter Benjamin. O segundo exemplo é impossivel de levar a sério.
O caso de Brecht requereria uma investigagdo mais séria. Bloch,

pelo contrario, nem sequer inicia a investigagao”."?

14 Thid., p.258.
15 Ibid.

16 Ibid., p.259-60.
17 Ibid.
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O curioso é que Lukécs, diferentemente de Bloch, levou muitos
anos para iniciar esta investigacio que, segundo ele, nio foi reali-
zada em Heranca deste tempo. Sem divida que este juizo de Lukacs
sobre Brecht e Benjamin ¢ manifestacio extrema do seu antivan-
guardismo; usando uma expressdo muito utilizada por ele na sua
velhice para criticar o “neopositivismo”, é o seu “ponto 6timo”.'8

Aqui nos interessa mostrar mais alguns aspectos de refutacio
de Luk4cs da montagem. Para ele, “por tras de tais argumentos for-
malistas e dogméticos se encontra mais uma vez a teoria blochiana
geral de salvacdo da ‘irratio auténtica’ ... Bloch fala da montagem
como forma da euforia e da irracionalidade atual”.'® Lukacs encon-
tra na descrigo feita por Bloch na linguagem de Joyce um excelente
exemplo. Ele retomou vérias vezes estas passagens de Bloch sobre
Joyce contra o préprio Bloch. Para ele, foi a melhor descricdo até
entdo feita: “é a critica mais destrutiva que até agora foi escrita
sobre a linguagem de Joyce”.?®

O livro de Bloch, para Lukéacs, é uma sucessdo de contradi-
coes entre “espléndidas descricoes e analises, de um lado, e falsas
conclusdes, de outro”.?! Seu comentério, apesar do antivanguar-
dismo radical, nao deixa de ter um certo humor. Ele concorda com
alguns juizos criticos de Bloch sobre a filosofia contemporanea. Por
exemplo, quando Bloch define Klages como “um decidido filésofo
de fim de semana” ou sobre sua filosofia como “um rio césmico
que deposita na sua margem frutos de leitura”, ou quando Bloch
afirma que Spengler “nio é um profeta voltado para trds, mas um
antiquario voltado para frente”.?”” Mas, para Lukacs, quando Bloch
se depara com a filosofia contemporanea, por mais que a sua critica
seja incisiva, ele deixa sem tocar as suas bases epistemoldgicas, “o
agnosticismo e a mistica”. Por isso, segundo Lukécs, ele é capaz de
descobrir o “lado bom” do principio dionisiaco em Nietzsche, e de
descrever com “aguda penetracio e ndo sem um certo respeito e

18 Lukécs reformulara posteriormente este juizo apressado sobre Brecht e especialmente
sobre Benjamin; retomaremos posteriormente esta questo.

19 Ibid., p.260.

20 Ihid., p.261.

21 1Ibid., p.262.

22 1Ibid.
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uma certa simpatia”, o desenvolvimento da moderna fenomeno-
logia, a escola de Husserl.”

Lukécs nédo reformulou os seus juizos sobre a arte moderna, e
sobre a montagem em particular — h4 certamente uma mudanga
de tom —, como também nio o fez em relagio a filosofia contem-
pordnea e nem mesmo em relagdo ao proprio Bloch, que em 1962
continua a representar, como um outsider, uma tendéncia de “anti-
capitalismo romAntico” ou a combinar uma “ética de esquerda com

uma epistemologia de direita”.**

» 2

23 Sobre a posicio lukacsiana ante a filosofia moderna e o “irracionalismo” é muito impor-
tante e esclarecedor o ensaio de Nicolas Tertulian: La destruction de la raison — trente
ans apres, Doxa, Budapest, n.4, 1985, p.113-40.

24 “Que Ernst Bloch siga até agora intransigentemente fiel a sua sintese de ética de
esquerda e epistemologia de direita (como se pode ver em Philosophische Grundfragen
L. Zur Ontologie des Noch-Nicht-Seins) honra sem ddvida a sua forga de cardter, mas nio
pode suavizar o anacronismo de sua atitude tedrica.” Prefacio de 1962. In: Lukécs, La

teoria de la novela, p.281-93.
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Paul Klee, O velho calculando, 1919.
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5 DIGRESSAO SOBRE BENJAMIN

Como tltimo aspecto dos antecedentes tedricos do “debate
sobre o expressionismo”, vimos que Lukécs e Bloch possuem
concepgOes qualitativamente diversas em relacdo a experiéncia
das vanguardas histéricas e especialmente em relacio ao método
criativo destas, a montagem. Os “cortes transversais” de Walter
Benjamin constituem o exemplo filoséfico de Bloch da “montagem
mediata”. Benjamin constitui a figura teoricamente decisiva e
curiosamente nfo citada explicitamente na discussio da Das Wort;
mais distanciado do que Bloch, extrai consequéncias importantes
da conex@o que Lukécs estabelece entre fascismo e expressionismo,
chegando até a incorporar parcialmente aspectos desta a sua critica
contra Jung — fundamental para a determinagio-concrecdo da
“imagem dialética” em contraposi¢do as “imagens arcaicas”,' Ben-
jamin ficou imediatamente & margem da polémica entre Lukécs e
Bloch. Politicamente mais proximo de Brecht, ndo era simpético as

posicoes de um “Wahldeutscher”.?

1 “S6 as imagens dialéticas sdo auténticas imagens (isto é, nio arcaicas).” Benjamin, Das
Passagen-Werk, (N 2a, 3), p.577.
2 Benjamin, Notizen Svendborg, 21-25 Juli. Gesammelte Schriften, p.535-7.
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Pretendemos analisar algumas afinidades e divergéncias tedricas
entre Benjamin e Bloch, o uso da montagem e o “saber-ainda-nio-
-consciente do passado”. O uso da “montagem liter4ria” na obra das
Passagens constitui um dos aspectos essenciais da filosofia de Ben-
jamin, que ser4 analisada aqui como o exemplo teoricamente mais
significativo deste capitulo da histéria da modernidade estética.

A “montagem literaria”

Bloch e Benjamin oferecem uma interpretagio da experiéncia
das vanguardas histéricas que tem como elemento comum nio s
a compreensio critica, mas também a experimentacio filoséfica do
método criativo destas, a montagem. Durch die Wiiste, Geist der Uto-
pie, Spuren, Erbschat dieser Zeit de Bloch, ou Ursprung des deutschen
Trauerspiels, Einbahnstrasse e a Passagen-Werk de Benjamin, reali-
zaram na reflexio estético-filoséfica o que as vanguardas historicas
produziram em seus programas e em suas obras mais significativas
na pintura, na arquitetura, na musica, no teatro, no cinema etc.
Bloch incorpora em sua filosofia a experiéncia do expressionismo,
Benjamin a experiéncia do surrealismo. As semelhancas sio vérias.
Bloch chega a afirmar que, durante os anos 1920, eles realizaram
uma espécie de “simbiose espiritual”.’ Na ocasiao da publicacio de
Erbschaft dieser Zeit, entretanto, esta “simbiose” j4 mostrava fortes
indicios de desgaste. A prova disso estd na reagio de Benjamin, pro-
fundamente negativa, ao livro em geral. Benjamin chega a se referir
em carta a G. Scholem nos seguintes termos: “Como é possivel
uma heranga quando eu também sou filho do tempo?”.* Em outras
cartas, Benjamin acusa Bloch de plagio, especialmente no ensaio
“Hierdglifos do século XIX™ e comenta também que nio iria mais
discutir nada sobre 0 andamento da investigacio da Passagen-Werk

3 Ver o depoimento de Bloch em: VV. AA, Uber Walter Benjamin, p.16-23.

4 Cartan.67 (17.10.1934) de Benjamin a Scholem. In: Scholem, Teologia e utopia, p.167.

5 Carta n.69 (26.12.1934) de Benjamin a Scholem, ibid., p.170, e carta n.73, ibid.,
p.183-4. Ver também carta n.254 (6.2.1935) de Benjamin a Alfred Cohn. In: Scholem;
Adorno, Walter Benjamin. Briefe, p.645-9.
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nem com ele nem com Kracauer.® Basta lembrar que Kracauer
publicou em 1937 Jacques Offenbach und Paris seiner Zeit, que inves-
tiga nada mais nada menos do que 0 mesmo periodo das Passagens.”
A irritagdo de Benjamin foi provavelmente consequéncia do fato
de Bloch ter noticiado publicamente o resultado de suas reflexdes
sobre a Paris do século XIX antes dele préprio, anteriormente a
Exposé escrita em 1935 para Zeitschrift fiir Sozialforschung, mas niao
publicada. Isto poderia ter contribuido para ampliar o isolamento
de Benjamin? De qualquer modo, é um indicio de como Bloch,
no contexto, podia conhecer o projeto das Passagens. Na verdade,
Bloch conhecia esses materiais apenas por meio das conversagoes
e, infelizmente, pouca coisa pdde ser reconstruida dessas conversas,
além do seu registro em alguns ensaios de Bloch, de trechos das
Passagens e das recordagdes tardias de Bloch. Da correspondéncia
entre ambos sé restaram algumas cartas finais (de abril de 1934 a
abril de 1937), nas quais se percebe um evidente esfriamento. As
afinidades tedricas, apesar do crescente distanciamento de ambos
ao longo dos anos 1930, permanecem.

A afinidade tedrica entre Bloch e Benjamin refere-se sobretudo
a0 uso da montagem. Segundo Benjamin, o trabalho Das Passagen-
-Werk: “deve desenvolver ao maximo grau a arte de citar sem
aspas. A sua teoria est4 intimamente relacionada 4 da montagem”.®
Em outro trecho desta mesma obra, Benjamin enfatiza: “Método
deste trabalho: montagem literdria. Ndo tenho nada a dizer. S6 a
mostrar”.” A “montagem literdria” em Benjamin nio é utilizada,
como em Bloch, para se compreender esteticamente determinadas
obras de arte, mas, sobretudo, como um método de representagio
da histéria. A “montagem mediata” de Bloch permanece ligada
a reflexdo estética. Como vimos, Bloch, sem pretender construir
um “sistema”, distingue sistematicamente, 0 que nio ocorre em
Benjamin, a montagem “imediata” da montagem “mediata”. Sua
intengio estd em mostrar a atualidade (a heranga) da experiéncia

6 Cartan.76 (9.8.1935) de Benjamin a Scholem. In: Scholem, op. cit., p.189.

7 Benjamin, no entanto, apesar destas reagdes estranhas, refere-se positivamente a este
livro de Kracauer e o cita indmeras vezes nas Passagens.

8 Benjamin, Das Passagen-Werk, (N 1, 10), p.572.

9 Ibid., (N 1a, 8), p.574.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 99 03/11/2014 20:54:29



100 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

das vanguardas histéricas. Em Benjamin, a “montagem literaria” é
o método adequado para se chegar a uma versdo do materialismo
histérico livre da “ideologia do progresso”, que radicalizasse a
“tangibilidade da propria histéria”. Segundo Benjamin: “o primeiro
passo deste caminho serd assumir o principio da montagem na
histéria”.'® O “uso” da montagem em Benjamin é determinado.
Sua finalidade nfo € estética. Nio pretende construir uma teoria
da arte ou explicar, como em Bloch, um principio de configuracéo,
isto ¢, 0 “método criativo do expressionismo” como manifestagio
duradoura de uma época. Benjamin pretende com a “montagem
literaria” elaborar uma determinada “micrologia” capaz de dar conta
da processualidade da histéria como um todo. “Erigir, em suma, as
grandes construgdes na base de mintsculos elementos confecciona-
dos e talhados com precisdo. Descobrir antes, na anélise do pequeno
momento particular, o cristal do acontecer total ... Compreender a
construgio da histéria enquanto tal”.!!

Nio é nosso propdsito aqui analisar de que modo a “montagem
literaria” se articula na exposicéo da histéria do século XIX na obra
das Passagens de Benjamin, ou sua relagdo com o surrealismo ou
com o materialismo histérico. Podemos apenas adiantar que sua
relagio com ambas as tradigdes € critica. Do surrealismo, Benjamin
extrai o principio da montagem, isto é, a pretensio de mostrar de
que modo o passado mais préximo (o século XIX) se relaciona com
o presente. Mas diferencia-se radicalmente deste, ja que pretende
“dissolver o mito na histéria” e ndo fundar uma “mitologia da mo-
dernidade” como Aragon.'? Para Bloch, a conexio entre a filosofia
de Benjamin e o surrealismo é imediata. Mas esquece de determinar
o momento da diferenca, na medida em que Benjamin pretende
“desbravar territdrios sobre os quais cresceu até agora sé a loucura”
com a “lamina afiada da razao”."® Por outro lado, Bloch desconsi-
dera o esforgo de Benjamin em liberar o materialismo histérico da
ideologia do progresso, da qual, em boa medida, Bloch ainda esta

10 Thid., (N 2, 6), p.575.
11 Thid.

12 Thid,, (N 1, 9), p.571-2.
13 Ibid., (N 1, 4), p.570-1.
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influenciado.'* Sem querer anular as diferentes utilizacoes da mon-
tagem em Bloch e em Benjamin, dificilmente poderemos encontrar
na producio estético-filoséfica do periodo uma valorizagio tao con-
sequente deste “método”. Se tomamos como referéncia a tradi¢ao
do materialismo histdrico, entdo, certamente, a posicio de ambos
é sui generis. Tanto Bloch como Benjamin fazem uso produtivo da
experiéncia das vanguardas histéricas. Isso constitui um dos moti-
vos decisivos da critica de Lukécs a Bloch.

Outro aspecto importante das afinidades tedricas entre Ben-
jamin e Bloch refere-se nio sé ao método de representagio da
histéria, a montagem, mas também ao proprio saber histérico, isto
¢, ao “saber-ainda-no-consciente do passado”. Um saber capaz,
segundo Benjamin, de realizar uma “dissolucio” do mito no espago
da histéria. Um saber-ainda-ndo-consciente do passado “cuja extra-
¢do possui a estrutura do despertar”.’

O “mundo desperto” é o ponto de partida deste saber. Aqui
Benjamin enlaca diretamente a filosofia utépica de Bloch, isto é, a
problemadtica do “saber-ainda-nfo-consciente” como um momento
essencial da “obscuridade do instante vivido” de Geist der Utopie,
com a narrativa de Proust: “o despertar é, o caso exemplar da
recordagio (Erinnerns): o caso em que nos agrada recordar o que
¢ mais proximo, mais banal, mais & mio. O que Proust alude com
o experimento da reorganizagdo dos méveis na vigilia matutina,
o que Bloch define como obscuridade do instante vivido, ndo é
nada diverso do que é assegurado no plano da historicidade, e

14 Bloch, evidentemente, ndo pensa o “progresso” como mero desenvolvimento dos
conhecimentos e das habilidades 2 maneira da 22 Internacional. Ele enfatiza as dife-
renciagdes inerentes a este conceito e formula uma concepgio néo linear deste, como
em Benjamin, mas no avanga no sentido de supera-lo. Isto é, para Bloch, o progresso
¢ elastico (Boella), multidirecionalmente orientado; ele transpde para a temporali-
dade histérica a concepgio riemanniana do espago. Mas ndo formula um conceito,
como Benjamin, de atualizacdo, capaz de fundar uma nova concepcio do presente.
Retomaremos mais adiante esta questdo. Ver: Differenzierungen im Begriff Fortschritt.
In: Bloch, Tiibinger Einleitung in die Philosophie, p.118-47. Boella, Il tempo elastico di
Ernst Bloch, Aut-Aut, Firenze, n.179-80; sobre a relacio entre Bloch e Riemann, ver:
Bodei, Multiversum, p.131-66; sobre como Benjamin radicaliza o conceito de presente
ver: Habermas, Der philosophische Diskurs der Moderne, p.21-6; ver também o excelente
ensaio de Tiedemann, Dialektik im Stillstand, p.9-41.

15 Benjamin, op. cit., (K 1, 2), p.491.
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coletivamente”.'* O “novo” neste método dialético da ciéncia his-
térica, para Benjamin, se apresenta como mundo desperto, no qual o
passado (o sonho) se interpenetra no presente — diferentemente de
Jung,'” que quer manter a distAncia o despertar do sonho, isto ¢, o
consciente e racional do inconsciente e irracional. E a “dialética da
reminiscéncia (Eingedenken)”. Esta nova relacio entre o passado e o
presente na filosofia da histéria de Benjamin constitui o que Peter
Szondi denominou um “futuro pretérito”.!® Este entrelacamento do
passado no presente se articula no “agora da cognoscibilidade”: “o
agora da cognoscibilidade é o instante do despertar”.”” Benjamin
compreende esta mudanga na perspectiva da histria como uma
verdadeira e dialética “revolucéo copernicana”: “considerava-se o
‘passado’ como um ponto fixo e designava-se ao presente o esforgo
de avizinhar por tentativas o conhecimento deste ponto firme. Ora,
esta relacio deve se transformar (umkehren) e o passado tornar-se
em mudanca (Umschlag) dialética, em irrup¢do da consciéncia
desperta”.?® Este “agora da cognoscibilidade”, este conhecimento
rdpido como um raio, ndo é o esperar (hoffen) futuro, mas um
futuro concreto, isto é, um passado atualizado. Habermas observa
que Benjamin opera uma radicalizagio na tradicio do pensamento

16 Ibid.

17 Neste ponto tio importante nio sé teoricamente, mas sobretudo politicamente, em rela-
¢Ao a Jung, Benjamin e Bloch estdo bem préximos, ambos contrapdem ao “inconsciente
coletivo”, ao “arcaico”, ao “no contemporaneo”, a “racionaliza¢io do irracional”, o
“mundo do despertar”, a “imagem dialética” etc. Para Benjamin, Jung é expressio,
como Benn, de um fendmeno que denomina “niilismo antropolégico” comum aos
médicos; ver também O mito da Alemanha e os poderes médicos. In: Bloch, Erbs-
chaft dieser Zeit, p.93-103. Neste ponto as posi¢des sio bem convergentes, tanto que
Benjamin cita este trecho da Erbschaft: “Muito interessante ... como a fascistizagdo
pode alterar em Freud justamente aqueles elementos que derivam diretamente da
fase iluminista e materialista da burguesia ... Em Jung ... o inconsciente nio é mais
individual, ndo ¢ portanto uma condigdo adquirida pelo préprio individuo singular,
mas um tesouro da proto-humanidade que se torna atual; ndo é portanto nem o fruto
de uma remocio (Verdringung), mas um retorno certo”. Bloch, Erbschaft dieser Zeit,
p-254. Ibid., (K 2a, 5), p.497.

18 Szondi, Speranza nel passato: su Walter Benjamin, Aut-Aut, Firenze, n.189-90. p.18,
1982.

19 Ihid., (N 18, 4), p.608.

20 Ibid., (K 1, 2), p.490. Sobre a “revolugdo copernicana” na concepgfo da histéria reali-
zada por Benjamin, ver: Tiedmann, Dialektik im Stillstand, p.30-1.
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histérico que concebe a histéria como uma Wirkungsgeschichte, o
“agora da cognoscibilidade” radicaliza e formula um novo sentido
da atualidade.”’ O conceito central em Benjamin de atualizacdo
pretende superar a ideologia do progresso ainda presente no mate-
rialismo histérico, a sua colossal Passagen-Werk constitui um esforco
nesta diregio:

Pode-se considerar um dos objetivos metodolégicos deste trabalho a
demonstragio de um materialismo histérico que aniquilou em si a ideia
do progresso. Precisamente aqui o materialismo histérico tem todas as
razdes para se distinguir claramente em relagio as formas tradicionais
do pensamento burgués. O seu conceito fundamental nio é o progresso,

mas a atualiza¢do.”

Em Bloch, a “obscuridade do instante vivido” significa a obs-
curidade da prépria vivéncia, em que tudo coincide e se confunde,
uma vivéncia dificil de se apreender, como se fosse algo “espectral”,
misterioso e perturbador, ja que nio podemos experimentar nada do
que € passado ou estd emergindo. O passado deste modo se apre-
senta como um “nAo-mais-consciente”, independente do sujeito
e mero objeto das ciéncias particulares. Para Bloch, é necessario
mudar essa relacio, isto é, conceber o passado como movimento:

[...] superando-o utopicamente, colocando em posicio central o tempo,
forma intuitiva e campo de acdo da vitalidade ativa; se o conceito de
esperanga, a filosofia dos valores, conhece uma simultaneidade mais
silenciosa, uma ‘espacialidade’ de figuras, categorias, esferas, que estdo,
em suma, centradas sobre a verdadeira simultaneidade, sobre “o espago
interior”, proximo e distante a0 mesmo tempo, da absoluta vitalidade e

da revelagio existencial em que se iluminou o agora.”

Uma dimensio da temporalidade capaz de revelar, segundo Bloch,
“a auténtica situacdo do ser, a auténtica realidade e logicidade do

21 Habermas, op. cit., p.21-6.
22 Benjamin, op. cit., (N 2, 2), p.574.
23 Bloch, Geist der Utopie, p.252-3.
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mundo”. Mas, acrescenta Bloch, esta temporalidade constitui um
problema:

[...] porque até este ponto do processo, do “processo do mundo”, do
processo de conversdo e objetivacdo katexochen, ndo é ainda ressurreto
nenhum colocar-se diante de si, nenhum ir-mais-além-de-si, nenhum
encontro consigo mesmo e nenhum refletir mais total de qualquer instante
vivido; ndo houve ainda nenhuma concentragio da simples consciéncia

parcial em relagio ao idéntico ser-préprio, em relagio ao ser alcancado.?

A tensio entre a obscuridade do instante vivido e o estupor
mostra, para Bloch, como: “O esperar esta contido na mesma obs-
curidade, participa da sua opacidade, porque obscuridade e mistério

sdo sempre afins, ameaca de desaparecer quando se ergue muito

préximo e abruptamente nesta obscuridade”.”

Benjamin apropria-se dessas determinagoes de Bloch? sobre a
“obscuridade do instante vivido” de modo critico. Enquanto Bloch
pensa esta instAncia no nivel da vivéncia individual, Benjamin con-
cebe a “obscuridade do instante vivido” ndo como vivéncia interior,
mas como experiéncia coletiva: “A moda estd na obscuridade do
instante vivido, enquanto o instante coletivo. Moda e arquitetura

24 Ibid. Em outro contexto, Bloch esclarece a relagfo entre a “obscuridade do instante
vivido” e a sua superacio: “O estupor é a0 mesmo tempo pergunta e resposta. Pergunta
porque enorme é a sua despropor¢io com a obscuridade do instante vivido, resposta
pela planeza porque se trata de colher: como inseguro e profundo ¢ o fundamento do
mundo, com a esperanca que precisamente por isto tudo ainda pode ‘ser’ de outro
modo, tudo pode ser de tal maneira o nosso préprio ‘ser’ que ndo temos necessidade
de perguntar por que esta se coloca inteiramente no estupor e torna-se finalmente
felicidade, um ser que possa ser felicidade” (Spuren, p.217). Nao podemos esquecer
sua formulagio desenvolvida posteriormente sobre 0 “sonho diurno” em contraposi¢io
ao “sonho noturno”. In: Bloch, Le Principe Espérance, p.99-142. Ver também: Bodei,
Darf man noch hoffen?. In: Léwy, Miinster, Tertulian (orgs.), Verdinglichung und Utopie,
p.206-18.

25 1Ibid., p.254.

26 “O mundano verde e vermelho dos atuais locais de divertimento, que corresponde
obscuramente, como fendmeno da moda, ao saber que tentamos alcangar aqui, tem
a sua perfeita interpretagio em uma passagem de Bloch, em que fala da ‘cAmera de
recordagdes forrada de verde’ com as cortinas cor vermelho vespertino” (Geist der
Utopie, 1918, p.351) (O*, 49), p.1031.
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(no século XIX) fazem parte da consciéncia onirica do coletivo. Cabe
acompanhar como este se manifesta, por exemplo no reclame...”.”?
Esta mudanca € essencial, pois Bloch opera indiferenciadamente
com conceitos como “vivéncia” e “experiéncia”,’® que em Benja-
min constituem dois polos opostos. Para Benjamin, a experiéncia é
resultado do hébito e a vivéncia nio, ela constitui a prépria desagre-
gagio do habito: “Os hédbitos constituem a armadura da experiéncia
(Erfahrung), as vivéncias (Erlebnisse) desagregam-nos”.”
Benjamin pensa o motivo da “obscuridade do instante vivido”
como uma experiéncia do imagindrio coletivo — “consciéncia oni-
rica”. A moda, a publicidade, a arquitetura constituem concretos
indices histéricos de manifestagio deste imaginario. Este é o pro-
posito de Benjamin ao investigar e reconstruir o espaco urbano da
época das Passagens, ndo como este exatamente foi 4 maneira do
historicismo, mas como um acontecer total, como o passado mais
préximo, a proto-histéria da atualidade, de modo a captar nos
elementos despreziveis, efémeros — como € o caso da moda — o seu
momento “explosivo”. A moda, para Benjamin, esti voltada para
o passado, ao “n@o-mais-consciente”. Ela eterniza de modo pertur-
bador o efémero,*® enlaca de modo fetichista 0 mundo organico com
o0 inorganico, a criagio com a morte, permite que cada geracdo viva
amoda da gerac@o anterior como o “mais potente antiafrodisfaco”.
Segundo Benjamin, mostrando concretamente a moda como uma

27 Benjamin, op. cit., (O¥, 11), p.1028.

28 Ver: Bodei, op. cit., p.53.

29 Neste mesmo trecho, um pouco antes, Benjamin afirma que: “A ideia do eterno retorno
encontrara seu esplendor pelo fato que nio se podia mais contar com seguranca sobre
o retorno das mesmas condigdes em intervalos mais breves do que aqueles fornecidos
pela eternidade. As constelagdes cotidianas comegaram a se tornar passo a passo menos
cotidianas. O seu retorno tornou-se passo a passo sempre mais raro e pode surgir assim
0 obscuro pressentimento de que se deveria se contentar com as constelagdes césmicas.
Em suma, o hébito que se dispunha a renunciar de alguns de seus direitos. Nietzsche diz:
‘Amo os hébitos breves’ e ja Baudelaire foi durante toda a vida incapaz de desenvolver
habitos solidos”. Ibid., (J 62a, 2), p.429-30.

30 “Nenhuma forma de eternizagdo perturba tio profundamente como a do efémero e da
forma da moda que os museus de cera conservam. Aquele que os visitou uma vez, deve,
como André Breton, perder a cabega pela figura feminina do Museé Grévin que, no
angulo de um palco, ajeita sua liga (Nadja, Paris, 1928, p.1990)”. Ibid., (B 3, 4), p.117.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 105 03/11/2014 20:54:29



106 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

“conex@o expressiva” do “fetichismo das mercadorias” (Marx) na
cultura do seu tempo:

Em toda moda esta contido um traco asperamente satirico do amor,
em toda moda estdo virtualmente presentes as mais brutais perversoes.
Toda moda estd em contradigdo com o organico. Toda moda acopla o
corpo vivo ao mundo inorganico. Em relacdo ao vivo a moda faz valer os
direitos do caddver. O fetichismo, que subordina o sex-appeal ao inorga-

nico, é o seu nervo vital.’!

A moda é expressdo de época, um medicamento destinado
a compensar, no ambito do coletivo, os efeitos fatais do esqueci-
mento; quanto mais uma época é caracterizada pelo efémero, tanto
mais ela se deixa orientar pela moda.*

Benjamin estende a teoria do “saber-ainda-nao-consciente”
juntamente com a teoria do esquecimento ao imagindrio coletivo.”
Aqui nos deparamos com um registro concreto das conversagdes
entre Benjamin e Bloch, as anotagdes sobre o conto de Tieck,
Der blonde Eckbert. Esta longa conversa noturna sobre o “esqueci-
mento do outro”, como um fendmeno coletivo, realizada em Capri
no ano de 1921 e posteriormente transcrita por Bloch no ensaio
“Bilder des Déja vu™* foi recontada um pouco depois por Bloch a
Lukacs em Berlim.” Alguns comentadores, como a italiana Laura
Boella,*® referem-se a este evento como se LukAcs estivesse tam-
bém presente. Conforme o depoimento do préprio Lukacs a Perry

31 Ibid., (B9, 1), p.130.

32 Ibid., (B 9a, 1), p.131.

33 Ibid., (O%, 50), p.1031. Sobre a Passagen-Werk de Benjamin, ver as contribui¢oes
ao coléquio de Paris (1983): Wollin, Experience and materialism in Benjamin’s
Passagenwerk (mimeogr.); Bolz, Bedingungen der Méglichkeit historischer Erfahrung
(mimeogr.).

34 In: Bloch, Literarische Aufsiitze, p.232-42.

35 Bloch comenta com muito humor este encontro com Lukécs, refere-se a sua decepgio
com o autor de Teoria do romance, anteriormente tio sensivel a fabula, ao dizer que,
ap6s alguns instantes de siléncio, sobre a manifestagio de esquecimento no conto de
Tieck, seria necessaria uma analise concreta sobre as condices materiais da pequena
burguesia alema do perfodo. Bloch kommentiert Gelebtes Denken. In: Ernst Bloch und
George Lukdcs Dokumente zum 100. Geburtstag, p.298-321.

36 Boella, Pensare e narrare. Introdugio a Bloch, Tracce, p.LIV.
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Anderson em 1969, Lukécs, por varios motivos, nunca chegou a
conhecer pessoalmente Benjamin, teve um breve contato pessoal
apenas com Adorno em 1930, em Frankfurt,*” um pouco antes de
ir para a Unido Soviética.

37 Luké4cs fala sobre sua vida e sua obra, Temas de Ciéncias Humanas, Trad. de Fatima
Murad, So Paulo, n.9, 1979, p.97.
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Paul Klee, Cena de espera, 1921.
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6 ANTECEDENTES POLITICOS

A anilise dos argumentos de Gottfried Benn, do ensaio de Lukéacs
sobre o expressionismo, do livro de Bloch sobre a heranga cultural e
a digressdo sobre Benjamin, tinham como finalidade a reconstrugio
dos antecedentes tedricos do “debate sobre o expressionismo”. Para
completar, faremos agora a reconstrugio dos antecedentes politicos
historicamente imediatos & querela da revista Das Wort: a inter-
vencio de Bloch no Congresso de Paris pela Defesa da Cultura; a
criac@o da revista Das Wort; a exposicio “Arte degenerada”.

O “Congresso dos escritores pela defesa da cultura”

A fundagio da revista Das Wort foi uma resolucdo do 12 Con-
gresso Internacional dos Escritores pela Liberdade da Cultura,
realizado em Paris. De 21 a 25 de junho de 1935, no Palais de la
Mutualité, os maiores nomes da literatura internacional estiveram
reunidos. Quem compareceu a esta manifestacio pdde, como
Benjamin,! se deparar com um ntmero surpreendente de grandes

1 Walter Benjamin se fez também presente, sem apresentar contudo aquele mesmo
entusiasmo frentista hegemonico no evento. Benjamin na ocasiio estava muito
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nomes da literatura internacional, como Henri Barbusse, André
Gide, André Malraux, Jean Casson, Julian Benda, Paul Nizan,
Aragon, Jean Guéhenno, Paul Eluard, Tristan Tzara, Eugéne Dabit,
mas também os escritores soviéticos como Alexis Tolstéi, V. Ivanov,
I. Babel, B. Pasternak, os alemies e os austrfacos como R. Musil,
B. Brecht, Max Brood, K. Mann, ]. R. Becher, H. Matschwitza,
R. Leonhard, A. Segers, H. Mann, L. Feuchtwanger, E. Bloch, B.
Uhse, G. Regler, E. Weinert, E. Toller entre outros.? O Congresso
fora convocado por iniciativa dos representantes da Associacdo
dos Escritores e dos Artistas Revolucionérios do Comité de Vigi-
lancia dos Intelectuais antifascistas e contava com a participagio
de escritores de 37 pafses. A propria realizagdo em Paris e a propria
representatividade dos participantes refletiam mudangas significa-
tivas da posicio dos comunistas diante da cultura. A politica da
“frente popular” — decisiva para a realizagdo do Congresso — no
campo da cultura ja comega a ser delineada a partir do 12 Congresso
dos Escritores Soviéticos. Nele, em agosto de 1934, em Moscou,
Maximo Gérki pronunciara na sessao inaugural seu famoso discurso
sobre o “realismo socialista”, em que esta férmula era apresentada

préximo das posigdes estético-politicas de Brecht e em menor medida das de Bloch.
Ele, em principio, apoiou e posteriormente colaborou na revista Das Wort. Este apoio
critico e distanciado de Benjamin fica claro nos seus comentérios sobre o Congresso
em uma carta de 18.7.1935 a Alfred Cohn: “Penso nio ter ainda lhe escrito sobre o
Congresso dos Escritores Antifascistas para a ‘salvagdo da cultura’. Naquela ocasido,
Brecht também esteve aqui, e, como se poderia imaginar, este encontro foi para mim o
elemento mais agraddvel — quase que o tGnico agrad4vel — de toda iniciativa ... De ine-
g4vel interesse para mim foi a possibilidade de poder conhecer a fisionomia individual
dos escritores. Antes de todos Gide, cujo habitus no Congresso, nio s no falar mas
também no calar, era objeto de admiragio da parte de todos os observadores atentos”.
In: Benjamin, Briefe, p.293.

2 J.-M Palmier reconstréi minuciosamente a relagio entre este Congresso dos Escritores
e a politica de “frente popular”. Segundo Palmier: “O nascimento, em Paris, de uma
frente popular alema (Volksfront) simboliza ndo apenas um dos pontos méaximos da luta
no exilio contra Hitler, mas a esperanca de uma reconciliagio verdadeira dos partidos
operarios, cuja desunido contribuiu amplamente, nos dltimos anos da Repiblica de
Weimar, para a ascensdo dos nazistas ao poder”. In: Palmier, Weimar in Exil. 1. Exil en
Europe, p.484. Sobre o Congresso de Paris, ver também: Palais de la Mutualité, 1935.
In: Fortini, Verifica dei poteri, p.131-42.
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pela primeira vez como uma teorizacdo programadtica,’ sendo for-
mulado em conexio com a heranga burguesa progressista e em
oposi¢do a “decadéncia” burguesa (que se recorde o ataque de
Radek a Joyce).* Também em Paris, o primeiro ponto da ordem
do dia foi o tema da “heranga cultural”. Os escritores invertendo
uma tendéncia até entdo vigente voltaram-se para os temas mais
culturais do que politicos. Eles trabalhavam na dupla defesa de uma
certa concepgio da liberdade de criagio, da cultura, da democracia
diante da barbarie nazista. E também nesta ocasifo que é proposta
a criacio de uma revista da emigragao alema antinazista.

Se as resolugdes do congresso se contentaram em evocar em
termos retoricamente vagos e conciliatérios a necessidade de defesa
do humanismo, da liberdade de espirito, da democracia, da cultura
ante o fascismo, as intervencdes dos escritores alemaes, pelo con-
trario, refletiam as diversas posicdes que j4 haviam manifestado
anteriormente em acalorados debates na revista Die Linkskurve. >
E, portanto, mais nestas intervencdes do que nas resolucdes pro-
priamente ditas que se deve buscar a significacio histérico-politica
deste Congresso. A intervengio de Bloch é um bom exemplo, ja que
apresentava uma abordagem inovadora a teoria marxista da época
sobre a cultura, o que ¢ historicamente relevante, na medida em
que a teoria marxista da arte que se elaborava entfo sofria as limi-
tagoes drasticas do dogmatismo “arrogante e escoldstico” da politica
cultural stalinista.® Sem nos deter nas outras intervengdes, cabe
lembrar, mesmo que rapidamente, alguns de seus lances. Em meio
aos debates, o escritor André Gide conseguia driblar a “disciplina

o

Discurso no primeiro Congresso de Escritores Soviéticos. In: Gérki; Zdanov, Literatura,

filosofia e realismo, p.11-58.

4 Para uma reconstrucio do debate sobre o “realismo socialista” no 12 Congresso dos
Escritores Soviéticos, ver: Kraiski (org.), Rivoluzione e letteratura. Il dibattito al I Con-
gresso degli Scrittori Sovietici, 1967.

5 Como nio estudaremos a polémica na revista Die Linkskurve, vamos nos limitar a indicar

com muitas reservas o livro de Gallas, Teoria marxista de la literatura, 1974. Os ensaios de

Lukécs publicados na Die Linkskurve: Tendéncia ou partidarismo (1932); Reportagem

ou configuragio? Observacdes criticas sobre o romance de Ottwald (1932); Da neces-

sidade, uma virtude — jé citado por nés — foram republicados. In: Lukdcs, Probleme des

Realismus 1, p.13-68.

Benjamin, Das Passagen-Werk, p.581.

(o)}
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de partido”, que dominava o evento, ao intervir com linguagem
prépria, como observou marginalmente Benjamin, “néo s6 no falar
mas também no calar”. Malraux, por sua vez, tomou a defesa de
Victor Serge, na ocasifo aprisionado por Stalin. A conferéncia de
Gide provocou um grande mal-estar, ao langar duras criticas a teoria
do “engajamento da literatura”, proposta pela URSS; Robert Musil
também tomou partido contra qualquer envolvimento da literatura
com a politica, defendendo a autonomia da arte e s6 admitindo
no limite a ingeréncia do escritor na politica como um mero dever
pratico do escritor enquanto pessoa.” Heinrich Mann, por outro
lado, resume a tendéncia fundamental do encontro: “pela defesa
de um passado glorioso para se pensar uma nova sociedade”. Brecht
completou esta frase com outro ponto de vista: “Nao se pode chegar
a uma nova cultura na medida em que nio se atingem as raizes da
barbarie que destréi esta cultura; na medida em que sdo mantidas
de pé as relacdes de propriedade existentes”.®

A intervencio de Bloch, intitulada “Marxismus und Dichtung”,
levava originalmente o titulo de “Dichtung und kommunistische
Gegenstiinde”.” Sua participagio tinha objetivos precisos como
se pode depreender de suas cartas a Walter Benjamin e a Klaus
Mann.!® A intervengdo neste Congresso se lhe afigurava como
uma oportunidade de tentar romper o “cerco de siléncio” que se
formara contra seu livro Heranga deste tempo. Mas o motivo central
da intervencéo era, sobretudo, apresentar uma andlise alternativa
da heranga cultural que néo fosse indiferente a experiéncia das van-
guardas e que se mostrasse capaz de descobrir a dialética do novo,
mesmo naquelas épocas de declinio histérico de uma classe. Na sua
intervencéo, Bloch polemiza de modo mais ou menos explicito com
a politica de valorizacio da cultura liberal burguesa, hegemonica
neste Congresso, com o ensaio de Lukécs sobre o expressionismo,
com escritores ligados a revista Die Linkskurve e com Brecht.

7 Conférence 2 Paris. In: Les Cahiers de 'Herne: Robert Musil, Paris, 1971, p.71-4.
8 Schmitt, Die Expressionismusdebatte. Materialien zu einer marxistischen Realismuskonzep-
tion, p.12.
9 Bloch, Briefe, p.631.
10 Ver especialmente as cartas n.9 (30.06.1934) e n.12 (3.12.1934) de Bloch a Klaus
Mann. In: Bloch, op. cit.; e a carta n.4 (18.12.1934) a W. Benjamin (ibid., p.685).
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Bloch fala do sonho, da fabula, da dificuldade de afirma-los e
comunica-los em arte: “Qualquer flor é logo tomada por mentira e a
razio parece ser permitida se for seca ou, no caso de ter sumo, ape-
nas sob a forma de acido”.!! Para Bloch, o marxismo, ao contrério
da “burguesia cinica”, mantém a distAncia os autores experimentais.
Mas néo deixa de reconhecer que a “imposi¢io do momento”, da
politica, deixou de ser favoravel a invencio, a fabula; como se s6
admitisse a “reportagem”; a “imediaticidade naturalista”.!> Assim,
toda uma geragio de talentos preocupada em “produzir criadora-
mente, em dar expressdo elaborada e fecunda a fantasia inata ... ao
se colocar diante da revolugio sacrifica toda e qualquer fantasia
como se isto fosse sua exigéncia”.”” Na sua opinido, esta posi¢ao, tao
comum aos marxistas e sobretudo a Lukécs, leva ao “6dio a todos
os Proust, mesmo a Kafka: a rentncia parece ser a divisa indele-
velmente inscrita sobre as portas do marxismo”."* Por ser dotada
de interioridade, a poesia ndo tem nada a ver com a enganosa
exigéncia obscurantista de “sacrificar o intelecto”. O “momento de
verdade” na poesia, segundo Bloch, nio estd nem na “reportagem
naturalista” que ilustra a “imposi¢do do momento” nem tampouco
na “fantasia grotesca” de uma “interioridade cadtica das invencoes
puramente privadas ou desenraizadas”. Bloch encontra o momento
de verdade da poesia naquilo que o jovem Marx chamou de “sonho
de uma coisa” no mundo. Para Bloch, “a ideia marxista relaciona,
orienta e referencia o excedente poético no material do escritor,
isto é, liga-o0 ao excedente de tendéncia e laténcia que, para além
dos chamados fatos, encontramos na propria realidade dinAmica”.?
Fazendo uso da nocdo de “realismo”, mas sem inseri-la em uma
concepgao normativa e fechada, Bloch enfatiza sua contraposigao
a superficialidade do naturalismo: “A literatura verdadeiramente
realista tem a ver com o processo a partir do qual os fatos foram
isolados e fixados artificialmente”.'® Sua critica ao naturalismo, em

11 Bloch, Literarische Aufsdtze, p.135.
12 Ibid., p.136.

13 Ibid.

14 Ibid.

15 Ibid., p.137.

16 Ibid.
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um primeiro momento, se aproxima da critica de Luk4cs aos amigos
de Brecht ligados a Die Linkskurve como Ottwald e W. Bredel. Mas
a arquitetura de seu raciocinio é outra: para Bloch, a ruptura com
a descricdo naturalista s6 seria possivel com o uso nio funcional
(mediato) da montagem de situagdes heterdclitas ou com a experi-
mentacio alegérica dos sentidos da linguagem. Nele, a ruptura com
a descri¢do naturalista dos fatos estd no “excedente de tendéncia
e laténcia do processo”, e que exige, para ser representado, “uma
fantasia exata”.!”

A “fantasia exata” é a propria utopia. A fantasia, o “pré-apare-
cer”, o “ainda-nfo-ser-concreto”, o que a forma antecipadora da
arte configura, é o contrario do naturalismo,

[...] do chamado jornalismo literario, da chamada literatura dos fatos,
tal como foram entronizados entre 1921 e 1929, que recuam agora para
o pano de fundo. E em primeiro plano situa-se o problema a heranca de
Puchkin e Tolst6i, do grande realismo transmitido e tornado possivel pela
grande literatura, e ndo pelas imitagdes de seus epigonos.'®

Bloch ndo chega a mencionar nomes, mas ao se referir a
“heranga de Puchkin e Tolst6i” estd tomando certamente as
posicoes de Lukécs como alvo, sobretudo, quando enfatiza que o
marxismo capta a “criptodialética” dos chamados poetas burgueses
da “decadéncia”, segundo ele, “na medida em que estes refletem,
desconsoladoramente mas grandiosamente, uma obscuridade
crepuscular”.’ Desse modo, sua posicio difere da de Lukécs em
relagio a critica do naturalismo, ao valorizar a “descontinuidade
mediatizada” (vermittelte Unterbrechung) na montagem e a legi-
timidade estética das vanguardas, como difere radicalmente
também — basta recordar a sua valorizagido de Joyce —, ao fazer
uso da nogio de “realismo”, da posi¢do de Karl Radek diante de
escritores vanguardistas. Para Bloch, o poeta marxista nio tem
nada a ver também com a “necrofilia a la Benn”, que ao “repudiar

17 Ihid.
18 Thid., p.138.
19 Thid., p.137.
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o nada, nfo se prende a um outro nada originério e arcaico, mas ao
processo dialético”.?°

A intervencio de Bloch no Congresso de Paris reflete, em
boa medida, o entusiasmo politico inicial que a estratégia de
uma “frente popular” despertou ao reunir em uma tnica frente a
esquerda nio comunista, os partidos comunistas, os socialistas e
os liberais progressistas. No campo da arte e da criagio literaria,
nas palavras otimistas de Bloch, “vai ficando para trids o tempo
em que toda arte da efabulacfo imaginativa era suspeita, e em que
uma cabega com ideias se esforgava por nio ter mais nenhuma”.?!
Este otimismo, no plano tedrico, era motivado, de um lado, pela
recente publicacdo dos comentérios sobre arte, sobre o classicismo
grego, Diderot, Balzac etc., de Marx e Engels, e de outro, pela pro-
blemética do conceito de “realismo” em arte, discussdo iniciada na
Die Linkskurve. O conceito de “realismo” seria o conceito-chave
na elaboracio de uma estética filos6fica marxista. Neste periodo,
no campo da arte, o “realismo” aparecia como possibilidade de
ruptura estética com o naturalismo, com a literatura dos fatos (os
textos de Lukécs, Brecht e Bloch sdo, mesmo na sua disparidade,
um bom exemplo desta tendéncia) e de instauragio de uma nova
arte — o que, de modo genérico, era também a pretensio estética das
vanguardas histéricas. Mas seu resultado pratico foi radicalmente
diverso dessas pretensdes. Em relagio as vanguardas, o “realismo
socialista” significou o fim de um periodo. O “realismo socialista”,
como politica oficial, produziu uma padronizacio burocritica da
cultura e foi contemporaneo, no Ocidente, a generalizacio da
“industria cultural”. No pds-guerra, essas transformacdes foram
corretamente percebidas por Adorno e Horkheimer.

A conexdo da arte com a teoria marxista da arte, sem que
aquela perca sua interioridade de sentido préprio, segundo Bloch,
¢é 0 que “abre as portas a poesia em terrenos dominados pela mono-
tonia, a soliddo e a desorientagio do capitalismo tardio”.”” Bloch
mostra como essa conexao nio se apresenta sem problemas quando
se depara com questdes como da “fantasia exata”, do “humano”,

20 Ibid.
21 Ibid.
22 Bloch, op. cit., p.138.
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da “dialética da tendéncia e laténcia do ser”, da interioridade (ver-
dade) poética etc. Bloch, partindo de uma citacio de Lenin, alerta
para o fato de que esta interioridade, enquanto “espirito”, “esta
perigosamente proxima do idealismo; identificou-se com ele e ...
mais com o objetivo do que com o subjetivo”. Este idealismo esta
presente na “raiz de tudo o que é humano”, isto é, em tudo o que
seja “produzir formas, estruturar, criar uma obra”.?

O “idealismo” da interioridade poética ndo pode ser confun-
dido ou reduzido ao esquema “base-superestrutura”, ou a mera
ideologia ou a “falsa consciéncia”. Sua especificidade nio é apenas
uma questido de tratamento formal, mas, acrescenta Bloch, “um
trabalho objetivo sobre um assunto, no sentido da sua elaboragio
e essencializagdo”.** Recorre a Aristételes — a “essencializagao” esta
ligada no ao acontecido, mas ao que pode acontecer — e a Lessing —
no teatro, ela ndo pode ser limitada ao que os individuos fizeram, mas
ao que eles podem fazer em determinadas circunstincias. E conclui
que “a essencializacio tem como objetivo revelar algo de essencial
na matéria empirica, mas ainda n&o claramente revelado, ou mesmo
conhecido: o fator subjetivo do poético desempenha aqui o papel
de parteira dessa relagao prévia do estético”.”

O “realismo”, para Bloch, aparece mais como algo que nio é tao
simples como pode parecer a uma visdo de mundo esquematica e
naturalista. Nem tudo o que é “ativamente acrescentado ao objeto é
e permanece idealista, no sentido do irreal; pelo contrério, isso pode
corresponder ao elemento mais importante do real — “o possivel
nio vivido” (das ungelebete Mégliche).* Para Bloch, o “contributo
positivo especifico” da arte estd em sua capacidade antecipadora
de mundo e sua verdade est4 para além dos fatos. O momento de
verdade da poesia, “o sonho poeticamente exato”, nio estd nos
fatos, no acontecido, mas nos processos: “a revelacio da tendéncia e
laténcia daquilo que ainda nfo se transformou e que por isso precisa

do seu agente de transformagio”.”

23 Ihid., p.139.
24 Thid.
25 Ihid.
26 Ihid., p.140.
27 Ihid., p.141.
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Bloch vé um agente de transformacéo na:

[...] rebeldia das visdes oniricas das camadas, ou em todo o reino de histé-
rias triviais, ainda ndo trabalhado no sentido da sua reconversao. Também
as revoltas populares de todos os tempos estdo a espera da sua epopeia
vermelha, de uma poesia histérica prépria, que a burguesia nunca possui,
nem podia possuir. E a histéria das heresias, um enorme reservatério de
irmandades, de rivalidades, de stmbolos — poeticamente desconhecidos,
apesar do assunto de Fausto.?

Ao se referir a temas até entdo ndo explorados suficientemente
pela grande arte, Bloch deixa transparecer um forte relativismo
histérico-antropolégico em seus argumentos. Este relativismo €, na
verdade, uma concepcio pluralista radical. Ela ja aparece teorica-
mente articulada em Bloch em 1918, quando reconhece a igualdade
de direitos entre a faculdade racional do Ocidente e outras forma-
¢oes simbdlicas ndo europeias. Bloch indaga:

[...] como sdo possiveis as dangas javanesas, os mistérios indianos, o
culto chinés dos antepassados ou, para retornar 2 Europa Ocidental e
no ambito da ciéncia, substituindo Newton pela escolastica, como sdo
possiveis a morte expiatéria de Cristo, a predestinagio, o Apocalipse
e outros anélogos juizos sintéticos, sobretudo, se nio queremos medir
apenas do angulo restrito da Europa Ocidental do século XVIII, mas de

todo o espirito dado aos homens.?

Nos anos 1930, essa concepgio antropoldgica polifonica e his-
toricamente multilateral de Bloch é impulsionada politicamente.

Posteriormente, como veremos, em sua polémica com Lukacs
na revista Das Wort, Bloch deixa claro suas diferengas com ele
nio s6 em relacdo ao expressionismo, mas também em relagio a
valoriza¢do da arte grega, do gético etc., isto é, em relacdo aqueles
periodos da histéria da arte considerados “néo cldssicos”. Lukécs,
anteriormente, ji havia criticado esse relativismo na concepcio
blochiana do tempo histérico como o resultado de seu conceito

28 Ibid.
29 Bloch, Geist der Utopie (Faksimile der Aufgabe von 1918), p.271.
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de razdo, que toma como fundamento das “contradi¢des nio
contemporaneas” uma “irratio auténtica” contraposta ao “falso”
irracionalismo, evidenciando assim uma suposta debilidade me-
todolégica na explicacdo da problematica do irracionalismo. Mas
Lukécs, diferentemente de Bloch, opera com um conceito forte de
razdo. A posicido mais flexivel de Bloch, ao contrario, abre novas
possibilidades tedricas e praticas a um marxismo nio cientificizado,
utopicamente fundado, ndo decisionista na compreenséo tedrico-
-filos6fica da arte e a uma concepgio da préxis orientada por uma
visdo de sujeito sensivel, portanto, a polifonia de vozes do humano,
isto ¢, dimensiona um conceito de razio que orienta uma praxis
néo monologicamente autocentrada no iluminismo europeu. Nesse
sentido, sua comunicacio ao Congresso de Paris é uma tentativa
programética de articular um conceito de heranca cultural nio
tradicional.

A criagao da revista Das Wort (1935)

O Congresso de Paris, entre outras resolucoes, decidiu orga-
nizar uma nova revista dos emigrados alemies a ser publicada
em Moscou com ajuda soviética. J4 existia entdo a revista Die
Internationale Literatur, que, todavia, apresentava certas limitacoes
culturais: era comunista e marxista e de tiragem reduzida. A neces-
sidade de uma nova revista, “uma irma menos intransigente”,** se
impds especialmente com o impulso frentista resultante do Con-
gresso de Paris. No prefdcio a reedicdo fac-similar da Das Wort de
1968, Fritz Erpendeck traga um pequeno histérico da revista.’! O
projeto de fundar uma nova revista, segundo Erpendeck, parecia,
na ocasio, muito utépico, e entre os escritores alemaes nao havia
meios materiais para financii-los. Os proprios escritores viviam
de modo extremamente precério. Entre os emigrados alemies ja
circulavam outras revistas como Die Sammlung, de Klaus Mann,
publicada pela Querido-Verlag de Amsterdam, e Neue Deutsche

30 Cases, Il testimone secondario, p.190 e Palmier, LExpressionisme comme révolte, p.300-1.
31 Ver Posfacio a reedi¢io de Das Wort (Berlim, 1968) apud Palmier, op. cit., p.189.
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Blétter, editada em Praga.’’ Mas o publico dessas revistas estava
disperso em numerosos pafses, sobrevivia com dificuldades e nin-
guém poderia financiar uma iniciativa de tamanha envergadura. A
presenga de Michael Kolzov, chefe das edigdes soviéticas Jougaz e
bem relacionado com os escritores alemies, no Congresso de Paris
foi decisiva, sobretudo porque partiu do préprio a promessa de ten-
tar convencer os editores soviéticos a financiar a revista. Outros
contatos ja haviam sido feitos entre Fadeiev, responsavel pela
Unido dos Escritores, e ]. Becher, que muito antes do Congresso
de Paris era ja o encarregado da edi¢@o alema de Die Internationale
Literatur. Wille Bredel foi convocado e passou a assumir a dire¢ao
da revista. Formou-se, entio, o seguinte comité de Das Wort:
Brecht (marxista ndo inscrito no PC), Wille Bredel (comunista)
e Lion Feuchtwanger (liberal progressista).”> O primeiro ntimero
da revista apareceu em junho de 1936. Com a viagem de Bredel a
Espanha, para se juntar a luta das brigadas internacionais, este foi
substituido por Fritz Erpendeck, que se torna redator responséavel
e coordena praticamente sozinho a revista até sua supressio em
1939. Mas, mesmo permanecendo a revista sob controle comu-
nista, isto ndo impediu que fosse uma publicacio efetivamente
aberta, da qual participaram praticamente todos os escritores ale-
mées de alguma importancia (um total de 37).

A revista nasceu com o impulso frentista e deixou de existir
com ele, apds o pacto Molotov-Ribbentrop em 1939. A questio da
“heranca cultural”, juntamente com a querela sobre o expressio-
nismo, foi um dos temas mais constantes nas discussdes da revista.
A heranga cultural era objeto polémico desde a época de Lenin: a
cultura cldssica dos museus (burguesa) e a “cultura proletaria”, ou,
como se vera no debate sobre o expressionismo, o enfrentamento
tedrico em relagdo a cultura do passado e em relacio a nova arte
(as vanguardas histéricas). A complexidade do contexto hist6-
rico apresentava problemas tedricos e praticos qualitativamente
novos.

32 Schmitt, op. cit., p.13.
33 Cases, op. cit., p.190.
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A exposi¢ao “Arte degenerada” (entartete Kunst — 1937)

Lukécs acrescentou em 1953, quase vinte anos depois, uma
nota laconica a reedigio de seu ensaio sobre o expressionismo: “O
fato de que os nacional-socialistas tenham condenado logo depois o
expressionismo como ‘arte degenerada’ nio muda nada da exatidao
(Richtigkeit) histérica da anélise aqui exposta”.** Lukécs nao alterou
sua anélise, que estabelece uma conexio entre expressionismo e
fascismo, nem mesmo com a perseguicao dos artistas expressionistas
e a ridicularizagio de suas obras na Alemanha, que culminou em
1937 com a exposicio “Arte degenerada”. Este acontecimento é
importante para se compreender os antecedentes histérico-politicos
imediatos da querela na revista Das Wort.

A exposicio de Munique, “entartete Kunst”, é conhecida tam-
bém como a exposi¢do da infamia (Schandaustellung). Teve uma
surpreendente afluéncia de piblico, de 19 de julho a 30 de novem-
bro de 1937, recebeu 2.009.899 visitantes s em Munique. “Nem
antes e nem depois uma exposicio de arte moderna atingiu mais
pessoas ou a arte moderna encontrou uma tal ressonincia como
nesta mostra negativa.”’ Bloch nos seus comentérios a exposicio,
“Festa de charlatio sob o patibulo” (1937), a denomina “um campo
de concentragio aberto ao publico”.’® A exposicio de Munique foi
apresentada também em outras cidades da Alemanha, como Berlim,
Leipzig, Diisseldorf, Hamburgo e outras. No total foram expostas 730
obras. A comissdo organizadora da exposi¢do desapropriou 15.997
obras de 101 museus alemaes (Frankfurt, Stidel 496, Mannheim,
Kunsthalle 584, Diisseldorf, Stidtische Sammlung 900, Hamburg
Kunsthalle 983).°” Em meio as telas expostas, encontravam-se: 25
telas de Kirchner, de Nolde e Schmidt-Rottluff, 10 de Miiller, de
Beckmann e de Kokoschka; a tela A torre dos cavalos azuis de Franz

34 Luk4cs, op. cit., p.149.

35 Bussmann, Entartete Kunst — Blick auf einen niitzlichen Mythos. In: Deutsche Kunst im
20. Jahrhundert, p.105.

36 Gauklerfest unterm Galgen. In: Bloch, Erbschaft dieser Zeit, p.80-6.

37 Bussmann, Entartete Kunst — Blick auf einen niitzlichen Mythos, op. cit., p.108.
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Marc, comentada por Bloch no seu artigo; e de Chagall.*® As telas
eram acompanhadas de slogans ridicularizando-as. Ao lado delas,
eram expostos também desenhos de doentes mentais, para que o
publico pudesse “comparar”. Colocaram precos exorbitantemente
caros e irreais para se “compreender” como esses artistas “ganhavam
dinheiro” quando a populagdo no mesmo periodo (anos 1920, ou
de acordo com a data da obra) sofria as misérias da hiperinflacéo.
Algumas telas de Van Gogh foram arrematadas por Goering em seu
préprio beneficio. Muitas outras obras foram vendidas na Suica aos
museus estrangeiros. As telas ndo vendidas foram queimadas em
Berlim, juntamente com os livros de poemas, as pegas de teatro, as
esculturas etc.”’

Bloch escreve um artigo-dentncia contra esta guinada da
politica cultural nazista de difamacio do modernismo alemao. Ele
comeca perguntando sobre o risco de vida que sofre uma pessoa

38 Para se ter uma ideia do conjunto de artistas que foram expostos 2 ridicularizagao
publica, Bussmann nos oferece a lista completa: Jankel Adler, Alexander Archipenko,
Ernst Barlach, Rudolf Bauer, Philipp Bauknecht, Otto Baum, Wille Baumeister, Herbert
Bayer, Max Beckmann, Rudolf Belling, Paul Bindel, Max Burchartz, Fritz Burger-
-Miihlfeld, Paul Camemisch, Heinrich Campendonk, Karl Caspar, Marc Chagall, Lovis
Corinth, Heinrich Maria Davringhausen, Walter Dexel, Diesener, Otto Dix, Christof
Drexel, Johannes Driesch, Max Ernst, Hans Feibusch, Lyonel Feininger, Conrad
Felixmiiller, Otto Freundlich, Xaver Fuhr, Robert Genin, Ludwig Gies, Werner Gilles,
Otto Gleichmann, Rudolf Grossmann, Hans Grundig, Richard Haizmann, Guido
Hebert, Erich Heckel, Wilhelm Heckroth, Heister, Oswald Herzog, Werner Heuser,
Heinrich Hoerle, Bernhard Hoetger, Karl Hofer, Eugen Hoffmann, Otto Hofmann,
Johannes Itten, Franz Jansen, Alexej Jawlensky, Eric Johanson, Hans-Jiirgen Kallmann,
Wassily Kandinsky, Robert Katz, Ida Kerkovius, Ernst Ludwig Kirchner, Paul Klee,
Cisar Klein, Paul Kleinschmidt, Oskar Kokoschka, Otto Lange, Wilhelm Lehmbruck,
El Lissitzky, Oskar Liithy, Franz Marc, Gehard Marcks, Ewald Mataré, Ludwig Meid-
ner, Moritz Melzer, Jean Metzinger, Minztrick, Constantine von Mitschke-Collande,
L4szl6 Moholy-Nagy, Margarethe Moll, Oskar Moll, Johannes Molzahn, Piet Mondrian,
Georg Muche, Otto Mueller, Erich Nagel, Heinrich Nauen, Ernst Wilhelm Nay, Karl
Niestrath, Emil Nolde, Otto Pankok, Max Pechstein, Max Peiffer Watenphul, Pablo
Picasso, Hans Purrmann, Max Rauh, Hans Richter, Emy Réder, Christian Rohlfs, Fritz
Schaefler, Edwin Scharff, Oskar Schlemmer, Rudolf Schlichter, Karl Schmidt-Rottluff,
Werner Scholz, Lothar Schreyer, Otto Schubert, Kurt Schwitters, Lasar Segall, Friedrich
Skade, Fritz Stuckenberg, Paul Thalheimer, Johannes Tietz, Alnold Topp, Christoph
Voll, William Wauer, Gert Wollheim. Ibid., p.113.

39 Ver também: Palmier, Lexpressionisme, art dégénéré. In: LExpressionisme comme révolte,

p-439-554.
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de talento naquelas condi¢oes: “Qualquer talento é mortalmente
perigoso para quem o possui, a ndo ser aquele da humilhacdo. Aber-
tamente, os artistas, aqueles que o sdo de verdade, sio ameacados
de prisdo e castracdo; o que nao é uma brincadeira ... Se aprendeu
a levar piada a sério”.*°

Para Bloch, a exposi¢io reunia o que a nova arte alema trouxera

de renome:

[...] mestres de fama mundial, Franz Marc, principalmente, o orgulho
da Alemanha, o grande artista, respeitadissimo, primeiro sacrificio de
guerra ... A obra-prima de Franz Marc, A torre de cavalos azuis, além de
Nolde, Heckel, Kirschner, Pechstein, Beckmann, Kokoschka, Kandinsky,
Schmitt-Rottluff, Chagall, Feininger, Hofer, Georg Groz, Campendock,
Paula Modersohn, Klee, Otto Dix iluminam a Sala de Horrores onde se
encontra toda Alemanha e as inscri¢des que a estupidez mesquinha e a

vulgaridade demagégica penduraram nelas.

E acrescenta: “Se Picasso e mesmo Cézanne, Van Gogh, Manet
fossem alemies e se Griinewald néo estivesse morto hd muito
tempo, estes mestres teriam encontrado, sem duavida, lugar aqui;
tudo estaria no seu devido lugar”.*! Bloch nfio pode estar presente
para perceber que Picasso estava na mostra (ver nota 39), mas vai
a fundo na sua dentincia mostrando o sentido demagdgico-mani-
pulatério do evento e o seu significado politico imediato:

[...] 0 ataque 2 arte é primeiramente um novo meio de enganar o filisteu
(Spie erfang), ele introduz igualmente o0 mau gosto e a estupidez maldosa;
0s bons tons e o apito de caga se mesclam em uma relacdo deliberadamente
demagdgica. Em segundo lugar, por detras de palavras de ordem como
“Antiguidade” ou “bolchevismo cultural” (e também “arte da idade da
pedra”, ndo é bem disto que se trata), se escondem as divergéncias entre
Rosenberg e Goebbels, sdo as mesmas que ja haviam sido evidenciadas
na polémica contra Barlach.*

40 Bloch, op. cit., p.81.

41 Ihid., p.82-3.

42 Ibid., p.84. Sobre as “divergéncias” entre Goebbels e Rosenberg, a reagio do Fiihrer
diante das pinturas de Nolde (expressionista e filiado ao partido desde sua fundacio)
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Bloch mostra a conex@o entre nacional-socialismo e capitalismo
(racionalizagio), isto é, “contemporaneidade” e, a0 mesmo tempo,
como esta relacio limitada com o presente se entrelaga com a “néo
contemporaneidade”, com o “passado ainda no resolvido” e chega
a resultados significativamente préximos aos de Benjamin em rela-
¢Ao ao “niilismo antropolégico”.* Segundo Bloch:

Nio obstante, a juventude, o recrutamento em massa, O €Xpresso e
o tempo primitivo foram mobilizados mesmo que com mais vontade na
eficacia. Junto do saldo aparatoso, a pulsio sedutora, como se diz; o tédio
de uma existéncia inteiramente racionalizada foi refor¢ado, certos tragos
“nio contemporaneos” em camadas sociais atrasadas o levaram au fond.
A pulsio se estende do obscuro desejo feminino do guerreiro louco furioso
aos sentimentos selvagens, e aquele inconsciente consciente (bewusbten
Unbewubten) que a lirica de Benn, a filosofia de Klages e a medicina de

Jung deram expressao.*

Bloch chama atengfo também, o que no contexto era sem
davida relevante, para a valorizacdo do “antigo”, do “grego”, pela
politica cultural nazista que promovia um neoclassicismo mediocre
e monumental (Speer) — caro ao espirito do “filisteu” — e que assu-
mia uma mortal condenacdo do modernismo:

O paganismo vive ainda nestas imagens desiderativas, um paganismo
grego e ndo apenas barbaro; é uma Grécia interpretada por bestas loiras
e ndo por Holderlin e pela humanidade, mas, é verdade, ndo sdo também
mais do que figuras de gesso e vitrais antigos do filisteu ignorante. Nosso
Benn diluvial est4 j4 h4 algum tempo “fora de servigo” ... suprema prova de

de propriedade de Goebbels, e sobretudo o processo de perseguicio, como veto de
exposi¢oes, emprego etc. que culminou no fechamento da retrospectiva de K. Kollwitz
e Barlach, referido por Bloch, ver: Palmier, op. cit., p.452-3.

43 Ver o comentirio de Benjamin sobre a “conexfo entre expressionismo e fascismo
estabelecida por Lukécs”, capitulo 1, p.16 (XX), deste trabalho. Sobre o “niilismo
antropolégico”, Benn e sobretudo (contra) Jung, ver em: Benjamin, op. cit., (K 7a, 2),
p.507, (N 8a, 1), p.590, (N 8, 2) p.589-90.

44 Ibhid.
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que a escolha entre tempo primitivo e “arte decente” (como diz o Fiihrer)

ainda nio fez alta claque.®

Como incansavel defensor do programa estético-expressivo
das vanguardas histéricas e do expressionismo em particular, Bloch
resgata seu sentido origindrio:

O expressionismo propriamente no seu nascimento continha ainda
elementos rebeldes sob os elementos arcaicos; representava em certa
medida a “segunda revolugdo” através da qual estudantes de arte e a
juventude se interessavam por tal coisa. O “arcaico”, o “primitivo”, é hoje
mais ainda desejado como sadismo em campos de concentracdo e como
furor teutonicus na guerra por vir, ele se estendeu na cruz gamada, nas “rui-
nas da Vitéria”, nas “propriedades hereditarias do sal”, nas Assembleias

populares e sobretudo 14 onde os disparates decorativos encontram lugar.*

Bloch tira consequéncias decisivas da sua anélise do nacional-
-socialismo, do modo como este combina o “contemporaneo” e
0 “nfo contemporaneo”, o atual com o mito, a antiga Grécia e o
kitsch, e sobretudo de uma certa ética da disciplina:

Foram necessarios empregados pontuais e domesticados e nao da Ger-
mania originéria, do pafs das maravilhas nos negécios, e o mito do sangue
no distintivo do uniforme de servico. Para isto, a agitagio do inicio e dos
preparativos, as mentiras barbaras sobre os saxdes sem floresta devem
poder igualmente desaparecer, desaparecendo também nas palavras de
ordem da arte nazista. E talvez exagero concluir que a arte foi o tltimo

esconderijo ideolégico de uma Segunda Revolugio.

45 Thid., p.84-5.
46 Thid.
47 Thid., p.85.
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Cartaz da exposi¢io, Munique, 1937.
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Entrada da exposigio, 1937.
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Marc Chagall, Purim ou cena do vilarejo, ca. 1916-1918.
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George Grosz, Metrdpole, 1916-1917.
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Wassili Kandinsky, Improvisacdo, n.10, 1910.
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Oskar Kokoschka, cartaz para a revista Der Sturm, 1910.
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Paul Klee, Para onde?, 1920.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 131 03/11/2014 20:54:34



132 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

Franz Marc, O mandril, 1913.
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Emil Nolde, A crucificacao, 1911-1912.
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Lasar Segall, Os emigrantes eternos, 1919.
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7 A POLEMICA NA REVISTA DAS WORT

O “caso Benn” e o debate na revista Das Wort

“Bekenntnis zum Expressionismus” de Benn, a biografia de
Becher, Abschied (que ndo vamos analisar aqui), o ensaio de Lukacs
contra o expressionismo e o livro de Bloch, Heranca deste tempo,
a movimentacio politica dos intelectuais na emigracio, a frente
Gnica, o Congresso de Paris e, mais diretamente, a carta de Klaus
Mann escrita em maio de 1933 a G. Benn podem ser enumerados
como antecedentes tedrico-politicos historicamente imediatos da
querela na revista Das Wort.

Klaus Mann manifesta nesta carta sua decepcdo diante da
atitude de Benn em relac@o ao regime nazista: “Em que sociedade
vocé se encontra! O que lhe induziu a colocar o seu nome, que
foi para nés o exemplo do nivel mais elevado e de uma pureza
verdadeiramente fandtica, a disposicido destes cuja falta de nivel
¢ absolutamente inaudita na histéria europeia e de cuja impureza
moral o mundo se afasta com horror”.! Benn néo se retirou da
Academia de poesia apds as medidas repressivas contra os escritores
opositores ao regime, se dispds a servir o nazifascismo — apesar de

1 Benn, Doble vida vy otros escritos autobiogrdficos, p.68.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 135 03/11/2014 20:54:35



136 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

afirmar, posteriormente, que nunca chegou a “estudar” o programa
do Partido Nacional Socialista até o fim,? mas dele fez parte, como
se sabe. Benn responde publicamente a carta de Mann com um dis-
curso pronunciado na rddio de Berlim: “Antwort an die literarischen
Emigranten (25.5.1933), Der Neue Staat und die Intellektuellen”.
Benn assume oficialmente posicio contra a emigragio antifascista
e a favor da “Nova Alemanha”. No ntimero 9 (1937) de Das Wort,
K. Mann analisa o “caso Benn”.

Mann retoma a carta de 1933 em um contexto em que Benn,
depois da liquidagdo de Rshm e da SA (Sturmabteilung [Divisdo de
Assalto]), no se encontrava mais entre os admiradores do regime
e nio tinha mais ilusdes sobre a renovagido moral do povo alemao.
Mann nio afirma mais do que o seu desejo de compreender como
foi possivel esta Verirrung (extravio).’ Ele encontra a origem desse
extravio nos numerosos elementos arcaicos de sua obra, na aspi-
ragio pela origem, pelo primitivo, pelo “irracionalismo” e pelo seu
culto da forma pura da obra de arte. Mann sublinha que motivos
anilogos afastaram também Stefan George do nazismo, depois das
honras que os nazistas chegaram a lhe oferecer pela data de seu
falecimento em 1933. Para ele, a defesa dos nazistas por parte de
Benn parece absurda no momento mesmo em que as obras expres-
sionistas eram oficialmente estigmatizadas como “arte degenerada”.

No mesmo ntimero 9, Bernhard Ziegler — pseudénimo de Alfred
Kurella — publicou um outro artigo sobre Benn, “Nun ist dies Erbe
zuende...”.* Para ele o desenvolvimento de uma literatura antifas-
cista tinha que acertar contas com o passado artistico da Alemanha

2 Ibid., p.64.

3 Mann, Die Geschichte einer Verirrung, Das Wort, ntimero de setembro de 1937. A
documentagio quase completa deste debate foi reunida por Schmitt, Expressionismus-
debatte. Materialien zu einer marxistischen Realismuskonzeption. Ver também: Chiarini,
Lespressionismo tedesco, p.41-52; ¢ do mesmo autor a organizagio do volume: Expressio-
nismus. Una Enciclopedia Interdisciplinare, 1986; Palmier, Lexpressionisme comme révolte,
p.265-388; Fischbach, Lukdcs, Bloch, Eisler. Contribution a Uhistorie d'une controverse;
VV. AA, Lespressionismo; Opolka, Héritage et réalisme — Ernst Bloch dans le débat
sur I'expressionisme. In: Raulet, Utopie, marxisme selon Emst Bloch, p.80-92; Cases,
Gli intellectuali tedeschi e il diabattito sull’'espressionismo. In: | Il testimone
secondario, p.187-201; Miinster, Utopie, Messianismus und Apokalypse im Frithwerk von
Ernst Bloch, p.181-97. Ver a reedi¢do da revista Das Wort, 1968.

4 Ibid., p.50-60.
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e com o expressionismo em particular. O expressionismo, segundo
Kurella, seria a crianga e o fascismo o adulto, isto &, o fascismo e o
expressionismo brotaram do mesmo “espirito”. O expressionismo
foi uma etapa na trajetéria de muitos escritores que “deve ser supe-
rada”. Kurella relé a producio expressionista e a poesia de Benn,
em particular, e conclui que na época mesma do expressionismo era
impossivel prognosticar sobre o futuro politico daquela literatura,
mas a trajetdria posterior de Benn retirava qualquer ddvida sobre
o seu desenvolvimento. Benn é tomado como exemplo de todo o
movimento expressionista. Para Kurella, Benn nfo é um caso de
“extravio” ao manifestar seu apoio ao regime nazista.’ Ele se recusa
a tomar a trajetéria de Benn como um caso isolado. Formula um
juizo bem mais negativo do que o de K. Mann e mostra que o
expressionismo, ao romper com a tradi¢do, conduziu a glorifica-
¢io dos elementos mais reaciondrios. Cada escritor progressista
deveria extirpar de si 0 “corpo estranho”, o passado expressionista
da seguinte maneira: buscando uma nova relagio com a heranga
cléssica, diferenciando-se do formalismo, inimigo principal da li-
teratura “revoluciondria” e buscando encontrar uma nova relagio
entre obra de arte e povo.

Com uma breve adverténcia, a relagio coloca em discussdo
estes dois artigos. O iniciador direto néo foi Lukécs, ele e Bloch
s6 intervém no pendltimo nimero da revista; a experiéncia do
expressionismo ¢ reduzida ao “caso Benn”. Com isso, estamos diante
das antinomias imediatas ou aparentes do debate, tanto no que
estas revelam de verdadeiro como de falso: o debate emergiu como
protesto contra a exposi¢io “Arte degenerada”; por outro lado,
faz eco a condenagio absoluta pronunciada na emigraco, que se
prolongou depois com métodos burocraticos de exclusio brutal dos
modernistas da vida cultural, do expressionismo pelos comunistas,
uma transposi¢@o mecénica da condenacio do futurismo pelos
comunistas italianos.®

5 Prevost, Brecht et Lukacs devant I'expressionisme, Obliques: “Utiliser” Brecht, p.49-54.

6 Gisselbrecht, Autour de Brecht mais sans lui, Obliques..., p.59-73. Este comentador
pergunta sobre o porqué da auséncia de Brecht e lembra que Fritz Erpendeck, adversério
de Brecht depois de 1945 na critica teatral na Reptblica Democratica Alema (RDA),
tinha a responsabilidade pratica da redagio da Das Wort.
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No ndmero 12 (1937), Franz Leschnitzer, membro do KPD
(Kommunistische Partei Deutschlands [Partido Comunista da
Alemanhal) e da Liga dos Escritores Proletarios Revolucionérios,
secretario do Comité Alemao Contra a Guerra e o Fascismo, redator
da Internationale Literatur, publica “Uber drei Expressionisten”,” em
que critica duramente a posi¢ao de Kurella. Leschnitzer afirma que
se artistas como Benn, Bronnen, Johnst — ele nio se refere a Emil
Nolde — tornaram-se fascistas depois de terem sido expressionistas,
Becher, Brecht, Wolf e Zech tornaram-se antifascistas radicais,
apesar de terem sido expressionistas. E nio se pode deixar de notar
uma série de tragos expressionistas nas obras desses escritores
“realistas”. Ele analisa trés expressionistas: Becher, Trakl e Lotz.
Nesse mesmo ntimero, Herwarth Walden, fundador da revista ex-
pressionista Der Sturm, intervém de modo agressivo com o artigo:
“Vulgir-Expressionismus”.® A posicdo de Kurella e a tentativa de
Leschnitzer de “salvar” trés expressionistas manifestam sintomas
de “paranoia”. O expressionismo nio brotou do mesmo “espirito”
do fascismo, ao contrario, o expressionismo ja combatia no seu
tempo aquelas tendéncias que posteriormente desembocaram no
fascismo. Walden afirma que Max Klinger e Goethe ji eram tam-
bém “expressionistas”. Como explicar o 6dio dos nazistas contra o
expressionismo, perseguido como manifestagao de “bolchevismo
cultural” e da “arte degenerada”? O expressionismo néo foi mito
ou uma metafisica, mas elaborou, sobretudo, um método criativo.
Seria absurdo avaliar o expressionismo sem relacion4-lo com as van-
guardas europeias. Assim como o “marxismo vulgar” nio representa
0 marxismo, o “expressionismo vulgar” ndo pode ser confundido
com o expressionismo. A questio nfo se limita & palavra, mas ao
contetdo, e acusa tanto Kurella como Lukéics de desconhecer os
artistas auténticos do expressionismo.

No ntmero 2 (1938), Klaus Berger (pseudénimo nio iden-
tificado) escreve o artigo “Das Erbe des Expressionismus”,” sem
assumir propriamente a defesa do expressionismo, mas também sem
acusé-lo, questiona: se seria possivel atribuir ao expressionismo a

7 Schmitt, op. cit., p.61-74.
8 Ibid., p.75-91.
9 Ibid., p.91-5.
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origem do fascismo, o que dizer entdo do naturalismo? Os teceldes de
G. Hauptmann poderia também ser julgada uma obra reacionéria,
pois a atitude de seu autor diante do nazismo estava longe de ser
clara. Ele lembra também que Becher foi expressionista e evoluiu
para o comunismo, enquanto Werfel se tornou religioso. O que nio
é surpreendente, j4 que o expressionismo nio tinha uma ideologia
unitdria. Refutar o expressionismo e a Bauhaus, na defesa dos movi-
mentos artisticos anteriores, é assumir uma posicio semelhante
aquela dos nazistas.

No ndmero seguinte, do mesmo ano, o publicista e bidgrafo Kurt
Hertsten publica “Strémungen der expressionistischen Periode”.!°
Para ele, a posi¢io de Kurella é muito simplista. O expressionismo
nio possuia homogeneidade ideolégica como movimento, por que
“deveria” ele desembocar no fascismo? Ludwig Rubiner nio poderia
ser confundido com Werfel, ou Ehrestein com DAubler; entre os
dadaistas poderfamos encontrar as mesmas oposi¢des. Ele evoca
as condicdes sociais e econdmicas do expressionismo, seu papel de
oposicio contra a guerra e que nao havia na Alemanha nenhum
movimento de revolta politica semelhante. A luta pela democracia,
como faz Heinrich Mann, passa pela histéria do expressionismo. O
aluno de Reinhardt e membro do circulo da revista expressionista
Die Aktion, Gustav Wangenheim, intervém neste mesmo ndmero
com o artigo “Klassischer Expressionismus”.!! Ele sai na dentncia
daqueles que cultuam modelos artisticos do passado, contra aqueles
que, como Winckelmann, querem impor o modelo cléssico a arte
moderna, entendida como expressdo de “formalismo”. O expres-
sionismo nAo foi uma escola, nfo elaborou uma doutrina. Muitos
expressionistas pouco sabiam da existéncia de outros expressio-
nistas. Para ele, Lukdcs pinta um quadro dos expressionistas que
dificilmente poderia ser reconhecido pelos préprios expressionistas.
No expressionismo, havia nio apenas uma violéncia da destrui-
¢Ao, mas também uma vontade de criagio e de construgio. Para
Wangenheim, todas as producdes expressionistas sdo importantes,
mesmo aquelas de Kurt Schwitters, que mais lhe parecem obras de
um doente mental.

10 Ibid., p.95-104.
11 Ibid., p.104-20.
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Béla Bal4zs, no ndmero 5 (1938), intervém com um instigante
artigo sobre Meyerhold e Stanislavski,'? indaga sobre o destino
de Meyerhold e sobre a reabilitacio de Stanislavski. Seu ques-
tionamento gerou um certo embaraco na medida em que critica
o tratamento que determinadas figuras artisticas das vanguardas
histéricas estavam recebendo na Unido Soviética. Meyerhold e
Maiakovski seriam os equivalentes soviéticos do expressionismo
alemAo. Uma arte burguesa contra ela mesma. Stanislavski estava
sendo reabilitado, o paralelo estabelecido por Balazs entre o expres-
sionismo alemio e a querela Meyerhold/Stanislavski é engenhoso,
mas pouco evidente. Ao final do artigo de Balézs, a redagio da
revista inclui uma breve conclusio, insistindo na diversidade de
posicoes como possibilidades de uma literatura antifascista.

No pentltimo nimero da revista em torno do debate
(n.6,1938), o mais importante, em que sido publicados os ensaios
de Lukécs e Bloch, que discutiremos mais adiante, Heinrich Voge-
ler escreve “Erfahrung eines Malers”."> O autor recusa-se a ver no
expressionismo a simples ideologia do USPD, um formalismo, um
misticismo e um fendmeno de decadéncia; Werner Ilberg publica,
no mesmo nimero, “Die beiden Seiten des Expressionismus”;'* o
expressionismo € visto como uma tentativa de ruptura contra o
capitalismo, como expressdo de incerteza e revolta. Ilberg retoma
as posicoes de Walden: o expressionismo era subjetivamente re-
voluciondrio. Rudolf Leonhard também intervém neste mesmo
ntmero, com o artigo “Eine Epoche”,"® contra a posigio de Kurella
que joga fora a crianga com a dgua do banhoj; é o absurdo de liquidar
0 expressionismo a partir da trajetdria de Benn. A ignorancia sobre
sua atitude diante da guerra, seus ideais, seu sentido de negagio
e construgio simultineos. A posicio de Kurella ndo é dialética, e
sua concepg¢io do classicismo um equivoco, como Nietzsche havia
j4 mostrado este mesmo erro em Winckelmann. Neste mesmo
ntmero, o pequeno artigo de Peter Fischer (pseuddnimo também

12 Ihid., p.121-30.
13 Ibid., p.157-66.
14 Thid., p.167-71.
15 Thid., p.172-9.
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nio identificivel): “Wie beurteilen wir den Expressionismus?”;!
Alfred Durus (Alfred Kemeny), editor juntamente com Walden
da Sturm e, durante 1924-1933, redator da Roten Fahne, publica
“Abstrakt, abstrakter, am abstraktesten”,'” toma a defesa de Franz
Marc, Kokoschka, Feininger, Boccioni, Picasso, Chagall e recusa-se
a empregar o termo “formalista” para entender as suas telas. Para
ele, Miinch foi um grande pintor realista de seu tempo. Ser expres-
sionista em 1914 ndo significa a mesma coisa no final dos anos 1930.
Ele também insiste na caracterfstica nio unitaria do movimento,
que comportava tendéncias progressistas e reacionarias. E inegavel
que as produgdes de Die Briicke ou Blauer Reiter eram constituidas
de elementos progressistas na luta contra a mecanizagio capitalista,
a reificacdo da arte, contra o academicismo formal e o naturalismo.
Tomar Benn como tnico exemplo do expressionismo € falso.

O exemplo de Bloch e Benjamin:
o teatro épico de Brecht

Antes de discutirmos a critica de Brecht a LukAcs, constituida
por um conjunto de artigos que ndo foram publicados na época,
¢ importante recapitular aqui, mesmo que brevemente, alguns
aspectos do teatro épico de Brecht, pois este é motivo de aceitacio,
exemplo de uso da montagem (Benjamin e Bloch), como de recusa
critica, no caso de Lukécs.

Benjamin, ao analisar a dramaturgia brechtiana, o teatro épico
como teatro gestual, recorre ao ensaio “Metafisica da tragédia”, do
jovem Lukécs, para valorizar a figura do sébio na representagio
do heréi ndo trégico e conecta Brecht & imagem de uma tradi¢ao
dos mistérios medievais, do barroco de Gryphius e Calderén, do
expressionismo do tdltimo Strindberg e da segunda parte do Fausto
de Goethe. Brecht introduziu um novo teatro diverso da tradi¢ao
aristotélica da catarse — o teatro épico consiste mais em provocar
compenetracdo do que compaixio. O choque € a sua forma funda-
mental: intervalos, cenas interrompidas impedem a disposicdo do

16 Tbid., p.131-3.
17 Ibid., p.142-56.
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publico para a mera compaixio. A interrupg¢ao produz a compene-
tracdo: deve-se tomar posicao critica, o efeito de distanciamento.
O choque, a interrupcio por meio do gesto quebra a unidade
temporal, configura uma situacio que ¢ o oposto da continuidade.
Benjamin enfatiza também que o refuncionalizar, isto €, a utili-
zagdo de uma coisa fora de seu contexto, a Umfunktionierung, a
montagem propria das vanguardas e da técnica cinematografica,
significa uma concreta possibilidade de criticar a realidade. Seu
ntcleo reflexivo se situa justamente na quebra do decurso tempo-
ral: a compenetracio.

Sabemos também que para Bloch o teatro de Brecht é exemplo
para o que denomina “montagem mediata”. Ele o aproxima de Joyce
e das vanguardas histéricas, do expressionismo ao surrealismo. Um
teatro montagem que experimenta e que se coloca distante da
secura da Neue Sachlichkeit: é o seu contrario, uma fantasia exata,
que chama as coisas pelo proprio nome. Uma linguagem na qual
ressoa algo de antigo, como o alemio de Lutero, o teatro gético,
um provérbio da velha China e o realismo de Shakespeare. A eli-
minagio da comog¢@o no é uma intervengio desintegrante de uma
realidade coerente e fechada, mas é a prépria realidade que € plena
de interrupgdes.

A avaliagdo de Lukéacs sobre o teatro de Brecht nio é post
festum, no sentido em que se refere Adorno em outro contexto
(como veremos mais adiante), assim também como n#o é a prépria
restricdo critica de Adorno, que sofre um percurso inverso ao de
Lukécs, em relagio a obra de Brecht. Em Lukécs, a refutagio do
teatro épico como baseado em uma falsa questdo estética, uma
equivocada interpretacio da catarse aristotélica, reduzida a seu
imediato sentido psicoldgico-empético, manifesta-se desde os
artigos polémicos da Die Linkskurve & sua Estética. Nesta Gltima,
insiste provocativamente que o melhor dessas pecas estd justamente
naquelas situacdes em que o distanciamento é rompido, isto é,
por meio da compenetragio, o que se restitui é a propria catarse
enquanto tal. No periodo da emigragio, esta critica é acirrada. Para
Lukéacs, como veremos mais adiante, a adaptacio de A mde de Gorki
por Brecht transforma a clareza politica e intelectual sobre a agio
revoluciondria em uma “seca pega de agitacdo” de determinadas
teses da tatica comunista. Toda teoria e praxis antiaristotélica toca
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apenas de modo “dogmatico” e “acritico” nos fatos sociais aos quais
pretende questionar.

Lukécs publicou entre 1944-1945, na Internationale Literatur,
alguns ensaios que ampliam a sua interpretagio da literatura alema
de Lessing a Keller e que posteriormente foram reunidos e repu-
blicados no inicio dos anos 1950. Aqui nos interessa destacar os
trechos em que Lukécs se posiciona diante de alguns escritores de
esquerda como Déblin e Brecht em particular. Thomas Mann € o
escritor mais importante dos anos 1920, A montanha mdgica a tinica
obra significativa de todo periodo de Weimar, em que a democracia
aparece como “enfoque tedrico geral”. No caso de certos escritores
de esquerda, a questdo ja nfo é tdo simples.

Brecht e Déblin sdo os exemplos:

O grande romance de Déblin sobre 0 mundo do trabalho, Berlin
Alexanderplatz, delimita a realidade apenas mediante observagoes isoladas,
psicolégicas e morais de cardter intimo. E tampouco nesta se aproxima
dos problemas decisivos da época e do momento. Por seu lado, os meios
totalmente novos do surrealismo oferecem um resultado conhecido e
mesmo banal: a histéria de um operério que depois de sair da prisdo e de
suportar os duros golpes do destino, regressa finalmente ao caminho da
honra individual e de respeito as leis.'s

Brecht é valorizado de modo diverso. Segundo Lukécs, o que
estd em questdo para Brecht, com sua perspectiva antiaristotélica,
¢ um ataque 2 propria arte, a arte em geral. Ao referir-se aos efeitos
da 6pera, Lukécs apoia-se no seguinte trecho das notas de Brecht
sobre Mahagonny:

18 Lukdcs, Nueva histéria de la literatura alemana, p.175. Do polo oposto, Benjamin, em
“Crise do Romance”, compara Déblin a Joyce. Em Berlin Alexanderplatz, “a montagem
faz romper em pedagos o ‘romance’, tanto na estrutura como estilisticamente, e abre
novas possibilidades, profundamente épicas. Sobretudo de um ponto de vista formal. O
material da montagem nfo ¢ inteiramente arbitrario. A verdadeira montagem baseia-
-se no documento”. O que para Lukdcs ¢ banal, Benjamin toma justamente como o
aspecto decisivo, as novas possibilidades de narrativa com a montagem, a montagem
como documento. Benjamin, Avanguardia e rivoluzione, p.95.
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Homens adultos, experimentados na luta pela existéncia, inexoraveis,
desembocam, em avalanchas, do metropolitano, e precipitam-se para os
camarotes dos teatros, numa Ansia de se tornarem como que cera nas
maos de magos. Juntamente com o chapéu, deixam no vestudrio um com-
portamento habitual, uma posi¢io “na vida”, e, ao sairem do vestuério, é
com porte de reis que ocupam os seus lugares. Serd este um procedimento
condendvel? Uma atitude como esta poderia parecer ridicula a quem
nio preferisse uma atitude de rei 2 de um comerciante de queijos. Mas
o procedimento dessas pessoas, na dpera, é indigno delas. Serd possivel
que venham ainda a modifici-los? Poder-se-4 induzi-las a acenderem os

seus charutos?."”

Lukécs recorre as notas programadticas de Brecht sobre a 6pera
Mahagonny. Nelas Brecht expde algumas das teses centrais do
teatro épico em contraposi¢io, “deslocamento de énfase”, ao teatro
dramatico.®

Comentirio de Lukécs:

Brecht utiliza uma expressdo dura e grosseira — “culinaria” — para
denominar este efeito “mAgico” descrito com ironia; e assim propde
difamar, com este termo extraido da arte gastrondmica, todas as formas
do gozo artistico, toda a experiéncia a posteriori de um mundo plasmado
artisticamente. Quando destaca a indigna discrepancia entre a vida do
homem moderno e o efeito da arte moderna corrente, coincide até certo
ponto com os elementos justificados que encontramos na critica artistica
de Tolst6i. Mas a diferenca destaca uma vez mais a tipica situagio da
literatura alemd, da qual ndo pode escapar nem mesmo um autor tio
agudo e dotado como Brecht. Pois Tolstéi critica o contetido da literatura
unicamente na medida em que suas manifestacoes modernas isolam a arte
da vida do povo. Também Brecht parte do espago social vazio que circunda
a arte de seu tempo, e quer romper as barreiras entre a arte e a vida social,
para transformar novamente a literatura em parte da “pedagogia social”.
Mas esta critica justificada se orienta com excessiva rapidez, demasiada-
mente direta a0 modo de comportamento formal. Brecht acredita que
uma arte “radicalmente nova” necessita de meios expressivos totalmente

19 Brecht, Estudos sobre teatro, p.18-9.
20 Ibid., p.16.
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distintos, que anulem o cariter indigno e a nocividade social do “culin4-
rio” na arte (sobretudo na arte dramética), de modo que este recupere sua
indispensével fungio social. Assim, também a critica de Brecht ignora o
conteddo social e transforma a desejada renovagio da literatura em um
experimento formal, sem ddvida interessante e engenhoso.?!

A objecio de Lukdcs estd apoiada nos seguintes motivos: a rela-
¢Ao entre o “objetivismo” e a “cientificidade” e apego aos “fatos”,
que remonta ao naturalismo,’? a propria montagem ¢é refutada pelo
seu carater antiestético, incapaz de articular uma sintese; a forte
marca do expressionismo de Wedekind e Strindberg nas pegas do
jovem Brecht. Lukécs ja estabelecia uma relacio critica conflituosa
com Wedekind e Strindberg desde os anos 1910, como veremos.
Por ltimo, a sua relacio com a sétira e a tragédia deve ser também
enfatizada, pois é uma conexdo importante e coerente com a sua
critica da cultura do modernismo e das vanguardas histdricas em
particular.

Em um ensaio de 1932 sobre a satira,” por exemplo, Lukacs
critica a interpretagio hegeliana da sitira. A sitira nada mais seria,
para Hegel, do que uma forma artistica de transicdo no processo
de dissolugio da forma classica. A satira opde, de modo imediato,
acaso e necessidade, e eleva o acaso enquanto tal a necessidade. A
satira, para Lukécs, € uma arma de combate de classe, uma poderosa
forma de autocritica; os grandes satiricos da burguesia ascendente
como Swift, Rabelais ou Diderot ndo mereceram a devida atengéo
de Hegel na sua Estética, a satira permanece uma forma artistica
marginal, uma forma que j4 morreu em Roma; ela é acusada por

21 Lukécs, op. cit., p.175-6.

22 Para Szondi, tanto Piscator como Brecht sfo herdeiros do naturalismo. Mas enquanto
Piscator faz emergir, da estrutura antiética do “drama social”, 0 momento da “revista”,
dando-lhe um novo principio formal, o dramaturgo Brecht vai mais a fundo: “o que
mais lhe interessa é o triunfo do principio cientifico, que pertence certamente ao natu-
ralismo — como provam os romances de Zola —, mas que no drama naturalista podia
se manifestar apenas acidentalmente”. Szondi, Teoria del drama moderno, p.96. Sobre
o teatro épico enquanto uma alternativa interpretativa do drama moderno em uma
sociedade nio contemporinea, como a nossa, ver: Costa, Dias Gomes: um dramaturgo
nacional-popular, p.1-42.

23 Zur Frage der Satire, Internationale Literatur, v.1,n.4-5, 1932 apud Leenhardt, Au coeur
du débat Brecht-Lukécs: la satire. In: L Herne. B. Brecht, v.2, p.83-92.
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Hegel de ser antiestética, é desqualificada pelas caracteristicas de
seu método criador: a oposi¢ao entre verdade e realidade. Esta
critica de Lukacs a Hegel, e a sua valorizacio da sétira, pelo seu
cardter circunstancial, pois Lukacs aprecia mais a tragédia do que
a comédia, pode mascarar a sua propria posi¢ao diante da satira,
induzindo a certas aproximacdes for¢adas, como aquela que encon-
tra afinidades entre Lukécs e Brecht no perfodo, nos anos 1930, o
que nio corresponde a verdade.*

A critica de Brecht a Lukacs

As pequenas notas criticas de Brecht escritas para a Das Wort
nio foram publicadas, por motivos diversos: a relacio conflituosa
de Brecht com o editor da revista, Erpendeck,” e o “acordo tacito”
com Lukécs, de ndo provocar um acirramento das oposi¢des no
interior da frente politica.’® Estes artigos constituem uma conse-
quente critica & concepgio de realismo de Lukécs. A relagio com o

24 Leenhardt valoriza com cuidado este pequeno artigo pouco conhecido de Lukécs, mas
se equivoca na conclusdo: “Pode se dizer que no inicio de 1932 Brecht e Lukécs estavam
momentaneamente de acordo: o método satirico, retomado por Swift e Voltaire, é uma
arma par excellence da classe ascendente (hoje o proletariado) no seu combate contra
as formas sociais ja mortas”. Ibid., p.87. Ndo estamos querendo construir uma intil
e falsa Muralha da China entre os géneros comico e trdgico na concepgio estética de
Luk4cs, é evidente que ele ndo exclui sem mais a sétira, af est4 inclusive o motivo de
sua critica a Hegel. Mas o que deveria ser levado em consideragio ¢ a interpretagio
feita por Luk4cs da “dissolucio da arte roméntica” de Hegel. J4 que enquanto Lukacs
vé na critica de Hegel 2 arte roméntica mera expressio de resignagio e pessimismo,
Bloch, ao contrério, um defensor do “heréi comico”, tira partido da anélise hegeliana
do “humor objetivo”, questio decisiva para a critica de ambos a cultura do modernismo.

25 Ver nota 6.

26 Os textos em que Brecht comenta o debate sobre o expressionismo sio todos eles em
polémica com a valorizagdo de Lukacs da grande literatura burguesa do século XIX,
Balzac, Tolst6i e os romances de Thomas Mann. Este tGltimo nio é citado por Brecht.
Eisler chega a dizer que Brecht s6 conhecia as obras de Mann, e A montanha mdgica,
em particular, pelo que delas lhe contava. Segundo o depoimento de Eisler, Brecht nao
lia aquele tipo de romance, nunca chegou a ler A montanha mdgica. Brecht chamava
Thomas Mann “malignamente” de “aquele escritor de romances breves”; Mann tam-
bém pouco conhecia de Brecht; esta “reserva” se estende também a Klaus Mann. (Cf.
Eisler, Con Brecht. Intervista di Hans Bunge, p.73-6).
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passado, os exemplos literdrios criticados por Brecht etc. sdo os de
Lukécs. Brecht faz uma defesa do expressionismo, da montagem,
do mondlogo interior e da satira, refuta a vinculacio do expres-
sionismo com a Weltanschauung do USPD, recusa-se ao “modelo
tnico” da concepgio de realismo centrada na literatura do século
XIX. Sua especificidade estd na prépria condigdo de Brecht de
“produtor da arte”, como Eisler — apesar das diferencas politicas,
pois Brecht nunca foi inscrito no PC; os problemas sio refletidos
de acordo com a sua utilizagio, em concreta conexdo com o fazer
a arte, a generalizagdo de seus contetdos estd sempre limitada a
este particular.

Em “O debate sobre o expressionismo”, Brecht protesta contra
a “cuidadosa anélise marxista que, com um apavorante amor da
ordem, mete as tendéncias artisticas em determinadas gavetas ...
O expressionismo, por exemplo, na do USPD”.?" A polémica é toda
ela contra a interpretacio de Lukécs, que nio é diretamente citada
aqui. Brecht ndo valoriza o expressionismo com o entusiasmo de
um Bloch, mas as suas reservas criticas nio o impedem de toma-lo
como uma experiéncia artistica importante e necessaria.

Houve geracdes de artistas que passaram por uma fase expressionista.
Esta tendéncia artistica foi qualquer coisa de contraditdrio, de irregular, de
confuso (transformou mesmo tudo isso em principios), e estava cheia de
protestos (sobretudo o da impoténcia). Esse protesto dirigia-se contra as
formas de representagio artisticas ... O protesto foi ruidoso e pouco claro.
Os artistas evoluiram para tendéncias diversas. Um juiz da arte vem agora
dizer que alguns conseguiram alguma coisa apesar do expressionismo, e

que outros nio conseguiram nada por causa do expressionismo.?’

Brecht manifesta sua irritagio com a maneira confusa como se
travava esta discussio, especialmente aquela ocorrida poucos anos
antes sobre o formalismo, levantando uma questao vital: “Serd que
nds, os revoluciondrios, podemos realmente tomar posi¢ao contra

27 Schmitt, Die Expressionismusdebatte, p.32. Edi¢do portuguesa: Barrento, Realismo,
materialismo, utopia, p.87.
28 Ibid., p.302-3, ed. port., p.87-8.
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as novas experiéncias?”.? Ele se recusa a aceitar uma concepgio de
realismo centrado no modelo da literatura do passado: “Transformar
o realismo em uma questio formal, ligi-lo a uma e apenas uma
forma (ainda por cima velha) é esteriliza-lo. A escrita realista nao
¢ apenas uma questao de forma”.*

Em “Sobre o carater formalista da teoria do realismo”, Brecht
nio se refere 4 arte em geral, caracteristica de suas incursoes
critico-tedricas; sua reflexio sobre arte estd orientada pela propria
experiéncia de quem produz arte. E a partir dessa experiéncia que
questiona o cardter formalista da teoria do realismo, que busca
seu modelo em uma forma determinada do romance burgués do
século passado, ndo dando atengio a outros géneros literdrios,
como a lirica e o drama. Das teorizagdes sobre o romance pouca
coisa ou quase nada lhe serve como indicacio para os problemas
concretos que esta enfrentando no seu trabalho, Os negécios do
senhor Julio César. A forma do romance é articulada pela mon-
tagem: “eu assumo a minha perspectiva na montagem das duas
perspectivas narrativas ficticias [interior e exterior] ... No entanto,
cheguei a conclusio de que esta técnica era necessaria para uma
boa apreensdo da realidade; e os meus motivos eram puramente
realistas”.’! Brecht discute o realismo, insistindo em que a literatura
tedrica a respeito mais atrapalha do que sugere, e mostra como em
suas experimentacoes no drama, na lirica e no romance faz uso da
montagem, afastando-se dos esquemas “realistas”, preestabele-
cidos, sem separar forma de contetido ou vice-versa. Os problemas
sdo apresentados de acordo como eles se colocam em cada cena,
composi¢ao ou verso e jamais alcancam com isso uma generalidade
que os transcenda, sdo permanentemente reformulados. Eles tém
um fim politico determinado: articular uma “perspectiva realista”,
que Brecht entende de modo bem peculiar.

O artista tem de se ocupar permanentemente de questdes for-
mais. E necessaria uma definicdo cuidadosa e funcional do que seja
“formalismo”, ou do contririo nada se diz ao artista. “Se se quiser
chamar formalismo a tudo o que torna as obras de arte nfo realistas,

29 1Ibid., p.303, ed. port., p.88.
30 Ibid.
31 Ibid., p.310, ed. port., p.91.
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nio se deve, para que possamos entender, construir este conceito
de formalismo no plano puramente estético. ‘Pelo formalismo! — Pelo
conteudismo!” Isso é primitivo e metafisico demais!.”*? Buscando
dar um sentido para a palavra “formalismo”, Brecht quer chegar a
critérios de analise para fendmenos como a vanguarda: “Assim ela
pode marchar 2 frente, na retirada ou para o abismo ... Poder-se-4
indicar onde é que ela se separa do grosso da hoste, suas razdes, por
que meios, e como ela pode voltar a reunir-se-lhe”.*?

Brecht mostra-se capaz ndo s6 de compreender as novas possi-
bilidades expressivas e de construcao das vanguardas histéricas, mas
de fazer uso destas. O mondlogo interior, em Ulisses de Joyce, ndo
é visto como mera fragmentag¢do ou uma agitacio de superficie em
um todo estatico. A cena citada do romance de Joyce é a mesma
que posteriormente Lukécs comparard com o despertar de Goethe
no livro de Thomas Mann: “Uma pequeno-burguesa meditava, de
manhi, na cama. Os seus pensamentos foram representados em
desordem, entrecruzados e confundindo-se. Sem Freud, o capitulo
dificilmente poderia ter sido escrito ... Choveram as acusacoes:
pornografia, gosto mérbido pela indecéncia, supervalorizacio do
que acontece do umbigo para baixo, imoralidade etc.”.** Brecht,
diferentemente de Lukécs, é grande admirador da sétira e, como
Bloch, mostra sua clara percepgio do significado de Ulisses: “um
grande romance satirico”; compreende corretamente este principio
de narrativa como Bloch, que o0 denomina “romance da bizarrice”,
isto é, uma utilizagio de varios modos de escrita e de outras coisas
insolitas no mesmo texto. “O mondlogo interior foi também recusado
como meio técnico, chamavam-lhe formalista ... Ora, o mondlogo
interior é um meio técnico muito dificil de empregar, e nunca é
demais frisar esse fato.”

Brecht mostra uma acurada compreensio do caréter incerto da
arte na atual sociedade: “Na arte existe o ato fracassado e o parcial-
mente sucedido. Os nossos metafisicos tém que capacitar-se disso.

32 Ibid., p.311, ed. port., p.92.
33 Ibid., p.312, ed. port., p.92-3.
34 Ibid., p.313, ed. port., p.93.
35 Ibid.
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As obras podem tdo facilmente fracassar porque tio dificilmente
resultam bem-sucedidas!”.*

A recordacio do expressionismo é para Brecht a recordagio de
tendéncias libertadoras.

Eu préprio também estava naquela altura contra o ‘exprimir-se’ por
profissdo ... Assumi uma atitude cética perante esses acidentes penosos e
inquietantes em que alguém ‘sai fora de si’. Para onde é que ele sai entdo?
Pouco tempo depois veio a perceber-se que eles s6 se tinham libertado da
gramética, mas ndo do capitalismo. Era Hasek e para o seu Schweick que

deviam ir os louros.*”

O expressionismo ndo é s6 um “assunto penoso” nem ¢é s
um “desvio”. Brecht nfo o encara de modo nenhum como “fend-
meno”, nem lhe aplica um rétulo. Com o expressionismo, pode-se
compreender melhor o lado pratico e contemporaneo das coisas,
e todo “realista” tem muito o que aprender com ele. “Em Kaiser,
Sternheim, Toller, Géring, havia muito de aproveitavel para os
realistas”.’® A literatura do expressionismo estd mais proxima de
nossa atualidade do que os romances de Tolst6i e Balzac: “Falando
sem rodeios, e olhando a morte nos olhos: em Tolstéi e Balzac
aprendo mais dificilmente (e menos) ... Também se pode aprender
com eles. Mas entdo é recomendavel nio recorrer a eles como
modelos tnicos, mas associando-lhes outros autores com outros
tipos de tarefas, por exemplo Swift e Voltaire”.*

Quando Brecht se refere a “literatura de tendéncia”, tdo com-
batida por Lukacs na Die Linkskurve, o faz no sentido de aprender o
lado pratico das coisas e sobretudo de nfo subjugar a literatura atual
amodelos do passado, impedindo-a de se situar na atualidade: “Nzo
se pode proibir a literatura o uso das capacidades recém-adquiridas
do homem contemporineo, como a capacidade de registrar o simul-
tAneo, abstrair com audécia, ou de combinar rapidamente”.** Nao

36 Ibid., p.315, ed. port., p.94.
37 Ibid., p.314, ed. port., p.93-4.
38 Ibid., p.315, ed. port., p.94.
39 Ibid.

40 Ibid., p.316, ed. port., p.95.
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se pode compreender de modo vidvel o realismo com definigdes do
género e extrair delas diretrizes politicas: “sejam como Tolst6i — sem
suas fraquezas! Sejam como Balzac — mas atuais! O realismo nio
¢ s6 uma questio da literatura, mas uma grande questio politica,
filosofica e prética, e deve ser tratado e explicado como problema
muito vasto, em todos os niveis do humano”.*!

Em “Observagoes sobre um ensaio”, Brecht critica o ensaio
de Lukécs “Narrar ou descrever”. Para ele, Lukacs separa forma
de contetdo, menospreza a forma e detesta as palavras “estilo”
e “técnica”, que significam algo mecAnico. Novamente, contra a
valoriza¢do da grande literatura burguesa do passado, de “métodos
complicados (!) com que os autores antigos desencadeavam as
suas agoes”, ele contrapde a obra de Hasek, pouco interessado em
saber se ela serd capaz de permanecer no tempo: “O seu Schweik &,
certamente, uma figura que dificilmente se esquece. Nio sei se ela
perdurara, sei-o tdo pouco como outro qualquer e, pessoalmente,
para ser franco, ndo dou um valor tdo desmedido ao conceito da
permanéncia...”.#

E contra esse conceito de permanéncia que compreende criti-
camente e faz uso da montagem:

Nio tenho nenhum motivo para fazer, a viva forca, propaganda da
técnica de montagem de Dos Passos; quando escrevi um romance, eu
proprio tentei dar forma a qualquer coisa como “relagdes conflituosas e in-
trincadas”. (Aquilo que, neste romance, utilizei da técnica de montagem,
utilizei-o de outra maneira.). Mas néo poderia permitir uma condenacéo

desta técnica meramente em favor da criagio de figuras duradouras.®

Balzac é o escritor das monstruosidades. Brecht, valorizando
a experiéncia atual como relevante para a literatura, desconsidera
os exemplos do passado como o de Balzac, com uma interpreta-
¢Ao radicalmente oposta, ndo apenas do ponto de vista tedrico,
como fazia na ocasifo Bloch (que pouco escreveu sobre Balzac) e,
mais diretamente, Benjamin, no livro sobre Paris, como também,

41 Ibid., p.317, ed. port., p.96.
42 Ibid., p.318, ed. port., p.97.
43 Ibid.
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posteriormente, Adorno. Brecht, enquanto “produtor de arte”,
desqualifica aquele tipo de narrativa para o presente. Em Balzac,
segundo Brecht, ha um fetichismo dos objetos: “em centenas e até
milhares de paginas. Alids, o melhor é deixarmos isso: Tretiakov é
repreendido por Lukécs, de dedo em riste [grifo meu], por causa de
tais opinides”.*

Hoje os individuos s@o tio diferentes que Balzac nio os reco-
nheceria de modo nenhum como tais. “Faltar-lhes-4 o monstruoso,
a coexisténcia do alto e do baixo, a conciliagio do criminoso e do
santo, e assim por diante.” Contrasta a escrita de Balzac 2 monta-
gem e mostra como este poderia ser entendido de acordo com a
percepgio do homem contemporaneo:

Naio, Balzac nio faz montagens. Mas ele escreve genealogias gigan-
tescas, ele acasala as criacdes da sua fantasia como Napoledo os seus
marechais e irmios, ele persegue fortunas (fetichismo do objeto) por meio
de geragdes de familias e a sua passagem de umas para outras. Diante dele
tudo é “organico”, as familias sdo organismos, nelas “crescem” os indivi-
duos; deveremos entdo reinstaurar a célula ou a fabrica, ou o soviete, visto
ser evidente que, com a queda da propriedade privada dos meios de pro-
dugio, a familia terd claramente perdido a sua importincia na informagao
dos individuos? Mas estas novas estruturas que, sem ddvida, contribuem
para a formagio de individuos, sdo precisamente, em comparacio com

a familia, uma montagem! Colagem, no verdadeiro sentido da palavra!®

Para Brecht, no artigo “Notas sobre uma teoria formalista
do realismo”, a concepcio lukacsiana de realismo é formalista,
restringe este as formas literdrias do passado e condena as novas
possibilidades expressivas das vanguardas histéricas: “Quem nio
defina o realismo duma maneira puramente formalista (como aquilo
que se entendia por realismo na dltima década do século XIX, no
minimo do romance burgués) pode por todas as objecoes possiveis
a técnicas da narrativas como a montagem, o mondlogo interior ou
o distanciamento, mas nao do ponto de vista do realismo”.* Brecht

44 Tbid., p.320, ed. port., p.99.
45 Ibid., p.320-1, ed. port., p.99-100.
46 1Ibid., p.321, ed. port., p.101.
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ndo recusa a literatura de Balzac e Tolst6i sem mais, “a proposta de
estudar os romances de Balzac e Tolst6i ndo é ma”, simplesmente se
recusa a tomé-los como modelos para o escritor moderno.

Para Brecht, o monélogo interior pode ser utilizado, transfun-
cionalizado, em uma obra realista, como a montagem.

E evidente que haver4 um tipo de mondlogo interior a que se pode
chamar formalista, mas também h4 outro tipo que é realista; e através da
montagem pode-se [...] representar 0 mundo duma forma deformada ou
correta, disso ndo h4 qualquer divida. Nio se deve falar duma maneira de
todo irrefletida, em nome do marxismo, quando se trata de puras questdes

formais. Isso ndo é marxista.*’

A montagem nio é entendida univocamente, como uma mescla
cadtica de elementos nio refletidos, uma restauragio da empiria,
capitulagio diante da imediaticidade, expressdo de tendéncias “irra-
cionalistas” e antirrealistas. Brecht nfo a define, simplesmente. Est4
longe de suas preocupagdes o estabelecimento de um novo estilo,
como enfatiza Benjamin, a montagem pode ser reutilizada em uma
nova fungdo, isto é, levar o leitor & compenetragao. “Nio se devia
confundir a montagem com aquela inabilidade técnica que consiste
em salpicar uma narrativa inteiramente convencional de longas
‘passagens tedricas’, opinides do autor, artigos de fundo, descricdes,
que nio tém interesse para a histéria. A montagem no tem nada
a ver com este erro artistico”.*®

Em “Observagdes sobre o formalismo”, a critica de Brecht a
Balzac dirige-se as concretas questdes da configuracéo, a técnica.
Ele refuta também as tentativas atuais, citadas por Lukécs, de
escrever daquele modo, como Upton Sinclair, que impedem a
elaborac@o de um novo contetido humano, ou impossibilitam a con-
figuragio artistica dos Vautrins atuais.

A técnica de Balzac nio faz de Henry Ford nenhuma personalidade

do tipo Vautrin, mas o que € pior, nfo permite a elaboragio artistica do

novo contetddo humano do proletério de hoje com consciéncia de classe.

47 Ihid.
48 Ibid.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 153 03/11/2014 20:54:36



154 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

A técnica de Upton Sinclair ndo é demasiado nova, mas demasiado velha
para realizar semelhantes propédsitos. Aqui ndo h4 Balzac de menos, mas

sim Balzac demais.*

Lukédcs mostra-se “perturbado” com o desmembramento da
narrativa pos-Balzac, provocado por autores como Dos Passos, pois
assume uma posicao idilica, estranha a um homem politicamente
empenhado como ele, uma concepgio da histéria da literatura que
despreza a luta de classes:

Da parte de um homem empenhado na luta de classes, como Lukécs,
é uma espantosa eufemizacio da histéria o fato de ele considerar a histéria
da literatura quase completamente isolada da luta de classes e o encarar
a decadéncia da literatura burguesa e a ascensio da proletéria como dois
fendmenos totalmente independentes.*

Brecht tenta formular uma defini¢do de realismo ampla, pro-
dutiva e inteligente, no restrita a um modelo Gnico, voltada para
as questdes do homem contemporineo, sensivel portanto as novas
possibilidades técnicas e expressivas das vanguardas: “As fraquezas
das principais obras expressionistas nfo foram apontadas por rea-
listas; o conceito de realismo apareceu muito restrito, ficava-se quase
com a impressdo de que se tratava de uma moda literdria sujeita
a regras extraidas de algumas obras arbitrariamente escolhidas”.’!

O romance fragmentado do escritor tcheco ]. Haek, Aventuras
do bravo soldado Schweik, é o exemplo de Brecht, o que melhor
representa as tendéncias libertadoras do expressionismo. O
romance foi adaptado para o teatro por Piscator e Brecht. Apesar da
popularidade do livro na década de 1920, este nio é discutido por
Lukécs neste periodo, basta lembrar o livro Nowva histéria da litera-
tura alemd. Nem mesmo na sua Estética, escrita muitos anos depois,
em que tenta preencher certas lacunas tedricas e préticas da sua
critica da experiéncia das vanguardas histdricas, chega a se deter
sobre a obra de Hasek — apesar das referéncias ocasionais positivas

49 Ibid., p.324, ed. port., p.104.
50 Ibid., p.325, ed. port., p.104.
51 Ibid., p.327, ed. port., p.107.
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a Schweik. O motivo, entre outros, deve ser buscado na problema-
tica relacio entre a critica de Lukdcs a cultura do modernismo,
particularmente em relacio as vanguardas histdricas, e a satira,
radicalmente diferente de Brecht e Bloch neste aspecto, e, mais uma
vez, mais proximo de Hegel, como mostraremos mais adiante. Mas,
por outro lado, também nio ambivalentemente sensivel ao drama
nio tragico, apesar de sua preferéncia sem ambiguidades, desde a
“Metafisica da tragédia” ao “Elogio do século XIX”, pelo tragico.

Lukacs-Bloch: as diferencas de opiniao
sem parque nacional protegido

Com a exposicdo de 1937, chamada “Arte degenerada”, fecha-
-se 0 cerco. Como ja vimos, Bernhard Ziegler publica um ensaio
no mesmo ano na revista Das Wort e toma a evolucdo do poeta
Gottfried Benn ao fascismo como “exemplar”, fim inevitavel do
expressionismo. Do polo oposto, Bloch recorda que o fascismo fala
também em nome do classicismo. “O expressionismo visto agora”
foi escrito em 1937 e publicado no mesmo ano em Praga, na revista
Die Neue Weltbiihne.> Para Bloch, os marxistas demonstram desin-
formacio, mesmo Lukécs, pois sua atencio é sobre a literatura e
nio sobre a pintura e a musica do “expressionismo auténtico”. O
ensaio seguinte, mais importante, foi publicado em 1938 no ntimero
6 da revista Das Wort: “Discussoes sobre o expressionismo”.>* Bloch,
apesar de reconhecer mais prudéncia nos argumentos de Lukécs,
mostra que ele, no limite, acaba admitindo o expressionismo e o fas-
cismo como “nascidos do mesmo espirito”. Mas a critica de Lukécs
parte de um material indireto e nfo da “impressdo concreta que
deixou 0 momento mesmo”. H4 em Lukics um “realismo objetivo
ainda intacto”, incapaz de admitir a “totalidade interrompida”.

52 Bloch, Der Expressionismus, jetzt erblickt. Originalmente publicado em Die Neue
Weltbiihne, Prag — Ziirich — Davus, v.33, 1937. Agora em Erbschaft dieser Zeit, p.255-64.
Sobre a histéria deste importante periédico, ver: Madrasch-Groschopp, Die Weltbiihne.
Portrit einer Zeitschrift. Sobre a estada de Bloch em Praga e a sua participagio neste
periédico, ver: Bloch, Memoria della mia vita, p.125-82.

53 Bloch, Diskussionen iiber Expressionismus. Originalmente, em Das Wort, n.6, p.103-12,
1938. Posteriormente, em Ebschaft dieser Zeit, p.264-75.
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Lukécs mostra que nio compreendeu a ruptura realizada pelas
vanguardas — Bloch sempre volta a este ponto desde seus comen-
tarios a Histéria e consciéncia de classe —, mantém-se preso a uma
concepcao “idealista” e “contemplativa” do conceito de totalidade.
Apesar de ndo levar em conta a critica de Lukécs as concepcoes de
Worringer, nio considera relevante nem mesmo o material tedrico
criticado por este.

Em resposta a Bloch, publicada neste mesmo ntimero da revista
Das Wort, “Trata-se do realismo!”,’* Lukacs lembra que Bloch
esquece “figuras-chave da literatura deste século, como Thomas
Mann” e ndo aceita a polarizacdo classico versus moderno. Para
ele, Bloch ao falar da realidade o faz em um “idioma cheio de cores
em forma simples”, de modo que “por mais que os detalhes brilhem,
o conjunto se faz irremediavelmente em cinza”.

Segundo Bloch, com o fim da guerra, com as campanhas de
Noske em 1922 terminara a época de florescimento do expressio-
nismo na Alemanha (1912-1920), com a estabilizacio e os “desejos
de ordem e calma”.’® A maior parte dos pintores alemaes acom-
panhou a nova conjuntura: “Klee, o sonhador maravilhoso, foi o
Gnico a permanecer fiel a si mesmo e s suas visOes irrefutaveis”.’’
O expressionismo sucumbia entio na Alemanha, no préprio pafs em
que encontrou anteriormente sua expressao mais alema, a musica
e a pintura. Com a exposicio “Arte degenerada”, terminava a
ambiguidade dos nazistas em relacdo as vanguardas histéricas e
ao expressionismo em particular. Um neoclassicismo mediocre
e pequeno-burgués foi assumido como arte oficial. Por outro
lado, B. Ziegler e K. Mann transformam a trajetéria de Benn em
exemplo — no caso especifico de Ziegler, o percurso de Benn até
o fascismo como fim inevitédvel de toda arte expressionista. Em
contrapartida, tomam a heranga cléssica. Bloch escreve um artigo
em 1937 para “reparar uma injusti¢a”. A “concordancia de visdo”

54 Lukécs, Es geht um den Realismus. Orginalmente, em Das Wort, n.6, p.112-38. Poste-
riormente, em Lukécs, Probleme des realismus, p.288-318.

55 Ibid., p.289.

56 Bloch, Erbschaft dieser Zeit, p.256.

57 Ibid. Sobre a tentativa de P Klee de reformulagio da pintura no interior dela mesma,
nunca abandonando a pintura de cavalete, ver: Arantes, Klee, a utopia do movimento,
Discurso, Sdo Paulo, n.7, 1976, p.87-110.
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entre aqueles intelectuais moscovitas de tipo dogmatico e Hitler
nio é, segundo Bloch, agradavel:

Sobretudo quando ainda hoje se faz soarem as fanfarras vermelhas
contra o expressionismo. Mas Hitler também fala em nome do classicismo.
As 4dguias romanas, as coldnias triunfais, a “nobre simplicidade”, a “calma
grandiosa” de hoje sdo certamente também imperialistas, como a poesia de
Becher em 1918 ou mesmo o desenho de Klee, intitulado Angelus Novus.*

Para Bloch, trata-se do expressionismo “auténtico”, que se deve
colocar em questao, por seu significado, sua “expressdo verdadeira”:
E o que se vé do lado mais claro, ndo apenas na superficie, mas
essencialmente, um contetdo original, belo e bom de anticapitalismo,
subjetivamente sem ambiguidades, objetivamente ainda obscuro. Que
contém objetivamente as sombras arcaicas e as luzes revoluciondrias
mescladas. A sombra vinda do inferno subjetivista nio dominado, a luz
vinda do futuro, da riqueza e da autenticidade da expressdo humana.”

O expressionismo com suas “composigdes” e “construgdes” em
algum ponto ancorado no mundo real, um mundo de aparéncia
esvaziada de objeto, que ndo dava qualquer ligacio com o mundo
real. Desta perspectiva, o expressionismo foi particularmente uma
arte “abstrata” no “mau” sentido do termo. G. Keller, segundo Bloch,
em Henrique, o verde criticou ha muito o elemento “negativo” desta
abstracio.® A vontade de mudancga nio se limita a tela e ao papel,
ao dominio puramente artistico que se contenta em chocar em arte.
E, segundo Bloch, ainda menos ao “reino do arcaico, da incubacéo,
da obscuridade desejada e do diluvial falsificado”, como em Benn.
Ao contrario, o que é “niao-mais-consciente” se insere no “ainda-
-ndo-consciente”. Para Bloch, os quadros de Chagall, Marc, Klee
nio se referem ao irracional puro e simples, mas a “racionalizagao
do irracional”, ou até a uma “filantropia do irracional”, que significa
elevar o “sentimento” irregular ao “entendimento”. O fascismo

58 Ihid., p.257.
59 Ibid., p.258.
60 Thid.
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utilizou a “obscuridade sem aurora, o arcaico sem utopia” —a “néo
contemporaneidade”. O expressionismo, segundo Bloch, deseja e
quer a “humanidade utépica”. E esta humanidade que distingue o
socialismo do fascismo: o problema da heranga.

Os coracdes antes animados pelo fogo da juventude, recorda
Bloch, reivindicam hoje a heranga cldssica.’! A questao do expres-
sionismo nfo é de Ambito privado, mas da politica na cultura, do
antifascismo. Para Bloch, o problema nio estd em Ziegler, alids
Kurella, mas em Lukécs. H4 mais prudéncia na argumentagio de
Lukécs, ressalta Bloch, mas no limite se toma o “expressionismo
e o fascismo como nascidos do mesmo espirito”.% Lukacs nfo se
apoia no exemplo da pintura, que foi muito mais representativa do
movimento do que a literatura. E pergunta: qual foi o material que
contribuiu para Lukécs formular sua concepcio de expressionismo?
Bloch n#o vacila em demonstrar que o juizo de Lukécs carece da
analise imanente das obras:

Sio prefacios e posfacios as antologias, as introducdes de Pinthus,
os artigos de revista de Leonhard, Rubiner, Hiller ... sdo estudos sobre o
expressionismo, teorizagdes e criticas, para a elucidac@o da base social do
movimento, seus pressupostos ideoldgicos, a partir de um material indireto

sem a impressao concreta que deixou 0 movimento mesmo.®

—

61 Obliques: “Utiliser” Brecht, Paris, 1979. Neste ntimero da Obliques dedicado a Brecht,
h4 um ensaio pouco conhecido de Lukécs, “Marx e Engels a propos de la dramaturgie”,
originalmente publicado na Internationale Literatur (n.2, 1933). Nele Lukacs antecipa
o seu famoso Marx e Engels como historiadores da literatura, além de apresentar uma
interpretacio articulada dos inéditos de Marx e Engels sobre literatura e arte e sobre o
drama em particular. Na anélise que faz dos comentarios ocasionais de Marx e Engels
sobre teatro (Shakespeare, Séfocles, Euripedes, Richard Wagner e sobre a polémica
em torno de Sickingen de Lassale), Luk4cs d4 continuidade & polémica iniciada na Die
Linkskurve contra a “reportagem” (montagem) e o “teatro épico” de Brecht e ao ensaio
contra o expressionismo, publicado no ntimero anterior desta mesma revista. O elogio
do cléssico, que sera asperamente criticado por Bloch, Benjamin e Brecht, faz que o
sentido especifico da valorizagio da antiguidade grega do século XIX, tal como esta
se manifesta em Marx, sofra uma desistoricizaco: o “classico” como valor atemporal.
Adorno chama atengdo na sua Teoria Estética para esta especificidade histérica da
valorizacio histérica da antiguidade em Hegel e Marx.

62 1Ibid., p.265.

63 1Ibid., p.266.
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O resultado desta critica exterior de Lukécs ao expressionismo,
como demonstra Bloch, ndo poderia ser outro que “conceitos
sobre conceitos”. Ndo por acaso, a critica de Lukdcs d4 mais
atengdo as tendéncias e aos “simples programas” expressionistas.
A terminologia utilizada por Lukacs em “‘Grandeza e decadéncia’
do expressionismo” (“pacifismo abstrato”, “bohéme” burguesa,
“mistificacdo da esséncia”, “subjetivismo”) é, segundo Bloch, “um
exemplo de escola extraordinariamente errdneo deste sociologismo
e esquematismo banais, justamente combatidos por Lukacs” .5

O que precisamente escapa a Lukécs € o expressionismo criador,
que é o que se deve tomar do imediatamente passado como atual,
“contemporaneo-nio-contemporaneo”. J& que o expressionismo
nio quer a “rotina cldssica”, mas “irrup¢do”: “composta em parte
de ‘imagens arcaicas’, mas também do ‘imaginario revolucionario’,
critico e frequentemente concreto”.® A concepcio de Lukécs,
segundo Bloch, é de um “neoclassicismo inquebrantavel”: “a con-
viccdo de que tudo o que foi produzido depois de Homero e Goethe
no ¢ respeitavel se a obra nio é perfeita como seu exemplo”. E
mecAnica, ndo ¢é dialética. Sua critica se fundamenta na interpre-
tacio de que nada mais hd para aprender com a burguesia apds o
fim do caminho Hegel-Feuerbach-Marx, a ndo ser a técnica, as
ciéncias naturais: “O resto é no melhor dos casos ‘interessante
sociologicamente’.%” A época cl4ssica ndo é apenas a época da
burguesia ascendente na Alemanha, mas aquela da Santa Alianga.
O classicismo “mais auténtico” e “pleno de cultura” é uma cultura
tornada “abstrata”, retirada do mundo, cultura do homem culto;
aquela que é refrataria para alguns temperamentos.®® Mas em tudo,
para Lukécs, o classicismo € sfo, o romAantico é doente e o expressio-
nismo, decrescendo cronologicamente, o é ainda mais. Para Bloch,
h4 em Lukécs um “realismo objetivo ainda intacto” que é préprio do
classicismo. Lukdcs supde em tudo uma realidade na qual o “fator”
subjetivo do idealismo, em particular o da filosofia classica alema,

64 Thid., p.268.
65 Thid.
66 Thid.
67 Thid., p.269.
68 Thid.
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nao tem lugar. Neste idealismo que admite, ao contrario de Lukécs,
“a totalidade interrompida”.*’

Aqueles que defendem “apaixonadamente” o direito da arte
moderna contra a heranca cléssica — segundo Lukdcs — esquecem-
-se de levar em conta o mais importante escritor, para Lukdcs, da
literatura atual da época. Bloch, em seu livro “interessante e rico de
ideias e material”, Heranca deste tempo, s6 cita o nome de Thomas
Mann quando fala de seu “burguesismo refinado”.” Lukécs recusa
aceitar a polarizacio que supde existir na argumentacdo de Bloch
entre cldssico e moderno. Trata-se de saber —segundo Lukécs — quais
tendéncias artisticas representam na literatura atual o “progresso”,
o “realismo”. Ante as criticas de Bloch, Lukacs submete as andlises
de Bloch sobre literatura moderna a um “exame”.

O primeiro ponto, segundo Lukécs, diz respeito a probleméa-
tica da categoria de “totalidade”. A discrepancia nio ¢ direta e
formalmente de carater filoséfico, acrescenta Lukacs: “mas esta na
prépria concepgio de capitalismo”.” Apoiado em Marx, Lukacs
parte do caréter historicamente mutdvel da “totalidade econo-
mica”. Suas mudangas consistem em esséncia na extensio e no
fortalecimento da conexio objetiva entre “todos os fendmenos
econdOmicos particulares”, em que a “totalidade” se enriquece em
extensio e conteddo. Processo captavel — segundo Lukdcs — na
anélise histérica de Marx sobre a criagio do mercado mundial.
Diferentemente das formas econdmicas primitivas, no capitalismo
as partes da economia se independentizam em formas até entio
inexistentes. Sua superficie se apresenta “desgarrada”; elementos
atomizados que se tornam independentes de modo “objetivamente
necessario”.” Sua unidade, a coeréncia objetiva de todas as partes
se revela nos momentos de crise mais categérica. No chamado
periodo de funcionamento normal do capitalismo, quando seus
elementos se destacam e se atomizam, “os individuos emaranha-
dos na imediaticidade da vida capitalista percebem e concebem

69 Ibid., p.270.
70 Lukécs, Se trata del realismo. In: — Problemas del realismo, p.289.
71 Ibid., p.290.
72 Ibid., p.291.
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tal unidade; em tempos de crise ... ao contrdrio, se generaliza a
impressdo de desgarramento”.”

Para Lukécs, se a literatura é uma forma particular de “reflexo”
da realidade objetiva, importa-lhe captar esta realidade tal como é;
nio de reproduzir o que diretamente parece. Se é assim, segundo
Lukécs, para um escritor “verdadeiramente” realista, este problema
¢ decisivo: exigéncia de “onilateralidade”. O que néo exclui admitir
que a superficie da realidade social mostre elementos de “desinte-
gracdo” e sua inversdo nas consciéncias individuais. Para Lukécs,
o erro de Bloch estd em identificar diretamente e sem reservas
este estado de consciéncia dado na “superficie” com a realidade
mesma, sua imagem em toda deformacio e unilateralidade e nao
em suas “mediacdes”. Assim, faz 0 mesmo que os expressionistas e
surrealistas. Em sua distingfo entre expressionismo “auténtico”
e “inauténtico”, ao demonstrar a atualidade do primeiro — segundo
Lukécs —, Bloch exclui praticamente da literatura atual todos os
realistas importantes do perfodo: “A montanha mdgica é contempo-
rinea do expressionismo”.’

“Sem abstracio nao h4 arte”.” Sem abstracio ndo ha a “ti-
picidade”, ndo se atingem as conexdes mais profundas, ocultas,
mediatas e ndo diretamente evidentes da realidade social. Segundo
Lukécs, tal processo s6 se obtém de modo irregular e na forma de
mera tendéncia. Para ele, a “configuragio artistica” dessas conexdes
elimina no seu processo a abstragio, rompe a imediaticidade dada,
e, mediante este duplo empenho, origina-se uma nova imediatici-
dade; que nio é mais a imediaticidade anterior, mas que a conserva
ao manter suas caracteristicas de superficie da vida, agora nio
mais abstrata, desconectada, mera “aparéncia cadtica”. O expres-
sionismo “consequente” nega, segundo Lukécs, toda relacio com
a realidade, declara uma “guerra subjetivista” a todos os contetidos
da realidade.

Bloch, ao tratar o “direito histérico” do expressionismo segundo
Lukécs, ndo examina as relagdes objetivas entre sociedade e os
individuos ativos de nossa época. Toma o estado de consciéncia

73 Thid.
74 Thid., p.295.
75 Ibid., p.298.
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considerado isoladamente de uma determinada fragdo da inte-
lectualidade como o estado objetivo do mundo atual, como “nio
mundo” e, a0 mesmo tempo, 0 expressionismo e o surrealismo como
Gnicas formas de expressdo estética possivel do seu sentimento
de universo. Para Lukécs, af estd a debilidade fundamental de
seu método, o seu “defeito”. Bloch inverte o processo; em vez de
apelar a realidade, recorre ao “nao mundo” — como as vanguardas
histéricas. Esta inversio é feita — segundo Lukécs — “em um idioma
conceitual cheio de cores, em forma simples e ndo critica: a atitude
expressionista e surrealista ante a realidade”.”

Lukécs retoma em termos modificados a sua critica 2 Heranca
deste tempo. Se os constrastes sdo ofuscantes, ao lado da compro-
vagio de certos “fatos”, a obra de Bloch, segundo Lukécs, é “justa
e valiosa”: “a demonstracio da evolucdo necessiria que por meio
do expressionismo leva ao surrealismo; é o mais consequente de
todos os ‘vanguardistas’.”” Possui o mérito de ter reconhecido a
montagem como forma de expressio artistica necessaria desta etapa
do processo e por demonstrar — 0 que é mais importante — com
profundidade a montagem nio s6 na arte atual, mas na filosofia
“burguesa” de nossa época.”™

A debilidade estética de Bloch, sua unilateralidade, segundo
Lukécs, estd em nao falar do naturalismo:

O refinamento artistico que o impressionismo traz, em contraste com
o naturalismo ... “depura” a arte ainda mais das complicadas mediagdes
... entre ser e consciéncia na reposi¢ao das figuras, das fibulas. O sim-
bolismo & ... unilateral, porque a heterogeneidade da superficie sensivel
do stmbolo e do seu contetdo ja se movimenta pela estrita via Gnica da

associagao subjetiva de seu enlace simbdlico.”™

76 Ibid., p.302.

77 Ibid., p.303.

78 Sabemos que o exemplo de Bloch da montagem na filosofia é o “surrealismo pensante”,
isto &, os trabalhos introdutérios a Passagen-Werk, a partir de Einbahnstrasse, de Benja-
min. Benjamin ndo ¢ citado nem por Lukécs, como no ensaio-resenha sobre a Erbschaft

dieser Zeit, nem por Bloch.

79 Ibid.
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Neste periodo, Lukécs ainda trata de modo teoricamente indi-
ferenciado a montagem e a forma alegérica. A montagem, segundo
ele, é a culminacio deste processo descendente. Por isso, sua forma
original como “fotomontagem” pode produzir um impressionante
efeito de agitacio, ao juntar de modo surpreendente fragmentos
totalmente distintos, desgarrados do conjunto. Para Lukécs, a
montagem é um “truque eficaz” que se apresenta como uma rea-
lidade, ainda que irreal, de profunda monotonia: “Por mais que os
detalhes brilhem nas mais variadas cores, o conjunto se faz em um
cinza irremedidvel”.%°

Bloch enfrenta o debate sobre o expressionismo, segundo
Lukécs, de modo muito “expressionista”: “a revolucdo (o expres-
sionismo) e Noske”. Para Lukécs, os expressionistas, como
“idedlogos”, situam-se entre os “dirigentes e as massas”. Mas a
Weltanschauung que reproduzem, mesmo quando vem expressa
sinceramente e com conviccdo, é débil, vacilante, obscura e até
antirrevoluciondria: “pacifismo abstrato”, “critica abstrata” da
burguesia, “extravagincia anarquista”.’! A importancia revolu-
ciondria, segundo Lukécs, de semelhante “estado ideoldgico de
transicio” estd em sua fluidez. O expressionismo foi uma forma
desta ideologia de transicdo, mas que impediu, para Lukécs, o “pro-
gresso no sentido revoluciondrio”.®? Lukdcs encontra a origem
desta concepgio na prépria forma de reprodugio da realidade. O
mundo real é reduzido 2 irrealidade, ao “imediato”. Esta “imediati-
cidade” é intensificada “artistica e ideologicamente”, o que confere
a esta uma “pseudoprofundidade”, uma “pseudoperfeicio” e ao
mesmo tempo aumenta, segundo Lukéacs, seu “perigo” como ideo-
logia de transi¢do. Lukdcs compreende a montagem apenas em
sua forma “imediata” — expressdo de “falsa consciéncia”. Nio tira
consequéncias da sua caracteristica, como ele préprio a denomina
“ideologia de transi¢io”, “fluida”: recolocagio das diferentes partes
fragmentadas de sentido — uma realidade que nio configura mais,
segundo a terminologia de Teoria do romance, “nenhuma totalidade
espontanea” — em uma nova fungio.

80 Ihid.
81 Ihid., p.304.
82 Ihid., p.311.
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Bloch, em um didlogo escrito juntamente com H. Eisler, “A
arte e a sua heranga”, publicado em junho de 1938 na Die Neue
Weltbiihne,® ironiza a posicio de Lukécs: “Nas vantagens ofereci-
das por um passado grandioso, existe o perigo do estreitamento de
visdo em relagio a arte dos nossos dias e da subestimacio abstrata
de novas tendéncias artisticas”.®* Sem uma contemporaneidade
viva, dialética, o passado se petrifica: “Transforma-se em um
grande depdsito de mercadoria cultural onde se buscam receitas
culturais”.® Trata-se, para Bloch, ao contrario, de uma “apropriagiao
da heranga produtiva do passado”.

Lukécs responde as criticas desse ensaio escrito a quatro maos
por Bloch e Eisler no artigo “Wozu brauchen wir das klassische
Erbe?” (“Para que necessitamos da heranca classica?”). Este artigo,
que constitui um documento tdo importante como a critica de
Lukécs a Heranga deste tempo, apenas recentemente foi publicado
pelo Luk4cs Archivum de Budapeste.®¢ Lukacs mostra-se de acordo

83 Bloch; Eisler, Die Kunst zu erben. Originalmente, em Die Neue Weltbiihne, Prag, n.1,
p.13-8. Utilizo aqui a edigfo de Schmitt, op. cit., p.258-63. Edi¢io portuguesa: Barreto,
Realismo, materialismo, utopia, p.81-6.

84 Ibid., p.258, ed. port., p.81 Bloch, como “Kunstfreund” (amigo da arte), desvenda o
mecanismo interno da concepgio estética antivanguardista de Lukdcs: “Se ¢ certo que
em cada momento a dltima maquina é sempre a melhor, por outro lado, a dltima obra
de arte serd apenas a expressdo cada vez mais desesperada da podriddo da sociedade
capitalista decadente” (ibid.).

85 Ibid., p.263, ed. port., p.85.

86 Lukdcs, Ernst Bloch und Georg Lukdcs Dokumente zum 100. Geburtstag, p.266-73. Além
de outros materiais de correspondéncia, ha a jé discutida resenha sobre o livro de
Bloch, este artigo que estamos discutindo é um pequeno ensaio de Bloch, “Der Nazi
kocht im eigenen Saft”, publicado no México, na revista Freies Deutschland, n.6, abril,
1942, que é acompanhado de uma longa critica de Lukacs, que permaneceu inédita,
“Kritik von rechts oder von links. Eine Antwort an Ernst Bloch”. A polémica, um
desdobramento do debate, ¢, nio por acaso, a questdo do “irracionalismo” na filosofia
alema p6s-Nietzsche. Enquanto para Bloch tratava-se de ndo abandonar a tradi¢io do
romantismo alemdo e de Nietzsche e Wagner, em particular, & manipulag¢io nazista — o
nazista coze em caldo préprio —, para Lukécs, Nietzsche é expressio significativa, no
aAmbito das ideias, de uma critica de direita ao atraso alemio; entretanto, cabe chamar
a atencfo a sua reagiio a defesa de Bloch da obra de Wagner nio é negativa, contraste
significativo — apesar de circunstancial em relagdo a Lukdcs, pois este ndo discutia a
musica em particular — com a reagdo diametralmente oposta do jovem Adorno em
relago aos juizos de Bloch, nunca explicitada, sobre Wagner, ndo circunstancial, pois
Wagner ¢ figura-chave, com sentido invertido, seja na filosofia da masica de Adorno
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logo no inicio com o “amigo da arte” (Bloch) em defender a ideia
de que o presente deve ser criticamente visto e considerado em
todas as suas manifestacdes de transicio. Trata-se apenas de saber
como interpreta-lo. Lukdcs insiste em algumas questdes de principio,
como a “lealdade”, para que a discussio seja fértil e de nivel inte-
lectual elevado. Ele duvida que o “amigo da arte” esteja de acordo
com o “produtor de arte” (Eisler) em relagio a questdo da heranca
classica. Cita a questio colocada pelo “produtor de arte”: “Mas
qual ¢ a nossa missdo fora da Alemanha? E evidente que ela apenas
poder4 ser a de ajudar a selecionar e preparar material classico que
sirva para esta luta”. Para Lukécs, a questdo da heranga estd para
o produtor de arte como uma colegio de citagdes preparadas. Um
posicionamento que pouco contribui para elevar o nivel intelectual
da discussio.

O amigo da arte, por outro lado, restringe e até mesmo distorce
0s seus argumentos, ao atribuir a ele a interpretagio, segundo a
qual Flaubert e Zola fossem escritores de “qualidade inferior” em
relagio aos desconhecidos escritores da revolugio francesa. Como
se, seguindo este principio de lealdade, se pudesse atribuir também a
ele uma interpretacio do tipo: “deve-se criticar duramente a inter-
pretagio que Bloch faz de Séfocles e Shakespeare, Goethe e Schiller
etc., o contréario seria falso, exteriorizar uma palavra da critica de
Bloch sobre Picasso, Dos Passos ou Brecht”.8” Bloch desconhece o
significado de figuras-chave do século XIX para a atualidade, ao
discutir a questdo da heranga cultural. “Quando Bloch fala sobre a
arte atual, esta vem representada para ele exclusivamente por figu-
ras como Picasso, Dos Passos e Brecht. Nao faz a menor alusio aos
realistas significativos de nossos dias, a Gérki ou Romain Rolland,
a Thomas ou Heinrich Mann. No sdo estes artistas significativos,
atuais e contemporaneos?”.®® Neste ponto, atinge-se o nicleo das
“diferencas de opinido” (Meinungsverschiedenheiten)® entre Lukécs e

desde os anos 1930, como de Bloch, desde Geist der Utopie. Esses materiais serdo dis-
cutidos em outra ocasifo.

87 Ihid., p.267.

88 Ibid., p.268.

89 Ibid. Aqui cabe lembrar que essas diferengas de opinifo entre Lukdcs e Bloch, conforme
a expressio utilizada por este Gltimo em entrevista sobre a autobiografia, Pensamento
vivido, de Lukécs (Tiibigen, 24.9.1971), possufam anteriormente um “parque nacional
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Bloch. Para Lukécs, Bloch restringe sua interpretacdo da arte atual
a valorizagao das tendéncias “antirrealistas”. O artigo da Weltbiihne
estd influenciado pela luta dos escritores marxistas russos contra o
sociologismo vulgar. Lukdcs encontra outro significativo ponto em
comum e é nesta conexio que valoriza, sem com isto concordar,
a discussdo sobre a arte atual. Os argumentos, tanto o do amigo
da arte como o do produtor, constituem uma importante contri-
buicio neste sentido. Lukacs chega a admitir a Anna Seghers que
a sua atencdo as obras dos escritores de vanguarda como Joyce,
Dos Passos e Brecht se deve a Bloch.” Para Luk4cs, ao contréario,
interessavam apenas os escritores “realistas” do presente. “Na sua
oposi¢ao artistico-humanista contra toda barbarie do tempo, que
culmina no fascismo, Thomas Mann é muito mais radical, mais
firme e consequente do que Brecht ou Dos Passos”.”!

Por que este ensaio de Luk4cs permaneceu inédito? Provavel-
mente, pela mesma razdo que a resenha sobre o livro de Bloch: pelas
referéncias explicitas a Brecht. Os escritos de Brecht sobre este
debate, em que critica asperamente o “formalismo” da concepgio
de realismo de Lukécs, ficaram também por um bom tempo inéditos.
LukAcs encontra em Brecht um escritor de talento extraordinério,
chama atengdo para a sua adaptagdo de A mde de Gorki, mas a
sua ndo aceitacdo do teatro épico é sem ambivaléncias. Em Gorki,
a origem das visdes revoluciondrias é simultinea ao nascimento
de um homem unitério, rico, multifacetado e pluridimensional. A
chamada pela clareza politica e intelectual sobre a agio revolucio-
ndria é a0 mesmo tempo o despertar daquelas gigantescas energias
humanas. Segundo Lukécs,

[...] esta profunda e perspectiva imagem de Gorki é transformada em
Brecht em uma seca [grifo meu] pega de agitagio em forma de didlogo
sobre determinadas teses escolhidas de O capital e da tatica comunista ...

protegido” (Ernst Bloch kommentiert Gelebtes Denken, p.296-323); posteriormente,
1974, Bloch utiliza novamente a expressdo, “Naturschutzpark”, em entrevista a M.
Lowy. (In: Lowy, Para una sociologia de los intelectuales revolucionarios, p.258). Ver o
capitulo 9 deste trabalho.

90 Lukécs, Problemas del realismo, p.328.

91 Id., Wozu brauchen..., p.270.
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Eu sei, certamente: Brecht é, enquanto homem, como politico, um apai-
xonado opositor deste desenvolvimento. Mas toda teoria e préxis de sua
dramaturgia “antiaristotélica” toca apenas no reconhecimento dogmético
e acritico desses fatos sociais.”

Lukécs retoma o exemplo dos cléssicos, sua formulagio € ine-
quivoca: trata-se de tomé-los como modelo para a arte atual.

Porque os classicos (os verdadeiros cldssicos) sdo para nds importan-
tes, atuais, atrevo a dizer a palavra: modelares. Certamente n&o no sentido
de que hoje o escritor devesse tentar escrever como Goethe e Tolstéi.
Isso seria pueril e sem sentido. Mas os cldssicos nos oferecem uma medida
e um modelo para isto, como uma rica e profunda humanidade pode ser
configurada de maneira rica, profunda e comovente. Nossos contempora-
neos ... perderam quase toda medida da efetiva configuragao do homem.”

Caracterizagio abstrata e observagio supérflua de detalhes indi-
ferentes para a verdade da vida. As questdes de atelier se sobrepdem
as questdes vitais decisivas da literatura.

Com a réplica “Ainda mais uma vez o problema do expressio-
nismo” (1940),”* Bloch finaliza o debate, porque com o avanco da
Segunda Guerra Mundial os contatos se perderam. Mas as rever-
beracdes da querela na verdade ndo chegam a seu término:
imediatamente, outros artigos foram escritos e nao publicados,
e mediatamente a polarizacio estética e politica deste determinara
em boa medida o direcionamento posterior, ndo sem profundas
diferengas, e a consequéncia tedrica Gltima da reflexdo sobre a
modernidade estética de Lukacs, Bloch” e Brecht, como também
a de Adorno.

Novamente o expressionismo é discutido, Bloch retoma a
questido da mediagio e a sua polarizacdo histérica como media-
¢do brusca, repentina e mediacio ampla. A “mediacdo brusca”

92 Ibid., p.270-1.

93 Ihid., p.272.

94 Das Problem des Expressionismus nochmals. In: Bloch, Erbschaft dieser Zeit, p.275-8.

95 Ver a conferéncia de Bloch realizada em 1964 na Documenta de Kassel: Bloch, Uber
bildende Kunst im Mascchinenzeitalter. In: Ueding (org.), Asthetik des Vor-Scheins 2,
p.160-6.
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apresenta-se como relagdo essencial sobretudo nas épocas, como
a atual, em que, em consequéncia de “relacdes inseguras, os bura-
COs € 0s espacos vazios surgem em meio a coeréncia a partir desta
conexdo lisa”. Nestas épocas, os artistas “irregulares” sdo instrutivos
a sua maneira.

Depois do fim da Idade Média surgiram sem cessar aberturas deste
género, isto é, no vazio que nasce em consequéncia do longo desaba-
mento de uma sociedade antiga, mas sobretudo em consequéncia do
trabalho de escavacio de uma nova sociedade que se eleva, como se vé a

noite e a manha emergir na meia luz das primeiras horas.”

Bloch estabelece uma ponte, que se estende da pintura ao
drama, entre esta tradicio de artistas “irregulares” que remonta da
Idade Média até as pecas do jovem Brecht:

Também na pintura, h4 uma linha ndo fixa, mas que mostra um
parentesco entre Baldung Grien e o falsamente divertido e terrificante
em Hieronymus Bosch, o revoltante e o grotescamente real em Goya, até
as bizarrices para épater e colocar pelos ares em Franz Marc, em Chagall,
Picasso. Na literatura ha também uma linha, ela mesma sempre inter-
rompida, que vai de Francois Villon, protétipo medieval a todos “autores
irregulares”, ao “Apolo furioso” do Sturm und Drang revoluciondrio e as

obras da juventude de Brecht.”?

A referéncia a Villon e a conexio com Brecht no ¢ arbitréria,
pois Brecht chegou a ser acusado de plagiar Villon.”

96 Ibid., p.276.

97 Ibid.

98 A montagem no teatro de Brecht provocou desde sua época um sem-ntimero de
mal-entendidos. Alfred Kerr, importante critico teatral alemio contemporaneo do
expressionismo, recrimina Brecht de ter inserido na Dreigroschenoper numerosos versos
de Villon, traduzidos por K. L. Ammer, sem citar a fonte. Kerr, A. Brechts Copyright,
Berliner Tageblatt, 3.5.1929, p.9. Poucos foram os criticos que sairam em sua defesa,
como Karl Kraus: “No dito dedo mindinho com que pegou 25 versos de Villon da versao
de Ammer, este Brecht é mais original que Kerr, mais verdadeiro com o mundo vivo
da poesia...”. Kraus, Kerrs Enthiillung, Die Fackel, n.XXXI (1928-1929), n.811, p.129
apud Chiarini, Brecht, Lukdcs e il realismo, p.10. Brecht responde publicamente a esta
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Bloch é contra a posi¢ao de Lukéacs, que na mediaco brusca vé
apenas “univocamente uma distor¢io, uma perversio da realidade
coerente, equilibrada, por assim dizer sempre acabadas em suas
formas”. Ele resgata um passado, em que o “irregular”, a “frag-
mentacio”, como no mundo de Goya, antecipa a experiéncia do
presente, como as figuras de tensio, o espago vazio e fragmentado
da Guernica de Picasso. E acrescenta: “Independentemente do mero
subjetivismo, a realidade nas épocas de crise é ela mesma ampla-
mente cindida e fragmentada e ndo é apreendida a ndo ser por meio
de uma ampla e calma mediacdo”.”” A partir de uma concepgio
mais flexivel, capaz de pensar a totalidade interrompida, sensivel
aos fendmenos de superficie, fluidos, de transi¢do, justamente o
que Lukacs reconhece como o “perigoso” da Weltanschauung do
expressionismo. O entendimento da questio da “mediacdo” é
diverso. Bloch propoe:

A mediacao ampla e larga ... este modo mais feliz da relagdo essencial,
nio estd certamente ameagado pela desordem e pela imediaticidade da
simples vivéncia subjetiva, como a mediacdo brusca. Mas este modo esta
ameacado, como todas as épocas de transigio, por um excesso de ordem,
isto é, de classicismo dos epigonos que pretende passar sua totalidade, nada

mais do que formalista e idealista, como realista.'®

Lukécs estabelece uma relagiao de continuidade descendente,
declinio (Zerfall), entre naturalismo-expressionismo-surrealismo
(posteriormente, na década de 1950: literatura do “absurdo”,
Beckett etc.). A restri¢io de Lukéics as vanguardas histéricas
possui uma dupla face: estética e politica. Se ambas se relacionam
diretamente, especialmente a partir dos anos 1930, por outro lado,

acusagdo: “Um jornal berlinense observou — um pouco tarde, como sempre acontece —
que na edicio Kiepenhauer das songs da Dreigroschenoper junto ao nome de Villon falta
o do tradutor, j4 que nos meus 625 versos de fato apenas 25 sejam idénticos aqueles da
6tima tradugio do mesmo Ammer. Declaro, portanto, de acordo com a verdade, que
tampouco esqueci de citar o nome de Ammer. Este fato, explico — por sua vez — com a
minha lascivia de principio nas questdes que dizem respeito & propriedade intelectual”.
A declaragio apareceu no Berliner Birsen-Courier, em maio de 1929. Ibid., p.11.
99 Ibid., p.277.
100 Ihid., p.278.
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uma néo € explicada pela outra. A sua restri¢io ao expressionismo
na pintura, por exemplo, é dos anos 1910 e precede a sua “guinada
politica”. Bloch insiste frequentemente em seus depoimentos que
Lukécs ja mostra uma forte preferéncia pelo “classico” em contrapo-
si¢Ao “aos nervos dilacerados de um cigano”, conforme a expressao
empregada por Lukécs, segundo Bloch, ao tomar conhecimento
das pinturas do Blauer Reiter. A este “classicismo” Lukacs acres-
centou, na década de 1930, uma ampla analise histérica da grande
cultura burguesa do século XIX e uma intransigente condenagio
critica da cultura do modernismo, da arte vanguardista 2 filosofia,
apoiada em uma posicéo politica assumida pelos comunistas de falsa
identificac@o entre vanguarda estética e fascismo. Assim, por mais
significativa que seja a sua incomum e solitiria defesa da demo-
cracia politica e da cultura do liberalismo, as suas anélises sobre o
romance constituem o melhor exemplo — 0 que impede, sob pena
de simplificagdo grosseira, a mera identificacio entre sua posi¢ao
e a politica stalinista do periodo — mas que, e isto é também dificil
de ser negado, nio deixou de impregnar em sentido “regressivo”
(Adorno) a sua valoriza¢do da atualidade.
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8 O “DEBATE SOBRE O EXPRESSIONISMO”
COMO CHAVE INTERPRETATIVA DA POLEMICA
ADORNO X LUKACS

A andlise da polémica entre Lukécs e Adorno constitui um
capitulo importante ao se tentar reconstituir historicamente a
confrontagio critica entre Georg Lukécs, Ernst Bloch, Walter Ben-
jamin, Bertolt Brecht e Theodor Adorno, a partir do debate sobre o
expressionismo. A significagio dessa querela entre Lukacs e Adorno
como um capitulo da histéria da modernidade estética — e, particular-
mente, da estética marxista — estd justamente na marca incisiva que
deixou no conjunto das obras de ambos. H4 no “mal-entendido”
entre Lukécs e Adorno um universo de questdes significativas que
extrapolam o Ambito da discussdo sobre a arte. Assim como na
polémica entre Lukdcs e Bloch, a questao das vanguardas coloca-se
simultaneamente a do “irracionalismo”.

O novo principio formal da arte vanguardista, o no organico,
¢é —para Lukdcs — decadente. Seus esforcos no sentido de atualizar o
significado de realismo critico nas artes expressam — segundo a critica
de Adorno — uma “regressio estética”. Apesar dessa polarizagao
aparentemente irredutivel nos seus termos, uma andlise histérica
mostra que em ambas as teorias estéticas existe um momento nor-
mativo: nos dois casos o dever-ser do fildsofo sobrepde-se ao ser da
obra de arte. Isso ndo significa que essas teorias de Lukécs e Adorno
estabelecam leis estéticas supra-histéricas — o problema néo é tao
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simples. Como momento, o principio normativo estd também pre-
sente nas Vorlesung iiber die Asthetik [Prelecdes sobre a estética] de
Hegel — matriz filos6fica comum a esses tedricos.

Essa conex@o é extremamente importante, mas seria necessario
demonstra-la no particular, no modo como esse normativismo de
matriz hegeliana se faz presente em momentos decisivos da critica
da modernidade estética de Lukécs e Adorno. O debate sobre o
expressionismo entre Lukdcs e Bloch (o “método criativo do expres-
sionismo”) pode nos oferecer a chave interpretativa das aporias da
confrontagio entre Adorno e Lukécs, realizada vinte anos depois,
em contextos histéricos qualitativamente diversos — o da ascensio
do nazifascismo, no primeiro, e o da Guerra Fria, no segundo. Em
relacdo a heranga hegeliana, os comentarios de Hegel sobre a ironia
romantica e a “morte (dissolucio) da arte” sdo, sem ddvida, uma
referéncia decisiva para a compreensiao do momento normativo em
Lukécs e Adorno. A questio é diversa em se tratando de Benjamin
e Bloch. Sobretudo em Benjamin, que elabora um “novo” conceito
de atualidade, transpondo para sua concepcio da histéria a expe-
riéncia da “montagem literaria” das vanguardas histdricas.

Nosso objetivo consiste em mostrar determinadas afinidades
existentes entre o debate sobre o expressionismo (Lukacs e Bloch)
e o debate sobre as vanguardas (Lukdcs e Adorno). Na verdade,
estamos convencidos de que o primeiro constitui a chave interpreta-
tiva do segundo. Mais do que isso, o debate sobre o expressionismo
marcou toda a reflexdo estética posterior, principalmente de Lukacs
e Adorno, — como se este fosse a “proto-historia” do debate reali-
zado vinte anos depois.

O livro de Lukics e a critica de Adorno constituem o ponto de
partida do debate sobre as vanguardas. Mas as aporias desse debate
devem ser analisadas em detalhe. Em primeiro lugar, deve-se anali-
sar a critica de Adorno ao conceito de “decadéncia” de Lukics em
confronto com seu préprio conceito de “progresso do material artis-
tico”, a partir do conceito de atualidade de Benjamin. Em segundo
lugar, a critica a certas debilidades da concepgao estética de Lukéacs
no que se refere a forma, ao estilo, as técnicas, bem como ao seu
conceito de normal e patoldgico. A questio do “solipsismo” na arte
atual é o ponto extremo da polémica. Sobre a impossibilidade de
estilo, a partir da critica de Lukdcs ao modernismo e das aporias
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“pessimismo” e “engajamento”, procura-se tirar consequéncias das
irreconcilidveis diferencas entre ele e Adorno diante da experiéncia
da modernidade estética e chamar a atencio para algumas afinidades,
nos extremos, a defesa da autonomia da arte e, sobretudo, a critica
(refutagio) ao “método criativo do expressionismo”, a “montagem”.

1. O livro de Lukacs e a critica de Adorno

Die Gegenwartsbedeutung des kritischen Realismus [Realismo cri-
tico hoje], de Lukécs, foi publicado pela primeira vez em italiano,
em 1957. O ensaio “Die Erpresste Versohnung. Zu Lukdcs: Wider den
missverstandenen Realismus” [Reconciliagio extorquida. A propdsito
da Significacdo atual do realismo critico de Georg Lukécs], de Adorno,
apareceu na revista Der Monat no final do ano seguinte. A critica
de Adorno ao novo ataque de Lukdcs contra as vanguardas histé-
ricas significa, em boa medida, uma retomada da discussdo sobre a
modernidade estética que havia sido interrompida pela 22 Guerra
Mundial, agora em um contexto qualitativamente diverso. Lukacs
reafirma, no essencial, sua posicio antivanguardista de refutagio
do “método criativo do expressionismo” a partir da leitura das obras
de Franz Kafka, Robert Musil, Samuel Beckett e outros, utilizando,
a seu modo, a teoria da alegoria desenvolvida por Benjamin em
seu livro sobre o barroco alemio que havia sido republicado recen-
temente. A subordinagio da forma alegérica a forma simbdlica
(realista) na obra tardia de Lukécs mudou o tom do debate. A
critica de Adorno reflete essa mudanga.

O proprio Lukécs reconhece, no prefacio de seu livro, que acon-
tecimentos como o 202 Congresso do PCUS e o tragico desfecho
politico da Hungria (1956) influiram no seu modo de apresentar
os problemas, mas sustenta que nio modificaram substancialmente
seu posicionamento ja conhecido em relacio a eles e reafirma a
atualidade da forma simbdlica. Na literatura, trata-se ainda do
realismo, ou das aporias: realismo (“critico”) X antirrealismo (mon-
tagem, alegoria, arte abstrata etc.), Thomas Mann, de um lado,
Kafka e Musil, de outro. E a defesa da grande narrativa, da forma
simbolica e a condenacio da forma alegérica. O avango em relagio
aos anos 1930 é que Lukécs, além de se preocupar em fazer a anilise
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interna das obras, que no fez no ensaio contra o expressionismo,’
“leva a sério” Benjamin como tedrico da alegoria.

Ao examinar as tendéncias antirrealistas da vanguarda, Lukics
identifica uma concepcio de mundo (Weltanschauung) subjacente a
elas que se fixa em critérios de ordem formal: “maneira de escrever,
técnica literdria, processos imediatos de realizacio”,* e que opde o
“moderno” a um “passado” — no caso, o grande realismo burgués
do século XIX — que estaria ultrapassado.

Lukécs admite a utilizagdo de procedimentos de vanguarda,
como o mondlogo interior na narrativa realista, demonstrando
maior flexibilidade em relagdo a posicdo adotada nos artigos da
Das Wort. Mas ¢ incapaz de valorizar o procedimento enquanto
tal, como a grande bizarrice da construcio onirica (Bloch) ou como
uma épica negativa (Adorno). Compara os monélogos de Mr. e Mrs.
Bloom durante a toalete e na cama, no principio e no final de Ulisses
de Joyce, e 0 longo monélogo de Goethe quando acorda em Lotte em
Weimar, de Thomas Mann. Para ele, o livre jogo de associacdes cons-
titui, no primeiro, a propria forma estética, enquanto no segundo, ao
contrario, tem um valor rigorosamente técnico. Em Thomas Mann,

[...] o escritor recorre a ele apenas para descobrir e pdr em relevo uma
realidade que se situa muito além dos dados brutos, imediatamente
fornecidos pelo processo associativo... O autor nunca nos apresenta
estas relagbes apenas no seu aspecto esttico ou como se elas fossem

instantaneas.’

Mas, “é também apenas aparentemente, e de maneira pura-
mente imediata, que se pode falar, neste caso, de um ‘livre’ curso de
associacdes”.* Lukécs opde esse procedimento ao projeto de Joyce,
que entende apenas como expressio da “montagem imediata”: ele é
capaz de descrever a dissolugio da unidade da obra, mas néo restitui
dessa dissolugio sua forma “mediata”.

1 Grobe und Verfall des Expressionismus [Grandeza e decadéncia do Expressionismo]
(1934) atualmente em Lukécs, Essays iiber Realismus, p.109-49.

2 Lukécs, Realismo critico hoje, p.33.

3 Ibid., p.34-5.

4 Ibid.
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Aqui, Lukics praticamente reafirma os termos da sua polémica
com Bloch quanto 2 incapacidade da montagem ou da técnica da
livre associagio de articular uma sintese, uma unidade de sentido. A
forma fragmentaria compde um conjunto estéatico. “Uma revolugio
de um conjunto puramente estatico, através de pormenores em
constante movimento, mas cujo dinamismo é destituido de objetivo
e orientagdo”.”> Em Thomas Mann, o resultado da utiliza¢do da
técnica da livre associacio € a criacio de um conjunto dindmico
das transformacdes sem romper a forma narrativa tradicional, ao
contréario de Joyce, em que a ruptura produz uma epopeia que pro-
voca uma impressio global de estagnagao.

A Weltanschauung “irracionalista” das vanguardas é incapaz
de conceber 0 homem na sua realidade efetiva: é a “ontologia”
do individuo isolado. A historicidade confunde-se com a nio
historicidade; o tempo é reduzido & duracio da existéncia pessoal
que, tomada em si mesma, “parece destituida de histéria interior”.
Para Lukacs, h4 uma conexio direta entre as correntes filoséficas
“irracionalistas”, a soliddao como “condi¢io humana”, a “solidao
ontoldgica” de Heidegger e as produgdes artisticas das vanguardas,
ou “escritores da decadéncia”.

Lukécs recorre a questido que considera decisiva para a vida
dos homens: a categoria da possibilidade — “possibilidade abstrata”
e “possibilidade concreta” (aquela a que Hegel chama de “real”).

Do ponto de vista abstrato, ou subjetivo, a possibilidade é sempre
mais rica do que a realidade efetiva... Pretendendo reconhecer nesta
iluséria riqueza a verdadeira plenitude da alma humana, o subjetivismo

moderno sente por ela uma melancolia matizada de admiragio e simpatia.’

Um “subjetivismo” incapaz de distinguir a possibilidade abs-
trata da possibilidade concreta, pois do “simples ponto de vista
subjetivo, esta possibilidade concreta nio se distingue da massa
indefinida que constituem as possibilidades abstratas”.® Adorno

5 Ibid., p.35.
6 Thid., p.40.
7 Ihid.

8 Ibid., p.41.
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chama energicamente a atencéo para a insensibilidade que Lukécs
passa a demonstrar em relagdo ao modo de escrever o préprio texto.
O trecho seguinte ¢ ilustrativo:

[...] adescricdo literaria da possibilidade concreta pressupde, em primeiro
lugar, a descrigio concreta de homens concretos, nas relagdes concretas

como o mundo exterior.”

SAo indmeras as analogias com o debate sobre o expressionismo.
O préprio “caso Benn” (o poeta expressionista alemao Gottfried
Benn, que se uniu aos nazistas) é novamente tomado por Lukéacs
como “paradigma” do escritor vanguardista: iguala todos a ele.
Para Lukécs, h4a uma supressio da realidade efetiva, seja em Benn,
seja em Musil, embora “muito diferentes entre si”. Ele lembra que
quando “perguntam a Ulrich, o heréi do grande romance, O homem
sem qualidades, de Robert Musil, o que faria se governasse o mundo,
ele responde: ‘s6 me restaria suprimir a realidade efetiva’.!® Mas
acrescenta que essa supressio da realidade efetiva nem sempre é
formulada em termos tdo categdricos em outros escritores. Lembra
o caso de Kafka, em que a realidade efetiva é transformada em
uma fantasmagoria: a completa dissolu¢do do real — dissolucdo do
homem e dissolu¢do do mundo — na forma literéria:

Kaftka que sempre descreve os pormenores de maneira realista, con-
centra todos os meios da sua arte para exprimir esta concep¢io angustiada
que ele préprio tem da esséncia do mundo como se ela constituisse efeti-
vamente o real;...também ele suprime o real. Na sua obra, os pormenores
realistas servem de matéria e de suporte a um irreal fantasmagérico, a um
mundo de pesadelo, que deixa assim de ser um mundo e exprime apenas

uma angstia subjetiva.!!

Na medida em que Lukécs estabelece uma conexio direta
entre tendéncias filosoficas “irracionalistas” e expressdo literaria, a
exigida andlise imanente, que conseguiu realizar nos ensaios sobre

9 Ihid., p.42-3.
10 Ibid., p.45.
11 Ihid., p.45-6.
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literatura francesa, russa e alema do século XIX, é bloqueada em
relacdo as vanguardas. Adorno chama a atencéo para isso. Lukacs
vé diferencas apenas de superficie entre Benn e Musil, entre Katka
e Martin Heidegger ou Ernst Jiinger e Carl Schmitt, em suma, entre
os idedlogos da “revolugio conservadora” e os escritores vanguar-
distas, que defenderam “apaixonadamente o ‘eterno’ incégnito da
pessoa humana”.'? Lukécs inclui nessa lista suas proprias obras,
como também as de Bloch, contemporaneas ao expressionismo. "

Na supressdo de mediagdes decorrente dessa conexio direta
que estabelece entre forma artistica e tendéncias filosoficas a ela
contemporaneas, a analise de Lukdcs mostra-se fragil — na verdade,
um erro histérico! — como ja havia apontado Bloch em relagio a
questdo do irracionalismo, e Adorno, posteriormente, em relagao
aos conceitos de decadéncia, normal e patoldgico etc. A autonomia da
forma artistica é suprimida; é expressao da Weltanschauung irracio-
nalista, da “ontologia do individuo isolado”, que opde rigidamente
realidade interior e exterior.

Como Adorno observa bem, Lukacs condena nas obras o que
deveria ser denunciado na prépria sociedade: a reificac@o crescente
da existéncia humana. Na anélise de Lukacs, h4 uma clara inversao:
é o dever ser do critico — anteriormente sensivel a problemética da
reificacio social — apegado a modelos de obras de arte do passado
(no caso, o realismo do século XIX), sobre as obras de arte de van-
guarda ou “antirrealistas”. Lukdcs ndo admite para as vanguardas
uma “vitéria do realismo”, solucdo a que muitas vezes recorreu para
combater o “sociologismo vulgar”.

12 Ibid., p.47-8.

13 A contraposicio entre “as formas e a vida” na produgio intelectual do jovem Lukécs é o
tema da minha tese de doutoramento que realizei na Alemanha Federal, entre fevereiro
de 1992 e junho de 1997, sob a orientagdo dos professores Frank Benseler e Christa
Biirger. A “Exposé” da Tese, Die Formen und das Leben. Ethik und Asthetik beim frithen
Lukdcs, foi publicada in Benseler; Jung, (orgs.). Lukdcs 1996. Jahrbuch der Internationalen
Georg-Lukdcs-Gesellschaft, p.61-78. O capitulo central da tese, o planejado livro do
jovem Lukécs sobre Dostoiévski, Die “xweite” Ethuk als Gestaltungsapriori eines neuen
Epos, foi publicado in Benseler; Jung (orgs.). Lukdcs 1997. Jahrbuch der Internationalen
Georg-Lukdcs-Gesellschaft, p.73-116. Finalmente em livro: Machado, As formas e a vida:
estética e ética no jovem Lukdcs (1910-1918), 2004.
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Lukécs ndo poderia ter se esquivado de uma anélise mais
detida, mesmo que negativa, da obra de Musil, em particular de O
homem sem qualidades, que considera o “protétipo do romance sem
historicidade”.'* Musil, ao contrario de Kafka, nio mereceu uma
atencgio especial de Bloch, Benjamin e Adorno. De Bloch e Ben-
jamin, provavelmente, por motivos politicos, por cauda da posi¢ao
assumida por ele logo apés o Congresso dos Escritores em 1935
(ver capitulo 6). No caso de Adorno, é mais dificil explicar, pois
ele chegou a fazer uma ou outra referéncia positiva sobre o escritor.
Lukécs toma como referéncia O homem sem qualidades para discutir
a questdo do patoldgico e do “anormal”, como protesto contra a
vida prosaica e cotidiana na sociedade capitalista.” Ele localiza
esse problema j4 no naturalismo, como um processo que se estende
progressivamente com a experiéncia das vanguardas.®

Na condenacio da angtstia como experiéncia fundamental na
obra de Kafka, expressio de “toda decadéncia moderna em arte”,
Lukécs langa mio dos argumentos do ensaio de Adorno, “O enve-
lhecimento da nova misica” (1954), no qual encontra uma versio
diferenciada de les capacités de la bourgeoisie s’en vont — justamente
a interpretacio de Marx sobre o fim das possibilidades heréicas
da burguesia, em que constr6i o seu problemético conceito de
decadéncia.'” O mesmo nio acontece na sua leitura de Bloch, que
conhecia bem, nem de Benjamin. Sua atencéo se dirige a “filosofia
da reificacdo musical” (Fehér) em Adorno, isto é, a regressdo da
sensibilidade, da audi¢ao. Porém, Lukacs ndo extrai todas as con-
sequéncias da interpretacio de Adorno do progresso do material
artistico. Isso poderia ter contribuido para “retificar” seu conceito

14 Lukécs, Realismo critico hoje, p.80.

15 Lukécs vé na figura de Moosbrugger de O homem sem qualidades, de Musil, uma esteti-
zagdo do criminoso. Cita uma passagem do romance: “Se a humanidade tivesse sonhos
coletivos, s6 podia sonhar ser Moosbrugger”. E acrescenta: “Ora, este Moosbrugger é
um assassino sadico e um débil mental” (ibid., p.54).

16 Ibid., p.50.

17 Nem sempre dando a devida atengfo a legitimacio feita por Adorno da experiéncia
das vanguardas, E Fehér, no sugestivo ensaio, “Misica e racionalidade”, relaciona a
anélise adorniana da mdsica de Wagner, a seu ver injusta, a tese de Marx e Lukacs
sobre o declinio ideoldgico da burguesia. Fehér; Heller, Politicas de la postmodernidad,
p.111-46.
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de obra de arte, néo fosse pelas restricoes de Adorno a obra de Bela
Bartok.'®

Mais uma vez, como fez com Bloch, e agora com Adorno e
Benjamin, Lukécs faz uso das descri¢oes dos novos procedimentos
das vanguardas — como ele préprio admite, corretamente percebidos
por eles —, mas com um sentido inteiramente contrario.

Os misicos modernos j4 nio seriam capazes de suscitar o sentimento
que estd na propria base da sua modernidade, o que implicaria necessa-

riamente na decadéncia desta musica.”

A conexio que estabelece entre seu conceito de “decadéncia”
e o fendmeno do envelhecimento do material artistico é, certa-
mente, contra a defesa e a legitimacio das vanguardas de Adorno,
do mesmo modo que sua interpretacio de Benjamin é contra a
forma alegdrica, e a elogiada descricio do universo de Joyce por
Bloch, contra a montagem. Adorno, no entanto, desconsidera a
importancia que seu ensaio e, principalmente, a teoria da alegoria
de Benjamin desempenham na construc¢do da interpretacdo de
Lukacs da Weltanschauung “irracionalista” das vanguardas. Adorno
e Benjamin sio as referéncias de Lukécs, e Bloch nio é citado. A
presenca deste é apenas implicita nos comentdrios contra o jogo de
associacdes, a montagem onirica (Bloch), em Ulisses de Joyce.? E
a partir de Benjamin que Lukécs se aproxima de Proust. Naquilo
que em Benjamin é o mundo desperto de Proust, Lukacs v&é um
parentesco com a teoria bergsoniana da duracio, que ¢ levada as
tltimas consequéncias, “de modo que néo fica nenhum vestigio de
objetividade”.?!

18 Sobre a mudanga de juizo de Adorno em relagfio a obra de Bartdk, ver: Almeida, Critica
dialética em Theodor Adorno: miisica e verdade nos anos vinte.

19 Lukécs, Realismo critico hoje, p.62.

20 Ver o sugestivo ensaio de Ernst Bloch sobre Joyce e Brecht “Romane der Wunderlichkeit
und montiertes Theater”. In: Bloch, Erbschaft dieser Zeit, p.240-50.

21 Ibid., p.63. A visdo do jovem Lukdcs é bem diversa. Para ele, a durée bergsoniana
desempenha um papel-chave para a compreensio da nova funcio do tempo no romance
moderno, particularmente no romance da desilusdo. O jovem Lukécs, ao interpretar
a Education sentimentale de Flaubert, na sua Theorie des Romans, antevé teoricamente
0 que vem 2 luz apenas no desenvolvimento posterior do romance de Proust, Thomas
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A alegoria é discutida por Lukacs com o propdsito de descrever
os aspectos essenciais da literatura de vanguarda.

Enquanto categoria estética — ela mesma muito problematica —, a
alegoria d4, com efeito, uma expressao estética a certas concepcdes de
mundo, cujo cardter é justamente o de dissociar o mundo, fundamen-
tando-o numa transcendéncia essencial, cavando um abismo entre o

homem e o real.??

Lukécs relaciona a forma alegérica com uma concepgio de
mundo que desvaloriza 0 mundo terreno. A histéria da arte medie-
val e a obra de Giotto, principalmente esta Gltima, constituem
exemplos de como o sentimento do mundo terreno se sobrepoe ao
alegorismo original. Na histéria da arte, a alegoria é uma forma de
transico estética; em determinados periodos dessa historia,

[...] o primado da transcendéncia significa, em relagio as tendéncias para
aimanéncia, um “aindando” (BizAncio e Giotto) e aqueles em que se deve
ver um “ndo mais” o que corresponde ao presente exemplo (a literatura

de vanguarda, CEJM).?

Lukécs ressalta a diferenca entre pintura e literatura. Na pri-
meira, o alegorismo pode conservar um valor estético imanente,
mas “um valor puramente decorativo”.?* Na literatura, no se pode-
ria ter algo semelhante. Aqui se manifesta, mais uma vez, o limite
da concepcio lukacsiana de ornamento, isto é, a oposigio abstrata
entre ornamentacio e representacdo, que resulta, de um lado, no
rebaixamento estético da forma do mosaico 4 mera decoracéo, de
outro, na recusa de Lukécs pela moderna pintura ou pela abstragio
em arte. No caso da literatura, a alegorizagio, como um “néo mais”,
caracteriza-se por uma recusa a toda imanéncia possivel, a qual-
quer esforco para dar um sentido ao mundo terreno, tanto na vida

Mann e R. Musil até Uwe Johnson. O préprio Lukécs admite isso no Prefacio de 1962.
In: Lukécs, Theorie des Romans, p.8.

22 Thid., p.66.

23 1Ibid., p.67.

24 Ibid.
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do homem como na sua realidade efetiva.”” A alegoria é refutada
enquanto forma, na medida em que expressa uma concepcio de
mundo que recusa atribuir sentido imanente a vida terrena.

Com o propésito de denunciar o caréter alegorico da literatura
de vanguarda, Lukéacs apoia-se na obra de Benjamin. O drama bar-
roco alemio ¢, segundo Lukécs, pretexto para Benjamin:

[...] desenvolver, 4 sua maneira de ensaista, uma estética da alegoria ou,
mais exatamente, para demonstrar claramente que a transcendéncia ligada
ao alegorismo faz quebrar os quadros de toda estética [...] Benjamin faz
ressaltar as caracteristicas alegdricas da arte contemporanea [...] ele fala
quase diretamente da literatura de vanguarda, de maneira muito ousada
e resoluta, transpondo de modo profundo para o préprio drama barroco
0s tracos mais caracteristicos dessa literatura e fornecendo assim, pela

primeira vez, um fundamento filoséfico ao paradoxo do vanguardismo.?

A alegoria moderna suprime o tipico, reduz o pormenor a uma
simples particularidade, caracteristica que aproxima a literatura de
vanguarda do naturalismo.

O pormenor — mesmo quando a alegoria o torna intermutavel —
conserva uma relagio imediata, embora paradoxal com a transcendéncia,
passa ser aqui apenas uma abstracio tendendo a transcendéncia. E esta,
de fato, a caracteristica singular da literatura de vanguarda: a tendéncia

para substituir o tipo concreto por uma particularidade abstrata.”’

A referéncia positiva — e até bastante elogiosa — a teoria da
alegoria de Benjamin é semelhante a que foi feita a teoria da mon-
tagem de Bloch no debate sobre o expressionismo: Lukécs extrai
consequéncias contrérias aos propésitos de ambos. Incorpora con-
cretamente as andlises de Bloch e de Benjamin para compreender
a obra de arte vanguardista, mas se mostra incapaz de modificar sua
concepgio antivanguardista de fundo.

25 Ihid.
26 Thid., p.68.
27 Thid., p.71.
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O melhor exemplo disso é o capitulo “Alegoria e simbolo” de sua
Asthetik I. Die Eigenart des Asthetischen [Estética], em que retoma
magistralmente a relacio entre alegoria e simbolo em termos da
histéria da filosofia (a alegoria de Heraclito, Origenes, Aeropagita,
Goethe a Benjamin?®), mas nio articula uma interpretagio capaz de
superar a “inferioridade” da alegoria em rela¢do a forma simbdlica:
a alegoria nfo se supera; simbolo e alegoria permanecem como
conceitos rigidamente antitéticos.

Naio se pode dizer que faltem a Lukdcs informagdes acerca das
vanguardas — como nos anos 1930, ao nio se referir ao expressio-
nismo “auténtico” para Bloch, a pintura e a mdsica —, apesar dos
exemplos literarios ja gastos: Heinrich Mann, Roger Martin du
Gard, Arnold Zweig. Ele “analisa” as obras de Proust, Joyce, Musil,
Doblin, Kafka, Beckett, mas sempre no sentido de ilustrar a concep-
cdo de mundo “irracionalista” subjacente a elas. Certas apreensoes
sensfveis das obras, como a importincia sugestiva do pormenor
enquanto suporte do conjunto fantasmagérico, em Kafka, e da
tensio do conjunto sobre o pormenor, em Musil, sdo volatilizadas
em sua reflexo, na medida em que estabelece uma conexio sem
mediagdes entre tendéncias filosoficas “solipsistas” e literatura de
vanguarda.”’

Adorno submete o livro de conferéncias de Lukéics a uma cri-
tica mordaz. A polarizagio politica extrema é, sem ddvida, o maior
obstéculo para uma anélise minimamente distanciada. A restrigao
irredutivel de Lukdcs as vanguardas corresponde, em boa medida,
a restricio também irredutivel de Adorno ao engajamento politico
e ao realismo.

O questionamento de Adorno a Lukacs tem uma histéria pecu-
liar. Adorno lembra, logo no inicio de sua critica, o significado da
producio do “jovem” Lukécs, A alma e as formas, Teoria do romance
e Histéria e consciéncia de classe, e ndo deixa de se referir com certa
admiragio a O jovem Hegel e aos ensaios sobre a literatura alema do
século XIX (sobre G. Keller e W. Raabe®®). Mas ¢ implacével com

28 Ver a edigio condensada dessa obra feita por E Féher e autorizada pelo préprio Lukécs.
Asthetik IV, p.141-176.

29 Ibid, p.79.

30 Ver: Lukécs, Deutsche Literatur in zwei Jahrhunderten.
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sua produgio pés-anos 1930, principalmente a anélise estética e
filosofica do modernismo. Para ele, a compreensio de Lukacs do
“irracionalismo” é expressao da destruicio do seu préprio conceito
de razio.

A posicdo de Adorno em relagio a producio filoséfica alema
p6s-Nietzsche apresenta significativos pontos de afinidade com
a posicdo de Bloch, cuja importincia politica nunca é demais
sublinhar.

De maneira extremamente adialética, o dialético oficializado®!
condenou todas as tendéncias irracionalistas da filosofia moderna [...] &
reacio e ao fascismo, sem indulgéncia para o fato de que nestas corren-
tes o pensamento, diante do idealismo académico, também se rebelava
justamente contra aquela reificacio de ser e pensamento cuja critica
construtiva constitufa a causa especifica de Lukécs. Nietzsche e Freud

tornaram-se para ele simplesmente dois fascistas...*?

Adorno leva em conta a dificuldade politica de Lukacs apds
sua participagido no governo I. Nagy (1956), na Hungria, que foi
derrubado pelas tropas do Pacto de Varsévia, mas questiona sua
descoberta “péstuma” de Brecht, e nio deixa de comentar iro-
nicamente sua referéncia a exposigdo “Arte degenerada” (1937),
ao defender “uma geral tomada de posi¢io a favor da liberdade de
escrever”.’ Se a pessoa de Lukdcs est4, para Adorno, acima de qual-
quer suspeita, sua produgio intelectual é demonstracio de “sacrificio
do intelecto”. Sua tentativa (como a de Brecht) de ampliar o con-
ceito de realismo levou a uma oposi¢ao timida diante da burocracia,
dos aparatchik, “antecipadamente paralisada pela consciéncia da
prépria impoténcia”.**

Do lado politico, a critica de Adorno volta-se contra o en-
gajamento politico como elemento extraestético (no pds-guerra,

31 Cabe lembrar que Lukécs foi expulso do Partido Comunista Hingaro em 1956 e s6 foi
reabilitado em 1967, perdeu no perfodo sua catedra e estava também impossibilitado
de publicar em alem3o.

32 Adorno, Conciliazione sforzata, p.239.

33 Ihid.

34 Ibid.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 185 03/11/2014 20:54:38



186 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

distanciou-se ainda mais das posi¢des de Lukécs, assim como de
Bloch, Brecht e Eisler).” Do ponto de vista estético, o conceito de
“realismo” nfo tem lugar em sua reflexo estética sobre a moderni-
dade, a nfo ser como algo dado no passado (século XIX), como em
sua andlise da obra de Balzac, algo que se perdeu.

As questdes levantadas na critica a Lukécs ja sdo bem conhe-
cidas. Adorno retoma um debate interrompido pela guerra. Como
ler suas restrigdes a critica lukacsiana ao “formalismo” das van-
guardas — segundo ele, uma simplificacio da critica de Hegel ao
formalismo kantiano na estética — sem fazer uma conexio com a
discussdo de vinte anos antes? Assim como Bloch, Adorno reto-
ma problemas colocados pelos escritos de juventude de Lukécs
para questionar a posi¢ao antivanguardista deste. Lembrando seu
posicionamento diante da obra de Freud, j4 nos anos 1920, seu
conceito “acritico” de “normal” e “patolégico”, ou a maneira como
dissemina em toda a producio artistica de vanguarda um suposto
“solipsismo”, considera que o ntcleo teérico de Lukécs permane-
ce dogmdtico.*® E acrescenta:

35 Em relagdo ao posicionamento de Adorno diante de Lukécs e Bloch no imediato
p6s-guerra, Nicolas Tertulian lembra que Adorno fica sabendo que a revista Merkur
preparava a publicacio de um artigo de Max Bense sobre as posi¢des filoséficas defen-
didas por ele e Horkheimer na Dialética do esclarecimento. Adorno, ao saber que o autor
aproximava a orientagfo de seu pensamento aos de Lukdcs e Bloch, dirige-se ao editor
da revista, Horkheimer no havia ainda retomado da América, pois temia ser associado
a pensadores do “campo socialista”, impedindo a volta do amigo. Adorno preparava
também, para essa mesma revista, uma tomada de posi¢io frente aos “Turkistaner”,
como ele se referia nas cartas aos soviéticos e seus aliados. Escreve na mesma ocasiao
a Bense e insiste enfaticamente para evitar qualquer identificagdo com os “doutores”
Lukécs e Bloch. Em carta de 12.12.1949 dirigida ao editor da revista, Hans Paeschke,
Adorno comenta sobre uma segunda parte da Dialética do esclarecimento, em que ele e
Horkheimer estabeleceriam uma confrontagéo critica com Lukdécs. Nessa carta, ele é
claro sobre a questdo: “O estudo de Bense nos associa confusamente com certos teGricos
em relagio aos quais nos encontramos na mais dspera oposigio: para o segundo volume
da Dialética nés elaboramos uma discussio critica com Lukécs, e com 0 meu amigo de
outrora Ernst Bloch, de quem sou inimigo, por razdes objetivas, ja hd muitos anos”
apud Tertulian, Lukdcs/Adorno — La riconciliazione impossibile. In: Gydrgy Lukdcs
nel centendrio della nascita 1885-1985, p.64-5. A relagio com Eisler também se tornou
problemadtica. Ver o prefacio de 1969 de Adorno a Musique de cinéma, p.177-9.

36 Ibid., p.242.
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Lukdcs, sob os conceitos de decadéncia e vanguardismo — as duas
coisas sdo para ele a mesma — coloca junto coisas extremamente hetero-
géneas, portanto nio apenas Proust, Kafka, Joyce, Beckett, mas também

Benn, Jiinger, talvez Heidegger; e tedricos como Benjamin e eu mesmo.*”

As aporias do debate sobre o expressionismo sdo retomadas
de modo potenciado ao extremo. Bloch utiliza pragmaticamente o
conceito de realismo em conexo com a experiéncia das vanguar-
das, como Brecht. A experiéncia de duas décadas da politica de
“realismo socialista” e a perseguicdo aos vanguardistas lancaram
por terra as expectativas de uma nova arte — expectativas que em
Adorno tém um registro inteiramente diverso.*® Para ele, é como se
o “realismo” de Brecht, o “realismo critico” de Lukéacs e o “realismo
socialista” oficial fossem idénticos, j4 que os dois primeiros nio
ultrapassam a oposi¢do timida e impotente a este Gltimo — que é
simetricamente andloga 3 impoténcia do protesto das vanguardas,
para Lukécs.

A condenagio por Lukécs das vanguardas histéricas, nesse
contexto, soa falsa. Como nio considerar absurdos seus juizos
sobre a obra de Kafka, se até ha pouco ela s6 era encontrada em
algumas bibliotecas de seu préprio pais? Lukécs estd discutindo
obras mais ou menos contemporaneas ao expressionismo depois
de mais de vinte anos. Essa desvalorizacio crescente da atualidade
s6 é comparavel ao também crescente pessimismo de Adorno —
“adiamento da praxis™’® — sobre as possibilidades de mudanga no
mundo administrado.

Pode-se perguntar se o universo artistico-cultural, principal-
mente de Lukécs, foi além daquele das décadas iniciais do século XX —e
que em relacdo a Kafka, Benjamin e Brecht, por exemplo, chegou
tarde. O que ndo é exagero! O peso da experiéncia da década de
1920, da arte 2 filosofia, passando pela politica, tanto em Lukécs

z

e Bloch como em Adorno e Benjamin, é enorme. Pode-se dizer

37 Ihid., p.244.

38 Sobre a trajetéria intelectual de Adorno nos anos 1930, principalmente em relagio
a0 seu processo tedrico-filosofico de afastamento de Lukécs e Benjamin, C. Pettazzi
oferece-nos uma elucidativa e minuciosa anélise. Th. Wiesengrund Adorno.

39 Vacatello, Th. W Adorno: Il rinvio della prassi, 1972.
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também que ha entre eles, nesse aspecto de época e de formagio,
uma mera variacdo de matiz que marca as recordacgdes tardias de
Lukécs, Adorno e, sobretudo, Bloch, caracterizadas pela nostalgia.
Adorno ja alertara sobre isso em relagio a Lukécs.*

2. Critica do conceito de decadéncia

A concepgio lukacsiana da arte de vanguarda como manifes-
tacio histérica necessaria de “decadéncia” do capitalismo provém,
substancialmente, dos anos 1930. Um trecho ilustrativo dessa con-
cepgao encontra-se em seu longo ensaio sobre a estética de Schiller
de 1935. Aqui se percebe claramente de que modo Lukécs elabora
seu dictum sobre o fim das possibilidades heroicas da burguesia e
generaliza para toda a cultura da época (da arte 2 filosofia) esta
Weltanschauung.

Depois de 1848, a sociedade capitalista se apresenta com toda a sua
feitdra consumada, com sua hostilidade ja explicitada a beleza e a arte. [...]
Sobretudo, porque o longo perfodo reacionario de ascensio capitalista a
partir de 1848, periodo cuja escuriddo s6 foi brevemente iluminada... pelo
relAmpago da Comuna de Paris de 1871, fez desaparecer toda esperanga
de mudanca. [...] Irritagdo e desespero sdo agora o pathos deste contraste.
A beleza perde cada vez mais plenamente seu cariter terreno ... a beleza
se converte em fantasma, em um vampiro, em um sinistro ser quimérico

e transcendente.*!

40 Thid., p.240.
4.

—

Lukécs, A proposito de la estética de Schiller. In: Aportaciones a la historia de la estética,
p.105-6. Lukécs ressalta na sua critica a “estética do feio” a conexdo desta com a
poesia de Schiller e Baudelaire. Lukécs atribui também a Friedrich Schlegel o mérito
de ter introduzido o problema do feio como questio central da arte moderna. Podemos
também encontrar em Jauss uma interpretacio semelhante: Schlegels und Schillers
Replik auf die “Querelle des Anciens et des Modernes”. In: Jauss, Literaturgeschichte
als Provokation, p.67-106. Mas Lukics mantém-se insensivel & questio do “feio” na
estética moderna, diferentemente de Adorno. Ver: A categoria do feio. In: Adorno,
Asthetische Theorie, p.74-8. Ver também o estudo do discipulo de Hegel: Rosenkranz,
Estetica del Brutto.
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Nesse ensaio, a0 comparar a poesia de Baudelaire a de Schiller,
vé naquela a revelacio de um novo pathos que procede do “escan-
dalo romantico” pela beleza separada do homem. Na feiura da vida
burguesa, a irritacao do poeta dissimula-se na ironia e na satira, que
se convertem assim em fonte poética de um “profundo pessimismo”.
Mas a luta de Baudelaire insere-se ainda assim na vertente do rea-
lismo europeu do século XIX, mesmo que Lukics conclua que “ja
contenha explicitas tendéncias de decadéncia”.*

Em toda literatura do século XX, Lukécs identifica a predomi-
nAncia estilistica do naturalismo, incapaz de distinguir o essencial do
inessencial, o importante do anedético. Para ele, tal predominincia
estilistica é mascarada por aqueles que a glorificam, que:

[...] colocam no centro das suas anélises problemas da pura forma e isolam
do contetido da obra os caracteres puramente externos da escritura, cujo
valor é assim exagerado, e a0 mesmo tempo ignoram [...] a esséncia social

e artistica deste contetido.”
Segundo Lukécs, constitui principio comum a todo naturalismo:

[...] auséncia de selegio, recusa de hierarquizagio [...], submissdo ao meio
(primeiro naturalismo), atmosfera (naturalismo tardio, impressionismo e
também o simbolismo), montagem de fragmentos da realidade em estado

bruto (neorrealismo), corrente associativa (surrealismo), etc.*

A anilise sobre a Weltanschauung “irracionalista” das vanguar-
das — seja sob a forma da “montagem”, como na polémica com
Bloch, seja na questio da “alegoria”, na discussdo com Adorno —
permanece sem mudangas substanciais. Adorno é mais radical na
historicizagéo de suas categorias estéticas, mas, a0 mesmo tempo,
nio assume a valorizagdo de Hegel. Para ele, a obra de arte van-
guardista é a expressdo historicamente necessaria da alienagio na
sociedade capitalista. Por isso, seria totalmente inadequado — um
mal-entendido — compara-la a plenitude da arte organica — realista.

42 Ibid., p.106-7.
43 Luk4cs, Realismo critico hoje, p.57.
44 Thid., p.58.
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O problemitico conceito de “decadéncia” para a explicagao da
experiéncia das vanguardas histéricas — formulado nos anos 1930
como generalizacdo, para a cultura do capitalismo tardio, da anélise
de Marx sobre o fim das possibilidades herdicas da burguesia — é a
expressdo mesma do limite tedrico da tentativa de Lukdcs de his-
toricizar as categorias estéticas do idealismo alemio. Ele pretende
elaborar uma estética histérico-sisteméatica, motivado pela leitura
dos inéditos de Marx e Engels, os comentarios sobre arte e literatura
e, sobretudo, de Os manuscritos econdmicos e filosdficos, de Marx.

Lukécs contrapde bipolarmente decadéncia e progresso. A arte
burguesa pés-naturalista representa o primeiro polo, inverso ao da
arte do perfiodo da burguesia ascendente Essa andlise da histéria
da arte poés-naturalista como um processo de declinio ja aparece
claramente formulada no ensaio contra o expressionismo. E a
transposicio para a arte atual da analise hegeliana sobre a ironia
romantica e, em particular, a de Marx sobre 1848.

Lukécs, como Adorno, sempre valorizou enfaticamente a con-
cep¢ao de Hegel e Marx sobre o progresso histérico.” E a posi¢ao
original de Benjamin, nesse aspecto, ndo pode ser entendida sem
levar em consideragio a leitura da obra de Marx feita nos anos
1930, exemplificada na obra de Lukécs, na oposi¢io entre épocas
de progresso e decadéncia.*® Mesmo a atitude de Adorno, ape-
sar da critica correta & concepcido lukdcsiana de decadéncia e a
valorizacdo das vanguardas histéricas, ndo esta livre dos defeitos
do conceito de “progresso”. Nele, a atualidade é desvalorizada,
concebida como expressio de uma Weltanschauung “irracionalista”
e “decadente” ou como “regressao” da sensibilidade.

Tanto a “decadéncia” “irracionalista” das vanguardas, na lin-
guagem de Lukacs, como o “desejo de regressao”, na de Adorno,

45 Ao lembrar que Benjamin, em sua critica & ideologia do progresso, ndo quer expulsar
da sua reflexdo o conceito, Adorno recorre a Hegel e Marx: “Mas a esséncia da obje-
tividade histérica consiste em que o feito pelos homens, as instituicoes em seu sentido
mais amplo, se independentizam deles e se convertem em uma segunda natureza |[...]
O momento mitico do progresso intramundano reside em que, como reconheceram
Hegel e Marx, o progresso acontece por sobre as cabegas dos sujeitos e os forma a sua
imagem; ¢ insensato impugnar o progresso apenas porque ndo dé conta de seus objetos,
os sujeitos”. Adorno, Progresso. In: —| Stichworte, p.40.

46 Benjamin, Das Passagen-Werk, p.574.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 190 03/11/2014 20:54:38



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 191

sdo transformados em tabu. O momento de verdade de ambas as
teorias estd em mostrar a dificuldade do conceito de “obra de arte”
no presente. A defesa da autonomia da arte redundou em normati-
vismo, a que Benjamin e também Bloch escaparam. A compreensio
da montagem, nesse sentido, é decisiva. Em Benjamin, significa a
possibilidade, enquanto método de representacio da histéria, de
uma concepgio da atualidade livre do conceito de progresso.

3. Adorno: progresso e envelhecimento
do material artistico

Os temas da “morte da arte” e da no validade de um sistema
simbdlico geral podem ser tomados como fio da meada para uma
compreensdo critica da teoria estética e da histéria da arte do sé-
culo XX — o que foi claramente compreendido por Adorno nos anos
1930. A tendéncia hoje em voga de decretar o fim da modernidade
apenas mostra mais uma vez a atualidade da questao ja esbogada por
Hegel.* As vanguardas do inicio do século efetivaram uma ruptura
histérica que resultou na impossibilidade de normas estéticas de
validade geral.

No debate sobre o expressionismo, o conceito de obra de arte
tomado por Lukics como tipico em sua anélise critica da moder-
nidade encontra-se no passado. Nio é a arte cldssica grega, como
em Hegel, mas a dos realistas do século XIX. O novo conceito de
obra de arte colocado pela experiéncia histérica das vanguardas é,
para Lukécs, o resultado de uma visdo “cadtica” e “irracionalista” da
realidade, e expressa “a decadéncia da decadéncia do capitalismo”.

Essa posicio antivanguardista e antimodernista de Lukécs foi
duramente atacada por Bloch ja nos anos 1910. Contra Lukécs,
este defende o “expressionismo auténtico” na pintura e na mdsica.

47 Ver o capitulo sempre atual da Estética hegeliana: A dissolucio da forma da arte roman-
tica. In: Hegel, Vorlesungen diber Asthetik II. Hegel, Werke in zwanzig Béiinden, p.220-44.
Sobre a questio da “morte” da arte e a “dissolugio da forma da arte roméntica” em
Hegel, ver: D’Angelo, Simbolo ¢ alegoria in Hegel, p.217-34. Biirger retoma o paralelo
entre a critica de Hegel 2 ironia romantica e a de Lukacs ao solipsismo das vanguardas,
ver: Biirger, Prosa der Moderne, p.13-30. Sobre o classicismo na concepgio estética de
Hegel, ver: Szondi, Poetik und Geschichtsphilosophie I, p.267-511.
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A concepcio blochiana da obra de arte, desenvolvida na teoria do
ornamento, que elaborou em 1916, foi capaz nio s6 de historicizar
a arte, como também seu proprio conceito.*® Nela, Bloch apreende
0 novo dos procedimentos técnico-formais e do “querer-artistico”
das vanguardas do impressionismo ao expressionismo, e, posterior-
mente, na Heranca deste tempo — o uso da montagem na literatura
e na filosofia —, experiéncias e definicbes que escapam ao enten-
dimento de Lukics. No que diz respeito a politica no Ambito da
cultura, a posi¢io de Bloch é a de tentar impedir que a expressio de
revolta, de “anticapitalismo” no Ambito da cultura, seja apropriada
pela reagio, pelo fascismo.

Para Adorno, o conceito de obra de arte realista em Lukécs
é expressao de regressio estética. Bloch critica o classicismo de
Lukécs, sua estreiteza politica, diante do fendmeno do irraciona-
lismo, sua ndo compreensio do expressionismo “auténtico”, da
montagem etc., mas nio descarta o realismo, de que é exemplo
Brecht, que utiliza a linguagem das vanguardas e a montagem, em
particular. Politicamente, aspecto decisivo, Lukécs, Bloch e Brecht
concordavam, em termos gerais, e estavam imediatamente empe-
nhados na construgio de uma frente politica. O debate da Das Wort
é expressio disso. Nesse aspecto, o debate do final dos anos 1950
entre Adorno e Lukécs é mais aporético. Adorno refuta nao sé o
realismo enquanto tal, seja na versdo de Lukécs seja na de Brecht,
como critica radicalmente o envolvimento politico de ambos.*
Aqui, a polarizagdo é mais extremada (irreconcilidvel).

No ensaio “O envelhecimento da nova misica”, Adorno coloca
em ddvida a possibilidade de a produc¢do musical posterior ter
superado as inovacdes da época do expressionismo. Para ele, essa
producio nio foi além do Pierrot Lunaire e da Erwartung de Arnold
Schénberg, do Wozzeck de Alban Berg, da obra inicial de Igor Stra-
vinsky e de Bela Bartok. Essas obras estdo estreitamente ligadas ao

48 Sobre a concepgio estética de O espirito da utopia de Bloch, ver meu ensaio: Uma
filosofia expressionista. Sobre O espirito da utopia de Ernst Bloch. In: Loureiro; Musse
(orgs.), Capitulos do marxismo ocidental, p.35-58.

49 Ver uma contraposi¢io instigante as criticas de Adorno na forma de defesa de duas
pecas de Brecht: A Santa Joana dos matadouros e A resistivel ascensdo de Arturo Ui:
Brecht, Adorno e o interesse do engajamento. In: Costa, Sinta o drama, p.215-37.
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panfleto de Karl Kraus contra a guerra, sua monumental peca Os
ultimos dias da humanidade. Os expressionistas Schénberg, Berg e
Webern também eram proximos da pintura do Der Blaue Reiter [O
cavaleiro azul].*®

O envelhecimento a que se refere Adorno é o resultado da
perda de tensio e da capacidade da musica de evocar o sentimento
de angistia e medo (Angst). Sua argumentacio é construida com
base em uma anélise coerentemente articulada do material musical;
nio se trata de uma “tendéncia” provocada por um sentimento
externo a ele. O envelhecimento é do préprio material. Adorno
determina de modo historicamente preciso a época em que se inicia
esse processo: para ele, é o envelhecimento dos resultados expres-
sivos e das conquistas em relacio ao dominio do material artistico,
da experiéncia explosiva das vanguardas histéricas, que caracteriza
a arte pds-expressionista.’!

Nesse aspecto essencial, Adorno estd de acordo com a analise
de Geist der Utopie [Espirito da utopia] em relacio a época do
expressionismo, que combinava progresso estético com avanco
(revolucdo) politico. Ele prolonga essa possibilidade sui generis até
a ascensdo do nazifascismo. Exemplos disso sdo sua recepgio de
Mahagonny, ou sua avaliacdo de 1932 das possibilidades da nova
musica em “Sobre o lugar social da mdsica”, que amplia no Ambito
da teoria da nova musica o que nas discussoes da revista Die Links-
kurve se iniciava em relagio a “teoria marxista da literatura”.>

A reflex@o sobre as possibilidades da nova musica e da arte em
geral sofre uma mudanca brusca ja em 1935, como ilustra o ensaio
sobre o fetichismo na musica, que pode ser considerado um marco,
sobretudo se comparado a Exposé (Paris capital do século XIX) de
Benjamin, do mesmo periodo. A critica entusiéstica da montagem
e do surrealismo em Mahagonny estd proxima de Einbahnstrasse
[Rua de mio Gnica] de Benjamin e de Spuren [Vestigios] de Bloch,
mas inteiramente distante, poucos anos depois, de Erbschaft dieser

50 Schoénberg, The Relationship to the Text, Der Blaue Reiter, p.90-103.

51 Adorno, Filosofia da nova misica, p.14-5.

52 O motivo pelo qual esses pequenos ensaios de Adorno néo foram até agora incluidos
em suas Obras completas permanece sendo algo misterioso.
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Zeit e das Passagen-Werk, e do ensaio sobre a obra ndo auritica de
Benjamin no ensaio sobre o fetichismo na msica.

Em Heranca deste tempo, Bloch vé no surrealismo e na monta-
gem, assim como Benjamin em Einbahnstrasse ou nas Passagen-Werk,
uma continuacdo daquelas experiéncias da época do expressio-
nismo, mais precisamente dos anos 1910. Adorno ja nfo participa
desse otimismo de Benjamin, de Bloch ou de Brecht desde 1933,
e, mais uma vez, o ensaio sobre o fetichismo na mdsica representa
um marco. O registro dessa inversiao de valores pode ser claramente
captado na sua critica de vinte anos depois ao surrealismo.”’

Para Adorno, o conceito de progresso nio pode ser aplicado
diretamente ao material. Na medida em que o sujeito foi expulso
da composigio e o material se converteu em idolatria de si mesmo,
este perdeu sua validade. O culto da racionalizacio do material me-
diante a disposicio atomistica dos seus elementos desfaz a coeréncia
do contexto musical. A paleta pode se tornar assim um quadro e a
racionalizagdo um caos. Com a nivelacio e a neutralizagio do ma-
terial, desapareceu o radicalismo origindrio existente entre a forca
expressiva dos acordes e o sujeito.

Hoje em dia ninguém mais se irrita contra o dodecafonismo, que tem
acesso a todas as solenidades musicais. A técnica dodecafdnica como ocu-
pacéo privada de um grupo de especialistas [...] necesséria para a cultura

de um modo nio inteiramente claro.’*

Adorno nunca propds uma volta aos anos do expressionismo.
A retomada daqueles padroes ou de qualquer forma expressiva do
passado implicaria, do ponto de vista da sua teoria, uma restauracéo.
Bela Bartok, por exemplo, afastou-se da nova misica ao nfo pres-
cindir da tonalidade. O “assombro” de Adorno em relacdo a Barték
diz respeito ao seu retorno aos padroes da tonalidade, e ndo a sua
vincula¢@o com a arte popular. Lukécs defende Barték dos comen-
tarios de Adorno, mas nio leva em consideragio o fato de Adorno
fazer restrigdes apenas ao retorno de Barték a musica tonal.”

53 Adorno, Retrospectiva sul surrealismo. In: Note per la letteratura (1943-1963), p.96-100.
54 1d., El envejecimento de la nueva musica. In: Disonancias, p.164.
55 Lukécs, Estética, t.4, p.73.
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O que perturba Adorno pode ser caracterizado de modo
simples e claro: trata-se do conformismo moderno. Um dos seus
sintomas caracteristicos ¢ a perda de tensdo e de expressio das
obras. Ele no atribui esse conformismo a uma recusa subjetiva dos
produtores, mas a uma tendéncia objetiva do desenvolvimento da
arte moderna. Este se caracteriza pelo primado do material, que se
transforma em “fetichismo do material”. O conformismo moderno
na musica no justifica, para Adorno, uma volta aos materiais do
passado. O envelhecimento da nova musica é interpretado como
uma tentativa de imposicio de um novo estilo de época (basta
lembrar a critica de Biirger, que é enfatica neste sentido), pois ele
recusa legitimar uma tradi¢ao material. Com tal recusa, quer banir
o perigo do historicismo.>

Ja Hegel diagnosticara, apés examinar a “dissolucio da arte
romantica”, a livre disponibilidade de formas e objetos. Essa livre
disponibilidade se mostra problemética no momento em que nio
h4 mais um sistema simb6lico universal obrigatério — o que diminui
enormemente as possibilidades de éxito da obra. E apenas nesse
sentido que a restricio normativa de Adorno e Lukdcs (ainda que
com orientagdes opostas) em relagio a arte moderna contém um
momento de verdade.

A expressio de angtstia ou de medo, como critério artistica-
mente auténtico, contrapde os juizos estéticos de Adorno aos de
Lukécs, segundo o qual o mundo atemoriza aqueles que o observam
com medo. Conforme Arnold Hauser, o medo de Adorno nao é
ideologicamente menos limitado que a serenidade de Lukécs.’
Diante desse fendmeno moderno que é o desejo de regressio, a
posicao de Bloch é diversa. Como ressalta Biirger: “A adverténcia de
Bloch de nio abandonar o irracionalismo a direita tem hoje nova-
mente uma atualidade que dificilmente poderia ser exagerada”.’®

Adorno retoma essa questio-chave e polémica de seu pen-
samento sobre o progresso do material artistico mais avancado
em Teoria estética. Esse conceito é central na construgo tedrico-
-argumentativa dessa obra. A relagio entre o progresso das forcas

56 Biirger, Das Altern der Moderne, p.187-8.
57 Hauser, Sociologia del arte, v.5, p.925.
58 Biirger, op. cit., p.188.
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produtivas na sociedade e na arte é espago-temporalmente desigual
e contraditério. A negatividade da arte em relacio a sociedade de seu
tempo nao significa que a arte reclame sem mais a via da negatividade.
Esta se efetiva na sua prépria particularizacdo, enquanto “negagio
determinada”. O progresso da arte se expressa no estado das forcas
produtivas da obra concreta, e nio como um critério exterior.

Na arte, o conceito de progresso, como Hegel e Marx sabiam, nio é
tdo continuo como para as forcas produtivas técnicas. A arte est4 profun-
damente imbricada no movimento histérico de antagonismos crescentes.

Nela nfo ha tanto e tio pouco progresso como na sociedade.>

A relacdo nio ¢ univoca.®® Nao se deve proclamar nem negar
0 progresso na arte, pois nela a sua historicidade ndo é homogé-
nea.®! Para Adorno, a maxima rimbaudiana “il faut étre absolument
moderne” permanece normativa para a arte. O que Adorno deno-
mina “consciéncia mais progressista”,%’ que responde na obra ao
estado material historicamente mais avangado, é, a0 mesmo tempo,
uma critica transformadora do procedimento técnico. Caso contra-
rio, seria sua simples reproducdo-repeticio ultrapassada. E como se
cada obra de arte avangada resolvesse os problemas que sua época

lhe coloca. Segundo Adorno:

Em todas as épocas parecem efetivamente crescer as forcas produ-
tivas estéticas e os talentos que, como que por sua segunda natureza,
correspondem ao estado da técnica e a fazem progredir numa espécie de
mimese secundéria; também mediatizadas temporalmente sdo categorias
que se estimam extratemporais e disposi¢des naturais: o olhar cinemato-
gréfico inato.%

59 Adorno, Asthetische Theorie, p.309.

60 “A impossibilidade de uma construgio univoca da histéria da arte é o elemento fatal
de todo o discurso sobre o progresso, quer este exista ou ndo, funda-se no duplo cara-
ter (Doppelcharakter) da arte como elemento ainda socialmente determinado na sua
autonomia e elemento social.” Ibid., p.312.

6

—

“A dificuldade de julgar geralmente sobre o progresso da arte est4 ligada a estrutura da
sua histéria. Esta ndo ¢ homogénea.” Ibid., p.310.

62 Thid., p.286.

63 Thid., p.287.
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Para ele, os materiais histéricos e o seu dominio progridem
incontestavelmente como as descobertas da perspectiva na pintura,
da polifonia na musica etc. Na arte, o progresso é ultrapassado por
ele mesmo.

S6 a cegueira pode contestar que, na pintura de Giotto e de Cimabue,
até Piero della Francesca, os meios foram enriquecidos; mas concluir daf
que os quadros de Piero seriam melhores do que os afrescos de Assis seria

pedantismo.*

O progresso ulterior do dominio do material artistico nfdo anula
o anterior, mas impossibilita seu retorno, sob a pena de regressio
estética.

O fato de que quadros radicalmente abstratos poderiam ser expostos
sem escandalo nas galerias nio justifica nenhuma restauracio da objetua-
lidade (Gegenstindlichkeit) que agrada a priori, mesmo se se escolhe Che
Guevara para o fim de obter a reconciliagio com o objeto. Em dltima
analise, o progresso nio é s6 um progresso do dominio do material e da
espiritualizacfo, mas também um progresso do espirito no sentido hege-
liano, da consciéncia da sua liberdade.®

O ensaio de Adorno citado por Lukécs é dos anos 1950, “O
envelhecimento da musica nova”, mas sua concepcio do progresso
do material musical é dos anos 1930. O melhor exemplo disso
¢é o pequeno ensaio de discussio com o compositor vienense, E.
Krenek, “Reagio e progresso”, escrito em 1930. Adorno ja possui
uma clara concepg¢io do que seja progresso e reagio em musica:
“Progresso néo significa sendo tomar sempre o material ao nivel
mais avancado da sua dialética histérica”.® O material ndo é algo
meramente natural, mas histérico. Quando escutamos musica,
afirmamos ou negamos o homem e a sua histéria e nfo a natureza.
O artista deve se mostrar capaz de compreender os problemas mais

64 Ibid., p.313.
65 Ibid., p.315-6.
66 Adorno, Reaccién y progresso, p.14.
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avangados colocados pelo préprio material. E necessaria uma res-
posta técnica mais adequada.

Para E Fehér, Adorno segue os passos de Max Weber, cuja
sociologia da msica se baseia precisamente no processo de autor-
racionalizagdo dos meios musicais como parte organica da rede geral
de racionalizacio do mundo ocidental.®” A teoria do fetichismo na
misica — contribuigio original de Adorno a problemética da teoria
do fetichismo (Marx-Lukécs) —, o conceito de racionalizagao mate-
rial, a valorizagio do dodecafonismo j4 sdo compreendidos de modo
articulado e coerente nos anos 1930. O processo de elaboracdo da
teoria do progresso do material artistico (musical) pode ser recons-
truido levando em consideracéo seus ensaios, como “Sobre o lugar
social da musica” (1932) e o importante “Sobre o fetichismo na
misica e a regressao da audi¢ao” (1938), ou mesmo o ensaio sobre
Wagner, que foi escrito em 1937-38.%

A conexio desses ensaios com os antecedentes do debate sobre
o0 expressionismo ¢ evidente. Basta lembrar que Adorno € o princi-
pal interlocutor musical de Bloch em Heranga deste tempo, e o ensaio
sobre o fetichismo na musica polemiza com o de Benjamin sobre
a obra de arte. O que muda sio seus juizos sobre as possibilidades
de avanco da musica atual. Sua posigio sobre a musica de Kurt Weill,
valorizada por Bloch no ensaio sobre Stravinsky, ¢ um bom exemplo
de sua ambivaléncia no periodo em relagio a “montagem” na masica —
profundamente significativo para a sua concepgio estética.

4. Forma, estilo e técnicas

Adorno chama a atencéo enfaticamente para a insensibilidade

de Lukécs em relagdo a problemética da forma na experiéncia
moderna da arte, segundo ele, reduzida a acidentalidade, a arbi-

trariedade de uma subjetividade irracionalista e desregrada. Essa

67 Fehér, Msica y racionalidad. In: Heller, Fehér, op. cit., p.102.

68 Ver: Pettazzi, op. cit., p.127-152. Adorno, Wagner-Mahler. Sobre a interpretacio ador-
niana da musica de Wagner, como uma transposi¢io para a histéria da musica da tese
marxiana do fim das possibilidades heroicas da burguesia, ver, novamente, o ensaio
citado de E Fehér.
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critica é mais radical do que a de Bloch. Em Adorno, a defesa do
momento formal — da “imanéncia de sentido” contra o sem sentido
do existente — como sendo a prépria possibilidade da arte é feita a
partir da defesa da autonomia da arte. Em Bloch, nio alcanga uma
definicio conceitual, pois sua defesa da montagem “mediata” é
feita apenas a partir de descrigdes e utilizagdes concretas desta. A
critica de Adorno € incisiva, agarra esteticamente a debilidade de
fundo da concepgio da autonomia da arte lukacsiana. Nao é apenas
o “classicismo” dessa concepgio que € criticado, como em Bloch:
Lukacs depreende mal a critica de Hegel a Kant.

Em Lukécs, o menosprezo pela forma, estilo e técnicas é sin-
toma de esclerose dogmatica do contetdo. Segundo Adorno:

A critica hegeliana do formalismo kantiano na estética é simplificada
pela afirmagdo de que na arte moderna estilos, forma, meios de exposi¢io
seriam supervalorizados desmesuradamente. [...] Aquilo que para ele
parece formalismo (grifo meu, CEJM) significa — através da construgio dos
elementos sob a lei formal — aquela imanéncia de sentido a que Lukéacs
se apega — e ndo introduzida a partir de fora, por decreto, um sentido na
criagio, coisa que ele mesmo toma como impossivel e que todavia obje-
tivamente propugna. Ele interpreta voluntariamente mal os momentos
constitutivos da forma da nova arte, tomando-os como acidentais, adigdes
casuais do sujeito inflado, em lugar de reconhecer a sua funcéo objetiva

no préprio contetdo estético.*”

A forma, de acordo com o conceito elaborado na Teoria esté-
tica, assinala a brutal antitese da arte e vida empirica. Essa nio
identidade ¢ essencial, pois ¢ justamente af que reside sua critica a
montagem. E apenas de sua radical autonomia, sob o domfnio da
forma, que depende a possibilidade da arte em geral. A concepgio
de forma delimita as profundas diferengas de Adorno nao apenas em
relacdo a Lukécs, insensivel & questdo da forma na arte moderna,
mas também em relacdo a Bloch, cujas reflexdes-descri¢oes sobre
a montagem em Heranga deste tempo sio, para ele, a expressdo
imprecisa de uma “longa conversa noturna”. Quanto a Benjamin,
apesar de sua grande admiracio pela teoria da alegoria, ele nio

69 Adorno, Conciliazione sforzata, p.240.
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concorda de modo algum com sua distingdo (“adialética”) entre
“arte auratica” e arte tecnoldgica. Esse posicionamento radical de
Adorno pelo momento formal define a coeréncia e a originalidade
de seu pensamento.

Sobre a subestimagdo da forma na concepg¢io estética de
Lukécs, ele afirma:

O conceito de forma assinala a brutal antitese da arte e da vida
empirica, na qual o seu direito a existéncia se tornou incerto. A arte tem
tanta oportunidade como a forma, e nio mais. A parte desta tGltima na
crise da arte aparece em expressdes como a de Lukéacs, segundo o qual
a importancia da forma foi muito sobrestimada na arte moderna. Assim
como no pronunciamento pedante se deposita o mal-estar, na esfera da arte,
inconsciente para um Lukécs culturalmente conservador, assim também o
conceito de forma empregado é inadequado a arte. S6 quem subestima a
forma como essencial, como mediadora do contetido da arte, pode pensar
que nela a forma é sobrestimada.™

No descuido de Lukécs para com o estilo — “ele que uma vez
sabia escrever bem”, diz Adorno — transparece uma “vontade cheia
de rancor que o leva a escrever mal...”." Aquilo que, para Lukcs,
ja sdo “explicitas tendéncias de decadéncia” em Baudelaire, para
Adorno, ao contrario, é o moderno, o novo:

Baudelaire, ao qual remontam definitivamente todas as categorias
tipo decadéncia, formalismo e esteticismo, nao tinha o problema de
naturezas humanas invariantes e da soliddo ou da degradacdo do homem,
mas antes o da natureza do moderno. [...] O novo enquanto fendmeno
original que se evoca é ... “imagem dialética ndo arcaica” (expressio de
Benjamin, CEJM)."

70 1d., Asthetische Theorie, p.213.

71 1d., Conciliazione sforzata, p.242.

72 1d., p.246-7. Recorde-se de passagem que para Baudelaire a modernidade estd no
transitério, no fugitivo e contigente. Ver a respeito Le Peintre de la vie moderne. In:
Oeuvres complétes, v.2, p.683-724. Ver também o primeiro capitulo de Habermas, Der
philosophische Diskurs der Moderne, p.17-20.
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Segundo Adorno, ao néo levar em consideragio as técnicas de
producio na critica da arte vanguardista, Lukécs “atribui a culpa da
representacio ao que é representado [...] Obstinadamente se recusa
a atribuir a técnica literdria seu direito central”.” E acrescenta que
ao marxista Lukacs “deveria ser verdadeiramente familiar o pen-
samento do cariter chave do desenvolvimento das forcas técnicas
de produgao”.™

Diferentemente de Lukécs, Adorno legitima os diferentes
“ismos” das vanguardas histdricas, na sua multiplicidade de estilos
e tendéncias (da expressdo a construgio), na sua Teoria estética.

Sem duvida, o uso linguistico do ismo contém uma ligeira contradigio
na medida em que, através da reflex@o e da decisio, parece expulsar da
arte 0 momento involuntério; naturalmente, a objegio perante as corren-
tes menosprezadas como ismos, tais como expressionismo e surrealismo,
que tomaram voluntariamente como programa a producio automética,

é formalista.”

A critica poderia ser dirigida a Estética de Lukécs, que nio
incorpora em seu conceito de arte os diferentes “ismos” das van-
guardas, e muito menos legitima tal experiéncia, permanecendo
insensivel & obra de arte fragmentéria (alegérica). Na Teoria estética,
ao contrério, a imposi¢io da experiéncia das vanguardas histéricas,
expressao da consciéncia mais progressista em arte, é tao forte que
marca a propria concepcio estética de Adorno ao refutar para a
atualidade a obra de arte perfeita, organica (simbdlica).

Na medida em que nio se fixa nesse modelo de perfeicio da
obra orgnica e nfo desconsidera o fragmento, a alegoria, Adorno,
na tentativa de compreender a problematica estilistica da mo-
dernidade (“crise da arte”), apropria-se de alguns aspectos dela,
como a significacio da obra de arte fragmentaria, da avaliagio do
expressionismo e do surrealismo de Benjamin; e com isso, aproxima-
-se também de Bloch. Sua critica & montagem nio o impede de
incorporar organicamente, sem alterar seu sentido interno, certos

73 Thid., p.250.
74 Thid.
75 Ibid., p.44.
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momentos do diagndstico historico de Benjamin do significado do
expressionismo e do surrealismo para a modernidade estética.”

Um aspecto dos ismos adquire apenas hoje a sua atualidade. O
contetdo de verdade de muitos movimentos artisticos de nenhum modo
culmina em grandes obras de arte; Benjamin ilustrou isto a propésito do
drama barroco alem#o. Presumivelmente, o mesmo vale para o expres-
sionismo alemio e para o surrealismo francés, os quais nio foi por acaso
que puseram em questio o conceito de arte — um momento que, desde

entdo, permaneceu mesclado em toda arte nova auténtica.”’

5. “Normal” e patoléogico

Ao conceber a arte como forma de conhecimento e ao nio a
colocar em contraste com a ciéncia como absoluta irracionalidade,
Lukécs posiciona-se, segundo Adorno, junto a tradi¢do da grande
filosofia. Mas, ao falar de decadéncia, langa categorias naturais
sobre o social imediato e opde arte si e arte doente. A essa atitude
critica de Lukécs, Adorno contrapde a de Marx, uma atitude que:

[...] ndo se detém diante da esfera em que a aparéncia da natureza do social,
carregada de afetividade, se afirma da maneira mais tenaz, aparéncia em

que acha morada toda indignag@o sobre a degeneracio: a esfera dos sexos.”™
A visao de Lukécs, para Adorno, é neoingénua.

Lukécs opera com um conceito de normalidade s6 “imediato”, intei-
ramente irreflexo e afim com o de deformagio patoldgica. S6 uma situacio
espiritual felizmente purificada de qualquer resquicio de psicanélise pode
desconhecer o nexo entre aquela normatividade e a regressio social que

proscreve os instintos parciais.”

76 Sobre a relagio intelectual e de amizade entre Adorno e Benjamin, ver o ensaio de
Rochlitz, O melhor discipulo de Walter Benjamin, Praga: estudos marxistas, p.137-49.

77 Ibid., p.44-5.

78 Adorno, Conciliazione sforzata, p.243.

79 Ibid., p.258-9.

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 202 03/11/2014 20:54:38



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 203

Em Lukécs, essa posigio esta ligada a ontologia do individuo iso-
lado, ao contraste “abstrato” entre “banalidade e excentricidade”.
Na posicdo lukacsiana, aquilo que na pintura dos personagens
socialmente normais sdo “poderosas paixdes”, nos escritores deca-
dentes constitui um forte movimento para o “excéntrico”, para o
“patolégico” — polaridade que esgota todas as virtualidades do ser
humano”.%

O papel da patologia na literatura de vanguarda e a necessidade
do patolégico na vida prosaica da sociedade capitalista tardia sdo
assim descritos por Lukdcs:

A patologia, que era a principio simples ornamento estético, mancha
de cor viva no quadro cinzento de todos os dias, tornou-se protesto moral

contra um mundo ignébil 8!

O patoldgico como terminus ad quem da concepcéo literaria
é, para ele, mero “protesto abstrato”, que nio d4 lugar a critica
concreta da realidade quando tomado como tnica atitude possivel
em face da realidade entendida como terminus ad quo: “o carater
abjeto do tempo presente”. Essa critica, para Lukécs, limita-se a um
movimento que se afasta da realidade, a um simples movimento no
interior da subjetividade, de analogia evidente com a psicandlise:
“Freud parte da vida cotidiana, dos atos falhos, dos sonhos, etc., [...]
mas quando se trata de explica-los, orienta-se de imediato para o
patoldgico” .8 Na sua psicologia do anormal, quer encontrar a chave
para decifrar o normal.

Nesse ponto, a polaridade das posicdes tedricas de Lukacs e
Adorno chega ao extremo. Para Adorno, Marx e Freud devem

80 Lukécs, Realismo critico hoje, p.53.

81 Ihid., p.50.

82 Ibid., p.52. Lukécs deu pouca atengio a obra de Freud. Em um ensaio da mesma época
de Histéria e consciéncia de classe, a consideragio sobre a obra de Freud é negativa.
Ver, a respeito, a edigio organizada por M. Lowy: La psycologie colletive de Freud. In:
Lukdcs, Littérature, philosophie, marxisme (1922-1923), p.117-22. Ver também Lukécs,
El assalto a la razén, p.190, 254, 517; Estética, p.94 e 280. E curioso observar que, em
uma nova edi¢do desta obra preparada por E Féher, as poucas referéncias a Freud da
edi¢fo original ndo constam mais. Lukécs, Asthetik 1.
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ser tomados como “contemporaneos”.®? Essa contemporaneidade
apresenta-se na interpretacio que faz da obra de Balzac, chave para
a compreensio de suas diferencas de anélise em relacdo a Lukacs
sobre o capitalismo tardio.

A Comédie humaine, para Adorno, “é uma reconstrugio
fantastica da realidade alienada, de uma realidade que o sujeito
propriamente ndo experimenta mais”.%* Em seu ensaio “Leitura de
Balzac”, pode se ter melhor nogio dessas diferengas: “A época de
Balzac era favoravel a uma tal verdade excéntrica, a verdade da
acumulacéo primitiva”.*> Aqui Adorno cita o ensaio de Lukdcs da
década de 1930 “Balzac e o realismo francés”.%

A leitura de ambos se choca, sobretudo, no que diz respeito a
interpretagio do cardter “profético” da obra de Balzac e ao signi-
ficado dos sintomas nela antevistos, que se manifestam apenas na
fase posterior da industrializacio. Para Adorno, no conto Sarrasine,
em que ¢ elaborada a concepcio da personalidade de Vautrin — para
Lukécs, o principal personagem balzaquiano —, o escritor apresenta
pela primeira vez na histéria da literatura o tema da homossexuali-
dade.®" Ele ressalta ainda:

Balzac, que simpatizava com a restauragio, percebe na primeira
industrializagfo os sintomas que apenas se apresentam na fase de sua dege-
neragio. Nas Ilusdes Perdidas antecipa o ataque de Karl Kraus & imprensa.®

[sso, segundo Adorno, golpeia a consciéncia normal ingénuo-
-realista de Lukécs.

83 Habermas, The Dialectics of Rationalization, Telos, St. Louis, n. 49, 1981 p.7.
Nesta entrevista, Habermas evoca que Adorno tinha o habito de afirmar sempre
“ortodoxamente” a seus assistentes: “tentem agir como se Marx e Freud [...] fossem
contemporaneos”. Adorno assimila “materialisticamente” a nocio freudiana da pas-
sagem dos impulsos do inconsciente para o consciente. Ver a respeito o aforismo 79:
“Intellectus sacrificium intellectus” in Adorno, Minima moralia, p.141-3.

84 Adorno, Conciliazione sforzata, p.252.

85 Id., Lettura di Balzac. In: —______, Note per la letteratura (1948-61), p.135.
86 Lukécs, Balzac y el realismo frances. In: Ensayos sobre el realismo.
87 Adorno, Lettura di Balzac. In:, ______| Note per la letteratura, p.136. O conto citado

in Balzac, Comédia humana, v.9.
88 Ibid., p.138 (Ver o ensaio de Adorno sobre Sittlichkeit und Kriminalitit de Karl Kraus in
Note per la letteratura (1961-1968), p.47-67).
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Posteriormente, na Teoria estética, Adorno retoma sua critica
ao conceito de “normal” em Lukécs, comparando-o, em arte, as
obras de arte medianas; o elemento estilisticamente regressivo da
concepgao lukacsiana de realismo estaria justamente af.

As obras de arte medianas, o himus dos pequenos mestres apreciados
pelos historiadores do espirito congénitos, supdem um ideal semelhante
ao que Lukécs ndo receava defender enquanto “obra de arte normal”.
Mas enquanto negagio da md universalidade da norma, a arte nio tolera
obras normais e, por conseguinte, nio aceita também as obras medianas,
quer as que correspondem A norma, quer as que encontram o seu valor

posicional segundo a distAncia que dela as separa.”’

A pertinéncia de Adorno na critica a determinados conceitos
da concepcio estética de Lukécs, como os de decadéncia e normal,
e A insensibilidade deste as questdes de estilo, forma, técnicas etc.,
depara-se com os seus préprios limites. Nao é demais lembrar a
homologia, segundo Biirger, “desastrosa” entre ambos: o conceito
de decadéncia em Lukécs corresponde em Adorno ao de regressao
estética. Adorno chega a protestar, em vérias ocasides, contra a
utilizagao por Lukécs de algumas formulagdes suas sobre o enve-
lhecimento da nova mdsica.

Biirger chama a atencio para o normativismo de matriz hege-
liana implicito em ambos, mas “esquece” de determinar a conexio
problemiética entre a tentativa de historicizar as categorias estéti-
cas e a ideia de progresso. Essa conexio se mostra essencial para
a compreensio e para uma correta diferenciacio das teorias de
Lukécs e Adorno, de um lado, e de Benjamin e Bloch, de outro. O
menosprezo de Lukécs e Adorno da montagem na arte e na filosofia,
apesar da correta compreensio de Adorno da génese histérica da
montagem a partir do cubismo, como sendo um momento neces-
sario e constitutivo da modernidade estética, é decorrente da ideia
de progresso. A concepgio estética de Adorno é também toda ela
construida a partir desse conceito.

89 Ihid., p.280.
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6. Critica do solipsismo e negatividade estética

A argumentacio de Lukécs sobre o solipsismo na arte volta-se
contra si mesma, pois, para Adorno, a obra de arte vanguardista
ultrapassa o que Lukécs lhe atribui:

Até o pretenso solipsismo, que significa para Luk4cs uma recaida na
imediaticidade do sujeito, em arte nio significa, como em mé gnoseolo-
gia, nega¢io do objeto, mas visa dialeticamente a reconciliacio com ele.
Como imagem, o objeto é acolhido no sujeito ao invés de petrificar-se
reificadamente contra ele, obedecendo o comando do mundo alienado
[...] A obrade arte critica a realidade. De que é conhecimento negativo [...].

E simultaneamente obra de arte e consciéncia justa.”

Em uma passagem de sua Teoria estética, Adorno refuta ainda
esses argumentos:

O ataque de Lukacs a arte moderna erra totalmente o alvo por-
que escapa ao seu pensamento a diferenga central. Ele contamina a
arte moderna com correntes solipsistas (verdadeiras ou pretensamente
verdadeiras) da filosofia. Mas o que nas duas é idéntico, na realidade ¢é

simplesmente o oposto.’!

A questio do solipsismo na arte, para Adorno, decorre da con-
cepgao diversa da mimese na arte que comunica o incomunicavel.
A arte nfo se subsume & comunicagio para se fazer valer como uma
razao anterior a razio, como mimese. A posicio de Adorno é bem
clara nos comentarios sobre os vasos etruscos:

Os vasos etruscos da Villa Giulia sdo eloquentes no mais elevado
grau e incomensuraveis com toda linguagem comunicativa. A verdadeira
linguagem da arte é sem palavras, 0 seu momento averbal tem a prioridade
sobre 0 momento significativo do poema, momento que nio se encontra
totalmente ausente da misica. O que nos vasos se assemelha a lingua-

gem depende antes de um Eu estou af ou Eu sou isso, de um solipsismo

90 Adorno, Conciliazione sforzata, p.248.
91 1d., Asthetische Theorie, p.69.
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(Selbstheit), que o pensamento identificador era incapaz de extrair da

interdependéncia do ente.*

Lukécs, ao ndo incorporar a sua concepgio estética a ex-
periéncia das vanguardas, permanece preso ao pensamento
identificante. Para Adorno, a arte, como negagao determinada, é
uma monada sem janelas: “O ponto de vista da modernidade radical
seria 0 do solipsismo, de uma mdnada que se fecharia obstinada-
mente 2 intersubjetividade”.”® A arte permanece ligada & emogao
e, por isso, a questdo do solipsismo apresenta-se de modo diverso
do da teoria:

E verdade que, ao penetrar na mediacdo social universal, a teoria
abandona naturalmente o solipsismo. Mas a arte, a mimese compelida a
consciéncia de si mesma, esta ligada 2 emogao, a imediaticidade da expe-
riéncia; de outro modo, ndo se poderia distinguir da ciéncia; no melhor
dos casos, seria um pagamento por conta feito a esta, quase sempre apenas
reportagem social.”*

Adorno, por uma compreensio radicalmente diversa da expe-
riéncia da modernidade estética, formula em outros termos o que
Lukécs espera da obra de arte: a configuracdo de um sujeito-objeto
idéntico como expressio tltima da missdo desfetichizadora da arte.

92 TIbid., p.171. Em outra passagem deste seu livro, Adorno é também bastante claro: a
arte ndo precisa da comunicagio para se fazer valer, e, nio por acaso, toma o exemplo
da relaciio sujeito-objeto no trabalho artistico, estas categorias tio desprezadas pelo
atual pensamento estético: “O sujeito alcanca na obra ao que é seu pelo trabalho,
nio como comunicagio” (ibid., p.249). Outro trecho também ilustrativo sobre esta
mesma questdo: “Nenhuma obra de arte se deve descrever e explicar em categorias da
comunicagio” (ibid., p.167). Para Adorno, nio se trata de menosprezo pelo momento
linguistico na arte, muito pelo contrario: “A substincia da expressio ¢ o carater lingufs-
tico da arte, fundamentalmente diverso da linguagem como seu medium. Gostar-se-ia de
especular sobre a compatibilidade daquele com este; o esforco da prosa, depois de Joyce,
para pdr fora de agio a linguagem discursiva ou, pelo menos, para subordiné-la as catego-
rias formais até & incognoscibilidade da construgio, encontraria assim alguma explicagfo:
aarte nova esforga-se pela transformagéo da linguagem comunicativa numa linguagem
mimética” (p.171).

93 Ibid., p.384.

94 TIhid., p.384-5.
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Tanto para Lukdcs como para Adorno, a arte através da mimese
possibilita uma depuracio-desfetichizacio da sensibilidade, isto &,
a transformacio do homem inteiro do cotidiano em homem inteira-
mente, conforme a expressio schellinguiana retomada por Lukécs.

Para Adorno, a arte ¢é a razio anterior a razdo, a possibilidade
de reconciliacdo entre sujeito-objeto. Como mimese, aproxima das
emocoes do sujeito o que lhe é colocado a distAncia e contra este:

A arte restringe o fosso entre o sujeito e objeto. Por muito que o
realismo posto em movimento seja a sua reconciliacio, as fantasias mais
utdpicas de uma arte futura nao poderiam conceber uma que fosse de novo
realista, sem cair mais uma vez na servido [...] Deve trazer a linguagem o
seu conteddo social latente: penetrar nele para se ultrapassar. Ela exerce
a critica do solipsismo pela forca da exteriorizagdo nos seus préprios pro-

cedimentos enquanto processos para objetivagio.”

Adorno nio se refere diretamente a Lukécs, o que se torna mais
frequente depois dos anos 1930. Mas a legitimac@o do solipsismo
em arte, a intransigente defesa do nfo idéntico soa, evidentemente,
voltadas contra ele.

A questio do solipsismo na arte — expressido mesma da nega-
tividade estética, legitimada por Adorno na arte mais avangada
como manifestagio do carater de monada sem janelas da obra de
arte e do momento averbal niao subsumivel 2 comunicacio — pro-
vocou em Lukécs uma enérgica reacio contraria (“inconformismo
conformista”). Para ele, o solipsismo é inerente ao “subjetivismo”,
a debilidade da Weltanschauung “irracionalista” das vanguardas,
incapacidade dos escritores modernos de configurar os problemas
decisivos da humanidade a partir de personagens e situacdes tipicas,
como os grandes escritores realistas do passado, em vez de uma
dissociac@o fragmentéria das partes de uma subjetividade incapaz
de recompor sua prépria unidade.

E a defesa da grande narrativa, do romance realista. A defesa
da autonomia da arte, jamais identificivel ao “naturalismo-
-documental” das versdes do chamado “realismo socialista” e
contréria, por outro lado, a dissolucio da unidade da narrativa, da

95 Ibid., p.385-6.
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indiferencia¢@o entre possibilidade abstrata e possibilidade con-
creta. O resultado, j4 sabemos, é o menosprezo pelas vanguardas,
que significa concretamente um anacronismo ineliminivel da sua
reflexdo estética, intensificado na sua producio posterior aos anos
1930. A legitimagao estética do solipsismo das vanguardas feita por
Adorno é o posicionamento mais radical e consequente ao ataque
de Lukdcs. Mais radical, nem Bloch nem Benjamin falam a favor
da autonomia da arte, ao contrario de Adorno. Mas essa defesa &,
para Lukécs, inaceitavel.

Atualmente, esse ponto polémico tem sido alvo de criticas
severas dos discipulos de Adorno a sua obra. Habermas, procurando
mostrar a “universalidade” da razio comunicativa, refuta a defesa
do solipsismo de Adorno e, com isso, toda a “esfera estética” — jus-
tamente o que desaparece com a “guinada lingufstica” da teoria
critica.®® Sua referéncia estética niao é Beckett, mas a obra tardia
de Peter Weiss.”” Na mesma direcio equivocada, Hans Robert Jauss
¢ quem mais se afasta da estética de Adorno. Néo s6 ao criticar a
negatividade estética, mas ao colocar no centro da sua reflexio
estética nio mais o fazer a arte — questdo que nio ¢é indiferente a
Biirger, na sua tentativa de elaborar uma teoria da vanguarda ou ao
analisar a obra de um Joseph Beuys com o conceito de alegoria®™ —
isto é, a produ¢io, mas a recepgio.”

Certamente, pode-se chegar a um falso extremo, se nio se
tomar historicamente a polaridade das posicoes tedricas de Lukacs
e Adorno. Nio se trata de decidir qual entre os principios é o

96 Habermas afirma na polémica entrevista, “Dialética da racionalizagio”, feita com seus
assistentes mais proximos, que dificilmente se poderia chegar as formas discursivas do
mundo da vida partindo seja da Dialétca negativa seja da Teoria estética, como se nao
pudesse ir além do “Final de partida” de Beckett. Habermas insiste também, que na
politica, h4 uma subestimagdo geral da “democracia de estado de direito” pelos velhos
frankfurtianos, Adorno e Horkheimer em particular. Habermas, Die Neue Uniibersich-
tlichkeit, 1985.

97 Nesta escolha, Habermas esta mais préximo de Marcuse. Para ele, a arte, em virtude da
sua prépria alteridade, é expressio da oposi¢io a reprodugio e integracio do existente.
“Significativamente, o recente livro de Peter Weiss tem o titulo Asthetik des Widers-
tands.” Marcuse, A dimensdo estética, p.58.

98 Biirger, Der Alltag, die Allegorie und die Avantgarde, Merkur, n.454, Dezember, 1986,
p.1016-28.

99 Jauss, Asthetische Erfahung und literarische Hermeneutik 1.
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correto — o de arte realista, orgAnica, ou o de arte vanguardista,
nAo orginica —, mas de tomar o préprio debate como histérico, pois
as premissas tedricas de que partem ambos os autores sio hoje ja
praticamente histdricas.

Se a argumentacio de Biirger em sua critica as concepcdes
estéticas de Lukdcs e Adorno é correta em varios aspectos, ela deixa
de lado uma questio que nos parece decisiva: a montagem. As
consideragdes sobre esse tema na Theorie der Avantgarde ddo pouca
importancia as reflexdes de Bloch sobre a “montagem mediata”,
segundo ele, “imprecisas”. Visto que o livro é anterior a publica-
¢io da Passagen-Werk, apesar da valorizagio positiva da teoria da
alegoria, nfo lhe foi possivel compreender a significacdo — segundo
Benjamin, uma “revolucio copernicana” — da montagem na con-
cepc¢ao da histéria, o que teve consequéncias profundas para a sua
diversa (ndo normativa) concepcio da significacio da modernidade
estética.

A montagem ¢ discutida diretamente na critica de Lukéacs a
Bloch. No debate da Das Wort, na polémica com Adorno, nio se
trata da montagem, mas sim da leitura (depreciativa) de Lukécs
da teoria da alegoria de Benjamin. Adorno também restringe a
montagem a sua manifestagio “imediata”, que restaura a empiria
heterogénea. Essa afinidade dada em polos extremos, na critica
da montagem, explicivel na medida em que tanto Lukics como
Adorno falam a favor da autonomia da arte, nio aparece dire-
tamente na polémica Lukacs-Adorno. Seu sentido mediato e as
consequéncias tedricas na concepgio estética de ambos nio foram
devidamente levados em consideracio. E a montagem, na teoria
e na pratica (uso), que possibilita, tanto a Bloch como a Benja-
min, construir uma interpretagio nio normativa da modernidade
estética e, neste ultimo, uma concepcio da atualidade qualitati-
vamente nova.

O debate Lukécs-Adorno na década de 1950 sobre a opo-
sicdo entre forma harmonica, orginica, acabada versus forma
dissonante,'® ndo orgnica, fragmentéria reedita, na verdade, as
aporias do debate sobre o expressionismo entre Lukécs e Bloch dos

100 Para Adorno, a dissonancia é também expressdo. Ver a respeito: Adorno, Teoria estética,
p.130-1.
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anos 1930. As duas teorias materialistas da cultura estdo em oposigao
entre si, e fundamentam-se em posicdes politicas determinadas.'®!
Incapaz de admitir, segundo Bloch, a “totalidade interrompida”,
Lukécs entende mal aquela tradi¢io de intelectuais de “belo e
bom anticapitalismo”, “subjetivamente sem ambiguidades”!® ou,
nos termos do préprio Lukécs, de “anticapitalismo roméntico”,
“eticamente de esquerda” e “epistemologicamente de direita”.!®

Essa modernidade cai sob seu dictum de “fim das possibilidades
heroicas da burguesia” a partir de 1848. Com isso, seu ideal de
moderno se situa no passado, na arte burguesa pré-1848 (classicismo
de Weimar, os realistas franceses etc.). Intelectuais “eticamente de
esquerda” (no caso Brecht e Benjamin) sio simplesmente ignorados
em favor daquele ideal de cultura burguesa. Para Lukécs, “o mundo
proprio das obras de arte”!® realiza-se apenas na forma simbdlica,
organica, e s6 pode encontrar sentido atual na perspectiva interna
propria a obra de arte realista. Por isso, somente essa arte é capaz
de configurar a tipicidade'® e apresentar-se como “autoconsciéncia
da humanidade”.

A tipicidade, em suma, é uma categoria-chave de toda sua
reflexfio estética a partir dos anos 1930. No sentido marxiano de
“mascara caracteristica”, o tipico no “reflexo estético da realidade”
nio se configura pela mera representagio genérica de tragos sin-
gulares em individuos, sentimentos, ideias, objetos, instituigdes,
épocas etc., como nas ciéncias. Em arte, o tipico nfo se apresenta na
realidade empirica imediata, na mera singularidade. A obra como
“totalidade fechada” é uma particularidade. Esta é a reprodugio
artisticamente generalizada de um momento significativo do desen-
volvimento da humanidade. O tipico em arte nio é, torna-se. Para
Lukécs, na grande arte, o tipico é representado como manifestagao
de determinada perspectiva histdrica concreta.

101 Biirger, Theorie der Avantgarde, p.122.

102 Bloch, O expressionismo visto agora, na presente edigio.

103 Lukécs, Prefacio de 1962 a Teoria do romance. In: —___| La teoria de la novela,
p.292.3.

104 Lukécs, Estética, p.393-412.

105 1d., Introducdo a uma estética marxista, p.242-54. Sobre a importancia deste conceito em
Luk4cs e a sua relagio com a teoria socioldgica de M. Weber, ver: De Feo, Weber-Lukdcs.
Ideologia-Dialética, 1972.
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Adorno chama a atencéo vérias vezes em sua Teoria estética para
o limite da concepcio lukacsiana de tipico, que permanece ligada
irrefletidamente ao conceito de normal e que, desse modo, subsume
a particularidade a universalidade. Segundo Adorno:

Quanto mais inexoravelmente o mundo continua ser dominado pelo
universal, tanto mais facilmente se confundem os rudimentos do particu-
lar enquanto rudimentos do imediato com a concregio, ao passo que a sua
contingéncia é o molde da necessidade abstrata. No entanto, tal como a
existéncia pura e o isolamento conceitual, também a concregio artistica
nio é aquela mediagio pelo universal, que evoca a ideia do tipo. Segundo
a propria defini¢io, nenhuma obra de arte auténtica é tipica. Lukdcs
pensa de um modo estranho 2 arte ao opor obras tipicas “normais” a
obras atipicas e, portanto, aberrantes. De outro modo, a obra de arte seria

unicamente uma espécie de contribuicdo prévia a ciéncia iminente.!*

Na medida em que toma a literatura pés-Flaubert ou a pintura
p6s-Cézanne como mera expressio de “decadéncia do capitalismo”,
Lukdcs evidencia sua cegueira critica e sua desinformagéo. Por mais
que tenha reconsiderado e “retificado” seu juizo sobre Brecht e Ben-
jamin, ao reeditar na década de 1950 seu dictum contra as vanguardas
histéricas, mostra-se, em arte, mais uma vez, um antivanguardista.'”’

Adorno nio compartilha essa posigio politica.!'®® Mas, assim
como para Lukics, a arte de vanguarda é, para ele, expressio da
alienacio existente na sociedade capitalista tardia. Apesar disso,
em sua Teoria estética, o ideal harmdnico da forma organica, acabada —
definido por Lukécs —, ¢ tomado como expressio de regressao estética e
considerado ideologicamente suspeito, representando uma posigao
de anacronismo diante do nivel alcangado pelas técnicas artisticas.

Por outro lado, a atengdo de Adorno ao fendbmeno da técnica
e da produgio cultural fundamenta-se em uma teoria prépria

106 Adorno, op. cit., p.146-7.

107 Lukécs, Conversando com Lukdcs. Sobre a renovagio das formas de linguagem em arte
Luk4cs se diz um “conservador”. “Exijo que quando se tenha algo importante a dizer
em arte, encontre-se a forma conveniente. Isso vale tanto para Homero quanto para
Kafka.” Ibid., p.181.

108 Biirger, Theorie der Avantgarde, p.126.
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do fetichismo, reatualizada através de uma critica da “industria
cultural”.!® Para essa critica, a arte de vanguarda é a UGnica arte
auténtica possivel na sociedade capitalista tardia. Adorno é mais
contemporaneo que Lukdcs em seus juizos sobre 0 “moderno”. Seu
“pessimismo” diante do socialismo praticado por Lukécs faz dele um
“inconformista conformista”, segundo o préprio Lukécs, ou expres-
sdo de “desespero reificado”, segundo o dltimo Bloch. Na medida
em que a discussio se fixa nestes termos,'!% assim como na década
de 1930, a polarizagio acaba em uma aporia.

7. Engajamento

A questio politica sem solugio do confronto entre Lukécs e
Adorno é, certamente, o engajamento. Nao se podem entender
determinadas caracteristicas essenciais do pensamento estético de
Adorno sem levar em consideragio sua prépria génese histérica: a
defesa da autonomia da arte, do progresso do material artistico, da
escola de Schénberg, a critica ao realismo, 2 arte engajada, a monta-
gem, a obra de Stravinsky etc., que constituem um posicionamento
articulado e coerente ao longo dos anos 1930, em conexio direta
com as questoes intelectuais do periodo.

Adorno ja se posicionava radicalmente pela autonomia da
forma artistica, como na discussio com Benjamin sobre a proposta
de “politizar a arte”. Com isso, ele ndo isenta a arte de sua fungio
social, apenas nfo aceita essa fungio como algo exterior a “dialética
das formas”. Adorno nio rechaga o “espirito de partido” imanente
a obra de arte, simplesmente nio admite que este venha de fora
da prépria construgio interna da obra. Nao admite nenhuma

109 A expressio “inddstria cultural” foi empregada pela primeira vez na Dialética do escla-
recimento por Adorno e Horkheimer em 1947. Adorno, Parva Aesthetica, p.68. Sobre
a teoria do fetichismo em Adorno, ver: Von Lukacs zu Adorno: Rationalisierung als
Verdinglichung. In: Habermas, Theorie des kommunikativen Handelns, v.1, p.453-61.

110 Lukécs ndo levou em consideragio a Dialética negativa de Adorno; por outro lado, nem
Adorno nem Bloch deram atencio a sua Estética. Ver indicagoes in Heller, Morale e
rivoluzione, p.69-78. Leo Kofler, em seu ensaio de 1962 sobre este debate, vem em defesa
das posicoes de Lukécs. Ver: Weder Widerspiegelung noch Abstraktion. In: Kofler, Zur
Theorie der modernen Literatur, p.160-88.
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“concessiao” que implique a perda de tensio entre imanéncia formal
e vida empirica. Nada é dado fora da prépria obra. A radicalidade
na obra é expressa na prépria linguagem formal.

Essa questio importante, que muitas vezes tem sido objeto de
mistificagio nos intérpretes e criticos de Adorno, é claramente
determinada na Teoria estética.

O espirito de partido, que nio é menos a virtude das obras de arte
que a dos homens, vive na profundidade em que as antinomias sociais se
tornam uma dialética das formas: os artistas, ao trazerem-nas a linguagem
pela sintese da obra, assumem a sua fungio social; o préprio Lukécs se
sentiu forgado a tais consideragdes, no fim da sua vida [...] Ela é uma
forma de préxis e nio se deve desculpar por nio agir diretamente: mesmo
se 0 quisesse seria incapaz, porque o efeito politico, mesmo da praxis dita

empenhada, é altamente incerto.'!!

Lukécs e Brecht sio tomados como exemplos de sacrificio do
intelecto, resultante de suas tentativas de ampliar o conceito de
realismo.!? No caso de Brecht, a restricio de Adorno é especifica.
Nao parte de uma posi¢io antivanguardista, mas da defesa da auto-
nomia da arte. Brecht, como Lukécs, é vitima de uma consciéncia
“ingénuo-realista”, consciéncia que simplifica de modo “infantil” as
questdes que pretende configurar. O conhecimento do nexo efetivo
entre economia e politica e a sua plausibilidade nio aparecem no
texto. Esta simplificacio produz uma caricatura sem forgas, uma
satira insipida.

Adorno critica radicalmente a peca Arturo Ui de Brecht,'B
enquanto a posi¢io de Lukécs se mostra mais flexivel e simpética a
producio do dramaturgo (segundo Adorno, um “reconhecimento
postumo”), mesmo aquelas pecas “alegorizantes” de sua primeira
fase. Adorno segue um processo inverso: a relativa simpatia, ambi-
valente e circunstancial, que tinha pelo escritor no inicio dos anos
1930, transforma-se, ainda no final dessa década, em uma nio
aceitacio definitiva do teatro brechtiano.

111 Adorno, Teoria estética, p. 261.
112 1d., Conciliazione sforzata, p.239.
113 Ibid., p.245.
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Adorno releva a producéo lirica brechtiana, como também a
proposta de levar o espectador a reflexdo. Mas é justamente neste
ponto que identifica a debilidade de seu teatro, expressio do prag-
matismo “positivista”, “autoritdrio” e da subordinac¢do a estética
do efeito. Adorno mostra-se intransigente principalmente com as

p p
tltimas pecas de Brecht:

A obra de Brecht que, mais tarde, depois de Joana, queria provocar
modificages, foi decerto socialmente impotente e Brecht, que era esperto,
nio se enganou a tal respeito. Ao seu efeito concerne a férmula anglo-saxa
do preaching to the saved. O seu programa de distanciamento era provocar
a reflexdo do espectador. O postulado de Brecht de um comportamento
reflexivo converge notavelmente com o de uma atitude de conhecer
objetivamente, que as obras de arte autdbnomas e importantes esperam
dos espectadores, dos ouvintes e dos leitores, como a atitude adequada.
Contudo, o seu gestus didatico é intolerante em relagio a ambiguidade,
a cujo contato o pensamento se incendeia: é autoritario. Foi talvez essa
a reagdo de Brecht a auséncia de efeito, por ele experimentada, das suas
pecas: pela técnica de dominagio de que ele era virtuoso, quis forgar o
efeito, como outrora planejara organizar a sua celebridade [...] O prati-
cismo de Brecht tornou-se um formante estético das suas obras e nio deve
eliminar-se do seu contetdo de verdade como subtraido a uma correlagio

imediata de efeito.'*

A preocupacio social em Brecht levou a um tipo de conheci-
mento duvidoso, simplificador.

Brecht ndo ensinava nada que ndo pudesse ser reconhecido indepen-
dentemente das suas pegas — e mais nitidamente da teoria — ou ndo se
tivesse tornado familiar aos seus espectadores: a saber, que os ricos tém
uma parte melhor do que os pobres, que a injustiga acontece neste mundo,
que na igualdade formal se perpetua a opressio, que o bem privado se trans-
forma no seu contrario por causa da maldade objetiva, e que — sabedoria

certamente duvidosa — o bem precisa da méscara do mal.!”

114 Adorno, Teoria estética, p.271-2.
115 1Ibid., p.276. Adorno, Asthetische Theorie, p.365. Adorno critica Sartre (particularmente
o seu livro Qu'est-ce la litterature) e as posigdes de Brecht sobre o empenho no seu ensaio
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Nem da parte de Lukdcs nem de Adorno Brecht mereceu o
lugar importante que ocupa na reflexdo de Benjamin e Bloch. Ele
nio é, nem para Benjamin nem para Bloch, uma referéncia cir-
cunstancial, muito pelo contrario. A valorizacio do “teatro gestual”
(Benjamin) e da “montagem mediata” (Bloch) é construida sobre
a experiéncia dramatirgica de Brecht. Ndo é um mero entusiasmo
momentaneo pelo efeito da montagem “mediata” de partes dispara-
tadas e de segunda mao em uma outra fungéo, ou pela concepg¢io do
divertimento, o uso da music-hallsongs, do jazz etc., mas pela prépria
posicéo estética de Brecht: o teatro nio tradicional.

Na medida em que Brecht se orienta em dire¢io contriria a
defesa da autonomia da arte, ndo encontra lugar nem no pensa-
mento de Lukacs, nem no de Adorno. As afinidades nos extremos
entre Lukacs e Adorno, a defesa da autonomia da arte, no se limi-
tam ao menosprezo da obra de Brecht, mas se manifestam também
na restricio da montagem 2 sua forma “imediata”.

Sartre e Brecht — engajamento na literatura, Caderno de Opinido, Rio de Janeiro, n.2,
1975. Sem poder discutir os argumentos de Adorno nesta polémica importante, nio se
pode esquecer que ele toma as obras de Kafka e Klee como exemplos de uma radicali-
dade dada no interior da prépria obra.
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Otto Dix, A caveira, 1924.
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ERNST BLOCH

Discussoes sobre o expressionismo!

Excelente que aqui as lutas recomecem. H4 pouco isso parecia
impensavel, o “Blaue Reiter” estava morto. Agora nfo se apresen-
tam apenas vozes que se lembram dele com consideracio. E quase
mais importante que outras vozes se escandalizem de uma maneira
tAo intensa com um movimento passado como se se tratasse de um
movimento de hoje e lhes representasse um obsticulo. Esse nio
¢, certamente, tanto um movimento de hoje, mas nfo terd ainda
cessado de viver.

Alguém expde-no como se esse movimento sé continuasse
assombrando alguns coracoes avulsos mais idosos. Antigamente,
esses coragdes eram animados pela juventude, hoje se declaram par-
tiddrios da heranga cléssica, mas sofrem ainda de certos resquicios.
Ziegler (em Wort, Moscou, 1937, Caderno 9) vé um expressionista
que parece especialmente tipico — Benn — terminar no fascismo, e
conclui: “Esse fim € a regra”. Os expressionistas restantes apenas
nio teriam sido consequentes o suficiente para encontri-lo; hoje

1 Originalmente publicado na revista Das Wort, v.6, 1938, p.103-12 e republicado no
livro Evrbschaft dieser Zeit, p.264-75. Trad. de Miriam M. S. Madureira.
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se poderia reconhecer claramente de que espirito o expressionismo
descendia, e aonde esse espirito, seguido até o fim, conduz: ao
fascismo. A partir daf seria também a renascida célera pelos ex-
pressionistas nio apenas um interesse particular, mas de politica
cultural, antifascista: o “creptsculo da humanidade” de entio era
uma premissa de Hitler. Mas Ziegler (ele se chama na verdade
Alfred Kurella, e manteve-se enquanto tal) teve a m4 sorte de,
poucas semanas antes da publicagdo de seu estudo genealdgico,
Hitler ndo haver absolutamente reconhecido essa premissa em
seu discurso e exposicio de Munique. Ao contririo, como se sabe:
poucas vezes uma falsa origem, um apressado juizo de valor negativo
foram mais brutal e claramente levados ao absurdo.

E em seus principios, quer dizer, de uma maneira a nés ade-
quada, isso foi também levado ao absurdo? A concordancia com
Hitler em que Ziegler, para seu grande espanto, encontrou-se é cer-
tamente mortal, mas o trapaceiro de Munique poderia ter tido uma
razdo (mas certamente nfo se vé qual) para apagar os rastros do
fascismo. Para esclarecer a questio bésica, é indicado nfo isolar ndo
apenas o acidente cronoldgico do artigo de Ziegler, mas o proprio
artigo, e procurar esse “trabalho preliminar” de conjunto ao qual
Leschnitzer em sua lirica contribuico a discuss@o ja se referia. Pen-
samos no ensaio de Lukécs, de quatro anos, intitulado “Grandeza
e decadéncia do expressionismo” (Internationale Literatur, 1934,
Caderno 1, reimpresso em “Schicksalswende”, Aufbau-Verlag, 1948,
p.180-235); af se encontra o esbogo do recente discurso finebre
do expressionismo. Nés nos referiremos no que se segue essencial-
mente a esse ensaio, pois é ele que constitui a base intelectual dos
artigos de Ziegler e também de Leschnitzer. E verdade que Lukécs
é significativamente mais cuidadoso na formulagao de conclusdes,
ele frisa que as tendéncias conscientes do expressionismo néo eram
fascistas, que este ao fim e ao cabo pode “ser incorporado a sintese
fascista apenas como momento subordinado”. Mas no balango final
nota, porém, que “os fascistas — com certa razio — enxergaram no
expressionismo uma heranca utilizével para si”. Goebbels encontra
aqui para seus objetivos “bases saudaveis”, pois

0 expressionismo enquanto forma de expressio literaria do imperialismo

desenvolvido (!) baseia-se em um fundamento irracionalista — mitoldgico;
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seu método criativo vai na direcio do manifesto patético — vazio, decla-
matdrio, da proclamagio de um ativismo aparente... Os expressionistas
queriam sem ddvida tudo, menos um retrocesso. Mas como nio puderam
desligar-se em sua visdo de mundo do chio do parasitismo imperialista,
como participaram sem criticas e sem resisténcia da decadéncia ideo-
légica da burguesia imperialista, foram temporariamente mesmo seus
pioneiros — seu método criativo no necessita ser deformado, ao ser
pressionado a servico da demagogia fascista, da unidade de decadéncia

e retrocesso.

Reconhece-se: a concepcio de que expressionismo e fascismo
seriam filhos do mesmo espirito tem aqui seu ponto de partida fun-
damental. Também a antitese expressionismo e, digamos, heranga
classica é tdo rigida em Lukics quanto em Ziegler, mas consiste
menos em zelo jornalistico, estd fundamentada em seus conceitos.

Certamente, ndo de maneira tio objetiva em sua matéria;
muita coisa aqui estd mal posta. Quem toma o ensaio de Lukacs
em méos (o que é bastante aconselhavel, o original sempre ensina
melhor) nota primeiro que em linha alguma se encontra um pintor
expressionista. Marc, Klee, Kokoschka, Nolde, Kandinsky, Grosz,
Dix, Chagall nio estdo presentes (para nio falar em paralelos na
misica, no Schonberg de entio). Isso surpreende muito mais,
quanto, nfo apenas as ligagdes entre pintura e literatura na época
eram as mais estreitas, mas os quadros expressionistas eram muito
mais caracteristicos do movimento que a literatura. Além disso,
teriam dificultado, como seria de se desejar, o julgamento aniqui-
lador, pois alguns desses quadros permaneceram significativos e
grandiosos. Mas também as figuras literdrias nfo sdo consideradas
nem de maneira quantitativa nem qualitativamente suficientes;
o critico contenta-se com uma “selecdo” muito pequena e pouco
caracteristica. Trakl, Heym, Else Lasker-Schiiler faltaram por com-
pleto; o jovem Werfel é levado em consideragio apenas pelo tom
pacifista de uns poucos versos, assim como Ehrenstein e Hasencle-
ver. Enquanto somente se assegura em relacio aos primeiros, muitas
vezes significativos, poemas de Johannes R. Becher, de que o autor
conseguiu “pouco a pouco deitar fora” o método expressionista,
poetas amadores como Ludwig Rubiner sio citados por extenso,
porém outra vez somente com o objetivo de demonstrar neles o que

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)_PROVA-1a.indd 221 03/11/2014 20:54:39



222 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

seria o pacifismo abstrato. Entra aqui, de maneira caracteristica,
também uma citacio de René Schickele, embora Schickele nunca
tenha sido um expressionista, e sim justamente um pacifista abstrato
(como na época muitos poetas e homens honrados, entre os quais
Hermann Hesse, Stefan Zweig). Mas é o material em que Lukéacs
torna uma concepg¢io do expressionismo identificavel? Sao prefa-
cios e posfacios a antologias, “introducdes” de Pinthus, artigos de
revista de Leonhardt, Rubiner, Hiller e outros do mesmo tipo. Dessa
forma, no é a coisa mesma com suas impressdes concretas in loco,
com sua realidade a reexperienciar, mas o material é ele mesmo ja
um material indireto, uma literatura sobre o expressionismo, que é
novamente literarizada, teorizada e criticada. Certamente, apenas
com o objetivo de tornar claros “a base social e os pressupostos
daf resultantes de visio de mundo desse movimento”, mas com a
limitacdo metodoldgica de que se obtém um conceito de concei-
tos, um ensaio sobre ensaios e coisas menores. Daf a critica quase
exclusiva a simples tendéncias e programas expressionistas (em sua
maioria aqueles que apenas os literatos do movimento formularam,
quando nio importaram de fora). Muitas constatacbes corretas
e refinadas encontram-se nesse contexto; Lukécs caracteriza o
pacifismo abstrato, o conceito boémio do “burgués”, o “cariter de
fuga”, a “ideologia da fuga” e entio, novamente, a simples revolta
subjetiva no expressionismo, bem como a mistificacdo abstrata da
“esséncia” das coisas expostas de maneira expressionista. Mas ja a
revolta subjetiva desse movimento mal é compreendida quando
Lukécs — a partir dos “Prefacios” — nfo aponta senfo a “presungio
fanfarrona”, a “monumentalidade de lata”. Enquanto encontra no
contetido somente “perplexidade pequeno-burguesa e extravio nos
mecanismos do capitalismo”, “a revolta impotente do pequeno-
-burgués contra sua trituracio e pisoteamento pelo capitalismo”.
Ainda que nada mais tivesse transparecido, se os expressionistas
nfo tivessem tido nada mais a anunciar durante a guerra mun-
dial senfo a paz, o fim da tirania, isso nfo seria ainda razio para
caracterizar, como Lukécs, sua luta como uma simples luta ilusoria,
e mesmo para atestar-lhe de que ele representava uma simples
“espécie pseudocritica, abstratamente desfigurante, mitificante, da
oposicio iluséria imperialista” (sublinhado por mim, E. B.)”. E ver-
dade, Werfel e outros de sua espécie transformaram seu pacifismo
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abstrato depois do final da guerra em uma trombeta infantil; o slogan
da “néo violéncia” tornou-se, diante da nova situagio, da revolu-
¢do, um slogan objetivamente contrarrevolucionario. Mas isso nao
suprime o fato de que esse slogan foi durante a prépria guerra e antes
de sua possivel transformacio em guerra civil perfeitamente revo-
lucionério, mesmo objetivamente-revoluciondrio, que foi também
pelos politicos resistentes assim compreendido. Muitos expressio-
nistas cantaram, alids, também a “bondade armada”: o chicote de
Cristo que expulsa os mercadores do templo; nio assim tdo com-
pletamente desentendido esse amor pelos homens. O fato mesmo
de dizer que o expressionismo n#o teria deixado o “solo comum de
visdo de mundo do imperialismo alemo”, de que em consequéncia
disso teria ainda servido por meio de simples “critica apologética”
ao imperialismo, é nio apenas unilateral e errdneo, mas fornece de
maneira extraordinariamente errdnea um exemplo de escola desse
sociologismo e esquematismo banais, combatidos precisamente por
Lukécs. Entretanto, como foi dito, as praticamente tnicas citacdes
feitas por Lukécs nfo faziam de forma alguma parte do expres-
sionismo criador, que é a Gnica maneira em que ele nos interessa
enquanto fendmeno. As citagdes pertencem essencialmente ao
“Ziel-Jahrbuch” e a esse género de diatribe com razio ultrapassado
(ainda que, sob a dire¢ao de Heinrich Mann, estas nao tomassem de
forma alguma direcdes imperialistas). Mas, como nfo é necessario
assegurar, as irrupcoes sempre enigmaéticas do sujeito, as hipdstases
utépicas e arcaicas da arte de entfo continham significativamente
mais que “a ideologia do USPD”, & qual Lukécs gostaria de reduzir
0 expressionismo. As irrup¢des do sujeito na pura e simples auséncia
de objeto sdo, sem divida, ainda mais suspeitas que enigméticas;
mas seu material é descrito pela “simples perplexidade e desorien-
tagio pequeno-burguesa” de forma bem pouco satisfatéria. Trata-se
de um outro material, composto em parte por imagens arcaicas, mas
em parte também por fantasia revoluciondria, critica e frequente-
mente concreta. Quem tivesse tido ouvidos para ouvir teria podido
perceber nessas irrupgdes uma produtividade revolucionéria, ainda
que desordenada e sem protecio. Mesmo que ela tenha “destruido”
tanta “heranca cldssica”, isto é, naquela época, tanta rotina cléssica.
Um neoclassicismo permanente, ou a crenca de que tudo aquilo
que se produziu desde Homero a Goethe nio merece respeito, se
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nio seguir seu exemplo, ou antes sua abstracdo, esse certamente
nio constitui um posto de observagio favordvel para julgar a arte
da pendltima vanguarda e nela verificar se tudo estd em ordem.
Com tal atitude, o que, nas novas experimentagdes artisticas,
poderia escapar a repreensido! Elas sdo, sem mais, atribuidas nao
somente A corrupg¢io capitalista, mas também a sua parte bem defi-
nida e, como é ébvio, em seu todo, em 100%. Assim, a vanguarda
no interior da sociedade capitalista tardia nfo existe, movimentos
antecipatdrios na superestrutura ndo devem ser verdadeiros. Tal
¢ a vontade de um desenho em preto e branco que dificilmente
faz justica as circunstincias reais, e ainda menos as exigéncias da
propaganda. Essa atitude atribui a classe dominante quase todas
as oposicoes a esta que nio sejam de imediato comunistas. Ela o
faz mesmo quando a oposicio, como Lukacs inconsequentemente
confessa no caso do expressionismo, era bem-intencionada, e sentia,
pintava e escrevia em oposi¢io as tendéncias do futuro fascismo.
Na época da Frente Popular, a continuagio dessa técnica em preto
e branco parece menos do que nunca indicada; ela é mecAnica,
nio dialética. Toda a repreensio e essa critica absolutamente
negativa repousam sobre a teoria segundo a qual nao haveria nada
mais a aprender com a burguesia, desde o fim do caminho Hegel-
-Feuerbach-Marx, a ndo ser a técnica e eventualmente as ciéncias
naturais; todo o resto seria, no melhor dos casos, “sociologica-
mente” interessante. E por isso mesmo que fendmenos bastante
singulares e até entdo inauditos, como o expressionismo, sdo de
imediato julgados como pseudorrevolucionérios. E por isso mesmo
que os expressionistas sio abandonados aos nazistas enquanto
seus precursores, € mesmo conduzidos em sua dire¢io, a arvore
genealdgica de Streicher vé-se melhorada de forma absolutamente
improvavel, da maneira mais desconcertante. Ziegler estabeleceu
uma gradagio com nomes que abismos separam uns dos outros, mas
ele os separa somente com virgulas e os coloca em sequéncia um
atrds do outro, como irmios de um mesmo espirito “penetrante”:
“Bachofen, Rhode, Burckhardt, Nietzsche, Chamberlain, Baum-
ler, Rosenberg”. Lukacs poe em divida, pelas razdes indicadas, a
substancia pictérica de Cézanne, e fala dos grandes impressionistas
em geral (assim nio apenas dos expressionistas), como também
do declinio do Ocidente. Em seu ensaio, ele nio deixa nada de
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seu subsistir a nfo ser “o vazio do contetdo ... que transparece de
maneira artistica na acumulacio de caracteres de superficie ines-
senciais que nio tém significacdo senio subjetiva”.

O classicismo, ao contrario, ergue-se como um gigante, em Zie-
gler mesmo a antiguidade de Winckelmann, “a nobre simplicidade,
a serena grandeza, a civilizagdo da burguesia ndo decomposta, o
mundo de ha cem e mais anos: apenas isso seria heranca. Recorde-
-se, contra tal simplificacio, que a época do classicismo é ndo s6
a época da burguesia ascendente na Alemanha, mas também a
da Santa Alianca; que o classicismo de colunas, estilo senhorial
“severo”, leva em conta que mesmo a antiguidade de Winckel-
mann nio é de forma alguma desprovida de serenidade feudal. E
verdade: os laudatores temporis acti ndo se detém exclusivamente
em Homero e Goethe. Lukacs reverencia Balzac ao maximo, torna
Heine conhecido como porta nacional e que eventualmente esta
tdao distante do classicismo que qualifica, em seu ensaio sobre
Heine, Morike como “ando engragadinho”, enquanto este é consi-
derado por todos os amigos da poesia como um dos liricos alemées
mais auténticos. Mas, afora isso, o classicismo é aqui o saudével,
o romantismo, o doente, e o expressionismo, o que ha de mais
doente, e isso nio apenas por causa do decrescendo cronolégico
dessas figuras, mas certamente — como afirma Lukécs ao evocar de
forma justamente romAntica as épocas fechadas — por causa da regu-
laridade e do belo acabado, por causa do realismo objetivo ainda ndo
decadente que é proprio ao cldssico. Este ndo é o lugar de abordar
essa questdo; em razio mesmo de sua importancia ela exigiria um
tratamento dos mais minuciosos, mas para fazé-lo seria necessério
formular, além disso, todos os problemas da teoria materialista e
dialética do reflexo. N6s nos contentaremos aqui em dizer que
Lukécs pressupde sempre uma realidade coerente e fechada e,
além disso, uma realidade em que o fator subjetivo do idealismo
certamente nio tem lugar, mas onde admite-se, por outro lado, a
“totalidade” ininterrupta que se desenvolveu sobretudo nos siste-
mas idealistas e assim também naqueles da filosofia classica alema.
Pode-se questionar se essa é a realidade; se é assim, as tentativas
expressionistas de ruptura e de interpolagdo, bem como as recentes
tentativas de montagem e intermissao, sao de fato uma brincadeira
vazia. Mas talvez a realidade de Lukécs, a realidade da coeréncia
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de totalidade infindavelmente mediatizada, no seja tdo — objetiva;
talvez o proprio conceito de realidade de Lukacs contenha ainda
tracos classico-sistematicos, talvez a realidade efetiva auténtica seja
também interrupgio. Por ter um conceito fechadoobjetivista de
realidade, Lukéacs volta-se, no caso do expressionismo, contra toda
tentativa artistica de decompor uma imagem do mundo (mesmo
se essa imagem do mundo ¢ aquela do capitalismo). E por essa
razio que ele nio vé sendo uma destrui¢do subjetivista numa arte
que aproveita a destruigio real da coeréncia superficial e procura
descobrir algo de novo nos espagos vazios; e dessa forma iguala o
experimento da decomposi¢io ao estado da decadéncia.

Nesse ponto, por fim, enfraquece-se mesmo a perspicicia. Nao
h4 davidas de que os expressionistas se utilizaram da decadéncia da
burguesia tardia, e mesmo impulsionaram-na. Lukécs lhes reprova
“ter colaborado para a decadéncia ideolégica da burguesia impe-
rialista sem critica nem resisténcia, e ter mesmo temporariamente
sido seus pioneiros”. Mas em primeiro lugar isso nfo é exato, no
sentido superficial de “colaborar”. O préprio Lukacs reconhece
que o expressionismo representou uma “parte nio desprezivel do
movimento pacifista alemio”. Mas, entéo, no sentido produtivo de
“colaborar” como propriamente impulsionar a decadéncia cultural;
nfo hé entre a decadéncia e a ascensio relagoes dialéticas? Aquilo que
é confuso, imaturo e incompreensivel pertence sem mais e em todos os
casos a decadéncia burguesa? Nao poderia também pertencer — contra
essa opinido simplista, certamente nio revolucionaria — a passagem
do velho mundo ao novo? Ao menos a luta por essa passagem; nesse
ambito s6 uma critica imanente-concreta pode auxiliar, e no alguma
critica fundada em pré-conceitos oniscientes. Os expressionistas
foram “pioneiros” da decomposigio: teria sido melhor se tivessem
querido ser os médicos a beira do leito do capitalismo? Que tives-
sem remendado novamente a coeréncia das superficies (2 maneira,
por exemplo, do neoclassicismo ou da nova objetividade) em
lugar de rasga-la sempre mais? Ziegler reprova aos expressionistas
a “desagregagio da desagregacdo”, o que é um duplo menos, sem
considerar em seu 6dio que daf provém geralmente um mais; é
incapaz de perceber o declinio do classicismo; ainda menos os con-
tetidos estranhos que se tornam visiveis exatamente no momento
em que o mundo das superficies desaba, e tampouco o problema
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da montagem. Tudo isso ndo passa para ele de um “bricabraque
mal colado”, e um bricabraque que ele atribui ao fascismo, muito
embora os fascistas nio o tenham querido e partilhem totalmente
de sua opinido. O expressionismo encontrou seu significado exa-
tamente naquilo mesmo que Ziegler nele condena: ele destruiu a
rotina e o academicismo em que as obras de arte haviam caido.
No lugar da eterna “analise formal” do objet d’art, ele voltou-se ao
homem e a seu contetido que se esfor¢a por encontrar sua expres-
sA0 mais auténtica possivel. Nao ha davidas de que embusteiros
tenham usurpado exatamente essa maneira direta, desprotegida e
facilmente imitdvel, que os contetidos de ruptura e pressentimento
por demais subjetivistas, nem sempre e mesmo raramente, tenham
sido conforme aos cAnones. Mas uma avaliacio justa e objetiva
deve ater-se aos verdadeiros expressionistas, e ndo para tornar
a critica mais facil as caricaturas e mesmo as caricaturas de suas
proprias lembrangas. O expressionismo foi um fendmeno até entao
inaudito, mas ele nio se sentia de forma alguma inteiramente fora
de qualquer tradigio; pelo contrério, ele buscava, como o provou
o “Blaue Reiter”,; seus testemunhos no passado, acreditou encon-
trar correspondéncias em Griinewald, no primitivo, ou mesmo no
barroco, pds em evidéncia antes correspondéncias demais do que
de menos. O expressionismo viu precursores literarios no “Sturm
und Drang”, modelos muito reverenciados nas visdes do jovem e do
velho Goethe, em “Wanders Sturmlied”, em “Harzreise im Winter”,
em “Pandora” e no dltimo “Fausto”. O expressionismo nio tinha
qualquer arrogincia estranha ao povo, antes o contrario: o “Blaue
Reiter” imitou os pintores de vidro de Murnau, foi o primeiro a abrir
os olhos a essa arte camponesa tocante e estranha, aos desenhos
infantis e de prisioneiros, aos testemunhos comoventes dos doentes
mentais, a arte dos primitivos. Chamou a atengio para a ornamen-
tacdo nérdica, isto é, os entalhes desordenadamente entrelagados
que se encontram preservados nas cadeiras e bats camponeses até
o século XVIII, o primeiro “estilo orgAnico-psiquico”. Mostrou sua
esséncia no gotico secreto desse trabalho, e op0s a ele o estilo se-
nhorial, sem contetido humano e cristalino dos mestres do Egito, e
mesmo do classicismo. Nao é mesmo necessério frisar que o termo
técnico da histéria da arte, “ornamento nérdico” o qual foi saudado
em termos expressionistas nfo tém nada em comum com a fraude
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noérdica de Rosenberg e nio representa seus “inicios”. Quanto
menos porque a arte nérdica do entalhe é plena de influéncias
orientais. A tapecaria, a “criatura de linhas” da ornamentacio em
geral foram para o expressionismo um outro subsidio. E ainda uma
observagio, a mais importante: o expressionismo, apesar de todo
o prazer que tinha pela “arte dos barbaros”, estava orientado ao
humanismo, procurava quase exclusivamente o humano e a forma
de expressio de seu incdgnito. Disso sdo testemunhas, mesmo
fazendo abstracdo do pacifismo, das caricaturas e dos estere6tipos
do expressionismo: a palavra “homem” foi com tanta frequéncia
utilizada na época quanto o seu contrario, a bela besta, hoje pelos
nazistas. Abusou-se assim dela, encontrava-se a cada passo uma
“humanidade decidida”, as antologias chamavam-se “Creptsculo
da Humanidade” ou “Camaradas da Humanidade” — categorias
totalmente esgotadas, mas que ndo sdo com certeza pré-fascistas.
O humanismo autenticamente revoluciondrio e claro de um ponto
de vista materialista tem todas as razdes para recusar essas categorias
esgotadas, ninguém exige também que ele tome o expressionismo
como modelo ou um “precursor”. Mas também néo h4 sentido em
querer tornar interessante um interesse neocléssico por meio de um
combate de retaguarda contra um expressionismo desvalorizado.
Aquilo que no é precursor pode por isso — em sua vontade de
expressdo e sua existéncia entre duas épocas — ser mais proximo
para artistas jovens do que um classicismo epigonal de terceiro
grau que se chama ainda mais de “realismo socialista” e que é assim
administrado. Esse realismo socialista é aplicado de uma maneira
sufocante 2 arte de escrever, de construir e de pintar a revolugo,
e nio se trata de figuras de vaso grego, mas do Becher tardio trans-
formado em Wildenbrunch? vermelho e de coisas que Ziegler toma
enquanto critério do Verdadeiro, do Bom e do Belo. De forma tao
irreal quanto possivel faz-se “refletir” um mundo em declinio de
fragmentos amontoados, um mundo em ascensdo de tendéncia e
experimentacio, segundo o cAnone erroneo do passado. Mesmo um
classicismo mais auténtico é realmente cultura, mas uma cultura

2 Ernst von Wildenbrunch (1845-1909), escritor de poesia patridtica por volta de 1870.
(N. T0).
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retirada do mundo, tornada abstrata — cultivada. E cultura, mas
vista sem qualquer vida.

Em todo caso, o ardor, mesmo enquanto tal, ainda provoca
exaltacdo. O expressionismo ndo caducou, entio, nao terminou
ainda de viver? Nés serfamos por essa questdo quase que involun-
tariamente reconduzidos ao inicio de nossas reflexdes. As vozes
irritantes nfo sdo ainda certamente suficientes para responder
afirmativamente, e mesmo os trés outros problemas que Ziegler
coloca no final de seu artigo nfo esclarecem a questdo. A fim de
fazer um exame de consciéncia antiexpressionista, Ziegler pergunta
em primeiro lugar: “A Antiguidade, ‘a nobre simplicidade e a serena
grandeza’ — nds a vemos assim?”; em segundo lugar: “o formalismo:
o inimigo principal de uma literatura que quer verdadeiramente
atingir as alturas — estamos de acordo?”; em terceiro lugar: “Pré-
ximo do povo, & maneira do povo: os critérios fundamentais de
toda arte verdadeiramente grande — aprovamos essa defini¢io sem
reservas!”. E claro que mesmo aquele que responde “ndo” a essas
questdes, e com mais razio aquele que as considera malpostas, ndo
guarda necessariamente em si “restos de expressionismo”. Hitler —
infelizmente néo se pode evitar essa lembranca diante de questdes
postas de maneira tdo suméria — respondeu sem reservas “sim” & pri-
meira e 2 terceira questdes, e ndo é entretanto nosso homem. Mas
deixemos “a nobre simplicidade e a serena grandeza”; é uma questéo
puramente histérico-contemplativa, e uma atitude contemplativa
diante daquilo que é histérico. Permanecamos nas questdes de
“formalismo” e da “proximidade do povo”, por mais vaga que possa
ser a maneira com que esses problemas sdo postos nesse contexto.
E certo em todo caso que o formalismo foi o defeito menor da arte
expressionista (que nio se pode confundir com a arte cubista). Essa
arte foi antes vitima de uma falta de forma, de uma abundancia
de expressdo arremessada de uma maneira selvagem, confusa; o
informe foi seu estigma. Por outro lado, ele foi também marcado
pela proximidade do povo, pelo folclore; em oposicdo total, por-
tanto, a opinifo de Ziegler, que vé na antiguidade de Wickelmann
e no academicismo daf resultante uma espécie de direito natural
na arte. O kitsch também era popular, no mau sentido do termo; o
camponés do século XIX trocava seu velho armario pintado por um
armario Vertiko de fabrica, as antigas figuras de vidro colorido por
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uma impressio a 6leo, e considerava-se bem-sucedido socialmente.
Mas ter-se-4 escripulos em qualificar como popular esses frutos
mais estragados da penetragio capitalista. Eles nasceram com toda
evidéncia sobre um terreno diferente e desaparecerdo com ele. Nao
é tdo certo que o neoclassicismo seja um antidoto ao kitsch e um ele-
mento de comunh#o com o povo. E ele préprio inscrito num estilo
“elevado” demais, inauténtico. Em oposicdo a isso, os expressio-
nistas, como ja dissemos, retornavam por completo a arte popular,
amavam e reverenciavam o folclore, e descobriram-no mesmo
na pintura pela primeira vez. Em particular, pintores de povos
de independéncia recente, pintores tchecos, letdes, iugoslavos,
descobriram por volta de 1918, no expressionismo, uma forma de
expressio que era incomparavelmente mais préxima do folclore de
seu pafs que a maior parte dos estilos artisticos até entdo (para nao
falar no academicismo). E se a arte expressionista em numerosos
casos (nfo em todos, que se pense Grosz, em Dix e mesmo no jovem
Brecht) permaneceu incompreensivel ao publico, isso pode signi-
ficar que o objetivo visado néo foi atingido, mas isso pode também
significar que o publico nfo trazia nem o dom da compreensdo do
povo nio cultivado, nem a abertura de espirito que € indispensavel
ao entendimento de toda arte nova. Se a intencéo do artista serve
a Ziegler de critério, o expressionismo representou exatamente uma
tentativa de se aproximar do povo. Se o resultado atingido serve de
critério, ndo se pode exigir o entendimento de cada est4gio singular
do processo: Picasso foi o primeiro a pintar “bricabraque colado”
para grande horror mesmo do povo cultivado; as montagens foto-
gréficas satiricas de Heartfield estavam tdo proximas do povo que
muitas pessoas cultivadas nada quiseram saber de montagem. E se o
expressionismo ainda provoca reagdes, se merece em todo caso uma
discussio, parece entfo que a “ideologia do USPD”, que é hoje cer-
tamente desprovida de toda infraestrutura, néo foi a Ginica presente
no expressionismo. Os problemas que ele colocou merecem reflexao
por tanto tempo quanto nao tenham sido suprimidos por solugdes
melhores que as expressionistas. Mas uma abstragdo que gostaria
de saltar as tdltimas décadas de nossa histéria cultural, porque ela
nio é puramente proletaria, nio fornece de forma alguma solucoes
melhores. A heranga do expressionismo nio estd ainda esgotada,
pois nds ainda nem comegamos a recebé-la.
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O expressionismo visto agora’

Ao que parece, 0 expressionismo ainda expressa alguma coisa.
Os quadros degenerados foram vistos por quatro vezes mais do que
os padrdes do género. Claro que a entrada na cAmara dos horrores
¢ gratuita, e também isso deve ser considerado, para que se nio
sobrevalorize o resultado. Apesar de tudo, é possivel afirmar: Marc
atrai mais do que Ziegler, a mais recente inversdo do bom e do mau
frustrou-se. O alemio aprende aqui a envergonhar-se dos seus
senhores e nfo apenas a sofrer o que eles lhe infligem.

Mas, além disso, também uma injustica é reparada. Quantos
conheciam ainda em pormenor essa estranha época expressio-
nista e as suas obras? Desde 1922, o expressionismo vinha sendo
difamado: as campanhas de Noske, o desejo de calma e ordem,
o prazer nas possibilidades reais de fazer negécio e na fachada
estavel liquidaram-no. Esse prazer chamou-se Neue Sachlichkeit
(Nova Objetividade): de fato, ela levou que se retornasse por vezes
de sonhos demasiado altos de novo para 0 mundo, mas também
ocultou o verme deste mundo, tornou-se literalmente uma pintura
de tdmulos disfarcados. Hausenstein e outros charlaties da arte
apressaram-se, na sequéncia da “estabilizagio”, a apresentar como
suspeito ao publico aquilo que pouco antes tinham religiosamente
adorado; a maioria dos pintores alemies seguiu a nova conjuntura.
Foi Klee, o estranho sonhador, quase o Gnico a permanecer fiel a
si proprio e as suas visdes irrefutadas; pregou a bandeira expres-
sionista ao mastro, e nfo foi por sua culpa que ela tenha deixado
de valer como bandeira para se tornar um simples lenco de assoar
com um monograma. Também ficaram restos hesitantes da atitude
expressiva, como Benn, cuja grande vontade de expressio se assi-
milou durante muito tempo ao plasma ancestral dos nossos dias,
sem “Balanco das Perspectivas”, a nfo ser das niilistas. Assim se
afundou o expressionismo na Alemanha, no mesmo pais que ante-
riormente o possuira como a expressao mais alema, como masica na
pintura. O surrealismo (em que, na Franca e na Tchecoslovéquia,
se refugiaram alguns elementos expressionistas) encontrou pouco

3 In: Bloch, E. Erbschaft dieser Zeit, p.255-63. Originalmente publicado sob o titulo de
Der Expressionismus, jetzt erblickt na revista Die Neue Weltbiihne, Praga, v.33, n.44, 1937.
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eco na Alemanha. O meio ambiente dilacerado e as margens fosfo-
rescentes, toda esta realidade sinistra nfio encontrou oficialmente
nenhuma expressdo. Ou entdo, nos casos em que apareceu pela
metade, por exemplo, na Dreigroschenoper (Opera dos trés vinténs),
sua expressdo foi comodamente mal-entendida e, noutros casos,
ridicularizada. Também os marxistas (e isto nfo pode ser omitido)
como Lukécs colaram no expressionismo, sem conhecimento dos
pormenores, uma etiqueta pouco informada. Denunciaram-no
como “expressdo de oposicdo pequeno-burguesa” e mesmo, de
modo inteiramente esquemdtico, como “superestrutura imperia-
lista”. Mas Marc, Klee, Chagall, Kandinsky dificilmente cabem no
cliché “pequena burguesia”, e muito menos quando esse cliché se
refere a um pequeno burguesismo filisteu (Spiefertum), no melhor
dos casos, descontente. E mesmo que aqui nada mais houvesse
senfo oposi¢do pequeno-burguesa (seria interessante conhecer o
pequeno-burgués que encontra sua expressio na Turm der blauen
Pferde (Torre de cavalos azuis) de Marc): o que pode fazer no melhor
dos casos o pequeno burgués sendo oposi¢ido (ou entdo uma
oposic¢io deste tipo!)? Contudo, nio é o imperialismo de Marc o
culpado pelo fato de o0 nazismo se ter aproveitado ocasionalmente,
nos primeiros tempos, de restos da literatura expressionista (Benn)
ou deles ter feito uma industria de “festivais populares” (Things-
piel-Industrie) (Euringer), mas sim o sentido de Goebbels para
falsificacoes de grande efeito (sendo indiferente quais fossem os
objetos de falsificacdo). E precisamente a tltima ofensiva de Hitler
prova que até mesmo a dita “oposi¢io pequeno-burguesa” nem
sempre é assim tao desprezivel. Ele é a prova concludente de que
a arte expressionista — liquidada primeiro por Hausenstein e agora
de uma maneira muito mais espetacular por Hitler — nfo continha
nenhuma justificacio do inimigo, nenhuma ideologia do seu im-
perialismo e da sua nova ordem. A “concordancia de posi¢des” de
alguns intelectuais moscovitas de mentalidade esquemética com
Hitler nfo ¢, consequentemente, nada agraddvel. Muito menos
quando hoje ainda continuam a se ouvir as fanfarras vermelhas
contra o expressionismo. O ponto de referéncia é o classicismo —
que também € o de Hitler, e que se tornou entretanto o ideal dos
incompetentes e dos mestres-escola. As atuais dguias romanas,
as colunas da vitdria e essa outra “nobre simplicidade, serena
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grandeza” (edle Einfalt, stille Grébe) sdo, com certeza, também tao
imperialistas como a lirica de Becher por volta de 1918 ou até o
desenho Angelus Novus de Klee.

E, por isso, mais importante do que nunca nos esclarecermos
acerca nos quadros tdo sangrentamente odiados. O que é que se
pretendia entre 1912 e 1922, por que € que isto nos diz novamente
respeito, por que a arte destes anos parece tio “insana” aos olhos de
Hitler? Realmente, nem em todos os casos é valida a conclusio de
que aquilo contra o que Hitler luta é o que esta certo. Pois muitos, se
nio a maior parte, dos juizos pelos nazistas sio tio errados que nem
sequer o seu contrério é verdadeiro. Mas no caso da “arte degene-
rada” podemos nos deixar guiar pela dire¢do da marcha do inimigo;
pelo menos, o seu ataque faz que o objeto atacado se aproxime de
nds e possa exigir uma observacio fiel. Tanto os seus tragcos maus,
vazios e estagnados, como os significados da verdadeira expressao se
tornaram hoje apreensiveis e evidentes. Trata-se sobretudo deste
tltimo aspecto, o aspecto original de entfo, contra o qual se diri-
gem também basicamente os ataques de Hitler. E af se torna mais
visivel, nfo apenas na superficie, mas também na sua esséncia, que
esse aspecto continha nfo sé o “imperialismo” que lhe é atribuido,
mas até anticapitalismo, subjetivamente inequivoco, objetivamente
ainda ndo claro. Objetivamente, continha sombras arcaicas, luzes
revoluciondrias em confusio, faces sombrias de um Orco subjeti-
vista e nao dominado, faces iluminadas de futuro, uma rica e firme
expressio de humano. Uma arte que nio estava de acordo nem
com as formas tradicionais, nem, sobretudo, com a realidade que
a rodeava, assolou entio o mundo com uma guerra. Guerra que,
naturalmente, no tinha outras armas que nfo fossem o pincel e os
tubos de tinta, o grito direto, e 0 seu campo de batalha era a tela ou
o papel de partitura impressa. E a for¢a que fazia a guerra era o puro
sujeito, a necessidade e a selvageria emocionais do sujeito, que, com
sua lanterna mégica, se projetava num mundo aparentemente sem
objeto. Numa mescla s6 possivel na Alemanha — na Alemanha de
Ossian, do romantismo, e depois também do Jugendstil, com suas flo-
res de pAntano e os seus sonhos de liberdade —, os préprios quadros
foram precisamente buscar, recuperar algo a0 mesmo tempo arcaico
e utdpico, sem que tivesse sido possivel dizer exatamente onde aca-
bava o sonho originario, onde comecava a luz do futuro. E 0 mundo
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aparentemente esvaziado de objeto, sobre o qual se projetava a
extravasio do Eu, ndo dava as “composi¢des nem as “construcdes”
qualquer ligagdo com o mundo real; também desta perspectiva o
expressionismo foi, em parte, “arte abstrata” e no “mau” sentido
do termo. Uma critica ao aspecto “negativo” desta abstragio tinha
sido delineada, j4 muito tempo antes, por Gottfried Keller em “Der
Griine Heinrich”, uma critica que antecipa toda a critica posterior,
j4 fundamentada, apesar de o seu objeto se encontrar ainda no
horizonte, a trés geragdes de distAncia. Também Heinrich tinha se
voltado, “numa profunda dispersio”, para uma natureza sem objeto
“a fim de procurar um refigio”, tinha mergulhado dias e semanas
a fio na pintura de uma espécie de teia de aranha, que revelava
sem divida “certos nés nos labirintos da sua alma” e apropriava-se
de certos conteddos do inconsciente, de zonas profundas ocultas;
até que um dia o seu amigo, também ele um pintor fracassado,
comentou com perfeita ironia esse produto da sua arte, com
palavras que quase lembram o panegirico com que também o mau
expressionismo tinha, entio, sido elevado aos pincaros vazios do
sem-sentido. Mas, para distanciarmo-nos do mau expressionismo,
protegendo tanto mais acentuadamente o expressionismo significa-
tivo da condenagao indiscriminada, do aplauso total, nada é mais
oportuno do que repetir, para os diferenciar, as palavras proféticas
do terceiro capitulo do romance Der Griine Heinrich, intitulado “A
caga aos grilos”:

Griiner Heinrich, com esta obra significativa entraste numa nova fase
e comegaste a resolver um problema que pode ter a maior influéncia no
desenvolvimento artistico alemao. De fato, j4 se tinha tornado insupor-
tavel ouvir falar e tecer consideracdes acerca do mundo livre e autdbnomo
do belo e que nenhuma realidade, nenhuma tendéncia deveria perturbar,
enquanto, com a mais rude inconsequéncia, se continuava a dar expressao
a homens, animais, céu, estrelas, florestas, campos e prados e a toda uma
série de coisas trivialmente reais ... Adiante! Tu te decidiste rapidamente
e te desembaragaste de todos os objetos e contetidos despreziveis! Estas
rigorosas teias de tragos sdo tragos em si, pairando na liberdade completa
do belo: isto é o rigor, a funcionalidade, a clareza em si na mais encanta-
dora das abstracdes! E estes n6s, nio sdo eles a prova mais irrefutdvel de

como a légica e a verdade da arte s6 na auséncia de contetidos celebram
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as suas mais belas vitdrias, s6 no nada geram paixdes e obscuridades e as

superam brilhantemente?

Isto quanto a Keller; e quem duvida de que também o sal podia
ser estipido? De fato, aqui desponta a caricatura do expressio-
nismo, a auséncia de conteddos, em que se instalaram charlaties
que pintavam seis caixas de chapéus, postas umas em cima das
outras, e que, por amor a “abstracdo” exterior as conseguiam fazer
passar pelo Nascimento de Cristo. Menos ingenuamente do que o
Griine Heinrich grassavam também naquela altura, como se vé,
subjetividades ocas, esfinges privadas sem enigma, que do vazio
do seu mundo burgués tardio faziam disparates e do seu carater
abstrato hierdglifos sem sentido. O escarnio de um grande escritor,
rigoroso e profundamente apegado aos objetos, aplica-se aqui de
uma forma quase sinistra: e é precisamente este reverso da abs-
traco (seja cubista ou simbolista) uma das coisas que poderiam ser
repudiadas como “formalismo”. J4 em relacio aos “grandes feitos
do expressionismo” as coisas se apresentam de uma forma comple-
tamente diferente; os seus sinais atuam sobre nés de uma forma
completamente diferente — como sinais reais e como sinais de um
“real” (humano). Af nio existe expressao de decadéncia (Zerfall)
como fim em si mesmo, mas sim uma tempestade que atravessa este
mundo para dar lugar & expressdo de um mundo mais auténtico. Af,
a vontade de transformacio nfo se limita s6 a tela e ao papel, isto
¢, Aamisica que considera suficiente chocar musicalmente. E muito
menos existe ai 0 predominio do arcaico, do incubado, a vontade
das trevas e do mundo falsamente diluvial, como muitas vezes em
Benn; existe, sim, a integragio do nAo-mais-consciente (Nicht-
mehr-Bewuften) no ainda-nido-consciente (Nochnicht-Bewuften),
do passado distante no ainda nfo revelado sob forma alguma, do
enclausuramento no arcaico numa libertacio pela utopia, que é
finalmente a sua forma de expressio mais adequada. E ainda a
montagem de fragmentos de fisionomias e de mundo, transplan-
tados e modificados, e que denunciam assim muito mais do que
lhes era possivel nos seus lugares habituais, tudo isso que Picasso
ja tinha comecado a fazer havia muito tempo. Os quadros de Cha-
gall e de Marc nfo contém o irracional puro e simples, mas sim o
racionalismo do irracional, a que se vem juntar uma filantropia do
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irracional, que deles se compadece e os acolhe no Homem que sobre
estes quadros se debruca. Todo este mundo elementar surge como
uma culpa, que ele esqueceu, perante a “expressio” e a luz que cai,
no alto mais fraternalmente, no siléncio sereno ou gritante das cria-
turas, dos presos e dos loucos, nos signos balbuciantes da montanha,
do vale e do céu estrelado. Também nfo se pode dizer que houvesse
em Klee, Chagall e Marc uma auséncia pura e simples do objeto; o
objeto (peixes oniricos, bezerrinhos no ventre da mie, animais na
floresta) era, sim, desreificado e trazido para a nossa fabulagio. E
em caso algum se podia falar de um progresso de cabeca nas nuvens,
de um progresso voltado para o nada ou para o sono primitivo das
coisas, hostil a0 homem e 2 cultura (na melhor das hip6teses um
sono com a inquietacio da selva); pelo contrario, a vanguarda de
entdo também no selvagem se referia ao Homem, sem dtvida ao
Homem oculto ou que apenas se anunciava; em resumo, explorava
os segredos do humanismo. Ampliava 0 mundo no Homem e o
Homem no mundo muito para além da expressio até af conhecida,
procurava o grito, que nio passava primeiro através de uma harpa
dourada, isto &, através da harpa das classes dominantes e das suas
euforias desonestas e devastadoras. Sé isso era expressionismo
auténtico; era ainda, é certo, uma revolta burguesa interior, uma
superagdo mitoldgica interior da mitologia, mas que queria sair da
noite para a luz e que preferia, sem receio, destilar a luz a partir
da noite dos oprimidos em vez de a destilar a partir do dia que até
entfo tinha dominado.

O movimento ndo foi, portanto, um acaso, nem tampouco ja
fez o que tinha que ser feito. Os nazistas aproveitaram-se dos seus
restos, naturalmente s6 daqueles que se tinham tornado insipidos
ou haviam sido truncados. Aproveitaram-se da obscuridade sem
aurora, do arcaico sem utopia, do grito fraudulento ou confuso sem
contetido humano. E aqui, como em toda parte, também este apro-
veitamento parcial nfo teria acontecido, se nio se tivesse deixado o
irracional afundar no lodo, em vez de o explorar e de lhe dar, con-
cretamente, uma expressiao adequada. O expressionismo, disse-se,
seria tAo antigo como a propria expressdo artistica; estaria em todo
o lado em que o “sentimento” desregrado (qualquer que ele fosse) se
sobrepde a “razdo”. Isto é, sem divida, uma formulacio exagerada,
ela propria desregrada e sobretudo sem contetdo; néo sé a forma
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(e muito menos a completa auséncia de forma), mas também o
contetido especificamente humano faz a expressdo valida. O cara-
ter humanamente subjetivo é precisamente o aspecto positivo na
subjetividade inegavel (e preocupante) do expressionismo; algo de
intransigentemente humano se revelou sob a forma expressionista.
Como fuga, protesto e confusio, simultaneamente como forma
nova e criacdo, o movimento ja havia sido iniciado por nomes tao
ilustres como Gauguin, Van Gogh, Rimbaud; e sem ddvida como
corrente, que tampouco seca subterraneamente, ele prossegue no
surrealismo. Mas, mais claramente do que o surrealismo (com as
suas montagens, os fragmentos do século XIX, ameagadoramente
citados, o seu fosforescer no desconhecido) — o expressionismo
estava centrado em torno do humano. Keller foi anteriormente refe-
rido como testemunho da critica as caricaturas do expressionismo;
como testemunho do impulso autenticamente expressionista, seja
agora aqui citada a visdo de uma obra filoséfica, que nasceu nos
tltimos tempos do florescimento do expressionismo e refletia a
producéo de seus ornamentos. A passagem diz o seguinte:

Procuramos o artista mégico que nos faz ir ao encontro de nds
mesmos, a nos encontrarmos a nés mesmos. O seu olhar novo modela as
coisas tornando-as irreconheciveis e atravessa a realidade dada como um
nadador, como um ciclone. Disto devem se lembrar todos aqueles que,
diante de cada quadro expressionista, nio podem deixar de perguntar
o que ele representa, através de que meios é que, aos seus olhos, que
sdo como meras chapas fotogréficas, um inferno pode voltar a tomar as
dimensoes de uma esquina de rua. Pois ja a partir de Van Gogh tudo se
torna claramente diferente: nds estamos, de repente, também dentro do
quadro, e é precisamente isso que é pintado; é ainda, é certo, um tumulto
visivel, sao baulastradas, pontes, vigas de ferro, muros de tijolos, mas tudo
isso se entrecruza de repente de uma forma estranha. A pedra angular
posta de lado langa de repente fafscas e 0 estigma em todos os fendmenos,
o que no mundo se assemelha a nés de maneira incompreensivel, o que
do mundo esta para nés perdido, proximo, longinquo, o que nesse mundo
tem alguma coisa a ver com o enigma de Sais, vem 2 luz do dia nos quadros
de Van Gogh. E, agora continua a encarar a si prépria, continua de uma
forma devastadora, a grama deixa de ser grama, o mdltiplo desaparece

e o fisiondmico triunfa. A coisa torna-se méscara, conceito, férmula
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completamente deformada, desnaturalizada, do secreto prazer no objetivo
de a atingir, o interior do homem e o interior do mundo se aproximam. Se
Van Gogh nos levava ainda para fora de nés, se nele as coisas ainda falam,
por mais violentamente que o fagam, aparentemente apenas de si proprias
e nio como eco do homem, agora somos nés que de repente ecoamos a
partir das coisas; no novo expressionismo o homem é uma natureza de
Kasper Hauser, que utiliza os objetos meramente como sinais evocativos
da sua origem oculta ou como sinais graficos para fixar e conservar o seu
progressivo rememorar. Aqui, as obras de arte, que nos sio estranhamente
familiares, podem nos parecer como espelhos da terra, onde descobrimos
0 nosso futuro, como os ornamentos encobertos da nossa imagem mais
intima. Isto corresponde aos anseios de ver finalmente o rosto humano;
e por isso também nio pode haver, para a obra de arte mégica, outros
caminhos de sonho, sendo aqueles em que pode acontecer a vivéncia
do cavalgar ao encontro de si mesmo; e ndo pode haver outra relagao
objetiva senio aquela que reflete o secreto contorno do rosto humano em
todo o mundo, e liga deste modo a orgAnica mais abstrata ao anseio pelo
nosso coragio, pela plenitude do momento em que nos aparecemos a nés

mesmos. (Geist der Utopie (Espirito da utopia), 1918, p.50 ss.)

Esta era a interpretacdo de entdo, nio muito diferente do estilo
expressivo; e ela refere-se, sem dtvida, a problemas de um humanismo
nio esgotado, utdpico. Na corrente da mobilizacio revoluciondria
total, também da pictérica, estes problemas sdo e continuario a ser,
sem ddvida, os mais decisivos. O socialismo distingue-se do fascismo
pelo humanismo; isto é razio suficiente para se recordar com venera-
¢io uma arte desprezada pelos espiritos tacanhos sem sentido para
a arte, uma arte na qual estrelas humanas — ainda que insuficien-
temente, ainda que de forma estranha — brilham, ou se esfor¢am
por brilhar.

H4 outra coisa ainda que torna nova e inevitavel esta retros-
peccido. Temos perante nés o problema da heranga cultural; mas
que fatos o tornaram um problema atual, e sem ddvida audacioso?
Unicamente o fato de a época expressionista ter destruido tdo
completamente o ramerrio insipido, as associagdes trazidas do
passado. Os homens que, no século passado, arrastavam consigo
“as obras de nossos pais”, ndo eram herdeiros, mas sim epigonos:
sobre eles pesava a frase de Goethe: “Ai de ti que és um neto”. Mas
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a juventude de nosso século se renova e volta sempre a renovar-
-se, ndo possui o passado grandioso como maldicio, mas sim como
testemunho. J4 que ela propria passou pela experiéncia da expressiao
na sua autenticidade e no seu ardor e constatou que ela é algo de
diferente do objet d’art cristalizado, eternamente s suscetivel de ser
copiado. Também isso nos obriga a agradecer 2 “arte degenerada”;
o epigono encontra no passado, naturalmente, um “tesouro de for-
mas”; 0 nazismo, esse entio sé encontra af o kitsch, que ele proprio
é. Mas os expressionistas cavaram dgua fresca e fogo, fontes e luz
cadtica, ou pelo menos vontade de chegar a luz. Nao s6 por isso,
mas na sequéncia desta renovagio, o olhar para o passado artistico
refrescou-se, e brilha com uma profundidade nova, contemporanea,
para o agora.
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GEORG LUKACS

Trata-se do realismo!’

No seu tempo, a burguesia revolucionéria travou, em favor da sua
classe, uma luta violenta, recorrendo a todos os meios, até mesmo aos
da literatura. O que é que tornou os restos da cavalaria tdo ridiculos, aos
olhos de toda gente? O Dom Quixote de Cervantes. O Dom Quixote foi
a arma mais poderosa nas m#os da burguesia na sua luta contra o feuda-
lismo, contra a aristocracia. Ao proletariado revolucionario bastaria, pelo
menos, um tnico pequeno Cervantes (risos) que pudesse lhe fornecer uma
arma semelhante (risos, aplausos).

(G. Dimitrov, Discurso pronunciado por ocasido de uma sessao anti-

fascista, realizada na Casa dos Escritores, em Moscou).

O debate sobre o expressionismo na revista Das Wort apresenta
para o participante tardio um certo grau de dificuldade; muitos
defenderam apaixonadamente o expressionismo. Mas desde o
momento em que se tornou necessario afirmar concretamente qual
era o escritor expressionista modelo, isto é, quem merecia, afinal,

1 Publicado na revista Das Wort, Moscou, v.3, n.6, 1938, sob o titulo Es geht um den
Realismus!. Incluido no v.4 das Obras de Georg Lukécs, Essays iiber den Realismus.
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ser chamado de expressionista, as opinides comegaram a divergir
de tal forma que nio surgiu nenhum nome que nio fosse discutivel.
Chegamos a nos perguntar — precisamente quando se [& os apaixo-
nados discursos de defesa — se existiram realmente expressionistas.

Como a nossa intengdo aqui nao é a de discutir o valor de
determinados escritores, mas sim debater principios na evolugio
da literatura, o esclarecimento deste ponto nio assume para noés
relevincia especial. Para a histéria da literatura h4, sem davida,
um expressionismo, como corrente, com os seus autores e 0s seus
criticos. Nas observagdes que farei a seguir, limitar-me-ei a questoes
de principio.

Para comegar, uma pequena questio prévia: trata-se, neste caso,
da oposi¢io entre a literatura moderna e a cléssica (ou mesmo do
classicismo), como vdrios escritores ressaltam, em especial quando
fazem da minha atividade critica o objeto dos seus ataques? Vejo
que essa questio é fundamentalmente incorreta. A ela subjaz uma
identificacdo da arte do presente com a linha de evolugio de cer-
tas correntes literdrias, evolugio essa que se processa a partir do
naturalismo em dissoluc@o e do impressionismo, até o surrealismo,
passando pelo expressionismo. Esta teoria é formulada contun-
dentemente e apoditica no artigo de Ernst Bloch e Hanns Eisler
publicado na revista Neue Weltbiihne e referido por Peter Fischer.
Quando tais escritores falam da arte moderna, aparecem, entio,
como representantes dessa arte moderna, exclusivamente autores
desta linha de evolucio a que fizemos referéncia. Ndo queremos,
por agora, emitir qualquer juizo de valor. Perguntamos apenas: esta
teoria pode ser considerada fundamento da histéria da literatura
de nosso tempo?

Em todo caso, existe também uma outra concepgio. A evolugio
da literatura — especialmente no capitalismo, sobretudo na época
de sua crise — é um fendmeno extraordinariamente complexo. No
entanto, podemos distinguir, grosso modo, na literatura do nosso
tempo, trés grandes circulos que, naturalmente, se entrecruzam
com frequéncia na evolucio de certos escritores particulares:
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Em primeiro lugar, a literatura de defesa e de apologia do sistema
existente, em parte nitidamente antirrealista, em parte pseudorrea-
lista; a ela ndo faremos referéncia aqui.

Em segundo lugar, a literatura da chamada vanguarda (da
verdadeira vanguarda falaremos mais adiante), do naturalismo
ao surrealismo. Qual é a sua tendéncia basica? Neste ponto, e
antecipadamente, apenas podemos dizer: a sua tendéncia principal
consiste num, cada vez mais forte, afastamento do realismo, numa
liquidacdo cada vez mais enérgica do realismo.

Em terceiro lugar, a literatura dos realistas significativos deste
periodo. Na maior parte dos casos, estes escritores estio literal-
mente entregues a si proprios; nadam contra a corrente de ambos os
grupos literarios anteriormente referidos. Para uma caracterizagao
provisoria do realismo atual bastara, por agora, apontar os nomes de
Gorki, de Thomas e Heinrich Mann e de Romain Rolland.

Nas intervencoes do debate que defendem apaixonadamente
os direitos da arte moderna contra a presuncgio dos supostos classi-
cistas, essas figuras de ponta da nossa literatura atual ndo sdo nem
uma s6 vez mencionados. Para a histéria e para a critica de van-
guarda da literatura atual eles simplesmente ndo existem. No livro
de Ernst Bloch Erbschaft dieser Zeit (Heranga deste tempo), uma obra
interessante, rica de ideias e de material, se a minha memaria nio
me engana, o nome de Thomas Mann é citado uma tnica vez; o
autor fala do seu “burguesismo refinado” (assim como do de Wasser-
mann). Com este juizo, o problema fica resolvido para Ernst Bloch.

Concepcoes como essa colocam de cabeca para baixo todo o
sentido do debate. J4 é hora de voltar a coloci-lo sobre os pés e de
defender, contra a incompreensao dos seus detratores, o que ha de
melhor na literatura atual. O que se encontra em discussio nio
é, pois, o cléssico contra o moderno, mas a questao: quais sao os
escritores, quais as correntes literarias, que representam o progresso
na literatura atual? Trata-se do realismo.

2

Tenho sido acusado, sobretudo por Ernst Bloch, de, no
meu artigo “Ensaio sobre o expressionismo”, me ter ocupado
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exageradamente dos tedricos desta corrente. Espero que ele me
desculpe o fato de voltar agora a repetir esse “erro”, submetendo a
um exame “suas” observacdes criticas sobre a literatura moderna.
Uma vez que nido creio que as formulacdes tedricas de movi-
mentos artisticos sejam de menor importancia — mesmo quando
contenham afirmagdes teoricamente incorretas. E precisamente
nesses casos que elas expressam “segredos” dessas correntes, em
geral, cuidadosamente encobertos. E, como Bloch é um teérico de
calibre diferente do que Picard e Pinthus foram em seu tempo, é
compreensivel que eu me detenha um pouco demoradamente sobre
as suas teorias.

Bloch dirige os seus ataques contra a minha concepgio de “tota-
lidade” (Deixo de lado a questio sobre em que medida ele interpreta
corretamente a minha concepcio. Nio se trata da questio, se eu
tenho razio ou se Bloch me compreende bem, mas da prépria
coisa.). Ele vé no “realismo objetivo e intacto, caracteristico do pe-
riodo classico”, um principio hostil. Segundo Bloch, eu pressuponho
“em tudo a existéncia de uma realidade fechada e coesa ... Se isto é
a realidade, é o que estd em questio; se isso ¢, de fato, a realidade,
entdo todas as tentativas expressionistas de ruptura e interpolagio,
assim como as tentativas mais recentes de estrutura¢ao descontinua
e de montagem, nfo passardo de um jogo vazio”.

Nesta realidade coesa, vé Bloch apenas um residuo dos sistemas
do idealismo cl4ssico no meu pensamento, e expde a sua prépria
concepcio da seguinte forma: talvez que uma auténtica realidade
seja também interrupcdo. Como Lukécs tem um conceito obje-
tivista e fechado da realidade, ao tratar do expressionismo, ele
opde-se a qualquer tentativa artistica de destruir uma visio do
mundo (mesmo quando essa visio do mundo € a do capitalismo).
Por essa razdo € que considera que uma arte que recorre a decompo-
sicAo das conexdes de superficie e que procura descobrir 0 novo nos
espagos vazios, ndo passard de uma decomposigio subjetivista; por
esse motivo ele identifica a experiéncia de decomposicao (Zerfdllen)
com a situacio de decadéncia (Verfall).

Encontramo-nos diante de uma fundamentacio tedrica
fechada da evolugio da arte moderna e que atinge a prépria con-
cepcao de mundo. Bloch tem toda razdo: ao empreender-se uma
discussio tedrica fundamentada sobre essas questdes deveriam ser
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analisados todos os problemas da teoria dialético-materialista da
reproducio.

Nio € esta a ocasifo para tal discussdo, discussdo que, no
entanto, pessoalmente, eu celebraria de muito bom grado. O que
agora estd em questio ¢ um problema muito mais simples. Trata-se
de saber se a “conexio fechada”, a “totalidade” do sistema capita-
lista, da sociedade burguesa na sua unidade processual de economia
e de ideologia, constitui, na realidade, de uma forma objetiva e
independentemente da consciéncia, um todo.

Entre marxistas — e Bloch no seu dltimo livro se confessou
energicamente partidirio do marxismo — nio deveria haver qual-
quer discordancia. Marx diz: “As relacoes de produgio de qualquer
sociedade formam um todo”.

Temos de sublinhar aqui a palavra qualquer, portanto, precisa-
mente em relacio ao capitalismo do nosso tempo, Bloch pde em
ddvida esta “totalidade”. Consequentemente, de um ponto de vista
formal e imediato, a oposi¢do entre nds parece néo ser filosofica,
mas antes uma oposi¢io na nossa concepgao econdmico-social do
préprio capitalismo; no entanto, como a filosofia é um reflexo ideal
da realidade, desse fato derivam, sem ddvida, oposigdes filosofica-
mente importantes.

E claro que a frase citada de Marx deve ser entendida histori-
camente: isto é, a totalidade da economia é ela propria qualquer
coisa de historicamente mut4vel. Mas essas mutagdes consistem es-
sencialmente na expansio e no fortalecimento da conexio objetiva
entre as varias manifestacdes da economia, consistem, portanto,
no fato de essa “totalidade” se tornar cada vez mais ampla e rica
de contetdo. Na realidade, segundo Marx, o papel decisivo e his-
toricamente progressista do capitalismo consiste precisamente em
desenvolver o mercado mundial, o que transforma toda a economia
mundial num todo objetivamente coeso. As economias primitivas
criam uma superficie de aspecto muito fechado; basta pensarmos,
por exemplo, numa aldeia comunitaria primitiva ou numa cidade
do principio da Idade Média. Mas este “aspecto fechado” assenta
precisamente no fato de uma tal drea econdmica estar ligada por
muitos poucos elos aos meios que a envolve, a evolucio global da
sociedade humana. No capitalismo, pelo contririo, os momen-
tos, os elementos da economia, autonomizam-se de uma forma
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completamente nova (basta pensarmos na autonomia assumida
pelo comércio, pela moeda no capitalismo, que chega a atingir a
possibilidade de se verificarem crises monetdrias, provocadas pela
circulagdo da moeda etc.). Em consequéncia da estrutura objetiva
deste sistema econdmico, a superficie do capitalismo vai se apresen-
tar “desunida” (Zerrissen), ela consiste em momentos que, objetiva
e necessariamente, se vao autonomizando. Naturalmente que tal
fato se deve refletir na consciéncia dos individuos que vivem em
tal sociedade, portanto também na consciéncia dos seus escritores
e pensadores.

A autonomiza¢io desses momentos parciais é, assim, um fato
objetivo da economia capitalista. Todavia, esta autonomizagio
constitui apenas uma parte, um momento do processo conjunto. E
a unidade, a totalidade, a conexdo objetiva de todas as partes, se
expressa, de uma forma mais incisiva, precisamente nos perfodos
de crise, apesar da autonomizagdo objetivamente existente e
necessaria. Marx analisa a conex@o dialética desta autonomizagio
necesséria dos momentos:

Como eles, afinal, formam um todo, a autonomizagio destes momen-
tos correlacionados s6 pode surgir de uma forma violenta, como processo
destrutivo. E precisamente a “crise”, na qual a sua unidade se realiza, a
unidade do diverso. A independéncia que os momentos interdependentes
e complementares assumem uns em relagio aos outros é violentamente
aniquilada. A crise manifesta, assim, a unidade dos momentos que se

autonomizaram uns em relagdo aos outros.

S3o estes os momentos objetivos fundamentais da “totalidade”
da conex@o social no capitalismo. E qualquer marxista sabe que
as categorias econdmicas fundamentais do capitalismo se refletem
de imediato sempre de uma forma deturpada na cabega dos indivi-
duos. No nosso caso isto significa apenas que os individuos que se
encontram na imediaticidade da vida capitalista, durante o periodo
do chamado funcionamento normal do capitalismo (etapa dos
momentos autonomizados), vivem e pensam uma unidade; porém,
no periodo da crise (reconstituicio da unidade dos momentos auto-
nomizados) consideram a desunifo (Zerrissenheit) como vivéncia.
Como consequéncia da crise geral do sistema capitalista, esta Gltima
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vivéncia sedimenta-se por periodos mais longos, em circulos mais
vastos a que pertencem todos aqueles cujas formas de comporta-
mento, perante as manifestacdes do capitalismo, se situam no nivel
da mera vivéncia imediata.

3

O que tem tudo isso a ver com a literatura?

Segundo uma teoria expressionista ou surrealista, que nega a
relagio entre a literatura e a realidade objetiva, absolutamente nada;
para uma teoria marxista da literatura, muito. Se a literatura ¢, de
fato, uma forma particular de reflexo da realidade objetiva, para ela
é, portanto, importante apreender essa realidade tal como ela é de
fato constituida e nfo se limitar a reproduzir o qué e o como da sua
aparéncia imediata. Se o escritor se esforga por uma tal apreensio
e representacio da realidade tal como esta é, de fato, constituida,
isto é, se ele é mesmo um realista, o problema da totalidade objetiva
da realidade desempenha um papel decisivo — independente da
forma como o escritor a formula conceitualmente. Lenin colocou,
repetidas vezes e de forma enérgica, em primeiro plano o significado
pratico da categoria da totalidade: “Para se conhecer realmente um
objeto, é necessirio apreender e investigar todas as suas facetas,
todas as conexdes e ‘mediagdes’. Nunca o conseguiremos plena-
mente, mas a exigéncia de onilateralidade preservar-nos-a do erro e
da cristalizagao”. (sublinhado por mim, G. L.)

A praxis literdria de qualquer verdadeiro realista mostra a
importancia da conex@o objetiva conjunta do contexto social,
assim como a “exigéncia de onilateralidade” necesséria para a sua
apreensio. A profundidade da configuracio, a amplitude e a dura-
¢do da repercussido de um escritor realista dependem, em grande
parte, de até que ponto ele se d4 conta, artisticamente, do que repre-
senta realmente um fendmeno por ele apresentado. Esta concepgio
da relagio do escritor significativo com a realidade nao exclui de
forma alguma — como pretende Bloch — 0 reconhecimento de que
a superficie da realidade social apresenta sinais de “decomposi¢io”
que se refletem de modo correspondente na consciéncia dos indivi-
duos. O mote do meu antigo ensaio sobre 0 expressionismo mostra
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bem como eu, de forma alguma, deixei de considerar este momento
de apreensdo da realidade. A citacdo de Lenin, utilizada como
mote, comeca assim: “o inessencial, o aparente, o que se encontra
a superficie desaparece mais frequentemente, nio se mantém tao
‘coeso’, ndo se apresenta tio ‘firme’ como a ‘esséncia’.

Mas o que interessa n@o é apenas o reconhecimento da exis-
téncia deste momento da conexdo conjunta, mas também — e
especialmente hoje — reconhecer este momento como momento
desta conex@o conjunta e ndo o empolar conceitual e emocional-
mente, como realidade tnica. Trata-se, pois, do reconhecimento da
verdadeira unidade dialética entre a aparéncia e a esséncia, isto ¢,
trata-se de uma representagao artistica da “superficie”, suscetivel
de ser revivida, a qual por meio da criacio artistica, sem qualquer
comentdrio aduzido do exterior, mostra a relagio entre a esséncia e
a aparéncia na parcela de vida representada. Sublinhamos o carater
configurado da relagio entre esséncia e aparéncia, pois, ao contrario
de Bloch, ndo consideramos a “montagem” de teses em fragmentos
de realidade, a0 modo dos surrealistas de esquerda e que, intrin-
secamente, nada tém a ver com eles, uma solucéo artistica deste
problema.

Basta compararmos o “burguesismo refinado” de Thomas Mann
com o surrealismo de Joyce. Na consciéncia dos herdis de ambos
se acham configurados aquele desgarramento e descontinuidade,
aquelas rupturas e “espacos vazios” que Bloch, com toda a razio,
considera caracteristicos do estado de consciéncia de muitos indi-
viduos no periodo imperialista. O erro de Bloch consiste apenas em
que ele identifica — imediatamente e sem reservas — com a prépria
realidade, e também em toda a sua deformacio, a imagem exis-
tente nesta consciéncia com o préprio objeto, em vez de, mediante
a comparacido da imagem com a realidade, por concretamente
a descoberto a esséncia, as causas, as mediagdes etc. da imagem
deformada.

Desse modo, Bloch faz teoricamente o mesmo que os expres-
sionistas e surrealistas fazem artisticamente. Vejamos o método
de representacio da realidade utilizado por Joyce. Para que a sua
imagem, em razio de minha atitude de recusa, nio surja aos olhos
do leitor sob uma falsa luz, vou citar o que o préprio Bloch afirma
sobre ele:
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Uma boca sem eu estd aqui no meio de um impulso fluente, e mais
abaixo, ela o bebe, o balbucia, o desfaz. A linguagem segue fielmente
esta decomposicdo (Zerfall), ndo esté inteiramente pronta e ja acabada,
nio tem propriamente forma, ¢ aberta e confusa. Tudo aquilo que, em
periodos de cansago, nas pausas da conversa ou em individuos sonhadores
e inquietos, fala, comete lapsos, joga com as palavras — tudo isso irrompe
aqui desenfreadamente. As palavras tornam-se desempregadas, perderam
seu emprego nas relacoes de sentido, logo se movem como um verme
cortado em pedagos e depois se cristalizam como em um caleidoscépio

em movimento.
Até aqui a descrigio, e agora, a apreciacdo definitiva:

Uma noz oca e, a0 mesmo tempo, a mais inédita venda total por
liquidacio; uma heterdclita mistura de prospectos amassados, macaquices,
bolos de enguia, fragmentos de nada e, ao mesmo tempo, a tentativa de
fundar uma escoléstica no caos ... um alto, amplo e profundo depésito
de vestigios de uma patria perdida; sem caminhos e sempre entre mil
caminhos, sem fim e entre mil fins. A montagem é agora mais potente,
antes viviam nesse contexto fugidio as ideias, agora também as coisas,

pelo menos no territério inundado, na fantéstica selva virgem do vazio.

Tivemos de incluir esta longa citacio, porque na apreciacio
histérica que Bloch faz do expressionismo, a montagem surrealista
desempenha um papel muito importante, decisivo mesmo. Numa
passagem anterior do seu livro, ele distingue também, como todos
os defensores do expressionismo, entre os seus representantes su-
perficiais e auténticos. E, segundo Bloch, as tendéncias do auténtico
expressionismo persistem. Ele afirma:

Ainda hoje nio existe nenhum grande talento sem origem expressio-
nista, pelo menos sem aqueles aspectos mais espalhafatosos e retumbantes
da sua repercussdo. Foram os chamados surrealistas que representaram o
Gltimo “expressionismo”; apenas um pequeno grupo, mas neles encontra-
mos de novo a vanguarda. E se o surrealismo pode ser alguma coisa, essa
coisa é a montagem ... a descri¢io da confusdo da realidade vivida, com
as suas esferas desprendidas e as suas cesuras. (sublinhado por mim, G. L.)

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 249 03/11/2014 20:54:40



250 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

Aqui, o leitor reconhece nitidamente aquilo que o defensor do
expressionismo, Bloch, considera a linha de desenvolvimento da
literatura de nossa época, a forma intencional como ele exclui por
completo da literatura todos os realistas significativos deste periodo.

Que Thomas Mann me perdoe ao menciona-lo neste contexto
como contraexemplo. Imaginemos Tonio Kroeger ou Christian
Buddenbrook ou as personagens centrais de A montanha mdgica.
Imaginemos ainda que elas tenham sido criadas, como Bloch rei-
vindica, s6 a partir da sua consciéncia e nao em contraste com uma
realidade delas independente. E evidente que, na sua consciéncia,
tal como ela nos surge imediatamente, tal como as suas associa-
cOes se processam, elas surgiriam perante nds sob uma forma que,
no que se refere ao “desgarramento da sua superficie”, em nada
ficaria atrds das figuras de Joyce; encontrarfamos nelas tantos
“espacos vazios” como em Joyce. Nio se pode dizer que essas obras
nasceram “antes” daquela crise — a crise objetiva, por exemplo, no
caso de Christian Buddenbrook, conduz a uma ruptura interior
mais profunda do que a dos heréis de Joyce. E A montanha mdgica
¢ contemporanea do expressionismo. Portanto, se Thomas Mann
se tivesse deixado ficar pela apreensio imediata, pelo fotografar e
depois pela montagem dos fragmentos de ideias e de vivéncias des-
ses individuos, ele teria com facilidade criado um quadro de igual
modo “artisticamente progressista” como o de Joyce, que Bloch
tanto admira.

Por que razio permanece Thomas Mann, em temas tio moder-
nos, artisticamente “fora de moda”, “tradicional”, e ndo se faz
passar por “vanguardista”? Precisamente porque ele é um verdadeiro
realista, o que, neste caso, significa antes de tudo que ele — como
artista criador — sabe muito bem quem sao Christian Buddenbrook,
Tonio Kroeger, Hans Castorp, Settembrini ou Naphta. Ele nio
precisa de o saber como para o caso de uma analise social abstrata
e cientifica: neste ponto ele pode enganar-se, tal como antes dele
também Balzac, Dickens ou Tolstéi se enganaram — no entanto, ele
o sabe no sentido do realista criador; ele sabe como as vivéncias
e as sensagdes sido parte de um complexo conjunto da realidade.
Assim, ele mostra, como realista, qual o lugar desta componente
no complexo conjunto da vida, de que parte da vida social provém,
qual o seu destino etc.
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Portanto, quando Thomas Mann, por exemplo, nio apenas
designa Tonio Kroeger de “burgués perdido”, mas mostra, na ela-
boracio artistica, como e por que razio ele é um “burgués perdido”,
apesar da sua oposi¢ao direta 2 burguesia, apesar da sua situacio
de despatriado dentro da vida burguesa, apesar da sua exclusdo da
vida em sociedade, ou antes precisamente por isso — ele se elevou, nao
apenas como criador, mas também na sua compreensio da evolugio
da sociedade, muitissimo acima daqueles “ultrarradicais” que ima-
ginam que os seus sentimentos antiburgueses, a sua recusa — muitas
vezes puramente estética — do mofo pequeno-burgués, o seu desprezo
pelos sofés de pelicia ou pelo pseudorrenascimento na arquitetura,
basta para — objetivamente — fazer deles inimigos irreconcilidveis
da sociedade burguesa.

4

Os movimentos literarios modernos do perfodo imperialista
que, do naturalismo ao surrealismo, se foram sucedendo uns aos
outros rapidamente, assemelham-se entre si na medida em que
tomam a realidade tal como ela se apresenta de imediato ao escritor
e as suas personagens. Esta forma de manifestacio imediata se
modifica ao longo do desenvolvimento social. E isto tanto objetiva
como subjetivamente, segundo 0 modo como mudam as formas de
manifestacdo objetivas da realidade capitalista, ja descritas por nds,
e o modo como a alternancia e a luta de classes produzem diferentes
reflexos desta superficie. Essa mudanga condiciona principalmente
a alternancia rapida e a luta implacavel das vérias correntes entre si.

Mas todas elas nfo ultrapassam, tanto conceitualmente como
emocionalmente, esta sua imediaticidade, nio buscam a essén-
cia, isto é, a conexao real das suas vivéncias com a vida real da
sociedade, as causas ocultas que provocam objetivamente essas
vivéncias, aquelas mediacdes que ligam essas vivéncias a realidade
objetiva da sociedade. Pelo contrario, é exatamente a partir desta
imediaticidade — de forma mais ou menos consciente — que elas
criam, espontaneamente, o seu estilo artistico.

A oposi¢io de todas as correntes modernas as tradi¢oes da li-
teratura e da teoria da literatura antigas, ji quase inexistentes nos
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nossos dias, culmina a0 mesmo tempo num protesto apaixonado
contra a arrogincia de uma critica que pretensamente as impede
de escrever “conforme lhes d4 na telha” (“wie ihnen der Schnabel
gewachsen ist”). Com isso, os representantes dessas vdrias corren-
tes esquecem que a verdadeira liberdade, a liberdade em relagio
aos preconceitos reaciondrios do perfodo imperialista (e isto nfo
apenas no dominio da arte) nunca pode ser alcangada se se fundar
na espontaneidade e se circunscrever a imediaticidade. J4 que o
desenvolvimento espontaneo do capitalismo imperialista produz e
reproduz, sem interrupgio, precisamente estes mesmos preconcei-
tos reaciondrios, num nivel cada vez mais elevado (para nfo falar
do fato de a burguesia imperialista fomentar conscientemente este
processo de reproducio). E torna-se imprescindivel um trabalho
arduo, um abandonar e um superar da imediaticidade, um pesar
e medir de todas as vivéncias subjetivas — tanto do seu contetido
como da sua forma — tomando como referéncia a realidade social,
um perscrutar mais profundo da realidade, para se descobrirem as
influéncias reacionérias do mundo imperialista nas préprias vivén-
cias e ultrapassi-las criticamente.

Este trabalho 4rduo fizeram-no, sem interrupgio, os realistas
significativos do nosso tempo, artistica, filosofica e politicamente,
e ainda hoje o fazem. Basta pensarmos na evolucio de Romain
Rolland, de Thomas e Heinrich Mann. Por mais que, sob qualquer
prisma, estas evolucdes diferenciem — este traco é comum a todas elas.

Ao constatarmos que as varias correntes modernas se detive-
ram no nivel da imediaticidade, ndo pretendemos com isso negar o
trabalho artistico que realizaram os escritores sérios, do naturalismo
ao surrealismo. De fato, a partir das suas vivéncias, eles criaram
um estilo, um modo de expressio consequentemente realizado,
muitas vezes artisticamente atraente e interessante. No entanto,
se tivermos em vista a sua relagdo com a realidade social, todo este
trabalho, seja filosofica seja artisticamente, acaba por nio ir além
do nivel da imediaticidade.

E, por essa razdo, a expressao artistica daqui resultante é abs-
trata, unilateral. (Neste caso é completamente indiferente se uma
teoria estética que acompanha a referida corrente é ou nio contra
a “abstracdo” na arte. Alids, desde o expressionismo, a abstracio
tem sido cada vez mais acentuada, até mesmo teoricamente). Neste
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momento, alguns leitores pensario possivelmente que existe uma
contradi¢io naquilo que acabamos de expor: parece que a imediati-
cidade e a abstracio se excluem mutuamente por completo. Todavia,
uma das maiores conquistas filoséficas do método dialético — ja em
Hegel — ¢é o ter revelado a conexio interna entre imediaticidade e
abstracio e ter demonstrado que, com base na imediaticidade, sé pode
surgir um pensamento abstrato.

Também neste ponto, Marx colocou a filosofia hegeliana, que
estava de ponta-cabega, sobre os pés e na anélise das conexdes eco-
ndOmicas, demonstrou reiteradamente e de modo concreto “como”
esta correspondéncia de imediaticidade e abstragio se revela no
reflexo dos fatos econdmicos. Temos aqui de nos restringir a um
esclarecimento breve e meramente alusivo de um tal exemplo. Marx
mostra que as conexdes entre circulagio monetéria e o seu agente,
o capital financeiro, representam a abstragio maxima de todo
processo capitalista, a supressdo de todas as mediagdes. Se as con-
siderarmos tal como elas aparecem, numa aparente independéncia
do processo conjunto, elas tomam a forma de uma abstragio, sem
conceito, completamente fetichizada: “O dinheiro atrai dinheiro”.
Mas precisamente por essa razdo, os economistas vulgares, que nao
vao além da imediaticidade da manifestacao de superficie do capita-
lismo, sentem-se corroborados na sua imediaticidade precisamente
pelo mundo dessa abstragio fetichizada, sentem-se como peixe na
4gua e protestam apaixonadamente contra a “presun¢io” da critica
marxista, que exige dos economistas que tenham em consideragio
todo o processo social da reproducio. A “profundidade do seu
pensamento consiste, neste ponto, COMO sempre, €m ver apenas as
nuvens de poeira 2 superficie e falar de toda esta poeira, arrogan-
temente, como se tratasse de algo de misterioso e de significativo”,
como Marx diz de Adam Miiller. Tomando essas consideracoes
como ponto de partida, caracterizei, no meu ensaio anterior, o
expressionismo como “uma via de abstragio para fora da realidade”.

Evidentemente, sem abstragdo nao hé arte — de outra forma,
como poderia surgir o tipico? Mas o processo de abstragdo tem,
como qualquer movimento, um direcionamento, e é dele que pre-
tendemos falar aqui. Todo realista significativo elabora — também
com os meios da abstragio — o material das suas vivéncias, para
alcancar as legalidades da realidade objetiva, as conexdes mais
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profundas, ocultas, mediatizadas, ndo imediatamente percepti-
veis, da realidade social. Como essas conexdes nio se encontram
imediatamente a superficie, como essas legalidades se concretizam
de forma intrincada, apenas tendencialmente, daf resulta, para o
realista significativo, um trabalho gigantesco, um duplo trabalho,
tanto artistico como filoséfico, a saber: em primeiro lugar, desco-
brir intelectualmente e revelar artisticamente essas conexdes; em
segundo lugar, porém, e inseparavel da relagdo anterior, recobrir
artisticamente as conexdes a que se chegou por meio da abs-
tracdo — a superacdo da abstracio. Mediante este duplo trabalho
surge uma nova imediaticidade, artisticamente mediatizada, uma
superficie configurada da vida, a qual, embora em cada momento
deixe transparecer claramente a esséncia (0 que nao acontece com
a imediaticidade da prépria vida), se apresenta, no entanto, como
imediaticidade, como superficie da vida. E, na verdade, como toda
superficie da vida em todas as suas determinagdes essenciais — nao
apenas como um momento subjetivamente percebido e, por meio
da abstracio, potenciado e isolado do complexo desta conexio
conjunta.

E esta a dialética artistica da esséncia e da aparéncia. Quanto mais
variada e rica, intrincada e “astuta” (Lenin) ela for, quanto mais
intensamente ela abranger a contradi¢io viva da vida, a unidade
viva da contradic¢@o de riqueza e unidade das determinagdes sociais,
tanto maior e mais profundo sera o realismo.

O que significa, em oposicdo a isso, a “via de abstracio para
fora da realidade”? A superficie opaca, refletida em estado de desa-
gregacio, de aparéncia cadtica, incompreendida, vivida apenas
imediatamente, € fixada como tal, num processo que elimina mais ou
menos conscientemente e nao contempla as mediacdes objetivas,
sem qualquer tentativa de se elevar intelectualmente acima deste
nivel.

Na realidade nio existe em parte alguma um estado de imo-
bilidade (Stillstand). O trabalho intelectual e artistico devera
movimentar-se, ou em direcdo a realidade, ou para fora dela. Este
tltimo movimento surgiu ji — aparentemente de modo paradoxal —
no naturalismo. A teoria do meio, a hereditariedade fetichizada em
mitologia, uma forma de expressdo que fixava abstratamente os
aspectos exteriores da vida imediata e outros fatores impediram,
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neste caso, uma abertura artistica para a dialética viva da aparéncia
e da esséncia. Ou, para ser mais exato: a auséncia de uma tal aber-
tura nos escritores naturalistas produziu esta forma de expressio.
Ambas se encontram numa relagio de reciprocidade viva.

Por essa razio, as superficies da vida, tdo fielmente reproduzidas
no naturalismo, seja fotograficamente seja fonograficamente, teriam
de permanecer mortas, sem dinamismo interior, estiticas. Daf o
fato de os dramas e romances naturalistas, exteriormente tio dife-
rentes, se assemelharem uns aos outros até se confundirem. (Neste
contexto, deverfamos tratar de uma das maiores tragédias da arte
dos nossos dias: as razdes pelas quais Gerhart Hauptmann, apesar
de ter iniciado a sua atividade literaria de forma brilhante, acabou
por ndo vir a ser um grande realista. Mas ndo é esta a ocasido para o
fazer. Limitar-nos-emos a mencionar que, para o autor de Die Weber
(Os teceloes) e de Der Biberpelz (A pele de castor), o naturalismo foi
uma inibi¢do e ndo um estimulo; que, no seu caso, o naturalismo
foi ultrapassado sem que fossem abandonados os fundamentos de
sua visio de mundo).

As limitagdes artisticas do modo de expressio naturalista foram
rapidamente reconhecidas. Mas nunca foram criticadas a partir do
fundamento. A uma imediaticidade abstrata foi sempre contraposta
uma outra imediaticidade, de outro tipo, aparentemente contraria,
mas igualmente abstrata. E caracteristico da teoria e da pratica
da arte de toda esta evolugio considerar que o passado, na sua
esséncia, se limita sempre a corrente que o precede imediatamente:
para o impressionismo, por exemplo, o naturalismo etc. Assim,
tanto a teoria como a pratica permanecem presds nesta Oposigao
totalmente exterior e abstrata. Esta concepgio faz-se sentir ainda
no nosso debate. Rudolf Leonhard deduz a necessidade histérica
do expressionismo igualmente desta forma: “Pois esta oposi¢ao ao
impressionismo que se tornara insuportavel, impossivel, é um dos
fundamentos do expressionismo”, afirma ele; e desenvolve clara-
mente esta opinido, sem, no entanto, entrar em pormenores quanto
as outras causas. Aparentemente, o expressionismo opde-se frontal
e totalmente as correntes literarias anteriores. Ele acentua mesmo,
como ponto central do seu modo de configuracio precisamente
o destaque dado 2 esséncia; a isso chama Leonhard o traco “néo
niilista” do expressionismo.
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Mas essa esséncia ndo é a esséncia objetiva da realidade, do pro-
cesso conjunto. Essa esséncia é precisamente o puro subjetivismo. Nao
pretendo basear-me aqui nos velhos tedricos do expressionismo, tio
criticados. Ao distinguir o expressionismo auténtico do nio autén-
tico, Ernst Bloch acentua precisamente o momento subjetivo: “o
expressionismo na sua versdo original foi antes explosio de imagens,
foi superficie rasgada, a partir também do original, ou seja do sujeito,
que, violentamente, cindia e entrecruzava elementos dispersos”.

Uma tal determinagio da esséncia leva necessariamente a uma
concepgao que, conscientemente, recorre A estilizagio e a abstragio
da conexio, separando-a de todas as mediacoes e isolando-a em
si mesma. O expressionismo consequente nega qualquer relagio
com a realidade, declara a todos os contetidos da realidade uma
guerra subjetivista. Nao desejo intrometer-me aqui na discussdo
sobre se e em que medida Gottfried Benn deve ser considerado
um expressionista tipico; acho, no entanto, que aquele sentimento
vital, que Bloch descreve de forma tio pitoresca e fascinante nas
suas consideracoes sobre 0 expressionismo e o surrealismo, ganha
uma expressao mais direta, honesta e pléstica na obra de Benn Kunst
und Macht (Arte e poder): “Entre 1910 e 1925 néo havia na Europa
nenhum outro estilo que no fosse o antinaturalista. Também no
havia qualquer realidade — quando muito, apenas a sua caricatura.
Realidade, esse era um conceito capitalista ... O espirito nio tinha
qualquer realidade”.

Também Wangenheim, na sua defesa puramente eclética do
expressionismo, chega — embora sob uma forma descritiva e nio
refletida até o fim — a conclusdes semelhantes: “Foi muito pouco
0 que ndo fracassou, porque nenhuma realidade lhe (ao expres-
sionismo, G. L.) correspondia ... Muito expressionista pretendia
alcangar o solo de um novo mundo, na medida em que, perdendo
o chio debaixo dos pés, se algava ao ar e se pendurava nas nuvens”.

Vamos encontrar este fato e as suas consequéncias clara e
decididamente formuladas na intervengido de Heinrich Vogeler.
A partir do conhecimento exato da abstragio expressionista, ele
chega a conclusio correta: “Ele (nomeadamente, o expressionismo,
G. L.) foi a danca da morte da arte burguesa ... O expressionismo
julgava traduzir a “esséncia das coisas”, mas o que ele traduziu foi
a sua decomposigao”.
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Como consequéncia necessdria de uma atitude alheia ou até
mesmo hostil 2 realidade, surge, na arte “vanguardista”, uma
pobreza de contetdo cada vez maior; a qual, no decurso do desen-
volvimento, se fortalece na auséncia de contetdo e na hostilidade
perante o contetdo instituidas em principios. Foi ainda Gottfried
Benn quem exprimiu este contexto de forma mais clara: “também o
proprio conceito de contetido se tornou questiondvel. Contetddos —
que sentido tém hoje? Esta tudo mais que lixiviado e desbotado! E s6
enfeite — comodidades do coragio, paralisia do sentimento, pequeno
rebanho de substincias que sucumbiram & mentira —, mentiras
vitais, coisas amorfas”.

Essa descrigio — como o préprio leitor podera julgar — aproxima-
-se extraordinariamente da descri¢io que Bloch faz do mundo do
expressionismo e do surrealismo. Claro que Benn e Bloch extraem
destas observacdes consequéncias totalmente opostas. Em vérias
passagens da sua obra, Bloch vé muito claramente a problemética
da arte atual, resultante da atitude perante o mundo por ele des-
crita: “Assim, o tratamento imediato dos materiais nfo basta ja aos
poetas importantes, mas conduz ao fracasso. O mundo dominante
ja ndo lhes oferece nenhuma aparéncia representdvel, fabuléavel,
mas apenas vazio e, nele, a ruptura indiscriminada”.

Em seguida, Bloch analisa o percurso do periodo revolucionério
da burguesia até Goethe e prossegue deste modo:

mas a Goethe, em vez de uma continuagio do romance de formagio,
seguiu-se o romance francés da desilusio; e hoje em dia, no perfeito ndo
mundo (grifado por mim, G. L.), no antimundo, ou também no mundo-de-
-destrocos do vazio da grande burguesia, a “reconciliacio nio constituiu,
para cada escritor concreto, nem um perigo, nem uma possibilidade. Ndo
h4 aqui outro comportamento possivel que néo seja o dialético (?! G. L.),
ou como material para a montagem dialética, ou como para a sua experi-
mentacio. Até mesmo o mundo de Ulisses foi transformado pelo inspirado
Joyce na galeria de passos perdidos em miniatura, na marcha diagonal do
hoje explosivo e que tudo explode. Uma marcha diagonal porque falta

algo aos homens, precisamente o principal...

Nio queremos entrar aqui em discussio com Bloch por ninha-
rias. Portanto, nem em relacdo ao uso puramente individual da
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palavra dialética, nem a construgio errada que situa o romance de
desilusdo imediatamente a partir de Goethe (minha anterior Teoria
do romance é, em parte, culpada deste erro histérico de Bloch.).
Estd aqui em jogo algo de mais importante. Precisamente o fato
de Bloch — embora com indicios valorativos de sinal contrario —
formular a ideia de que a fabula e a composicao das obras literarias
dependem da relagio do individuo com a realidade objetiva. Até
aqui, tudo certo. Mas, ao pretender comprovar o direito histérico do
expressionismo e do surrealismo, Bloch deixa de analisar as relacoes
objetivas entre a sociedade e o homem ativo do nosso tempo, as
quais, tal como Jean Christophe mostra, até possibilitam um romance
de formacéo; pelo contrério, a partir do estado de consciéncia de
uma determinada camada intelectual tomado isoladamente, ele
constréi a sua maneira o estado objetivo do mundo de hoje, mundo
esse que, muito consequentemente — e infelizmente muito préximo
da concepcio de Benn —, lhe aparece como “nao mundo”. Para mui-
tos autores que tém esta atitude diante da realidade, evidentemente
que ndo € possivel nenhuma acéo, nenhuma estrutura, nenhum
contetdo, nenhuma composi¢do no “sentido tradicional”. Para os
homens que sentem o0 mundo desta forma, o expressionismo e o sur-
realismo sdo, de fato, as Gnicas formas possiveis de expressio do seu
sentimento de mundo. Esta justificagio filoséfica do expressionismo
e do surrealismo falha “apenas” pelo fato de Bloch, em vez de apelar
para a realidade, transformar simplesmente, sem qualquer sentido
critico, a atitude expressionista e surrealista diante da realidade
numa linguagem conceitual cheia de cores.

Apesar desta marcada oposi¢do em todas as avaliacoes, consi-
dero correta e valiosa a constatacio feita por Bloch de determinados
fatos. Ao apontar a evolucio necesséria que conduz do expressio-
nismo ao surrealismo ele ¢, na verdade, o mais consequente de todos
os “vanguardistas”. Neste aspecto, ele possui também o mérito de
ter reconhecido na “montagem” a forma de expressio artistica
necessdria para esta fase do desenvolvimento. (O seu mérito é ainda
acrescido por ter demonstrado, com grande perspicécia, a existéncia
da montagem, nio s6 na arte de “vanguarda” atual, mas também
na filosofia burguesa do nosso tempo).

Mas precisamente por esta razdo, a unilateralidade antirrealista de
todo este desenvolvimento manifesta-se nele mais claramente do que
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noutros tedricos desta corrente. Essa unilateralidade — e a isso Bloch
nio se refere — ja existe no naturalismo. O “refinamento” artistico
que o impressionismo apresenta em relacio ao naturalismo, “puri-
fica” ainda mais a arte das complicadas mediacoes, dos intrincados
caminhos da realidade objetiva, da dialética objetiva do ser e da
consciéncia nos homens e nas fibulas configurados. O simbolismo é
ja claro e conscientemente unilateral. J4 que a heterogeneidade do
invélucro sensivel do simbolo e do contetido simbdlico passa ja pela
via estreita e Gnica da associagdo subjetiva da sua relagio simbdlica.

A montagem representa o ponto miximo deste desenvolvi-
mento, e por essa razio saudamos a forma decisiva como Bloch a
coloca, artistica e filosoficamente, no centro da literatura e do pen-
samento dos “vanguardistas”. Naqueles casos em que a montagem,
na sua forma origindria, como fotomontagem, pode ter um efeito
chocante e, assim, simultaneamente de agitacio, a sua influéncia
deriva precisamente do fato de ela reunir, com um efeito de surpresa,
fragmentos de realidade efetivamente dispares, isolados, extraidos
de seu contexto. A boa fotomontagem tem o efeito de uma boa
anedota. Mas, no momento em que esta relacio unilateral — no
caso da anedota, justificada e eficaz — se apresenta com a pretensao
de representar artisticamente a realidade (mesmo quando esta é
apreendida como irreal), o contexto coeso (mesmo quando este é
formulado como desconex#o), a totalidade (mesmo quando esta
¢ vivida como caos), o resultado final ndo pode deixar de ser uma
profunda monotonia. Os pormenores poderdo brilhar com as mais
variadas cores, mas o conjunto resulta num desconsolo de cinza
sobre cinza, tal como a poga de 4gua, que nio deixa de ser de dgua
suja, mesmo quando a sua borda apresenta as cores mais variadas.

Esta monotonia é a consequéncia necessaria do abandono do
reflexo objetivo da realidade, do abandono do esforgo artistico de
configurar arica e entrelagada diversidade e unidade das mediacoes
e da sua superaco nas personagens. J4 que este modo de sentir o
mundo ndo admite nenhuma composi¢io, nenhum crescendo e
decrescendo, nenhuma estruturagio a partir de dentro, da natureza
real da matéria viva configurada.

Quando essas tendéncias artisticas sio denominadas de deca-
dentes, ouvem-se frequentemente, manifestacdes de indignagio
pela “arrogincia de mestre-escola de académicos ecléticos”. Que
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me seja permitido recorrer, portanto, a um especialista em assuntos
de decadéncia, e que os meus adversérios consideram, também nou-
tras questdes, como uma grande autoridade: Friedrich Nietzsche.
“O que caracteriza qualquer décadence literaria?”, pergunta ele. E
responde:

o fato de a vida ja ndo habitar o todo. A palavra torna-se soberana e salta
para fora da frase, a frase vem sobrepor-se e escurece o sentido da pégina,
a pagina ganha vida a custa do todo — o todo deixa de ser um todo. Mas
isto é a imagem para cada estilo de décadence: sempre anarquia dos ato-
mos, desagregagio da vontade ... A vida, a mesma vivacidade, a vibragao
e a exuberincia da vida reduzidas as mais pequenas configuragdes, o
resto pobre de vida. Por toda parte paralisacio, fadiga, entorpecimento,
ou hostilidade e caos: ambas as coisas saltando cada vez mais aos olhos,
quanto mais elevadas forem as formas de organizacdo a que se ascende.
O todo ja ndo vive; é composto (zusammengesetzt), calculado, um artifi-
cio — um artefato.

Essa caracterizagio feita por Nietzsche é uma descrigio tdo boa
das tendéncias artisticas de tais correntes como as feitas por Bloch
ou por Benn. E a Herwarth Walden, que repudia, como vulgari-
dade, toda e qualquer interpretagio critica do expressionismo, que
vé em cada exemplo da teoria e da pratica do expressionismo um
“expressionismo vulgar” que nao comprova nada, nos permitimos
pedir que dé o seu parecer sobre a seguinte utilizacido desta teoria
nietzscheana da decadéncia como teoria de uma elaboracio formal
da linguagem que se generalizou:

Por que razdo s6 a frase hd de ter sentido e ndo também a palavra?
... E como os escritores gostam de dominar, sobrepdem logo uma frase a
palavra. Mas € a palavra que domina. A palavra desfaz a frase e a obra
poética é composi¢io de fragmentos. S6 as palavras estabelecem associa-
coes. As frases sio sempre resultado de uma selegéo.

Esta teoria linguistica de um “expressionismo vulgar vem, pre-
cisamente, de Herwarth Walden.

Evidentemente, essas premissas nunca so realizadas de forma
absoluta e consequente, nem mesmo em Joyce. J4 que um caos
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absoluto s6 existe na cabeca dos loucos, do mesmo modo que, como
Schopenhauer disse muito bem, s6 no manicdmio se pode encontrar
um solipsismo absoluto. Mas, como o caos constitui o fundamento
filosofico da arte de vanguarda, todos os principios que lhe dao con-
sisténcia tém que provir de um material estranho ao assunto. Daf
os comentarios montados, daf o simultaneismo etc. Tudo isso ndo
passa de um sucedaneo, tudo isso significa apenas a intensificagao
da unilateralidade desta arte.

5

O fato de todas essas correntes terem surgido explica-se a partir
da economia, da estrutura social, das lutas de classes do perfodo
imperialista. Por isso, Rudolf Leonhard tem toda razdo quando vé
no expressionismo um fendémeno histérico necessdrio. Mas s6 parcial-
mente tem razio quando, aplicando o célebre postulado de Hegel,
prossegue da seguinte forma: “o expressionismo existiu; e, uma vez
tendo existido, nesse momento ele foi racional”.

Nem mesmo em Hegel a “razdo da histéria” é tao simples
assim, embora o seu idealismo introduza esporadicamente no
conceito de razdo uma apologia do existente; e para 0 marxismo a
“racionalidade” (a necessidade histérica) é ainda menos simples.
No marxismo, o reconhecimento da necessidade histérica nao é
nem a justificacio do existente (nem mesmo na época de sua exis-
téncia), nem a expressio de uma necessidade fatalista na histéria.
Novamente a melhor forma de podermos representar, isto é, por
meio de um exemplo extraido da economia. Ndo ha ddvida de
que a acumulagio primitiva, a separagio dos pequenos produtores
dos seus meios de producio, a criacdo do proletariado com todas
as suas atrocidades desumanas, constituiram uma necessidade
histérica. Apesar disso, ndo passara pela cabeca de nenhum mar-
xista enaltecer a burguesia inglesa desse tempo como portadora
hegeliana da razio. E a um marxista muito menos ocorreria ver
neste fato a necessidade fatalista de uma evolugio que passa pelo
capitalismo para alcangar o socialismo; Marx protestou repetidas
vezes contra o fato de, até para a Rissia do seu tempo, a via da
acumulac@o primitiva para o capitalismo ter sido considerada,
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fatalisticamente, como a tnica possivel; e hoje, nas condigdes em
que o socialismo se realizou na Unido Soviética, a ideia de que
as nagdes primitivas s6 poderdo atingir o socialismo percorrendo
a via da acumulacio primitiva para o capitalismo, e s6 por meio
deste para o socialismo, é precisamente um programa da contrar-
revolucio. Se, portanto, aceitamos, com Leonhard, a necessidade
histérica do aparecimento do expressionismo, isto nio significa de
forma alguma o reconhecimento de que ele artisticamente esté
certo, o reconhecimento de que ele é uma pedra necessdria na cons-
trugio da arte do futuro.

Por essa razio, ndo podemos dizer que estamos de acordo com
Leonhard, quando considera que o expressionismo “fixa a imagem
do homem e d4 consisténcia as coisas de modo a possibilitar o novo
realismo”. Neste ponto, Bloch, ao contrério de Leonhard, tem toda
razdo quando vé no surrealismo, no predominio da montagem, a
continuagio necesséria e consequente do expressionismo. E 0 nosso
caro Wangenheim, que procura no debate sobre o expressionismo
uma possibilidade de salvar e de manter, subtitulo de uma concepgio
ampla e nio dogmatica do realismo, as tendéncias formalistas da
sua anterior produgo que tantas vezes inibiram, até mesmo repri-
miram o seu realismo originério, tem necessariamente de chegar a
consequéncias bastante ecléticas. No expressionismo pretende ele
salvaguardar, para o realismo socialista, uma heranga valiosa, que
nio se pode perder. Esta sua tentativa procura ele fundamenta-la
da seguinte forma: “Fundamental é: o teatro do expressionismo,
mesmo quando tinha um efeito intenso, refletia 0 mundo em esti-
lhagos. O teatro do realismo socialista, em todas as multiplicidades
das suas formas, reflete a unicidade”.

E por essa razdo deverd o expressionismo ser um elemento es-
sencial do realismo socialista? Em Wangenheim no encontramos
também um Gnico argumento estético ou légico que o justifique;
apenas um biografico: a tentativa de nio romper radicalmente com
a sua anterior maneira formalista.

A partir da minha apreciagéo histérica do expressionismo, que
ja fora expressa com toda clareza no meu ensaio anterior, formula
Bloch agora a seguinte acusagio contra mim: “N#o existe, portanto,
vanguarda dentro da sociedade capitalista tardia, nem se reconhece
a existéncia de movimentos antecipadores na superestrutura”.
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Esta acusagio deriva do fato de Bloch ver o caminho da arte
de hoje exclusivamente naquela via que conduz ao surrealismo e a
montagem. Se se contesta o papel de vanguarda dessas correntes,
ento, segundo Bloch, poe-se forcosamente em questio a possibi-
lidade de toda e qualquer antecipacio ideoldgica das tendéncias do
desenvolvimento social.

Mas isso nfo é correto. O marxismo reconheceu sempre esta
fun¢io antecipadora da ideologia. Se quisermos permanecer no
dominio da literatura, basta recordar o que Paul Lafargue diz sobre
a apreciagio de Balzac por Marx: “Balzac néo foi apenas o histo-
riador da sociedade do seu tempo, mas também o criador de figuras
proféticas que, sob Louis Philippe, se encontravam ainda em estado
embrionario e s6 apds a sua morte, com Napoledo III, se desenvol-
veram plenamente”. (grifado por mim, G. L.)

Mas sera que esta concepgio de Marx ¢ vélida também para o
nosso tempo!? Evidentemente, é valida. S6 que tais “figuras proféti-
cas” encontramo-las exclusivamente nos realistas significativos. Nos
romances, novelas e dramas de Méximo Goérki existem tais figuras
em abundincia. Quem tiver acompanhado, atenta e desapaixo-
nadamente, os tltimos acontecimentos na Unido Soviética, vera
que Gorki, no seu Karamora, no seu Klim Sanguim, em Dostigaiev,
entre outros, antecipou “profeticamente”, no sentido de Marx,
uma série de tipos que s6 agora nos desvendaram por completo
a sua verdadeira esséncia. Podemos encontrar também exemplos
semelhantes na literatura alema. Basta pensarmos nos primeiros
romances de Heinrich, por exemplo em Der Untertan (O sudito),
no Professor Unrat e em outros mais — quem pretenderd negar que
nessas obras se encontra, como antecipagio “profética”, uma série
de tragos repugnantes, bestiais e mesquinhos da burguesia alema
e da pequena burguesia ludibriada pela demagogia, que s6 sob o
fascismo se viriam a revelar totalmente? Observemos ainda nesta
perspectiva a figura do seu Henrique IV. E uma figura bem real,
historicamente auténtica; a0 mesmo tempo, ¢ também uma ante-
cipagio daqueles tracos humanistas que s6 poderdo manifestar-se
plenamente nos lutadores da frente antifascista, no decorrer da
evolugio, no decurso do triunfo sobre o fascismo.

Tomemos um contraexemplo, igualmente do nosso tempo. A
luta ideoldgica contra a guerra foi um tema central dos melhores
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expressionistas. Mas o que resta desta literatura como antecipagio
na nova guerra imperialista, que com sua ftria ameaga todo o
mundo civilizado? Julgo que ninguém negara que essas obras estdo
hoje completamente desatualizadas e néo sio, de modo algum, apli-
céveis ao presente. (Entretanto, o realista Arnold Zweig, nos seus
romances Sergeant Grischa e Erziehung vor Verdun (Licdo de Verdun),
descreveu de tal forma a relagio entre a guerra e a interlandia, o
prosseguimento e a intensificagio social e individual da bestialidade
capitalista “normal” na guerra, que, por este meio, antecipou uma
série de momentos essenciais da nova guerra.).

Nio h4 em tudo isso nada de secreto e de paradoxal — é preci-
samente a esséncia de qualquer realismo verdadeiro e significativo.
Como um tal realismo, desde Dom Quixote, passando por Oblomov,
até os realistas de nossos dias, tem em vista a criacdo de novos
tipos, deve procurar nos individuos, nas relacoes dos individuos
entre si, nas situacoes em que eles atuam, aqueles tragos perdurdveis
que, como tendéncias objetivas do desenvolvimento da sociedade, até
mesmo de todo o desenvolvimento da humanidade, se repercutem
ao longo de vastos periodos.

“Tais escritores constituem uma verdadeira vanguarda ideo-
logica”, pois eles ddo forma as tendéncias vivas, mas a primeira
vista ainda ocultas, da realidade objetiva, de um modo tdo pro-
fundo e tdo verdadeiro que as suas criagdes sdo confirmadas pelo
desenvolvimento posterior da realidade, nao no sentido da corres-
pondéncia simplista de uma fotografia obtida com o seu original,
mas precisamente como expressio de uma apreensio mdltipla e
rica da realidade, como reflexo das suas tendéncias ocultas sob a
superficie, que apenas em uma fase posterior da evolucéo se revelam
plenamente e sdo perceptiveis a todos. No grande realismo toma
forma, portanto, uma tendéncia duradoura da realidade, nio ime-
diatamente evidente mas objetivamente muito mais importante:
ou seja, 0 homem nas suas multiplas relacdes com a realidade,
mais exatamente o que ha de perdurdvel nesta rica multiplicidade.
E, para além disso, é reconhecida e toma forma uma tendéncia da
evolucio que, na altura da sua evolugio artistica, existia apenas
em germe e nio podia desenvolver ainda, social e humanamente,
todas as suas caracteristicas objetivas e subjetivas. A grande missdo
histérica da verdadeira vanguarda na literatura é a de apreender e dar
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forma a tais tendéncias. S6 o préprio desenvolvimento pode atestar
se um escritor pertence realmente a vanguarda, na medida em que
demonstre que reconheceu corretamente e deu forma duradoura a
qualidades importantes, a tendéncias do desenvolvimento, a fun-
¢oes sociais de tipos humanos. Depois do que acabamos de expor,
esperamos que nAo seja necessdrio voltar a apresentar argumentos
que demonstrem que a tal verdadeira vanguarda na literatura sé os
realistas significativos a poderio constituir.

O que importa ndo é, portanto, a experiéncia subjetiva, por
mais sincera que seja, de se sentir como escritor de vanguarda e de
se esforgar por marchar a frente do desenvolvimento artistico, nem
também de ter sido o primeiro a introduzir inovagoes técnicas, por
mais ofuscantes que tenham sido — o que importa é antes o contetido
social e humano do vanguardismo, a amplitude, a profundidade e a
verdade daquilo que é “profeticamente” antecipado. Em resumo:
o ponto de discordia ndo é aqui a negagio da possibilidade de um
movimento antecipador na superestrutra, mas outras questoes:
quem antecipou o desenvolvimento?! Em que é que antecipou? O
que é que antecipou!

Acabamos de demonstrar, por meio de alguns exemplos que
poderfamos facilmente multiplicar, aquilo que os realistas signifi-
cativos do nosso tempo anteciparam artisticamente, criando tipos.
Mas, se agora voltarmos a pOr essa questio em outros termos — o
que é que o expressionismo antecipou? —, entdo apenas podemos
receber — também de Bloch — a seguinte resposta: o surrealismo
(portanto, outra corrente literdria, cuja incapacidade fundamental
de antecipar desenvolvimentos sociais na criacio de figuras hu-
manas resultou claramente das caracteristicas que os seus maiores
admiradores lhe atribuiam). O “vanguardismo” nio tem, nem
nunca teve, nada a ver com a cria¢io de “figuras proféticas”, com
uma antecipacio real de desenvolvimentos posteriores.

Se, dessa forma, esta esclarecido o critério do “vanguardismo”
na literatura, também nio ¢ dificil responder as perguntas con-
cretas. Quem &, pois, vanguardista na nossa literatura? Criadores
“proféticos” do tipo de Gorki, ou do falecido Hermann Bahr, que,
do naturalismo ao surrealismo, se pavoneou a frente de cada nova
moda como tambor-mor para “ultrapassar” cada corrente um ano
antes de ela passar de moda? O senhor Bahr é evidentemente uma
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caricatura e ndo estd de modo algum nas minhas inten¢es colocé-
-lo no mesmo nivel que os defensores convictos do expressionismo.
Ele ¢, no entanto, a caricatura de algo de real: precisamente do van-
guardismo formalista, sem contetdo, afastado da grande corrente
de todo o desenvolvimento social.

E uma velha verdade do marxismo que se deve julgar cada
atividade humana conforme o que ela representa objetivamente em
relacio & conexdo conjunta, e ndo segundo aquilo que o préprio
sujeito atuante pensa da sua propria atividade. Portanto, por um
lado, nfo é necessario pretender ser deliberadamente “vanguar-
dista” em todos os aspectos (basta pensar no royaliste Balzac); por
outro lado, até mesmo a vontade mais entusiasta, a convicgdo mais
ardente de revolucionar a arte, de ter criado algo de “radicalmente”
novo, quando no passam de pura vontade, de pura convic¢io, nao
podem fazer de nenhum escritor um antecipador de tendéncias do
desenvolvimento futuro.

6

Podemos traduzir esta velha verdade de uma forma bem popu-
lar: o inferno est4 cheio de boas intencoes (der Weg zur Hélle ist mit
guten Vorscitzen gepflastert). Qualquer um de nds, se tomar a sério o
seu proprio desenvolvimento, e, por essa razio, o submeter a uma
critica despiedosa e objetiva, chegard a esta velha verdade. Come-
carei precisamente por explicar o modo como ela se aplica a mim
mesmo. Inverno de 1914-1915: subjetivamente, um protesto apai-
xonado contra a guerra, contra a sua absurdidade e desumanidade,
contra o seu aniquilamento da cultura e da civilizagdo. Todo um
estado de espirito desesperadamente pessimista. Critica do presente
capitalista como a “época da total e perfeita pecaminosidade”, para
usar a formulacdo de Fichte. O querer subjetivo é, consequente-
mente, um protesto empenhado em avancar. O resultado objetivo:
Die Theorie des Romans (A teoria do romance) — uma obra sob todos
os aspectos reaciondria, cheia de misticismo idealista, incorreta em
todas as apreciagdes que faz do desenvolvimento histérico. 1922:
estado de excitagfo, cheio de impaciéncia revolucionaria. Ainda
ouco a minha volta o zunir das balas da guerra vermelha contra
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os imperialistas, ainda treme em mim a agitagio da ilegalidade
na Hungria; nenhuma fibra do meu ser quer aceitar o fato de que
a primeira grande onda revoluciondria ja passou, que a vontade
revoluciondria decidida da vanguarda comunista nio estd em
condi¢des de derrubar o capitalismo. Portanto, base subjetiva:
impaciéncia revoluciondria. Resultado objetivo: a obra Geschichte
und Klassenfewuf tsein (Histéria e consciéncia de classe) — reacionéria
em razio de seu idealismo, de sua concepcio deficiente da teoria
do reflexo, de sua negagio da dialética da natureza etc. Evidente-
mente, eu NAo sou o Unico, neste periodo, a quem isso sucedeu.
Pelo contrério, trata-se de um acontecimento que atingiu massas. E
aquela concepgio exposta no meu antigo ensaio sobre o expressio-
nismo, que pds em oposicio tantos participantes no debate, ou seja,
a ligacio estreita entre o expressionismo e a ideologia do USPD,
baseia-se, na sua esséncia, precisamente na velha verdade a que me
referi anteriormente.

Em nosso debate sobre o expressionismo sio colocados frente
a frente — de uma forma bem expressionista — a revolugdo (o
expressionismo) e Noske. Na realidade, serd que Noske poderia
ter vencido sem o USPD, sem as hesitagdes que impediram a
tomada do poder pelos conselhos, que permitiram a organizagio e
o armamento da reacdo e outras coisas? O USPD foi precisamente
a expressdo organizada, no Ambito de partido, do fato de que até
mesmo as massas emocionalmente radicais dos trabalhadores ale-
mies ainda nio se encontravam ideologicamente equipadas para
a revolucdo. A separacio lenta da Liga Espartaquista a partir do
USPD, a insuficiente critica de principios, por ela feita a este, tra-
duzem uma faceta importante da fraqueza e do atraso representados
pelo fator subjetivo da revolucéo alem3, que Lenin, desde o inicio,
tao acertadamente criticou na Liga Espartaquista.

E evidente que toda esta situacio ndo é simples: também no
meu antigo ensaio fiz uma distingdo bem clara entre dirigentes e
massas no USPD. As massas eram instintivamente revolucionérias.
Mas também eram objetivamente revoluciondrias, na medida em
que fizeram greves nas fabricas de armamento, na medida em que
desmoralizaram a Frente e na medida em que o seu entusiasmo
revolucionario conduziu 4 Greve de Janeiro; mas em tudo isso no
deixaram de ser vacilantes e pouco esclarecidas, deixando-se levar
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pela demagogia dos seus dirigentes. Os dirigentes eram em parte
(Kaustsky, Bernstein, Hilferding etc.) conscientemente contrarrevo-
luciondrios, atuavam objetivamente, repartindo tarefas com a antiga
direcdo do USPD, para — como esta propria confessou — salvar a
dominagio burguesa. Os dirigentes subjetiva e honestamente revo-
lucionérios mostraram-se, contudo, no periodo de crise incapazes de
opor a esta sabotagem da revolugio uma resisténcia eficaz; apesar da
sua honestidade subjetiva, apesar da sua resisténcia, eles acabaram
por ficar atrelados aos dirigentes de direita até que, finalmente,
a sua oposi¢do se concretizou numa ruptura, na desagregagio
do USPD e, assim, no seu fim. Verdadeiramente revoluciondrios
foram, no USPD, os esfor¢os que, depois dos acontecimentos de
Halle, forcaram a dissolucdo do USPD, a superacio da ideologia
do USPD.

E os expressionistas? Sdo ideblogos. Encontram-se entre os
dirigentes e as massas. Subjetivamente, na maior parte dos casos
com convicgdes honestas, embora geralmente imaturas, vagas e
confusas. Simultaneamente, porém, profundamente imbuidos niao
s6 das mesmas hesitagdes a que igualmente estavam sujeitas as
massas revoluciondrias, imaturas, mas também de toda a espécie
de preconceitos reaciondrios da época, que os tornaram mais do
que abertos a toda uma fraseologia antirrevolucionaria (pacifismo
abstrato, ideologia da nfo violéncia, critica abstrata da burguesia,
extravagancias anarquistas etc.). E, como idedlogos, fixam entio
esse estado de transico ideoldgica, tanto conceitual como artistica-
mente; um estado de transicio ideoldgica que — de uma perspectiva
revoluciondria — €, em muitos aspectos, muito mais atrasado do que
aquele em que se encontravam as massas vacilantes do USPD. Mas
o significado revolucionério de um tal estado de transi¢ao ideoldgica
consiste justamente na sua fluidez, de procurar avancar, de ndo se
fixar. A fixagio expressionista, tanto conceitual como artistica,
desta ideologia de transi¢ao impediu os proprios expressionistas e
aqueles que se encontravam sob sua influéncia ideolégica de pros-
seguirem na dirego revoluciondria. Este efeito pernicioso, inerente
a sistematizacio de ideologias de transi¢ao hesitantes, adquire um
matiz especificamente reaciondrio no expressionismo. Em primeiro
lugar, em razdo da pretensio altissonante de assumir um papel
de chefia e de revelacio sob a forma de verdades eternas, que foi
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uma caracteristica do expressionismo nos anos da revolugdo. Em
segundo lugar, como consequéncia da tendéncia especificamente
antirrealista do expressionismo, que tornou impossivel controlar e
ultrapassar as tendéncias falsas, por meio de uma realidade artisti-
camente apreendida em toda a profundidade. Na medida em que,
como vimos, 0 expressionismo se mantém agarrado ao ponto de
vista da imediaticidade e lhe pretende atribuir, artistica e filosofica-
mente, uma profundidade e uma perfei¢ao aparentes, ele aumenta
todos os perigos que a fixagdo de uma tal ideologia de transicio
necessariamente implica.

Portanto, na medida em que teve de fato uma influéncia
ideoldgica, o expressionismo impediu, mais do que fomentou, o pro-
cesso de esclarecimento revoluciondrio daqueles que influenciou.
Também este seu efeito acompanha a ideologia do USPD: nio é
por acaso que ambos se desagregam ao se chocarem com a mesma
realidade. Trata-se de uma simplificacdo expressionista das conexdes
da realidade, quando se afirma que a vitéria de Noske destrocou o
expressionismo. Por um lado, o expressionismo desmoronou-se com
o fim da primeira vaga da revolugio, de cujo insucesso a ideologia
do USPD foi enormemente culpada; por outro lado, desmorona-se
em consequéncia do esclarecimento da consciéncia revoluciondria das
massas, que comegaram a ultrapassar, cada vez mais energicamente,
a fraseologia revoluciondria dos primeiros tempos da imaturidade.

Nio devemos esquecer que nio foi apenas a derrota da primeira
onda revoluciondria que, na Alemanha, destronou o expressio-
nismo, mas também a consolidacio real da vitéria da revolugio
proletaria na Unifdo Soviética. Quanto mais firme se tornou o
dominio do proletariado, quanto mais extensa e profundamente o
socialismo impregnou a economia da Unifo Soviética, quanto mais
ampla e profundamente as massas dos trabalhadores foram abran-
gidas pela revolucéo cultural, tanto mais enérgica e decididamente
a arte “de vanguarda” na Unido Soviética foi sendo repelida pelo
realismo que se tornava cada vez mais consciente. A derrota do
expressionismo ¢, afinal de contas, o resultado do amadurecimento
das massas revolucionarias. Precisamente a linha de evolucdo de
autores como Maiakovski ou, no nosso pais, Becher, mostra que é
aqui que devemos procurar, e havemos de encontrar, a verdadeira
razdo da morte do expressionismo.
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7

Serd o nosso debate uma discussio puramente literdria? Creio
que ndo. Acho que a luta entre correntes literdrias e a sua fun-
damentagio tedrica nio teria levantado tanta celeuma, nfo teria
provocado um interesse tdo grande, se as tltimas consequéncias
dessa discussdo nio fossem tidas como importantes para uma ques-
tdo politica que diz respeito a todos nés, que nos move do mesmo
modo: a questdo da Frente Popular.

Bernhard Ziegler lancou na discussio, de uma forma muito
extrema, a questdo do cardter popular da arte. Sente-se por todo
lado a excitagdo que esta problemética provoca, e este vivo inte-
resse &, sem divida, algo de positivo. Ora, Bloch quer salvar no
expressionismo este cardter popular. Ele afirma: “O expressionismo
nio teve qualquer atitude de alheiamento arrogante em relagio ao
povo, antes pelo contrario: o ‘Blauer Reiter’ reproduziu os vitrais
de Murnau, foi o primeiro a debrucar-se sobre esta comovente e
inquietante arte dos camponeses, sobre os desenhos das criangas e
dos presos, sobre os documentos impressionantes dos loucos, sobre
a arte dos primitivos”.

Todavia, uma tal concep¢io do carater popular da arte vem
lancar a confusio. Esse carater nio consiste em retomar os produtos
“primitivos” de um modo ideologicamente indiscriminado, estili-
zante, refinado. A arte verdadeiramente popular nfo tem nada a
ver com isso. Caso contrério, qualquer ricago que coleciona vitrais
ou escultura africana, qualquer esnobe que satida na loucura uma
libertagio dos individuos dos grilhdes da razdo mecanicista seria
também um defensor do carater popular da arte.

Hoje, ndo é certamente fécil chegar a uma nogao correta do
popular. J4 que a destruicio, em si mesma economicamente pro-
gressiva, das antigas formas de vida do povo pelo capitalismo, cria,
no proprio povo, uma inseguranga na sua visao de mundo, nos seus
anseios culturais, no gosto, no juizo moral — cria possibilidades de
envenenamento demagdgico. E o recorrer, simplesmente e sem
qualquer critério, e antigos artigos da produgio popular, nio é, de
modo algum, em todas as circunstincias ou em todos os contextos,
progressista, nem significa um apelo aos instintos vivos do povo, os
quais, apesar de todos os obstdculos, sdo forgas impulsionadoras.
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Pelos mesmos motivos, também a ampla difusdo de um produto lite-
rario ou de uma corrente literdria nio representa, em si mesma, um
critério para definir o cariter popular da arte. Tanto o tradicional
atrasado (por exemplo certa “arte regional”) como o moderno de
ma qualidade (o romance policial etc.) alcancaram grande divulga-
¢Ao entre as massas, sem terem, sob qualquer aspecto, caracteristicas
verdadeiramente populares.

Apesar de todas essas reservas, nio deixa de ser importante
saber o qué, da literatura auténtica do nosso tempo, penetrou nas
massas, e em que medida. Qual escritor de toda a “vanguarda” das
Gltimas décadas poder4, todavia, sob este aspecto, ser comparado
com Goérki, Anatole France, Romain Rolland ou Thomas Mann?
A tiragem de milhoes de exemplares de um livro de nivel artistico
tao elevado e sem compromissos como Os Buddenbrooks é motivo
de reflex@o para todos nés. O desenrolar de toda problemética
do carater popular da arte é aqui “um campo demasiado vasto”,
como costuma dizer o velho Briest no romance de Fontane. Res-
tringir-nos-emos a dois momentos, sem ter também neste ponto a
pretensio de os tratar exaustivamente.

Em primeiro lugar, a relagio com a heranga. Em qualquer
relacdo viva com a vida do povo, a heranga significa o processo
dindmico do progresso, um auténtico aproveitar, superar, conservar,
aperfeigoar das forgas vivas e criadoras, nas tradi¢oes da vida do
povo, dos seus sofrimentos e alegrias, das suas revolucoes. Possuir
uma relacdo viva com a heranca cultural significa ser um filho do seu
povo, ser impelido pela corrente de desenvolvimento do seu povo.
Assim, Maximo Gérki é um filho do povo russo, Romain Rolland
do francés, Thomas Mann do alemio. O contetido e o tom de seus
escritos — apesar de toda a originalidade individual, apesar de todo
um afastamento de um primitivismo artificial, estilizante, eclético e
falsamente requintado — provém da vida, da histéria do seu povo; sao
um produto organico da evolugio do seu povo. Por essa razio, apesar
do elevado nivel artistico de suas obras, h4 nelas um tom que pode
ter, e realmente tem, repercussao junto as vastas massas populares.

Em oposicio total a tudo isso encontra-se o “vanguardismo”,
na sua atitude para com a heranca cultural; ele age em relacio a
histéria do seu povo como se se tratasse de uma grande venda de
refugos. Se folhearmos os escritos de Bloch, veremos que se fala de
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heranga cultural e dos seus herdeiros apenas em termos de “pegas
aproveitiveis” dessa heranca, “pilhar” etc. Bloch é um pensador e
um estilista demasiado consciente, para que estas palavras possam
ser deslizes ocasionais de sua pena; elas exprimem antes uma atitude
geral em relagio a heranca cultural. Essa heranga ¢ para ele uma
massa morta, na qual se pode remexer 2 vontade, a qual se podem
ir buscar, de acordo com as necessidades do momento, nio importa
que elementos, para os montar depois, de uma forma arbitréria e
ainda em fungio de necessidades ocasionais.

Esta concepgio exprimiu-a Hanns Eisler de uma forma bem
incisiva num artigo que escreveu em colaboragio com Bloch.
Estava — e com razio — entusiasmado com a representagio do Dom
Carlos, em Berlim. Todavia, em vez de refletir naquilo que Schiller
realmente era, no que tinha sido a sua verdadeira grandeza, em
que residiam as suas limitacdes, no que ele significou e ainda hoje
significa para o povo alemio, na quantidade de entulho constituido
por preconceitos reaciondrios, acarretado pelos ideélogos da reacéo,
que € necessario remover para fazer da influéncia progressista e
popular de Schiller uma arma da Frente Popular, da libertacio do
povo alemio — em vez disso, ele organiza, no que se refere & heranca
cultural, o seguinte programa de ac@o para os escritores emigrados:
“Mas qual ¢ a nossa tarefa fora da Alemanha? E evidente que ela
apenas poderd ser a de ajudar a selecionar e preparar material classico
que sirva para essa luta” (grifado por mim, G. L.).

Eisler propde, portanto, que dos cl4ssicos sejam extraidas as cita-
coes, de modo a obter-se uma espécie de “Biichmann” antifascista,
para depois se fazer uma montagem dos “elementos adequados”.
Nio é possivel tomar uma atitude mais alheia, pretensiosa, negativa
em relagio ao glorioso passado literdrio do povo alemao.

Mas a vida do povo é objetivamente qualquer coisa de con-
tinuo. Uma teoria como a dos “vanguardistas”, que nas revolucoes
vé apenas rupturas e catastrofes, que pretende destruir tudo o que
é passado e romper toda a relagio com o passado grande e glorioso,
¢ a teoria de Curvier e ndo a de Marx e de Lenin. Trata-se de um
pendant anarquista a teoria da evolucio do reformismo. Este apenas
vé continuidade, aqueles apenas rupturas, abismos e catéstrofes.
Mas a histéria é a unidade dialética viva da continuidade e da descon-
tinuidade, da revolucao e da evolugao.
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Neste ponto, como em todas as coisas, tudo depende da correta
apreensdo do conterido. Lenin diz o seguinte acerca da concepgio
marxista da heranca cultural: “O marxismo alcancou o seu signifi-
cado universal como ideologia do proletariado revolucionario, na
medida em que néo repudiou de modo algum as valiosas conquistas
da época burguesa, mas, pelo contrério, se apropriou de e reelabo-
rou tudo o que de vélido existiu na evolucio, de mais de dois mil
anos, do pensamento e da civilizagio humanos”.

Portanto, tudo depende de se reconhecer claramente onde se
deve procurar o que é realmente valido.

Se a questio estiver corretamente formulada, ou seja, em es-
treita conex@o com a vida do povo e suas tendéncias progressistas,
ela nos conduzira organicamente ao nosso segundo complexo de
problemas, a questio do realismo. As concep¢des modernas da arte
popular, fortemente influenciadas pelas teorias “vanguardistas” da
arte, relegaram para um segundo plano de interesses o realismo
original, patente na atividade artistica do povo. Também em relagio
a esta questio nio nos é possivel expor aqui o problema em toda a
sua amplitude; temos de nos limitar a chamar a atengio para um
fator essencial.

Estamos falando aqui de literatura com escritores. E é necessario
recordar que, em consequéncia do curso tragico da histéria alem3, a
corrente realista popular da nossa literatura nunca teve tanta forga
como na Inglaterra, na Franca ou na Rissia. Mas precisamente este
fato deve ser para ndés um incentivo que nos leve a concentrar toda
nossa atengao sobre a literatura realista popular do passado alemio,
de que nos dispomos, a conservar as suas tradi¢des produtivas e
vivificadoras. E se nos orientarmos nesta direcio, verificaremos que,
apesar de toda a “miséria alema”, esta literatura realista popular
produziu obras-primas de tdo grande impacto, como por exemplo o
Simplizissismus de Grimmelshausen. Deixemos aos Eislers a depre-
ciagido do valor de montagem dos elementos fragmentados desta
obra-prima — para a literatura alemi viva ela permanecer4, na sua
grandeza (e com as suas limitagdes), como um todo vivo e atual.

Ja que s6 quando observamos como um todo as obras-primas
do realismo passado e do presente, e delas aprendemos, quando
cultivamos a sua difusdo e fomentamos a sua difusdo correta é
que o valor atual, cultural e politico da grande criagio realista se
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revela: a sua inesgotavel diversidade em oposigao a unilateralidade — na
melhor das hipéteses, espirituosa — do “vanguardismo”. A Cervantes
e a Shakespeare, a Balzac e a Tolst6i, Grimmelshausen e a Gottfried
Keller, a Gérki, a Thomas e Heinrich Mann tém acesso os leitores
das amplas massas do povo, a partir das mais diversas facetas da sua
prépria experiéncia da vida. A repercussio vasta e duradoura do
grande realismo reside precisamente no fato de existir um ndmero
ilimitado de portas — assim o poderiamos formular — que possibilita
este acesso. A riqueza da criagdo artistica, a apreensdo profunda e
correta de fendmenos duradouros e tipicos da vida humana est4
na origem da grande repercussdo progressiva dessas obras-primas;
no processo de apropriagio, os leitores dessas obras clarificam as
préprias vivéncias e experiéncias, alargam o seu horizonte humano
e social e, através de um humanismo vivo, sdo preparados para
assimilarem as opcdes politicas assumidas pela Frente Popular
e apreenderem o humanismo politico dessas obras; mediante a
compreensio das grandes épocas progressistas e democréticas na
evolu¢io da humanidade, que a obra de arte realista nos propor-
ciona, é preparado, no intimo das grandes massas, um solo fértil
para a democracia revolucionaria do novo tipo representado pela
Frente Popular. Quanto mais enraizada neste solo se encontra
a literatura de combate antifascista, tanto mais profundamente
enraizados serdo os tipos exemplares e odiosos que ela cria — tanto
maior serd a sua ressondncia no povo.

A Joyce ou a outros representantes da literatura “vanguardista”
conduz apenas uma passagem muito estreita: € necessario “descobrir
certos truques” para se conseguir compreender o que af se passa. E,
enquanto no caso do grande realismo o acesso mais facil propicia
também uma grande riqueza de produtos humanos, com a literatura
“vanguardista” as grandes massas do povo nio podem apreender
nada. Precisamente porque nesta literatura falta a realidade, a
vida, ela imp&e (para utilizar a linguagem politica: sectariamente)
aos seus leitores uma concepgio estreita e subjetivista da vida,
enquanto o realismo, pela riqueza de aspectos a que da forma,
responde as perguntas que o proprio leitor pde — respostas da vida
a perguntas que a prépria vida colocou! A compreensio da arte de
“vanguarda”, s6 alcangavel a custa de um grande esforgo, propor-
ciona, pelo contrdrio, reminiscéncias tao subjetivistas, deturpadas
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e deformadas da realidade, que 0 homem do povo jamais as podera
traduzir para a linguagem das suas préprias experiéncias.

A relagio viva com a vida do povo, o desenvolvimento pro-
gressista das proprias experiéncias das massas — é esta precisamente
a grande mensagem social da literatura. Nao é por acaso que o
jovem Thomas Mann, ao criticar acerbamente nas suas obras a
problemética e a incoeréncia com a vida da literatura ocidental e
ao coloc4-la, mediante uma profunda critica criativa, no seu devido
lugar no contexto da literatura, denomina a literatura russa do
século XIX de “santa”. O que ele aqui tinha em mente era precisa-
mente este progressismo estimulante e popular.

Frente Popular significa: luta por um auténtico cardter popular
da arte, uma solidariedade miltipla com toda a vida de cada povo,
tornada histérica — historicamente peculiar; significa encontrar
diretrizes e opcdes que, a partir desta vida do povo, despertem
as tendéncias progressistas para uma nova vida politicamente
ativa. Esta compreensio viva da peculiaridade da vida do povo
nfo exclui, naturalmente, uma critica a sua propria histéria —
pelo contrério: uma tal critica é a consequéncia necessdria de um
conhecimento auténtico dessa histéria, de uma compreensio
auténtica da vida de cada povo! J4 que as tendéncias democraticas
progressistas nao conseguiram impor-se por completo e sem atritos
em nenhum povo, e muito menos na histéria do povo alemao. A
critica deve, porém, partir do conhecimento exato e profundo da
verdadeira histéria. E, como os obstdculos mais fortes ao progresso
e A democracia (tanto no campo politico como cultural) foram
trazidos precisamente pelo periodo imperialista, uma critica incisiva
das manifestacoes de decadéncia politica, cultural e artistica deste
periodo é um elemento necessario quando se pretende abrir cami-
nho para uma arte verdadeiramente popular. As manifestacoes
essenciais de decadéncia no campo da arte pertencem a luta —
consciente ou inconsciente — contra o realismo e o consequente
empobrecimento e isolamento da literatura e da arte. Verificamos, ao
longo dessas consideragdes, que este processo de decadéncia nao
deve ser de modo algum tomado como uma fatalidade, que por
todo o lado se manifestaram, e ainda hoje se manifestam, forcas
vivas, forcas que combatem esta decadéncia, ndo sé politica e
teoricamente, mas também por meio da criacdo artistica. A nossa
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tarefa é a de nos orientarmos pelas forcas positivas do realismo
auténtico, profundo e significativo.

A emigracio, as lutas da Frente Popular na Alemanha e noutros
paises reforcaram necessariamente essas tendéncias férteis. Bastaria,
talvez, reportarmo-nos aqui a Heinrich e a Thomas Mann, que,
partindo de premissas diferentes, atingiram precisamente nesses
anos, no plano filoséfico e literdrio, um nivel ainda mais elevado do
que anteriormente. Mas, neste caso, trata-se de uma ampla tendéncia
de desenvolvimento na literatura antifascista. Basta compararmos o
romance Die Sohne (Os filhos) de Feuchtwanger com a sua outra
obra Der jiidische Krieg (A guerra judia) para se verificar como ele
se esforca, com todo o empenho, por ultrapassar certas tendéncias
de um subjetivismo histérico desligado do povo e apropriar-se dos
problemas relacionados com a verdadeira vida do povo e dar-lhes
forma artistica. Nao ha muito tempo, Alfred Doblin pronunciou
nos SDS (Schutzverband Deutscher Schriftsteller [Associagao de
Protecdo dos Escritores Alemées]) de Paris uma conferéncia na
qual se confessou partiddrio da presenca da atualidade politico-
-histérica na literatura e do cardter exemplar do realismo gorkiano,
0 que tem, para a evolugio da nossa literatura, um significado que
nfo se pode menosprezar. E Brecht publicou, no terceiro nlimero
da revista Das Wort, uma pequena peca em um ato, Der Spitzel (O
delator), em que trava uma luta contra a desumanidade do fascismo,
de uma teoria realista, poliférmica, matizada, de um modo novo na
sua obra; ele nos da nessa pequena peca uma imagem viva, media-
tizada por destinos humanos, do terror fascista na Alemanha, mostra
como este desagrega todos os alicerces humanos da vida familiar, a
confianca entre marido, mulher e filho, como a desumanidade do
fascismo desfaz e destréi, nas suas bases elementares, aquilo que
diz proteger, a familia. E para além dos autores que acabamos de
mencionar existe ainda um grande nimero — precisamente os mais
significativos e talentosos — que jé trilhou este caminho ou comega
precisamente a trilh4-lo.

Com esta afirmagio néo se deve, porém, julgar que a luta contra
as tradicoes antinaturalistas do perfodo imperialista ja se encontra
encerrada. A nossa discussdo mostra, pelo contrdrio, que estas tradicdes
se encontram ainda fortemente enraizadas em alguns importantes e
fiéis adeptos da Frente Popular, politicamente progressistas. Daf vem
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precisamente a grande importdncia assumida por uma tal discussio,
que tem decorrido em tom de camaradagem, mas intransigente.
Ja que ndo sé as massas, também os idedlogos (os escritores e os
criticos) aprendem 2 custa das suas préprias experiéncias na luta
de classes. Seria um grande erro nfo ver aquela tendéncia viva e
crescente para o realismo que, justamente em consequéncia das
experiéncias da luta da Frente Popular, se apoderara até mesmo
daqueles escritores que, antes da emigragio, tinham uma atitude
completamente diferente perante essas questoes.

Demonstrar a conexdo intima, mdaltipla, multilateralmente me-
diatizada, entre Frente Popular, cardter popular da literatura e auténtico
realismo, foi a funcdo destas consideracdes.
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EM MEMORIA DE HANNS EISLER
Por conta do terceiro ano da morte do compositor em
6 de setembro de 1965'

Georg Lukacs

Nio me lembro mais do inicio de nosso relacionamento; ele
certamente ocorreu no periodo de minha imigracdo vienense nos
anos 1920. Em todo caso, uniu-nos naquele tempo e ainda por um
longo periodo uma simpatia pessoal que, sobretudo por causa dos
encontros raros e da diversidade de nossos campos de atividade,
nAo se cristalizou entdo em amizade.

No primeiro encontro publico, aparentava existir um agudo
antagonismo tedrico entre nds. Era o tempo do chamado debate
sobre o Expressionismo (por volta de 1938). Ataquei agudamente
um artigo de Bloch e Eisler; Eisler replicou de maneira nio menos
violenta.

1 “In Memoriam Hanns Eisler”, publicado em 03.9.1965 no jornal Die Zeit. Traduzido da
versio digital, disponivel em: <http://www.zeit.de/1965/36/in-memoriam-hanns-eisler/
komplettansicht>. Acesso em: 26 mar. 2013. Cotejado com a tradugfo francesa de Jean

Guégan “In Memoriam Hanns Eisler”, publicado em Europe — revue littéraire mensuelle,
de abril de 1979, dedicada a Lukécs.
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Desde uma perspectiva atual, no entanto, deve-se avaliar com
bastante cautela a unidade interna de cada “frente” dessa discussao;
elas nio eram nem de longe tdo homogéneas como podem parecer.

Os criticos do expressionismo — como uma indispensavel e
fecunda heranca da literatura moderna — sio oriundos de posicdes
extremamente diversas, mesmo opostas.

Por um lado, havia muitos que rejeitavam qualquer novidade
na literatura como “formalismo”, em nome do realismo socialista
esquemadtico-naturalista, entdo um bem do erdrio publico, e que
geralmente tampouco enfeitavam suas vantagens artisticas com
algum romantismo vermelho.

Por outro lado, havia aqueles — dentre os quais eu me encon-
trava — que aspiravam para a literatura socialista um realismo
verdadeiramente abrangente e profundo. A perseveranca na tradi-
¢do da alta literatura do passado e da atualidade consequentemente
nfo era aqui um “conservadorismo”, mas sim o anseio de uma reflexao
apropriadamente artistica da verdade atual, que fosse capaz de dar
uma figura de nossos problemas relativos aos niveis espirituais e artfs-
ticos da arte antiga e a0 mesmo tempo da contemporinea e estdvel.
Produziu-se em torno disso uma posi¢io contra o miope e limitado
chavio da moda, que proclamava uma ruptura com o século XIX;
tratava-se no apenas do século de Goethe e Thomas Mann, mas
também o de Karl Marx.

Nio menos heterogéneos eram os fundamentos ideoldgicos
e artisticos da outra “frente” que defendia o expressionismo em
qualquer condigao. Os mais ruidosos eram geralmente aqueles que
reivindicavam a anteriormente aludida ruptura com o século XIX,
que queria fazer da pretensa perda da realidade (Benn) o funda-
mento de qualquer arte contemporinea.

Existiam, observados da perspectiva de hoje, aqueles que geral-
mente pretendiam transformar a problematica da sociedade civil
burguesa e seu préprio desconforto com ela num novo estimulante;
sua critica, sua natureza objetiva, torna-se uma contribuigio para a
estabilizagio do criticado.

Ao lado e contra isso, havia também nessa “frente” aqueles
que buscavam de maneira honesta, que se impressionaram e se
comoveram com a nova manifestacio da vida social em seu intimo
e que simultaneamente buscavam uma resposta humanista e
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revoluciondria para o horror especifico daquele periodo. Por isso,
seu “modernismo” era antes de tudo um meio estilistico para expri-
mir sua séria e sempre concreta oposi¢ao plena de contetdo.

Com efeito, Brecht ndo tomou parte diretamente nessa dis-
cussio sobre o expressionismo, mas era, no fundo, o centro dessa
tendéncia, embora a outra corrente igualmente ambicionasse se
apropriar dele.

Conforme o carater de seu desenvolvimento global, Hanns
Eisler pertencia ndo s6 ao grupo de colaboradores de Brecht, como
também era um dos poucos parceiros de combate que ambicio-
naram algo mais profundo para si.

T#o falso nesse debate era a escalada do conflito em sua imedia-
tez abstrata, assim como também sua falsidade tinha raizes sociais,
de maneira que — apesar de tentativas sérias — um esclarecimento
completo ainda hoje néo est4 realizado.

Certamente, tentativas de superar falsas oposi¢des ja entdo nao
faltavam. Acredito hoje que minha correspondéncia com Anna
Seghers, imediatamente apés a discussao (1938/1939), foi a pri-
meira tentativa de tal entendimento entre aqueles que finalmente
se juntam para além dos chavdes do passado imediato.

Sem ddvida, ndo muito tempo depois, ja4 durante a Guerra,
Brecht esteve em Moscou enquanto ia para os Estados Unidos.
Tivemos entdo uma conversa detalhada sobre a situagio da lite-
ratura e trago ainda hoje na memodria uma expressio de Brecht.
Queriam, disse ele, por varios lados coloci-lo contra mim e segu-
ramente comigo este também era o caso; mas, ambos deverfamos
resistir vigorosamente a essas tentativas. Despedimo-nos — natu-
ralmente s6 posso repetir aqui as palavras de Brecht de maneira
aniloga — e acertamos que deveriamos nos encontrar apés o fim da
Guerra no Café Josti, na Praca de Potsdam.

Por tras da brincadeira, Brecht certamente ligava-se a um clima
de otimismo de carater utépico sobre o ritmo do desenvolvimento,
que entio também eu tentei compartilhar com ele.

Para permanecer em nosso tema: também a emergéncia da
frente genuina se ratificou bem mais lentamente na realidade do
que em nosso desejo. O senhorio da ideologia jdanovista — com sua
repressio mecAnico-administrativa a qualquer “modernismo” — con-
duziu, ao contrario, a uma profunda solidificacio da “frente” falsa e
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também a seu resultado tardio, geralmente uma dominagéo formal
ao extremo e meramente verbal, que pouco se pode modificar.
Que haja hoje literatura onde os representantes do esquematismo
oficial e com eles os representantes do formalismo determinados
pela moda do dia em oposi¢do conjunta ao “ultrapassado” século
XIX, nio pode ser considerado sinceramente como esclarecimento.
A verdadeira quebra de paredes rigidas foi obra de alguns artistas
célebres, especialmente Brecht; junto a ele também Eisler.

Qualquer estadia minha em Berlim dirigia-se sempre a con-
versas de consentimento incipiente entre ambos e eu, com o
sentimento crescente de que perfurdvamos um tanel de lados
diferentes e que inevitavelmente nos encontrariamos no meio.
(Considerei como uma grande falha — resultado de excesso de tra-
balho — eu nunca poder fixar na forma tedrica adequada o que foi
dito nessas conversas. Mesmo as alusoes tardias na edi¢ao inglesa
do meu pequeno livro sobre a significagio atual do realismo critico
estdo longe de ser uma expressio adequada dessa questio).

Hanns Eisler incorporou sua luta pela nova verdade nio apenas
em suas composi¢des, sobre o que falta para mim, um nio mdasico,
competéncia para julgar, mesmo como um tedrico. Devo somente
aludir a sua palestra extremamente interessante sobre Schoenberg
(1955). O que faz esse ensaio tao revelador ainda hoje é o intimo
entrelagamento da compreensio viva e amorosa do Mestre e suas
intengdes com a critica afiada e impiedosa de sua prépria obra, seu
método e sua expressio.

Mencionei apenas de passagem que Hanns Eisler — certamente
nAo por acaso — sempre retorna as conexdes que ligam Schoenberg,
tanto como criador quanto como pedagogo, com o periodo cléssico
do século XIX. Sua critica nfo estd tingida apenas pelo tom da
afeicdo genuina do aluno, mas também surge diretamente, com
justeza, da necessidade temporal de tal arte. Ele fala da “tonica do
desespero” na misica de Schoenberg e explica assim sua natureza:
“Ele expressou muito antes da invengio dos bombardeiros os sen-
timentos das pessoas nos abrigos antiaéreos; com sua misica, ele
afinal deu a entender que o mundo nio era belo”.

Eisler mostra dessa maneira que o novo modelo e os correspon-
dentes novos métodos e técnicas do dodecafonismo nao eram um
experimento arbitrario formalista, meramente artistico, mas sim o
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resultado necessario de uma figura do mundo determinada social
e historicamente.

Esse juizo correto, contudo, nao pode mitigar o foco substancial
da demonstracio dos limites e contradi¢des estéticas que surgem
necessariamente do sistema schoenberguiano. Aqui realmente néo
¢ o local para se examinar mais de perto esse conjunto altamente
importante de questdes; nao falarei aqui sobre a filosofia geral da
arte, apenas esclarecerei um trago essencial da personalidade de
Hanns Eisler.

Mas, é pela mesma razdo que deverd se destacar brevemente
o correspondente principio de seu ponto de vista. Por exemplo,
quando ele detecta como consequéncia necessaria da técnica dode-
cafbnica a “falta de contrastes” tal qual uma ameaga, ou quando ele
aponta que o método de permutagio torna a fantasia do compositor
“unilateral” ou “empobrecida”, ele se aproxima de diferentes lados
dos problemas fundamentais desse modo de compor.

Assim ele afirma: “Os elementos desenvolvimento em uma
composicio dodecafdnica ndo modulam, eles s6 podem ser nova-
mente evocados como o espirito dos mortos, mas eles permanecem
abstratos exatamente como os mortos e nao tém mais a forga que
pulsa na forma.”

Hanns Eisler descobre aqui o esgotamento da arte moderna no
contetdo essencial, nas dimensoes e definigdes e, desta maneira,
na infinitude intensiva e na vida auténtica. Ele revela como ela — a
partir do contetddo e da ideologia — deve se tornar cada vez mais
plana, menos dimensional.

Eu poderia multiplicar tais citagdes desse texto como de outras
afirmagdes. Nao o fago porque a discussio aqui nfo é a da proble-
mética de Schoenberg, mas sim da atitude de Hanns Eisler diante
dos grandes problemas da arte de sue tempo. Porém, quanto a isso,
ja é suficiente o que foi indicado brevemente.

Veé-se como Eisler nutria uma gratidio genuina e sentia um res-
peito também genuino por Schoenberg, contudo, simultaneamente,
entendia com horror artistico — tdo genuino — as consequéncias
artisticas dessa arte em pleno voo.

Competentes musicélogos podem demonstrar os resultados
artisticos dessa atitude em sua obra, em seu desenvolvimento
artistico. Quando penso em Hanns Eisler e em nossas conversas em
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Berlim, sinto profundo respeito humano irradiado pela luta de sua
vida em favor da verdade artistica. Portanto, posso finalizar essas
linhas escassas e fragmentarias apenas com as palavras que escrevi
no inicio da guerra para problemas bem distintos, em contexto bem
diverso: “Apenas aquele que busca honestamente pode achar, ape-
nas aquele que foge corretamente ira chegar a sua verdadeira casa”.
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ERNST BLOCH/ HANNS EISLER

A arte e a sua heranca'

(A = Bloch como Amigo da arte): Por meio dos debates sobre a
heranga, torna-se evidente como o movimento socialista se esforga
por tratar os problemas culturais de forma mais responsavel e viva.
Com isso, 0 movimento se beneficia, sem dtvida, desse refor¢o que
lhe vem do passado: os grandes artistas e pensadores sdo chamados a
testemunhar em favor da nossa causa. Mas nem sempre nos deixam
desfrutar sem perturbacoes o prazer que esse processo da heranga
nos proporciona. Paralelamente as vantagens oferecidas por um
passado, existe o perigo do estreitamento de vistas em relagio a arte
de hoje e da subestimagio abstrata de novas tendéncias artisticas.
Lembro-me, por exemplo, de ter lido em Lukécs que, se é certo
que em cada momento a tltima maquina seja sempre a melhor, por
outro lado, a tltima obra de arte serd apenas a expressio cada vez
mais desesperada da podridao da sociedade capitalista decadente.
Como, segundo essa interpretacio, os grandes feitos da cultura
burguesa chegaram ao fim com a morte de Goethe, ocorre-me

1 Publicado na revista Das Wort, Moscou, v.3, n.6, 1938, sob o titulo Es geht um den
Realismus!. Incluido no v.4 das Obras de Georg Lukécs, Essays iiber den Realismus.
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perguntar onde é que vamos colocar os artistas modernos. De que
lhes serve o despropésito de um tal Numerus Clausus?

(P = Eisler como Produtor de arte): Do ponto de vista do
artista produtor, também eu ndo posso deixar de lamentar tal
esquematismo. Hoje, mais do que nunca, é preciso ultrapassar
formulacoes como essas, que dizem tudo e acabam por néo dizer
nada, e perguntarmo-nos: de que modo, isto é, com que métodos é
abordada a heranga, para nos poder servir de alguma coisa a todos
e se tornar uma heranca viva? Na Unido Soviética houve uma luta
bem orientada contra aquela consideragio da arte do sociologismo
vulgar, para a qual, uma vez provada a origem aristocratica ou
pequeno-burguesa de um escritor, estava explicada e denegrida a
sua producio. Assim se denunciou, por exemplo, a obra de Pusch-
kin como ideologia da classe dos proprietérios rurais, um método
que poderia ter enganado o proletariado, subtraindo-lhe uma parte
importante do seu patrim6onio cultural. Mas na Europa Ocidental
fez-se muitas vezes desta luta contra o socialismo um ecletismo nao
menos esquematico, uma defini¢io acritica que vé cldssicos em toda
parte. Assim, pude ouvir, numa reunifio de estudantes antifascistas,
uma Cangdo a Liberdade, de Korner, embora Kérner ndo seja um
classico, nem sequer o seu conceito de liberdade tenha minima-
mente algo de comum com aquele que nos move. E nio devemos
esquecer que foi precisamente a burocracia artistica do fascismo que
se apropriou deste tipo de culto dos classicos. A tnica diferenca é
que eles ndo chamam a isso heranca, mas “tradicio”.

Claro que dentro da Alemanha de hoje é muito importante para
os antifascistas interpretar em sentido revoluciondrio os classicos
que podem ser lidos. Um aplauso na conhecida cena do Dom Carlos
oferece a possibilidade de uma manifestacdo legal contra a repres-
sdo da liberdade de pensamento. Mas qual é a nossa tarefa fora
da Alemanha? E evidente que ela apenas podera ser a de ajudar a
selecionar e preparar material cldssico que sirva para essa luta. Mas
isto obriga-nos também a trabalhar a heranca histérica de forma
absolutamente critica, contra o abuso dos nazistas. E precisamente
af que o “como” do método de apropriacio da heranga, a relacio
viva do individuo progressista de hoje com o passado, ganha um sig-
nificado verdadeiramente decisivo. Nem sempre sera facil constatar
onde se situam os limites entre uma apropriagio produtiva, capaz

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 286 03/11/2014 20:54:42



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 287

de separar o que é poeira do passado daquilo que é vivo, e outra
sumaria e simplista, que nio intervém, mas se limita a reproduzir a
velha saturacio da leitura escolar. Mas nio terfamos, hoje, nenhum
incOmodo em afirmar que o poema de Schiller Die Glocke (O sino)
— motivo de embaraco ja que, para os préprios amigos do poeta, é
mesmo um poema farisaicamente pequeno-burgués (spie[Jiirgerliche
Gedichte). Para isso, teremos que esclarecer as condigoes histéricas
a que estava sujeito o autor de Die Réiuber (Os salteadores) e mais
tarde, também do Tell (Guilherme Tell). Nao esquegamos que tam-
bém Marx e Engels sempre desmistificaram a aparéncia ideolégica
e a distinguiram da verdade atuante; e nés ndo devemos renunciar
ao direito que nos assiste de aplicar estes métodos comprovados,
também no que se refere a literatura cléssica.

Se colocarmos agora, em relacio aos nossos artistas vivos, a
questido da heranca no sentido da producio, verificamos que o
esquematismo que vocé citou leva a uma catdstrofe artistica e
também politica. A juventude veio até nds porque éramos nods
quem, culturalmente, tinha algo de novo a oferecer. O que os
artistas precisam néo é que lhes digam que toda producéo atual tem
necessariamente de ser, e serd, decadente, mas o que eles precisam
¢ de compreensdo e de conhecimento dos problemas especificos
da sua produgio. E também o langar mio dos classicos contra os
contemporaneos (0 que lembra logo Hanslick), dificilmente podera
ser sempre uma ajuda para os artistas. Muito mais importante
seria mostrar as dificuldades concretas nas quais o produtor pode
aprender com os classicos, em beneficio do seu préprio modo de
produgio. Para dar um exemplo da minha especialidade: em Bee-
thoven é preciso passar, ponto por ponto, pela experiéncia daquilo
que lhe é proprio, e que consiste numa interagio estabelecida entre
invengio e logica da elaboragdo. O verdadeiro conhecedor do
passado nio poderd também ocultar a um jovem compositor que o
material musical em momento nenhum da histdria é estatico, antes
se insere sempre num processo histérico ininterrupto. Sons e for-
mas como os que Beethoven criou ndo estavam, ha duzentos anos,
ao alcance da sociedade. Por outro lado, porém, certos meios de
expressio artistica utilizados por Beethoven — como, por exemplo,
o acorde de sétima diminuta, a sexta napolitana — estdo de tal modo
socialmente gastos pelo seu uso que hoje apenas surgem na musica
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de entretenimento (Unterhaltungsmusik). Aquilo que em Beethoven
era expressio da mais profunda dor, aparece em Léhar como ... a
dor mesma. Também o desenvolvimento do material musical é con-
dicionado pelo desenvolvimento das forcas materiais de producéo.
O piano de martelos permitiu fazer um tipo de musica diferente da
do cravo, a instrumentagio wagneriana é impensavel sem a trompa
de pistdes. No nosso tempo, o filme sonoro, o disco, a radiodifusio,
afinal toda a transformagio das formas de comunicagio social,
provocaram o aparecimento de novos problemas de produgio,
problemas esses que nio poderio ser resolvidos apenas com a
referéncia a grandeza de Beethoven e 4 decadéncia do capitalismo
monopolista. Também a tio admirada “misica melodiosa” (schéner
Klang), a harmonia do século XIX, nio é um fendmeno estatico,
mas histérico, e de modo nenhum consideravel de forma classicista.
Por isso, h4 que recomendar ao tedrico que de vez em quando se da
ares de mestre-escola que, nos seus conselhos aos artistas modernos,
tenha cuidado. O formalismo nfo se supera com o academicismo,
mas tao somente a partir dos novos materiais, que pedem uma forma
adequada e determinada pelo contetido. Outra coisa nio fizeram,
afinal, também os grandes mestres do passado. O que néds temos
para aprender com eles é esta frescura, ousadia e autenticidade, esta
relagdo concreta com o agora. E s6 assim poderemos compreender
também as suas formas e desenvolvé-las. S6 deste modo se poderi
chegar a uma apropriagio produtiva da heranca cultural.

A — Como amigo da arte, sou menos sensivel as preocupacdes
internas da produgio do que propriamente a2 matéria avaliada pelos
tedricos da heranca que vocé caracterizou. Pelo menos no que se
refere 2 arte do presente, esses tedricos avaliam muito pouca coisa,
e quanto ao passado, escolhem e enaltecem o cldssico de uma
forma quase classicista. Nas suas opinides, que desconhecimento
da arte moderna, que parcialidade, que cegueira abstrata! Tudo o
que acontece em nosso tempo € para eles, sumariamente, a priori,
indiferenciadamente, o exemplo acabado da decadéncia. Mas nio
serd precisamente o artista moderno também ele progressista, na
sua corajosa oposi¢ao aos produtos realmente obsoletos e decaden-
tes do refugo cultural do capitalismo? Tomando Schénberg como
exemplo, é preciso que se veja que ele niao é apenas um produto
da decadéncia, mas que, numa luta de quarenta anos por um
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estilo novo, se tornou uma personalidade histérica paradigmatica.
Como ja referi anteriormente, Lukacs identifica, sem mais, o fim da
ascensio da classe burguesa no século XIX com o comego do seu
declinio artistico. Mas sera que autores franceses como Flaubert,
Zola, Verlaine, embora ja sem o suporte da classe em ascens?o,
terdo realmente qualidade inferior & dos poetas desconhecidos
da Revolugio Francesa? Ou poderemos menosprezar o fato de
que os grandes impressionistas franceses, mestres com os quais s6
os do Renascimento se podem comparar, pintaram literalmente
sobre os timulos da Comuna? Nao merecera reflexio o fato de, na
estrumeira corrompida do Segundo Reich, ter nascido e crescido
uma flor de pantano tio preciosa como Offenbach? Ou nio serd
Wagner, apesar da época de decadéncia em que viveu, e apesar
do reflexo dessa decadéncia na sua arte, a mais grandiosa mani-
festacao musical depois de Beethoven? Evidentemente, o periodo
dureo de uma civilizacdo coincide largamente com a ascensio ou
o florescimento a que essa civilizacio serve de suporte. A triade
Haydn, Mozart, Beethoven nio voltou a se repetir. Mas uma coisa
muito diferente € totalizar in abstrato o reconhecimento deste fato:
porque entdo constrdi-se a realidade a partir de uma pura “ideia”
do materialismo histérico, e o resultado de tanto esquematismo é
um idealismo duvidoso, mesmo primario. Nio serd surpresa para
ninguém, se a realidade se preocupar pouco com tais apriorismos e
nos oferecer excecdes que lhes sdo fatais. Bastara referir aqui artis-
tas modernos do porte de Picasso, Stravinsky, Schonberg, Eisler,
Bartdk, Dos Passos, Brecht. S6 uma perspectiva primariamente
idealista podera ignorar também as grandes realizacdes da fisica
moderna, e subestimar gigantes como Planck, Einstein, Rutherford,
e pioneiros do calibre do Schradinger, Heisenberg, Bohr. E certo que
muitos gostam de juntar a fisica moderna com a técnica moderna,
e que os tedricos da decadéncia total concedem a esta um estatuto
de excecio, diferentemente da sua rejeicdo absoluta de toda a ideo-
logia artistica e de outras ideologias. Mas também a separagio entre
técnica e ideologia é esquemadtica e puramente mecénica: ela ignora
as relagdes existentes entre progresso técnico e as transformagoes
das formas de vida, das ideologias; e ignora igualmente o efeito de
retroaco destas formas de vida transformadas e das ideologias sobre
os progressos da técnica.
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A isso haveria que acrescentar o fato de que ndés nio vivemos
apenas numa época de decadéncia, mas num periodo de transi¢ao
dialética, numa época e numa sociedade que ji estdo gravidas de
futuro. Desse modo, as obras de um Picasso e de um Einstein con-
tém também um momento de antecipaco: sdo ja iluminadas por
um mundo que ainda nio é. Isto aplica-se mesmo a um dominio tao
suspeito como o da psicandlise. Apesar do ponto de partida e das
normas extremamente criticiveis da sua teoria-préxis, permanece
a importancia histérica da obra de Freud, que baniu da vida sexual
mentiras velhas de séculos e 0 mofo de uma moral em decompo-
si¢do. Este mérito lhe é devido, embora 0 método de Freud seja
limitado, por um lado, pelo seu extremismo, e por outro, pelo seu
idealismo. Mas ndo ser4 ja possivel eliminar da pedagogia sexual de
uma nova sociedade uma parte dos seus resultados. Adequados as
construcdes da vanguarda artistica serdo precisamente o conheci-
mento e o estudo nio esquematico. Um amigo da arte que deseje
também, e sobretudo, ouvir musicalmente e ver expresso na pintura
e na literatura o tempo em que vive, considerara quase um absurdo
aideia de que, para criar um equivalente cultural com um contetdo
de futuro que possa concorrer com o da perfeita técnica, seré preciso
recuar muito para tras do nosso tempo e utilizar modelos neoclas-
sicos. Trata-se de uma nova forma de quixotismo, e neste caso
nada cavalheiresco. O consumidor que quisesse orientar-se por tais
doutrinas — assustado com a decadéncia do presente e entediado
com a nobre simplicidade e a serena grandeza de um classicismo
de mestre-escola —, nfio seria, com certeza, levado até o auténtico
Homero ou Goethe, mas acabaria por simplesmente se entregar a
arte como passatempo, ao romance policial e a Hollywood. Rele-
gado ao desprezo “revolucionério”; restar-lhe-iam poucas coisas
mais em que pudesse refugiar-se. Por isso, 0 amigo da arte defende
também a ideia de que o presente deverd ser criticamente visto
e considerado em todas as suas manifestagdes de transicio. Sem
uma contemporaneidade viva e dialeticamente desperta, o passado
cultural também cristaliza, transformando-se num grande armazém
de mercadoria cultural onde se vio buscar receitas abstratas. Deci-
siva é, ainda e sempre, a relacio reciproca entre a anilise critica
do presente e, por meio dela, a possibilidade de uma apropriagio
produtiva da heranca do passado.
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BERTOLT BRECHT

O debate sobre o expressionismo’

Fala-se, no momento, novamente do expressionismo. Encontra-
mos no debate a cuidada analise marxista que, com um apavorante
amor da ordem, coloca as tendéncias artisticas em determinadas
gavetas, nas quais ja se encontram partidos politicos: o expressio-
nismo, por exemplo, do USPD. Sente-se nele a presenga de qualquer
coisa que ja possui barbas longas, de desumano. Nele se cria uma
ordem, néo por meio da produgio, mas pela eliminagio. Nele se diz,
sobre algo que teve vida, que era falso. Lembro-me sempre, com uma
mistura de prazer e de horror (que néo deveria existir, nio é?), da
anedota de um jornal humoristico, em que um aviador aponta para
uma pomba e diz: as pombas, por exemplo, voam errado!

Houve geragoes de artistas que passaram por uma fase expres-
sionista. Essa tendéncia artistica foi qualquer coisa de contraditério,
de irregular, de confuso (transformou-se mesmo tudo isso em princi-
pios) e estava cheia de protesto (sobretudo do da impoténcia). Esse
protesto dirigia-se contra as formas de representacio artistica, numa

1 In: Brecht, Gesammelte werk 19. Schriften zur Literatur und Kunst 2, p.290-331.
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altura em que também o que era representado suscitava protestos.
O protesto foi ruidoso e pouco claro.

Os artistas evolufram para tendéncias diversas. Um juiz da arte
vem agora dizer que alguns conseguiram alguma coisa apesar do
expressionismo, e que outros néo conseguiram nada por causa do
expressionismo.

O que é que me irrita neste juiz da arte? Isto: ndo consigo me
libertar da impressio de que ele pretende dizer: ndo se deve ir além
das marcas (Man muf die Kirche beim Dorf lassen). O que ele quer dizer
é: estes expressionistas apenas deslocaram essas marcas, em vez de as
eliminarem. Mas o que ele diz é: ndo se deve ir além das marcas. Eu
préprio nunca fui expressionista, mas esses juizes da arte me irritam.
Neste debate impera uma enorme confusio no que se refere ao forma-
lismo. Uns dizem: vocés apenas mudam a forma, mas no o contetdo.
Os outros tém a impressdo de que: o que vocé faz é 0 mesmo que
abandonar o contetido em favor da forma — designadamente da forma
convencional. E muitos ainda nfo perceberam uma coisa: perante
as exigéncias sempre novas do mundo social em transformacio, a
manutencio das antigas formas convencionais também é formalismo.

Serd que nods, os revoluciondrios, podemos realmente tomar
posic@o contra as novas experiéncias! Como assim, “nao deviamos
ter pegado em armas”? Seria melhor explicar as desvantagens do
golpe (Putsch) por meio do esclarecimento das vantagens da revo-
lugdo. Mas nio das vantagens da evolugio.

Transformar o realismo numa questio formal, ligd-lo a uma e
apenas uma forma (ainda por cima velha) ¢ esteriliza-lo. A escrita
realista ndo é uma questio de forma. Temos de eliminar todos os
aspectos formais que nos impecam de apreender a fundo a causali-
dade social; temos de langar mao de todos os aspectos formais que
nos ajudem a apreender a fundo a causalidade social.

Se queremos falar para o povo, temos de ser entendidos pelo
povo. Mas também isto ndo é uma simples questdo de forma. O
povo nio entende apenas as formas do passado. Marx, Engels e
Lenin recorreram a formas muito novas para revelarem ao povo
a causalidade social. Em comparacio com Bismarck, Lenin falou
nio s6 de coisas diferentes, mas também de forma diferente. O que
ele queria nfo era falar na forma antiga, nem também numa forma
nova. Ele falou de forma adequada.
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As deficiéncias e os erros de alguns futuristas sdo evidentes.
Colocaram sobre um enorme cubo um enorme pepino, pintaram
tudo de vermelho e chamaram-no: Retrato de Lenin. O que eles
queriam era que Lenin nio se parecesse com coisa alguma jamais
vista. O que conseguiram foi que o seu retrato nio se parecesse com
qualquer retrato jamais visto. O retrato ndo devia lembrar nada do
que se conhecia dos velhos e amaldicoados tempos. Infelizmente,
também néo lembrava Lenin. Coisas como essas sdo terriveis. Mas
isso ndo dd razdo aqueles artistas cujos retratos agora lembram sem
ddvida Lenin, mas cuja pintura nfo recorda de modo nenhum o
modo de luta de Lenin. Isto também ¢ evidente.

Temos que empreender a luta contra o formalismo como rea-
listas e como socialistas.

(1938)

Sobre o carater formalista da teoria do realismo

O carater formalista da teoria do realismo revela-se também
no fato de este se basear nfo s6 na forma de alguns romances bur-
gueses do século passado (romances mais recentes sé sao referidos
na medida em que apresentam essa forma), mas também apenas
numa determinada forma do romance. E o realismo na lirica e no
drama? Trata-se de dois géneros literdrios que, particularmente na
Alemanha, atingiram um nivel elevado.

Continuo agora com alguns dados pessoais, para apresentar
materiais concretos. Na minha opinifo, a minha atividade é mais
multilateral do que pensam os nossos tedricos do realismo. O que
eles tém para me dizer é extremamente unilateral. Neste momento,
trabalho em dois romances, uma pega e uma coletdnea de poemas.
Um dos romances é histérico e exige um estudo apurado da histé-
ria romana. E um romance satirico. Ora, o romance é o dominio
dos nossos tedricos. Mas nio é por ma-fé que eu digo que nio
posso aproveitar deles a menor indicagdo para o meu trabalho
neste romance, Die Geschdfte des Herm Julius César (Os negdcios
do Sr. Jiilio César). Nao saberia como utilizar aquela aglomeragio
de toda espécie de conflitos pessoais em cenas de interior, longas e
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amplamente ilustradas, que o romance burgués do século passado
foi buscar no drama. Uso a forma do diario para longas passagens.
Cheguei a conclusio de que, em outras passagens, precisava de
mudar o point of view. Eu assumo a minha prépria perspectiva na
montagem das duas perspectivas narrativas ficticias. Suponho que
nfo deveria ter destacado como necessario fazer uma coisa dessas.
De algum modo isto afasta-se do esquema preestabelecido. No
entanto, cheguei 2 conclusio de que esta técnica era necesséria
para uma boa apreensio da realidade; e os meus motivos foram
puramente realistas. A pega é um ciclo de cenas que trata da exis-
téncia sob a ditadura dos castanhos. Até agora montei 27 cenas.
A algumas pode se aplicar vagamente o esquema “realista” x, se
fizermos vista grossa. A outras nio, ja pelo simples fato — o que é
risivel — de elas serem muito curtas. No todo, o esquema é abso-
lutamente inaplicavel. Eu considero a peca realista. Recolhi mais
sugestoes para ela dos quadros do camponés Brueghel do que dos
tratados sobre o realismo. Quanto ao segundo romance, no qual j4
trabalho ha muito tempo, mal me atrevo a falar dele, tio complexos
sA0 af os problemas, e tdo primitivo o vocabulario que me oferece a
estética do realismo, tal como ela agora existe. As dificuldades for-
mais sdo enormes, vejo-me permanentemente obrigado a construir
modelos; quem me visse a fazer este trabalho, havia de pensar que
s6 as questdes de forma me interessam. Eu construo estes modelos
porque gostaria de representar a realidade. Quanto a lirica, também
nela ndo existe uma perspectiva realista. No entanto, se quisésse-
mos escrever sobre este assunto, creio que seria necessario proceder
com enormes precaugdes. Por outro lado, isso traria muitos esclare-
cimentos quanto ao realismo no romance e no drama.

Enquanto folheio num monte de calhamacos de histéria
(escrito em quatro linguas, e ainda tradugdes de duas linguas da
Antiguidade), tentando investigar um determinado fato, cheio de
ceticismo, e, por assim dizer, a limpar permanentemente a poeira
dos olhos, passam-me ao mesmo tempo pela cabega vagas repre-
sentagdes de cores, impressdes de certas estagdes do ano, ouco
cadéncias sem palavras, vejo gestos sem sentido, penso em agrupa-
mentos desejaveis de figuras sem nome. As imagens parecem-me
muito indefinidas, de modo nenhum estimulantes, bastante super-
ficiais. Mas elas 14 estdo. Trabalha em mim o “formalista”.
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Enquanto comego lentamente a entender o significado das
associacdes de morte de Claudio, e sinto, em certa medida, o
prazer da descoberta, vou pensando: se fosse possivel escrever um
capitulo bem longo, transparente, outonal e limpido, percorrido
por uma curva irregular, uma espécie de linha ondulada vermelha!
A City coloca o seu democrata Cicero no Consulado, ele proibe
os clubes de rua, democraticos, armados, estes transformam-se em
pacificas associa¢des de morte, a folhagem fica amarela no outono.
O enterro dos desempregados custa dez ddlares, vai-se pagando
para eles, se se morre tarde demais, foi mau negécio; mas c4 temos
a linha ondulada, as vezes aparecem inesperadamente armas nessas
associagdes, o senhor Cicero é expulso da cidade, sofre perdas, a
sua willa é destruida pelo fogo, custou milhdes, quantos? Vamos 14
procurar no livro: ndo, isto nao tem que ver com o assunto — onde
estavam os clubes de rua no dia 9 de novembro de 91 d. C.? “Meus
senhores, eu ndo me responsabilizo por nada” (César).

Estou no estagio inicial do meu trabalho.

Como o artista tem de se ocupar permanentemente de questdes
formais, como ele estid permanentemente a dar forma a qualquer
coisa, temos de definir de um modo cuidadoso e funcional aquilo a
que chamamos formalismo; de outro modo, nada se diz ao artista. Se
se quiser chamar formalismo a tudo que torna as obras de arte no
realistas, nfo se deve, para que nos possamos entender, construir
este conceito de formalismo no plano puramente estético. “Pelo for-
malismo! — Pelo conteudismo!” Isso € primitivo e metafisico demais!

Tomado no sentido puramente estético, o conceito nio levanta
dificuldades especiais. Quando, por exemplo, uma pessoa faz uma
afirmago que nio é verdadeira (ou que no vem a propdsito) s
porque rima, essa pessoa é um formalista. Mas temos intimeras obras
de carater ndo realista que néo resultaram assim por causa da sua
exuberancia de sentido formal.

Podemos manter-nos inteiramente compreensiveis, e, mesmo
assim, dar a esse conceito um sentido mais amplo, mais produtivo e
mais pratico. S6 temos que, por um momento, abstrair da literatura
e descer a “vida cotidiana”. O que significa af formalismo?

Tomemos a expressdo: formalmente, ele tem razdo. Isto quer
dizer que ele, de fato, ndo tem razio, mas na forma, e sé na forma,
tem razdo. Ou a frase: formalmente, o problema esté resolvido, o
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que significa que ele, no fundo, nio estd resolvido. Ou: eu fiz isso
por formalidade. Isto quer dizer que o que eu fiz ndo tem grande
significado, eu faco o que eu quero, mas cumpro as formalidades,
porque esta é a melhor maneira de fazer o que eu quero.

Quando leio que a autarquia do Terceiro Reich é perfeita no
papel, sei que se trata de formalismo politico. O Nacional-Socialismo
¢ um socialismo sob o ponto de vista da forma, ou seja, um forma-
lismo politico. Aqui nfo se trata de exuberancia de sentido formal.

Se encararmos assim o conceito (e é assim que ele se torna
compreensivel e importante), entdo estamos em condi¢des, regres-
sando 2 literatura (desta vez sem abandonar completamente a vida
cotidiana), de considerar e desmascarar também como formalistas
obras que nio sobrepdem a forma literaria ao contetido social, e que,
no entanto, nio correspondem a realidade. Ha por ai muitos assim.

Atribuindo este sentido a nogdo de formalismo, adquirimos
critérios de analise para fendmenos como a vanguarda. Assim, ela
pode marchar 2 frente, na retirada ou para o abismo. Pode marchar
com um avango tdo grande que o grosso da massa ndo consegue
segui-la de maneira nenhuma, porque a perdeu de vista, e assim por
diante. O seu cardter ndo realista pode revelar-se nisso. Poder-se-a
indicar onde é que ela se separa do grosso da massa, seus motivos,
por que meios, e como é que ela pode voltar a reunir-se-lhe. Podem
se confrontar o naturalismo e uma certa montagem anarquica
com os seus efeitos sociais, demonstrando como eles s4 refletem
os sintomas da superficie e ndo os complexos de causas sociais
mais profundamente enraizados. H4 pilhas de obras literdrias, na
aparéncia (na forma) radicais, que se podem apontar como esforgos
puramente reformistas, portanto, puramente formais, como solugao
no papel.

Tal defini¢ao de formalismo serve ao mesmo tempo a produgio
do romance, da lirica e do drama, e liquida, last but not the least, uma
certa critica formalista, que s6 aparece interessada no aspecto for-
mal, que se limita a formas escritas bem definidas, temporalmente
fixadas, e que procura resolver problemas de configuragio literaria
no plano puramente literdrio, apesar de ocasionalmente “montar”
retrospectivas histéricas.

Num grande romance satirico, o Ulisses de Joyce, havia, além
da utilizacio de vérios modos de escrita e de outras coisas insélitas,
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o chamado mondlogo interior. Uma pequena-burguesa meditava,
de manh, na cama. Os seus pensamentos foram representados em
desordem, entrecruzados e confundindo-se. Sem Freud, o capitulo
dificilmente poderia ser escrito. As censuras que ele acarretou ao
seu autor foram as mesmas que Freud suscitou no seu tempo. Cho-
veram as acusagdes: pornografia, gosto morbido pela indecéncia,
sobrevalorizacio do que acontece do umbigo para baixo, imorali-
dade etc. Surpreendentemente, alguns marxistas apoiaram também
este absurdo, acrescentando-lhe, cheios de repulsa, o estigma de
“pequeno-burgués”. O mondlogo interior foi também recusado
como meio técnico, chamavam-lhe formalista. Nunca compreendi
por que razdo. O fato de que Tolstéi teria feito isso de outra maneira
nio é motivo para recusar o modo como Joyce o fez. As objecoes
eram tAo superficiais que se tinha a impressio de que estaria tudo
certo se Joyce tivesse deslocado 0 mesmo mondlogo para a consulta
de um psicanalista. Ora, 0 mondlogo interior é um meio técnico
muito dificil de empregar, e nunca é demais frisar esse fato. Sem o
uso de certos e determinados processos, também de cariter técnico,
o mondlogo interior nio reflete de modo algum a realidade (ou seja,
a totalidade de pensamentos e associagdes) como superficialmente
parece fazé-lo.

Aqui temos uma redugio apenas no plano da forma, que deve-
mos levar em conta, por ser um falseamento da realidade. Nio se
trata s6 de um problema formal (que se resolveria com um retorno
a Tolst6i). Do ponto de vista puramente formal, tivemos ja4 um
monologo interior que apreciamos muito: recordo-me das pecas
de Tucholsky.

A recordagio do expressionismo é para muitos a recordacio de
tendéncias libertadoras. Eu préprio também estava naquela altura
contra o “exprimir-se” por profissdo (veja as minhas notas para os
atores nos Versuche (Ensaios)). Assumi uma atitude cética perante
esses acidentes penosos e inquietantes em que alguém “sai fora de
si”. Para onde é que ele sai, entdo? Pouco tempo depois veio a se
perceber que eles se tinham libertado da gramatica, mas nio do
capitalismo. Era para Hasek e para o seu Schweik que deviam ir
os louros. Mas creio que as libertacdes devem também ser sempre
levadas a sério. Muitos encaram ainda hoje com desagrado a conde-
nacio indiscriminada do expressionismo, porque temem que assim
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se reprimam atos de libertagio s6 pelo fato de o serem, uma liber-
tacio de prescricoes limitativas, de velhas regras que se tornaram
algemas, e porque temem que assim se tente uma fixacio a proces-
sos de descricio que se adequariam a proprietarios, depois mesmo
de estes terem sido eliminados. Para me servir de um exemplo da
politica: quando se quer combater o golpismo tem de se ensinar a
Revolugio (e nio a evolugio).

Para se entender a literatura, é preciso encari-la no seu de-
senvolvimento (0 que nio significa aqui autodesenvolvimento).
Encontram-se entdo fases de experimentagio, em que aparecem
muitas vezes pontos de vista limitados de um modo quase inaceita-
vel, produtos unilaterais ou, melhor dizendo, pouco facetados, e a
utilidade dos resultados se apresenta problematica. Ha experiéncias
que fracassam, outras que dao frutos tardios ou atrofiados. Veem-se
artistas sucumbir aos seus assuntos, pessoas conscientes que tém a
nocio da totalidade da tarefa, e que nio lhe fogem, e no entanto
nio estdo a altura de a executar. Nem sempre eles veem os seus
proprios erros, por vezes sio outros a vé-los, a0 mesmo tempo que
a essas tarefas. Vemos alguns deterem-se em questdes especificas, e
destes, nem todos se ocupam da quadratura do circulo. O mundo
tem direito de se impacientar com essas pessoas, e faz uso amplo
desse direito. Mas também tem direito de ser paciente.

Na arte existe o ato fracassado e o parcialmente conseguido.
Os nossos metafisicos t¢ém que compreender isso. As obras podem
tdo facilmente fracassar porque dificilmente do certo! Uns calam-
-se porque lhes falta o sentimento, outros porque o sentimento
lhes tolhe a fala. Este ndo se liberta do fardo que pesa sobre ele,
mas apenas da sensagio de falta de liberdade. Aquele da cabo da
sua ferramenta, porque a usaram tempo demais para o explorar. O
mundo nio é obrigado a ser sentimental. Mas, a partir das derrotas,
que nd@o podemos deixar de constatar, nio se pode tirar a conclusio
de que nio deve haver mais lutas.

Para mim, o expressionismo nio é sé um “caso penoso”, nem
¢ s6 um desvio. E por qué? Porque nio o encaro de modo algum
apenas como “fendmeno”, nem lhe aplico um rétulo. Houve nele
muito que aprender para os realistas que o pretendam, e que pro-
curam apreender o lado prético das coisas. Em Kaiser, Sternheim,
Toller, Goering, havia muito de aproveitavel para os realistas. Para
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ser franco, confesso que aprendo mais facilmente com autores que
empreenderam tarefas semelhantes. Falando sem rodeios, e olhando
a morte nos olhos: em Tolst6i e Balzac aprendo mais dificilmente (e
menos). Eles tinham outras tarefas a resolver. E depois, ja passei por
muitas delas, e me ficaram na carne e no sangue, se me é permitida
a expressio. Naturalmente, admito estes homens, e 0 modo como
levaram a cabo as suas tarefas. Também se pode aprender com
eles. Mas entdo é recomendavel nio recorrer a eles como modelos
(nicos, mas associando-lhes outros autores com outros tipos de
tarefas, por exemplo Swift e Voltaire. Nessa altura, torna-se nitida
a diferenga entre as tarefas, e podemos abstrair mais facilmente e
abordé-los do ponto de vista das nossas préprias.

A forma de colocar os problemas na nossa literatura de tendén-
cia levou a que uma determinada questio se tornasse muito atual:
o salto de um modo de configuracio para outro, na mesma obra de
arte. Isto se fazia de uma maneira muito pratica. O elemento ideo-
légico e politico ndo abrangia toda a configuragio, montava-se na
agao o artigo de fundo. Este era, a maior parte das vezes, redigido de
modo muito “pouco artistico”, e o seu cardter néo artistico da agao
na qual estava inserido (apesar de tudo, a ac@o era qualquer coisa
demais artistico que os artigos de fundo). Produzia-se uma ruptura
nitida. Havia duas possibilidades praticas de resolver a questio.
Podia se diluir o artigo de fundo (que perdia entfo, naturalmente, o
seu caréter de artigo de fundo), conservando o salto de uma lingua-
gem para a outra e mantendo também a elaboragio artistica. Isto
pareceu novo; no entanto, se quisermos podemos citar modelos de
cujo valor artistico nfo se pode duvidar: a interrupgao da agio por
meio de coros no teatro atico. No teatro chinés ha configuracoes
semelhantes.

Tem de se verificar, em cada caso, se o delineamento dos
caracteres melhora ou nfo com a elaboracdo de conhecimentos
cientificos, e também se essa elaborac@o é boa ou ndo. Nio se pode
proibir a literatura o uso das capacidades recém-adquiridas do
homem contemporaneo, como a capacidade de registro simultaneo,
de abstrair com audécia, ou de combinar rapidamente. Se se pre-
tende ser cientifico, também tem de se investigar, com a diligéncia
de uma abelha (que é propria da ciéncia), como ¢ que resulta no
caso isolado a adaptacio artistica dessas capacidades. O artista
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pode sempre encurtar o caminho, “pegar muita coisa no ar”, per-
correr mais ou menos conscientemente grandes partes do processo
continuo — a critica, pelo menos a marxista, tem de proceder de
maneira metddica e concreta, que é o mesmo que dizer cientifica.
A conversa fiada nfo serve aqui para nada, qualquer que seja o seu
vocabulario. A simples dedugio de diretrizes a partir de obras lite-
rarias nao é de modo algum suficiente para chegar a uma defini¢io
vidvel de realismo (sejam como Tolstéi — sem as suas fraquezas!
Sejam como Balzac — mas atuais!). O realismo nio é apenas uma
questfo da literatura, mas uma grande questio politica, filoséfica e
préatica, e deve ser tratado e explicado como problema muito mais
vasto, em todos os niveis do humano.

(1938)

Observagdes sobre um ensaio

Nio se deve esperar muito das pessoas que gostam de usar a
palavra “forma” como qualquer coisa diferente do contetido, ou em
relacdo ao contetdo, ou qualquer coisa do estilo e que detestam
por demais a palavra “técnica”, entre outras coisas por verem nela
algo de “mecanico”. Ndo devemos nos preocupar com o fato de eles
citarem os cldssicos (do marxismo) e de l4 aparecer a palavra forma:
eles ndo sdo mentores da técnica romanesca. E ninguém precisa se
assustar com a palavra “mecanico” enquanto ela se refere a técnica;
h4 uma mecénica que tem prestado e ainda presta grandes servicos
a humanidade, e que é precisamente a da técnica. Os “ortodoxos”
entre nds, que em um outro Ambito distinguem Stalin dos criadores,
costumam usar, da forma mais arbitraria, certas palavras para exor-
cizar os espiritos.

Os administradores da nossa heranca cultural decretam que
sem “relagdes conflituosas das personagens entre si”, sem “pdr a
prova as personagens com agdes reais”, sem “as relagdes reciprocas
conflituosas e intrincadas entre as personagens” nio se podem criar
figuras duradouras. Mas os “métodos complicados (!) com que os
autores antigos desencadeavam as suas agdes”, nfo os encontramos
em Hasek — e, no entanto, o seu Schweik é, certamente, uma figura
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que dificilmente se esquece. Nio sei se ela “perdurard”, também no
sei se uma figura de Balzac ou de Tolst6i perdurar, sei-o tdo pouco
como outro qualquer e, pessoalmente, para ser franco, nio dou um
valor tao desmedido ao conceito de permanéncia... Como podere-
mos prever se as geragdes futuras quererdo conservar estas figuras
nas memarias! (Nem Balzac e Tolst6i as poderio obrigar a isso, nem
mesmo por meio de métodos tdo engenhosos como aqueles com
que desencadearam a acé@o das suas narrativas); suponho que isso
depende do caréter socialmente interveniente — ou ndo — de uma
formulacdo como: “este (e ‘este’ se refere a um contemporaneo) é
um temperamento a Pai Goriot”. Talvez estes temperamentos no
perdurem? Talvez estivessem, precisamente, nas citadas relagdes
conflituosas, que entio deixario de existir?

Nizo tenho nenhum motivo para fazer, a todo custo, propa-
ganda da técnica de montagem de Dos Passos: quando escrevi
um romance, eu proprio tentei dar forma a qualquer coisa como
“relacdes conflituosas e intrincadas”. (Aquilo que, neste romance,
utilizei da técnica de montagem, utilizei-o de outra maneira). Mas
nio poderia permitir uma condenagio desta técnica meramente
em favor da criagio de figuras duradouras. Em primeiro lugar, Dos
Passos foi precisamente um dos que representou, de modo exemplar,
“relagdes conflituosas® e intrincadas entre as personagens”, embora
os seus conflitos nfo sejam os das figuras de Tolstéi e o seu carater
intrincado nfo seja o das fabulas de Balzac. Em segundo lugar, a
permanéncia de um romance nio depende, de modo algum, da
“figura”, e muito menos do tipo de figura que existia no século pas-
sado. Nio se deve alimentar a ideia de uma espécie de Walhalla das
figuras duradouras da literatura, uma espécie de museu de figuras
de cera de Madame Tussaud, no qual se encontram muitas figuras
duradouras, da Antigona até Nana e de Eneias até Nechljudov
(mas quem ser este?). Nao vejo nenhum mal em fazer chacota de
tal ideia. J4 sabemos bastante sobre as bases em que assenta o culto
do individuo, tal como ele foi praticado na sociedade de classes:
sdo bases histéricas. Longe de nds querer eliminar o individuo.
No entanto, vemos, com alguma preocupagdo, como este culto

2 Uma expressdo detestavel, um eufemismo para “rico em conflito”, que cheira demasiado
a “intriga”.
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(histérico, particular, transitério) impede um André Gide de desco-
brir individuos na juventude soviética. Ao ler Gide, estive quase a
desistir de Nechljudov (seja la quem ele for) como figura duradoura,
desde que com isso, como apesar de tudo talvez fosse possivel, as
figuras da juventude soviética, que eu proprio vi, pudessem per-
durar. Para voltar a nossa questdo de fundo: é fundamentalmente
errado, ou seja, ndo conduz a nada, ou seja, ndo vale a pena para o
escritor, simplificar de tal maneira o seu problema que o gigantesco,
complicado e efetivo processo da vida dos individuos na época da
luta final da classe burguesa com a proletéaria seja “utilizado” como
“fabula”, cenario, pano de fundo para a apresentacdo de grandes
individuos. Nao se pode dar aos individuos nos livros um papel
mais destacado, nem, sobretudo, um papel diferente daquele que
desempenham na realidade. Em termos puramente praticos: para
nos, os individuos nascem com a organizacio dos processos da vida
social do homem e esta pode ser téo “grande” quanto “pequena”. E
fundamentalmente errado dizer: deve se tomar uma grande figura e
fazé-la reagir de muitas maneiras, deve se tornar a sua relagio com
as outras tao pouco fugaz e superficial quanto possivel.

O dramatico (a violéncia do embate), as paixdes (o grau de
calor), a amplitude das figuras, tudo isso ndo pode ser encarado e
propagado separadamente, 2 margem da fungio social.

As lutas (das relagdoes conflituosas e intrincadas) sio as lutas
da concorréncia do capitalismo em desenvolvimento, que produ-
ziram individuos de um modo muito determinado. A concorréncia
socialista produz individuos de um modo diferente, e individuos
diferentes. E ainda fica em aberto a questido de saber se ela atua
de um modo tio individualizante como a luta da concorréncia
capitalista. Em certo sentido ressoa entre os nossos criticos a pala-
vra de ordem, fatal, dirigida a cada individuo: “Enriquecei-vos”!
Balzac é o escritor das monstruosidades. As muitas facetas dos seus
herdis (a amplitude dos seus aspectos positivos e a profundidade
dos negativos) refletem a dialética do progresso da producdo como
progresso da miséria. “Nele, os negdcios tornaram-se poéticos”
(Taine), mas: “Balzac foi, em primeiro lugar, um homem de negdcios
e nomeadamente um homem de negécios endividado ... langava-se
na especulacio ... e suspendia os pagamentos; para pagar as divi-
das, escrevia romances”. Portanto, para ele a literatura também se
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tornou um negécio! Os individuos lutam contra individuos, nesta
época do capitalismo selvagem, contra grupos de individuos, no
fundo “contra toda a sociedade”. E precisamente nisso que consiste
a sua individualidade. Agora nos aconselham a voltar, a continuar a
criar, ndo, a criar de novo individuos, naturalmente outros, mas da
mesma maneira, que na verdade pode j4 ser outra — e entio, como
ficamos? A “paixdo de colecionador de Balzac tocava as raias da
monomania ... (p.11).” Também encontramos este fetichismo do
objeto nos seus romances, em centenas e até milhares de paginas.
Aliss, o melhor é deixarmos isso: Tretiakov é repreendido por
Lukécs, de dedo no ar, por causa de tais opinides. Mas é preci-
samente este fetichismo que faz das figuras de Balzac individuos.
E ridiculo pensar, neste caso, em uma simples troca de paixdes e
funcdes sociais que formam o individuo. Sera que a producio de
bens de consumo para a coletividade forma individuos da mesma
maneira que o “colecionar”? E claro que também se pode responder
a isso com um sim. Esta producio realiza-se de fato, e existem, de
fato, individuos. Mas sdo individuos tio diferentes que Balzac néo
os reconheceria de modo algum como tais (e Gide nfio os reconhece
hoje). Faltar-lhes-4 o monstruoso, a coexisténcia do alto e do baixo,
do criminoso e do santo, e assim por diante.

Nio, Balzac nio faz montagens. Mas ele escreve genealogias
gigantescas, ele acasala as criagoes da sua fantasia como Napoledo
os seus marechais e irmaos, ele persegue fortunas (fetichismo do
objeto) por meio de geracdes de familias e sua passagem de umas
para outras. Diante dele tudo é “orginico”, as familias sdo orga-
nismos, nelas “crescem” os individuos; devemos entio reinstaurar
a célula, ou a fabrica, ou o soviete, visto ser evidente que, com a
queda da propriedade privada dos meios de produgio, a familia
terd claramente perdido a sua importincia na formagio dos indi-
viduos? Mas estas novas estruturas que, sem duavida, contribuem
para a formagao de individuos, sdo precisamente, em comparagao
com a familia, uma montagem! Colagem, no verdadeiro sentido
da palavra! J4, por exemplo, na Nova York de hoje, para néo falar
da Moscou de hoje, a mulher é menos “formada” pelo homem do
que na Paris de Balzac; ela depende menos dele e até aqui tudo é
muito simples. Determinadas lutas levadas “até nfo poder mais”,
apagam-se portanto, e as outras, que as substituem — é claro que

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 303 03/11/2014 20:54:43



304 CARLOS EDUARDO JORDAO MACHADO

outras as substituem —, sdo pelo menos tio fortes como elas, mas
talvez menos individualistas. Nao é que elas nio tenham nada de
individual — elas sdo travadas por individuos; mas aqui os aliados,
por exemplo, desempenham um papel gigantesco, que nfo desem-
penhavam no tempo de Balzac.

Notas sobre uma teoria formalista do realismo

Quem nfo define o realismo de uma maneira puramente forma-
lista (como aquilo que se entendia por realismo na tltima década
do século XIX, no dominio do romance burgués) pode por todas
as objecdes possiveis a técnicas da narrativa como a montagem, o
mondlogo interior ou o distanciamento, mas nio do ponto de vista
do realismo. E evidente que havera um tipo de monélogo interior
a que se pode chamar de formalista, mas também h4 outro tipo
que ¢é realista; e por meio da montagem pode ... se representar o
mundo de uma forma deformada ou correta, disso ndo ha qualquer
davida. Nao se deve falar de uma maneira de todo irrefletida, em
nome do marxismo, quando se trata de puras questdes formais. Isso
nao é marxista.

Nio se deve confundir a montagem com aquela inabilidade
técnica que consiste em salpicar uma narrativa inteiramente con-
vencional de longas “passagens tedricas”, opinides do autor, artigos
de fundo, descrigdes, que ndo tém interesse para a histéria. A mon-
tagem ndo tem nada a ver com esse erro artistico.

A proposta de estudar os romances de Balzac e Tolst6i ndo é
maA. Esses escritores desenvolveram, de fato, algumas técnicas muito
importantes para a representacio realista. (E, de resto, um erro de
pensamento quase incompreensivel acusar, sem mais, alguém, que
propde que se faga uma escolha dentre os meios de representagao
dos escritores, de querer destrogar as obras respectivas; com isso,
nAo acontece absolutamente nada as obras. A investigacéo histérica
tem naturalmente de olh4-las como um todo; para ela nfio se trata
de um amontoado de meios técnicos, é evidente. Mas o escritor
que estd tecnicamente aprendendo parte das obras de geracdes
anteriores e classes diferentes com um outro ponto de vista: isso é
também evidente).
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Observagoes sobre o formalismo

1

A luta contra o formalismo na literatura tem o maior signifi-
cado, nfo sendo de modo algum apenas coisa de uma “fase”. Para
que a literatura possa cumprir a sua fungio social, essa luta tem de
ser desenvolvida em todos os niveis, e ndo apenas “formalmente”.
Ao se tentar eliminar formas vazias, histérias que nio dizem nada,
¢ importante que as formas nfo sejam nem por um instante aceitas
ou rejeitadas, separando-as das funcgdes sociais, ou segregando-as
delas. O que é formalismo?

A literatura proletéria se esforca por aprender formalmente a
partir de obras do passado. Isso é natural. Reconhece-se que néo
se pode pura e simplesmente passar por cima de fases anteriores.
O novo deve ultrapassar o velho, mas deve ao mesmo tempo té-lo
dentro de si, “supera-lo”. Tem de se reconhecer que ha agora uma
nova aprendizagem, uma aprendizagem critica, uma aprendizagem
transformadora e revoluciondria. Ha coisas novas, mas que nascem
da luta com as velhas, nio sem estas, nem a partir do nada. Muitos
esquecem a aprendizagem, ou tratam-na desdenhosamente, como
questdo formal, enquanto outros consideram o momento critico
como questio formal, como qualquer coisa de ébvio.

Chega a haver atitudes cdmicas. Ha quem louve o contetdo
de uma determinada obra e recuse a sua forma, e quem proceda ao
contrario. Confunde-se assunto e contetido, e a tendéncia do autor
entra em contradigdo com a tendéncia de seu assunto.

O realismo é equiparado ao sensualismo, embora haja, natu-
ralmente, obras sensualistas totalmente nio realistas e obras nio
sensualistas bem realistas. Para muitos, uma descri¢ao pléstica s6 é
realizavel se for basicamente sensualista — a tudo o mais chamam
de reportagem, como se nao houvesse também reportagens plas-
ticas. A “configuracio” é vista como questdo puramente formal.
Como ndo a investigaram devidamente, nem demarcaram o seu
Ambito de agfio, nem levaram em conta as suas potencialidades,
muitos dos que condenam a montagem se aproximam perigosamente
do mito do “sangue e terra” (Blut und Boden) e de uma suspeita
metafisica do organico. Tenta-se combater o esteticismo com um
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vocabuldrio puramente estético, e atacar o formalismo pensando
apenas em termos de formas. A literatura sé resta a funcio de ser
literatura. A funcio do escritor é a de melhorar as formas daquela.

Nio se pode entender bem a geometria néo euclidiana se nao
se aprendeu primeiro a euclidiana. Mas a geometria ndo euclidiana
pressupde o conhecimento da euclidiana e, simultaneamente, um
certo retorno a incompreensio daquela.

Transformagdes que ndo o sdo, transformagdes “s6 quanto a
forma”, descricbes que apenas veiculam o superficial, a partir das
quais nfdo é possivel, no entanto, formular um juizo, o comporta-
mento formal, o agir para cumprir uma formalidade, para salvar a
aparéncia, criagdes que s6 existem no papel, o falar por falar, tudo
isso é formalismo. Quando se trata de analisar conceitos da litera-
tura, seria bom nio nos afastarmos demasiado dos seus significados
em outros dominios. O formalismo na literatura é qualquer coisa
de literdrio, mas nio ¢ apenas isso. Por exemplo, também nio se
pode definir o realismo sem pensar no realismo, nem modo de agir
e de julgar realista, em realistas de outros dominios.

2

O nosso combate ao formalismo tornar-se-ia ele préprio muito
rapidamente em um formalismo irremedidvel, se nos fixdssemos em
determinadas formas (histéricas, passadas).

Um exemplo: na realidade do capitalismo avangado encontra-
mos nio s6 o desejo dos capitalistas de descurar o desenvolvimento
completo dos individuos, mas também a prética deles, que de fato
os atrofia, os limita, os esvazia, e assim por diante; e logo, encontra-
mos também individuos atrofiados, limitados, vazios. Nao podemos
simplesmente culpar o escritor que descreve tais individuos por
representar os desejos dos capitalistas, por ele préprio “tratar” as
suas personagens como um capitalista. Naturalmente, a luta pela
total humanizacéo faz desenvolver nos individuos que lutam essa
condigio, mas isso é um processo complicado, e de fato s6 se da
naqueles que lutam. O escritor que se esforcasse por considerar os
individuos de um modo diferente do que fazem os capitalistas, e
0s representasse, por isso, petfeitos, “harmonicos”, “espiritualmente
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ricos”, sO formaria personagens “perfeitas” no papel e seria um mau
formalista. A técnica de Balzac nio faz de Henry Ford nenhuma
personalidade do tipo de Vautrin, mas, o que é pior, nio permite a
elaboragio artistica do novo contetido humano do proletariado de
hoje com consciéncia de classe. A técnica de Upton Sinclair néo
¢ demasiado nova, mas demasiado velha para realizar semelhantes
propositos. Aqui ndo hd Balzac de menos, mas sim Balzac de mais.

Cometemos um erro grave ao confundirmos os esfor¢os que
pretendem ensinar a apreciar Balzac com os esfor¢os que preten-
dem estabelecer regras de estruturago para os romances atuais. No
primeiro caso, é necessario tomar os romances de Balzac como um
todo; temos de nos transportar para a sua época, encara-la como
um mundo fechado, circular, autbnomo, e nio podemos criticar
pontualmente, emitir juizos sobre pormenores, e assim por diante.
Para extrair desses romances regras de estruturacio temos, do
mesmo modo, de nos transportar para aquela época, mas admitir
também pontos de vista técnicos. Transformando-nos em criticos,
lemos como construtores.

3

Na aflicio de Lukécs pelo desmembramento da narrativa bur-
guesa classica de Balzac, provocado por autores como Dos Passos,
revela-se uma singular tendéncia para o idilico. Ele ndo vé, nem
quer ver, que o escritor moderno nao pode utilizar um tipo de
narrativa que, como a de Balzac, servia 4 romantizacio das lutas
de concorréncia na Franga pds-napolednica (como se sabe, Balzac
indica expressamente as sugestdes que recolheu das histérias de
indios de Cooper!).

Da parte de um homem empenhado na luta de classes, como
Lukécs, é uma espantosa eufemizacio da histéria o fato de ele con-
siderar a histéria da literatura quase completamente isolada da luta
de classes e encarar a decadéncia da literatura burguesa e a ascen-
sdo da proletéria como dois fendmenos totalmente independentes.
Na realidade, a decadéncia da burguesia revela-se no miseravel
esvaziamento da sua literatura, que formalmente se mantém rea-
lista: e obras como a de Dos Passos, apesar de sua desintegragio
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das formas realistas, e por meio dela, mostram o aparecimento de
um novo realismo, tornado possivel pela ascensio do proletariado.
Aqui se desenrolam lutas, e ndo simples substitui¢des. O processo
de recepcio da “heranca” nunca ocorre sem luta. No se herdam
simplesmente formas depois da morte do testador, que ocorreu por
senilidade, por uma decadéncia natural de suas forgas.

4

De vez em quando, ao encararmos uma época literaria, encon-
tramos vdrios grupos de literatos desenvolvendo atividades muito
diversas. Enquanto um grupo deixa propositadamente de lado as
tensOes sociais e representa o destino das pessoas como se nfo exis-
tissem essas tensoes, outro grupo demonstra propositadamente que
estas nfo existem. Um terceiro grupo as considera um fato natural
(inevitavel, irremedidvel). Um quarto grupo as coloca em destaque,
toma partido, apresenta propostas mais ou menos radicais para a
sua eliminag¢do. Um quinto grupo é levado pela intencio, suspeita,
de as disfarcar. Naturalmente, ha ainda outros grupos trabalhando
simultaneamente sob os mais diversos lemas, que revelam com
pouca nitidez as suas relagdes mituas, ou n@o as revelam mesmo
nada, e as vezes hi literatos que pertencem a todos ou a alguns
grupos a0 mesmo tempo, ou seja, nos seus trabalhos ora adotam
este, ora aquele ponto de vista.

O fascismo é o grande formalista. Ele pratica o planejamento
econdmico, mas o seu planejamento nfo elimina o processo de
producéo anarquico, antes o estabiliza. Ele produz febrilmente, mas
s6 meios de destruicdo; elimina a luta de classes, anulando néo as
classes (estados sociais), mas os preconceitos de classe. E assim por
diante. Combate o desemprego, que condena as massas a fome.
Reabilita a honra do povo alemio, transformando este povo em dois
grupos, os humilhadores e os humilhados. Promete torna-los senho-
res do mundo, e os transforma em escravos de um pequeno cla. Em
plebiscitos gigantescos se submete ao voto do povo (que ele ja sub-
meteu). O regime atribui a méxima importincia a sua popularidade.
Ele fala constantemente e sempre do povo para o povo. Tudo conta
como povo, exceto aquilo que ndo conta como tal, e que, feitas as
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contas, é afinal o povo. Serd bom, portanto, que utilizemos o con-
ceito de popular com uma atitude extremamente critica. Porque
nds representamos, na realidade, o povo, que aqui é representado
apenas na forma. Fomos expulsos, porque o representidvamos.
Entramos nos paises vizinhos, desonrados em nome da honra, em
fuga a frente das hordas que nos perseguirio até la. Sob o ponto de
vista da forma, ja nio somos alemdes. E evidente que combatemos
este regime, e nfo apenas na forma, e que nao podemos apoiar ape-
nas na forma a luta do povo oprimido por esse regime. Nao basta
protestarmos, e, para além disso, nos limitamos aos nossos afazeres
habituais. Isso seria um mau formalismo. E temos de ter consciéncia
de que a atividade literaria oferece muitas tentagdes de formalismo.
Entre a literatura alema dos exilados e o povo alemao oprimido se
estabeleceu uma ligacio propiciada pelo inimigo comum. Ele criou
uma comunidade de destinos. Quanto aos sofrimentos comuns, essa
ligagio ndo é apenas formal. Mas muitas vezes os nossos trabalhos
nio revelam esta ligacio com profundidade suficiente, e nds temos,
ou deviamos ter, consciéncia disso. Também o nosso conceito de
povo nem sempre ¢ suficientemente real. Muitos de nds ainda veem
incorretamente o que o povo é, e cada um de nés pode se enganar
ou induzir em erro quanto a isso. Muitos pensam que se trata apenas
de falar de maneira simples, e entio evitam as coisas complicadas.
Outros falam de modo complicado, e evitam as grandes e simples
verdades de fundo. “O povo nio entende modos de expressdo
complicados” — e os trabalhadores, que entenderam Marx? “Rilke
¢ complicado demais para as massas” — e os trabalhadores, que me
disseram que o acham demasiado primario?

Sobre o realismo

Nio tenho a impressdo de que tenhamos conduzido particular-
mente bem a nossa questio, o realismo na literatura. As fraquezas
das principais obras expressionistas nfo foram apontadas por rea-
listas; o conceito de realismo apareceu muito restrito, ficava-se
quase com a impressdo de que se tratava de uma moda literdria
sujeita a regras extraidas de algumas obras arbitrariamente escolhi-
das. Pisa-se em cima de umas quantas obras expressionistas em uma
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pipa de latdo, saboreia-se o suco resultante com uma expressio de
desprazer, continua-se a pisar etc. Trabalha-se, entdo, permanen-
temente apenas com os sucos. Agir assim € agir de maneira que
nio é 14 muito realista. Aquilo que af se chama realismo produz
uma impressao muito arbitraria, em razio da falta de jeito dos seus
intérpretes, os criticos de natureza mais que duvidosa, extraidos da
vida, com todos os seus matizes, amplos etc.; e nds ficamos sempre a
nos perguntar se nio se quer apenas dizer, tal como Tolst6i ou exato
como Balzac, ou também e muito simplesmente, célebre. O realismo
¢ contraposto ao formalismo como se fosse pura e simplesmente um
conteudismo. J4 sabemos como é. Apresenta-se, como se disse, um
par de romances famosos do século passado, faz-se o seu elogio,
alids merecido, e se extrai deles o realismo. Exigir tal realismo dos
escritores vivos é 0 mesmo que exigir a um homem 75 de largura
de ombros, um metro de barba e olhos brilhantes, e nio lhe dizer
onde pode comprar tudo isso. Acho que ndo podemos proceder
assim com um assunto tio importante. Porque, afinal, estamos em
condi¢oes de propor um conceito de realismo muito mais generoso,
produtivo e inteligente.

O carater popular da arte e o realismo

Se quisermos reduzir a férmulas a literatura alema atual, temos
que levar em conta que o que se denomina literatura sé tem a pos-
sibilidade de ser impresso no estrangeiro e quase sé no estrangeiro
pode ser lido. A divisa do caréter popular para a literatura assume
assim uma tonalidade singular. Espera-se do escritor que escreva
para um povo com o qual ndo vive. No entanto, refletindo melhor, a
distancia do escritor em relagdo ao povo ndo aumentou tanto como
se poderia pensar. Agora, no é tio grande como parece e antes nao
era tio pequena como parecia. A estética dominante, o preco do
livro e a policia interpuseram sempre uma distAncia consideravel
entre o escritor e o povo. No entanto, seria errado, ou seja niao
realista, encarar o aumento da distAncia como apenas “exterior”.
Sem duvida, é necessario um esforco especial para conseguir hoje
escrever de forma popular. Por outro lado, isso se tornou mais fécil
e mais urgente. O povo demarcou-se mais nitidamente da camada
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que se lhe sobrepde, os seus opressores e exploradores destacaram-
-se dele, e se envolveram com eles numa luta sangrenta, que ja nao
¢ mais possivel desconhecer. Tornou-se mais facil tomar partido.
Entre o “pablico” irrompeu, por assim dizer, uma luta aberta.

Também hoje a exigéncia de uma escrita realista ndo pode
ser tdo facilmente ignorada. Ela adquiriu uma certa evidéncia. As
camadas dominantes utilizam a mentira mais abertamente que
antes, e cada vez maiores mentiras. Dizer a verdade apresenta-se
como tarefa cada vez mais urgente. Os sofrimentos aumentaram, e
aumentou a massa dos que sofrem. Perante os grandes sofrimentos
das massas, o tratamento de pequenas dificuldades e de dificuldades
de pequenos grupos se apresenta ridiculo, e mesmo desprezivel.

Perante a crescente barbarie s6 um aliado: o povo que tanto
sofre com ela. S6 dele se pode esperar qualquer coisa. Portanto, é
légico que nos dirijamos ao povo, e é mais necessario do que nunca
que se fale a sua linguagem.

Assim, as férmulas do carater popular da arte e do realismo
associam-se naturalmente. E do interesse do povo, das grandes mas-
sas trabalhadoras, receber imagens fiéis da vida, e estas servem de
fato s6 ao povo, as grandes massas trabalhadoras; é, assim, impres-
cindivel que sejam compreensiveis e proveitosas, logo, populares.
No entanto, estes conceitos tém de ser radicalmente depurados,
antes de serem empregados e integrados em frases. Seria um erro
considerar estes conceitos totalmente esclarecidos, desprovidos de
histéria, ndo comprometidos e inequivocos. (“Nés até sabemos o
que quer dizer com isso, deixemo-nos de bizantinices!”). O préprio
conceito de popular no é 14 muito popular. Nao seria realista pen-
sar isso. H4 uma série de conceitos abstratos deste tipo que tém
de ser vistos com precaugio. Basta pensar em tradi¢io, realeza,
santidade, e vé-se logo que também popularidade possui um tom
muito especial, sacro, solene e suspeito, que de modo algum pode-
mos deixar de notar. E ndo podemos fazé-lo, porque o conceito de
popular nos ¢ indispensavel.

E precisamente nos chamados textos poéticos que “o povo”
aparece de uma forma particularmente supersticiosa, ou melhor,
que desperta a supersticio. Af aparece o povo com as suas quali-
dades imutéveis, as suas sagradas tradicoes, formas de arte, usos e
costumes, a sua religiosidade, os seus inimigos seculares, a sua forga
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inesgotavel etc. Af aparece uma estranha unifio entre carrasco e
vitima, entre explorador e explorado, apenas daquele enxame de
gente “pequena” que trabalha, por oposicio aos grandes.

A histéria das muitas falsificacdes empreendida a partir deste
conceito de “povo” é longa e complicada, é uma histéria da luta de
classes. Nao vamos aqui nos referir a ela; vamos apenas ter presente
o fato da falsificacio, ao dizermos que precisamos de arte popular,
referindo-nos com isso a uma arte para as largas massas popula-
res, para as maiorias que sdo oprimidas pelas minorias, os “povos
propriamente ditos”, a massa dos produtores, que foi durante mui-
to tempo o objeto da politica, e que tem de se tornar sujeito. Nao
esquecamos que este povo foi, durante muito tempo, impedido de
alcancar o seu pleno desenvolvimento por institui¢des poderosas,
que ele foi amordacgado artificial e violentamente por convengdes,
e que o conceito de popular foi estigmatizado como conceito despro-
vido de histéria, estitico e imutavel. E com esta versiao do conceito
nao temos nés nada a ver — e mais ainda, temos de combaté-la.

O nosso conceito de popular refere-se ao povo que nio sé toma
plenamente parte do desenvolvimento histérico, como até o usurpa,
forca, determina. Temos em vista um povo que faz historia, que
transforma o mundo e se transforma a si proprio. Temos em vista
um povo que luta e, portanto, também o conceito combativo do
conceito de popular.

Popular significa: compreensivel para as grandes massas, ado-
tando e enriquecendo a sua forma de expressdo / aceitando o seu
ponto de vista, consolidando-o e corrigindo-o / representando o
setor progressista do povo de tal modo que ele possa assumir o
comando (portanto, compreensivel também para o resto do povo) /
ligando-se s tradi¢oes e continuando-as / transmitindo ao setor do
povo que luta pelo poder as conquistas do setor que neste momento
detém o poder.

E agora chegamos ao conceito de realismo. E também este velho
conceito terd de ser depurado antes de o empregarmos, dado que foi
utilizado muitas vezes, por muitos e para muitos fins. E isto se torna
necessario porque, para o povo tomar posse da sua heranca, tem
de fazé-lo por meio de um ato de expropriacio. As obras literdrias
nio podem ser tomadas como se fossem fabricas, nem as formas de
expresso literdrias como se fossem receitas de fabricagio. Também
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a escrita realista, da qual a literatura tem dado intimeros exemplos,
muito diferentes entre si, estd marcada até o mais pequeno detalhe
pelo modo como, quando e para que classes foi utilizada. Tendo
em vista o povo que luta e transforma a realidade, ndo podemos
prender-nos a regras “comprovadas” da narrativa, veneraveis mode-
los da literatura, a leis estéticas eternas. Nao podemos deduzir o
realismo a partir de determinadas obras existentes; em vez disso,
temos de usar todos os meios, velhos e novos, comprovados e por
comprovar, vindos da arte e de outros dominios, para oferecer as
pessoas uma realidade que elas possam dominar. Nao devemos
considerar realistas apenas uma determinada forma histérica de
romance, enquadrada em uma determinada época, por exemplo,
a dos Balzac e dos Tolstéi, estabelecendo, assim, apenas critérios
formais e literarios para o realismo. Ndo vamos falar s6 de escrita
realista quando, por exemplo, se pode cheirar, saborear, tatear
“tudo”, quando ha “atmosfera”, e quando as fabulas sio conduzidas
de tal maneira que provocam revelacdes animicas das personagens.
O nosso conceito de realismo tem de ser amplo e politico, soberano
perante as convengoes.

Ser realista’ significa: revelar o complexo de causalidade social
/ desmascarar as opinides dominantes como opinides daqueles que
dominam / escrever do ponto de vista da classe que dispoe das
solugdes mais amplas para os problemas mais urgentes com que a
sociedade humana se debate / acentuar o fator do desenvolvimento
/ ser concreto e abrir possibilidades de abstracéo.

Essas indicacdes tém um alcance gigantesco, e ainda podem ser
completadas. E serd permitido ao artista contribuir com a sua fan-
tasia, a sua originalidade, o seu humor, a sua invencéo. Nio vamos
amarrar-nos a modelos literarios demasiado detalhados, nem obrigar
o artista a usar processos narrativos demasiadamente definidos.

Concluiremos que a chamada escrita sensualista (em que se
pode cheirar, saborear, tatear tudo) nfo se pode identificar sem mais
nem menos com a escrita realista; em vez disso reconheceremos que
h4 obras sensualistas que nfo sdo realistas e obras realistas que no

3 Arevista Das Wort deve especialmente a Georg Lukacs alguns ensaios bastante notaveis
que esclarecem o conceito de realismo, ainda que, na minha opinifo, o definam um
tanto limitadamente.
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sao sensualistas. Teremos de investigar cuidadosamente se serd de
fato o ideal conduzir a fibula com o objetivo de apresentar como
efeito final a revelacio animica das personagens. Talvez os nossos
leitores nao sintam que se lhes d4 a chave dos acontecimentos se,
seduzidos por muitas artes, se limitarem a participar das emogdes ani-
micas dos herdis dos nossos livros. Retomando as formas dos Balzac e
Tolstéi sem as submeter a um exame detalhado, talvez cansassemos
tanto os nossos leitores, 0 povo, como estes escritores muitas vezes
os cansam. O realismo nio é uma simples questdo. Se copidssemos a
maneira de escrever destes realistas, deixarfamos de o ser.

Pois os tempos mudam, e se nio mudassem estariam mal os que
nio se sentam as mesas douradas. Os métodos gastam-se, os esti-
mulos deixam de surtir efeito. Aparecem novos problemas, exigindo
novos processos. A realidade se altera e para representa-la tém de se
alterar os processos de representacio. Nada surge do nada, o novo
nasce do velho, mas nem por isso deixa de ser novo.

Os opressores nio trabalham sempre da mesma maneira. Nao
podem ser sempre apanhados do mesmo modo. H4 tantos métodos
de escapar a prestacio de contas! As suas estradas militares sdo
batizadas de autoestradas. Os seus tanques estdo pintados para se
parecerem com os arbustos de Macduff. Os seus agentes tém as
maos calejadas como se fossem trabalhadores. Nio, isso de transfor-
mar o cagador na caga requer inventiva. O que ontem era popular,
nio o é hoje, porque o povo ja nio é hoje como era antes.

Quem nio estiver preso a preconceitos formais, sabe que a ver-
dade pode ser ocultada de muitas maneiras, e que ela tem de ser dita
de muitas maneiras: sabe que se pode despertar de muitos modos a
indignacéo por condi¢des inumanas, pela descrigio direta, patética
ou objetiva, pela narracdo de fabulas e parabolas, em anedotas, por
exagero ou redugio. No teatro, a realidade pode ser representada
de forma objetiva ou fantastica. Os atores tanto podem se carac-
terizar pouco (ou nada), se apresentar “muito naturais”, e o que
representam ser a pura mentira, como podem usar méascaras gro-
tescas e, no entanto, representarem a verdade. Quanto a isso nao
h4 praticamente discussio possivel: tem de se procurar os meios
conforme os fins. O povo sabe fazer isso. As grandes experiéncias
teatrais de Piscator (e as minhas préprias), em que constantemente
se destrufam formas convencionais, tiveram o seu grande apoio nos
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quadros mais progressistas da classe trabalhadora. Os trabalhadores
avaliaram tudo segundo o seu contetido de verdade, acolhiam bem
todas as inovagdes que serviam a representacio da verdade, do real
funcionamento da sociedade, recusavam tudo o que parecesse jogo
fatil, maquinaria sem objetivo para além de si préprio, isto ¢, que
ainda nfio, ou j4 nio se adequava 2 sua finalidade. Os argumentos
dos trabalhadores nunca eram de ordem literdria ou de estética
teatral. Nunca se lhes ouviu dizer que nio se pode misturar teatro
com cinema. Se o filme nido era corretamente montado, dizia-se,
quando muito: a fita aqui é supérflua, desvia a atencdo. Coros de
trabalhadores diziam partes do verso de ritmo complicado (“Se fos-
sem versos rimados, a coisa escorria como 4gua, e nao ficava nada”)
e cantavam dificil (pouco vulgares) composicoes de Eisler (“Aqui
h4 forga!”). Mas tinhamos de alterar certos versos, cujo sentido era
pouco evidente ou falso. Quando, nas marchas, que eram rimadas
para se poderem aprender mais depressa, e tinham um ritmo mais
simples para ficarem mais facilmente “no ouvido”, se encontravam
certas sutilezas (aspectos irregulares, complicados), eles diziam:
“Isto aqui da uma volta, tem piada!”. As coisas estafadas, vulgares,
tao comuns que ja niao diao que pensar, ndo lhes agradavam de modo
algum (“Isso nio vai dar em nada!”). Se precisdssemos de uma
estética, poderfamos encontrar aqui uma. Nunca poderei esquecer
a maneira como um trabalhador olhou para mim, quando, perante
a sua sugestio de incluir mais alguns elementos em um coro sobre
a Unido Soviética (“temos ainda de meter 14 isto — sendo, para
que serve?”), eu lhe respondi que isso destruiria a forma artistica:
ele me olhou de cabecga inclinada para o lado, sorrindo. Com este
sorriso gentil se desmoronou todo um capitulo da estética. Os tra-
balhadores nio tinham medo de nos ensinar e nio tinham medo
de aprender eles proprios.

E por experiéncia prépria que digo: ndo precisamos ter medo
de apresentar ao proletariado coisas ousadas e incomuns, desde que
elas tenham a ver com a sua realidade. Havera sempre pessoas cul-
tas, conhecedores de arte, que se intrometem dizendo: “O povo nio
entende isso”. Mas o povo afasta impacientemente estas pessoas e
entende-se diretamente com os artistas. H4 coisas extremamente
refinadas, feitas para camarilhas, para instruir essas camarilhas, a
milionésima transformacio do velho chapéu de feltro, o apimentar
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do velho pedago de carne ja a se decompor: o proletariado rejeita
tudo isso (“As preocupacdes deles!”) com um abanar de cabeca
incrédulo, no fundo até indulgente. Nao sdo as especiarias que
sdo recusadas, mas a carne podre; nem ¢ a milionésima forma,
mas o velho chapéu. Quando eram eles mesmos a produzir textos
e a fazer teatro, tinham uma originalidade irresistivel. A chamada
arte Agitprop, em relacdo a qual nio sdo os melhores que torcem o
nariz, foi uma mina de novos meios artisticos e modos de expressio.
Nela emergiram elementos extraordinérios, hd muito tempo esque-
cidos, de épocas artisticas genuinamente populares, ousadamente
adaptados aos novos objetivos sociais — redugdes e compressoes
temerérias, belas significacdes; encontrava-se frequentemente
uma elegncia e um vigor espantosos, e uma abordagem arrojada
de questdes complexas. E possivel que muita coisa fosse primitiva,
mas o primitivismo era sempre muito diferente daquele de que
padecem os retratos animicos, aparentemente tdo complexos, da
arte burguesa. Nao € correto, por causa de algumas estilizacoes
malogradas, condenar um estilo de representagio em que se nota o
esfor¢o (frequentemente bem-sucedido) de extrair o essencial e de
tornar possivel a abstragio. O olhar penetrante dos trabalhadores
atravessa a superficie das imagens naturalistas da realidade. Quando
os trabalhadores no Fuhrmann Henschel (O carroceiro Henschel)
diziam acerca das dissecagdes animicas: “Nao nos interessa tantos
pormenores”, isso correspondia ao desejo de ver representadas com
maior exatiddo as verdadeiras forcas motrizes da sociedade, que
agem sob a superficie daquilo que é imediatamente visivel. Para
falar da minha experiéncia pessoal: eles nfo se chocavam com a
aparéncia fantéstica, com a atmosfera aparentemente irreal da
Dreigroschenoper (Opera dos trés vinténs). Nao tinham vistas estrei-
tas, e detestavam a estreiteza (para isso ja lhes bastavam as casas
estreitas em que viviam). Eles eram generosos, os seus patroes eram
avarentos. Achavam supérfluas algumas coisas que os artistas lhes
diziam ser necessérias, mas entio eram generosos; NAo eram contra
o supérfluo, pelo contrario contra os supérfluos. Nao atavam o foci-
nho do boi que trabalha na eira, mas pelo sim pelo nio vigiavam-no,
nio fosse ele por-se a comer a ragio. “O” método era coisa em que
nio acreditavam. Eles sabiam que precisavam de muitos métodos
para atingir os seus fins.
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Os critérios de definigio do carater popular da arte e do rea-
lismo tém, portanto, que ser escolhidos de um modo tio male4vel
como cuidadoso, e ndo podem ser extraidos apenas das obras
realistas e populares existentes, como frequentemente acontece.
A proceder-se assim, obter-se-iam apenas critérios formalistas, e
o carater popular e o realismo na arte sé-lo-iam apenas quanto a
forma.

Nao podemos verificar se uma obra é realista ou nfo, se apenas
procurarmos saber se ela se assemelha ou n@o a obras existentes,
ditas realistas, ou que, na sua época, devem ser consideradas como
tal. Em cada caso particular tem de se confrontar a descri¢ao da
vida com a prépria vida descrita (e ndo com outra representagio). E
também quanto ao carater popular da arte existe um procedimento
bastante formalista, contra o qual nos devemos precaver. Uma obra
literaria ndo é apenas compreensivel quando estd escrita exata-
mente como outras obras que foram compreendidas. Essas outras
obras, que foram compreendidas, ndo foram sempre escritas como
as obras que as precederam. Fez-se qualquer coisa para as tornar
compreensiveis. Também noés temos de fazer qualquer coisa pela
inteligibilidade das novas obras. Nao existe apenas o ser popular,
mas também o tornar-se popular.

Se queremos ter uma literatura verdadeiramente popular, viva,
combativa, totalmente imbuida da realidade e abrangendo total-
mente essa realidade, temos de ser capazes de acompanhar a rapida
evolucio da realidade. As grandes massas trabalhadoras estio ja em
marcha. A atividade e a brutalidade dos seus inimigos é prova disso.
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THEODOR W. ADORNO

Reconciliagao extorquida. A propésito da Significagdo
atual do realismo critico de Georg Lukacs!

A auréola que circunda ainda hoje o nome de Lukacs, mesmo
além da zona de poder soviético, se deve aos seus escritos de
juventude, ao volume de ensaios A alma e as formas, a Teoria do
romance, aos estudos Histéria e consciéncia de classe, nos quais ele
pela primeira vez, como materialista dialético, aplicou a categoria da
reificacio como principio a problematica filoséfica. Originalmente
estimulado por Simmel e Kassner, e depois formando-se pela escola
do sudoeste aleméo, Lukdcs contrapde, em seguida, ao subjetivismo
psicol6gico uma filosofia objetivista da histéria, que exerceu uma
influéncia significativa. Sobretudo na Teoria do romance, por meio
da profundidade e do élan da concepgio, assim como da espessura
dos conceitos para aquela época e da extraordinéria densidade e

1 Erpresste Versshnung. Zu Georg Lukdcs: Wider den missvertandenen Realismus. In: Adorno,
Noten zur Literatur II, p.251-80. Originalmente publicado na revista Der Monat, Ano
2, novembro de 1958. Traduzido do alemdo por Carlos Eduardo Jorddo Machado e
Marlene Holzhausen, cotejado com as tradugdes italiana (Adorno, Note per la letteratura
(1943-1961), p.238-66) e inglesa (Jameson, Aesthetics & Politics, p.151-76).
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intensidade da exposigio, estabelece uma medida estética filoséfica
que desde entdo nunca se perdeu. Quando, ja no inicio dos anos
1920, o objetivismo lukacsiano — ndo sem conflitos iniciais — se
inclinou a doutrina comunista oficial, Lukacs desautorizou aque-
les escritos, segundo o costume oriental; tomou para si mesmo as
objecoes mais subalternas da hierarquia do partido, abusando de
motivagdes hegelianas, e por décadas, em tratados e livros,esfor¢ou-
-se em equiparar a sua for¢a de pensamento, manifestamente
indiscutivel, ao desconcertante nivel do pensamento soviético, o
qual no meio tempo degradou a simples meio para fins de dominio a
filosofia que defendiam. Apenas gragas as obras juvenis, neste meio
tempo, repudiadas e desaprovadas pelo partido, o que Lukéacs publi-
cou durante os Gltimos trinta anos — mesmo um poderoso volume
sobre o jovem Hegel — é tomado em consideracao além do bloco
oriental, se bem que em alguns trabalhos sobre o realismo alemao
do século XIX, sobre Keller e sobre Raabe, poder-se-ia reencontrar
o velho talento. Na Destruicdo da razdo,manifestou-se de modo
crasso sobre a destrui¢do da razio pessoal de Lukécs. De maneira
extremamente adialética, o dialético oficializado condenou aqui
todas as tendéncias irracionalistas da filosofia moderna, varrendo-as
todas para o campo da reagio e do fascismo, sem perdoar o fato de
que nessas correntes o pensamento, diante do idealismo académico,
se rebelava contra si mesmo e, sobretudo, contra aquela reificagao
de ser e pensamento, cuja critica constituia a causa especifica de
Lukécs. Nietzsche e Freud tornam-se para ele simplesmente fas-
cistas e, em seguida, em tom desdenhoso — digno de um professor
de provincia da era guilhermina — comega a falar do “talento in-
comum” de Nietzsche. Sob o invélucro de uma critica da sociedade
que se denomina radical, ele contrabandeia os mais miseraveis
clichés daquele conformismo que foi antes objeto da critica social.

O livro O significado atual do realismo critico, publicado em 1958
na Alemanha Ocidental pela casa editorial Claassen,? oferece pistas
de uma mudanga de posigio do filésofo de 73 anos, provavelmente
ligada ao conflito que gerou sua participacio no governo Nagy. Nao
apenas se fala dos crimes da era stalinista, mas em uma formula-
¢io antes impensavel, fala-se até mesmo positivamente “de uma

2 Cito da tradugio italiana Il significato attuale del realismo critico. (N. d. A.)
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tomada de posicdo geral a favor da liberdade de escrever”. Lukéacs
descobre postumamente algo de bom em Brecht, seu adversario de
tantos anos, e enaltece A balada do soldado morto, tomando-a como
genial, enquanto aos detentores do poder em Pankow pode parecer
um horror (Greuel) de bolchevismo cultural. Como Brecht, ele quis
ampliar o conceito de realismo socialista, com o qual se tem estran-
gulado ha décadas todo impulso indomavel, tudo o que parece
incompreensivel e suspeito aos aparatchik, para com isso encontrar
mais espaco do que apenas o mais miseravel refugo (Schund). Ousa
assumir uma oposi¢do timida, antecipadamente paralisada pela
consciéncia de sua propria impoténcia. A timidez ndo é titica
alguma. A pessoa de Lukics estd acima de qualquer davida. Mas a
estrutura (Gefiige) conceitual, com a qual sacrifica o intelecto, ¢ tio
estreita, que sufoca qualquer um que queira respirar livremente; o
sacrifizio dell “intelleto ndo deixa intacto nem a si préprio. A mani-
festa nostalgia de Lukdcs pelos seus escritos juvenis assume assim
um triste aspecto. Da Teoria do romance retorna a “imanéncia de
vida do sentido”, mas humilhada sob a sentenga de que a vida sob
a construcio socialista seria dotada de sentido — um dogma, bom o
suficiente para a enfatica justificacio filoséfica da résea positividade
que vem imposta a arte nos estados do socialismo popular. O livro
oferece coisas a meio caminho, como se diz, entre o desgelo e o
renovado congelamento.

O gesto reducionista, que opera pelo alto com etiquetas como
realismo critico e realismo socialista, Lukacs, ndo obstante todas as
certezas dinAmicas que afirmam o contrario, o condivide, antes
como depois, com os comissarios da cultura. A critica hegeliana do
formalismo kantiano na estética é simplificada com a afirmacéo de
que, em arte moderna, estilos, forma, meios de exposi¢io seriam
supervalorizados desmesuradamente (cf. em particular p.80) —
como se Lukdcs ndo devesse saber que por meio desses momentos
a arte, enquanto conhecimento, distingue-se do conhecimento
cientifico; as obras de arte que fossem indiferentes em relagio ao
seu “como” suprimiriam o seu proprio conceito. Aquilo que lhe
parece formalismo significa, por meio da construcio dos elementos
sob a lei formal sempre prépria, aquela “imanéncia de sentido” a
qual Lukéacs se entrega, e nio enfiar de fora decretatoriamente
o sentido dentro da criagdo coisa que ele mesmo toma como
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impossivel e, todavia, objetivamente propugna. Ele mal-interpreta
voluntariamente os momentos constitutivos da forma da nova arte
como acidentais, como acréscimos contigentes do sujeito insuflado,
ao invés de conhecer a sua func¢io objetiva no préprio contetido
estético. Aquela objetividade que ele sente falta na arte moderna,
que ele espera do material e do seu tratamento “perspectivista”,
toca aquelas técnicas e procedimentos que ele queria eliminar, mas
que dissolvem a pura materialidade de tal modo que a colocam em
perspectiva. Coloca-se indiferente diante da questio filosofica se o
contetdo concreto de uma obra de arte seja de fato a mesma coisa
que o mero “reflexo da realidade objetiva” (p.108), ao cujo idolo se
apega com a obstina¢do do materialismo vulgar. Em todo caso, seu
préprio texto despreza aquelas normas de representagio responsa-
velmente configurada, as quais ele havia ajudado a estabelecer em
seus escritos de juventude. N#o existe conselheiro secreto barbudo
que possa perorar de modo mais estranho a arte a propdsito da arte;
no tom daquele habituado a falar ext cathedra e que nio pode ser
interrompido, que nio se horroriza com exposicoes particularmente
longas e que manifestamente perdeu qualquer possibilidade de
reagio e que censura para suas vitimas como esteticismo, decadén-
cia e formalismo, mas que sdo as Gnicas que permitem uma relagao
com a arte em geral. Enquanto o conceito hegeliano de concreto em
Lukécs, antes como hoje, encontra-se no auge — particularmente
quando se trata de relacionar a poesia ao reflexo (Abbildung) da rea-
lidade empirica —, a propria argumentacio permanece amplamente
abstrata. Praticamente nunca o texto se submete a disciplina de
uma obra de arte especifica e aos seus problemas imanentes. Em vez
disso se d4 ordens. A pendanteria do ductus corresponde o descuido
em relagdo ao detalhe. Nio se inibe diante de frases desarmadas
do tipo: “Um discurso ndo é um escrito”; aplica repetidamente a
expressdo, oriunda das esferas do comércio e dos recordes, “ren-
dimento de ponta” (Spitzenleistung) (7); considera o anulamento
da diferenga entre possibilidade abstrata e possibilidade concreta
“devastador” (verheerend) e recorda a respeito “como esta imanéncia
(Diesseitigkeit) [...] a partir de Giotto supera de modo sempre mais
decisivo o alegorismo do periodo inicial” (p.41). Nés que, segundo
a linguagem de Lukécs, somos decadentes, podemos supervalo-
rizar a m4 forma e o estilo, mas isso nos preservou até agora tanto
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de expressdes como “a partir de Giotto” quanto de elogiar Kaftka
porque “era um observador brilhante” (p.47). Os vanguardistas
apenas muito raramente disseram algo “das enumerdveis emogdes
que constituem conjuntamente a estrutura da vida humana inte-
rior” (p.90). Diante desses “rendimentos de ponta”, que cagam
uns aos outros como em uma olimpiada, pode-se perguntar se
alguém que escreve de tal modo, ignorando o metier da literatura,
maltratando-a prazerosamente, tem sequer o direito de se meter a
falar a sério sobre coisas literdrias. Mas se pode sentir em Lukécs,
que antes podia escrever bem — na mescla de pedantismo escolar
e irresponsabilidade — 0 método do “justaponto”, a vontade plena
de rancor que lhe impinge a escrever mal, & qual se entrega a forga
maégica do sacrificio, que demonstra polemicamente que aquele
que vé as coisas de outro modo, com o esfor¢o da pesquisa, seja um
“vale nada” (Taugennichts). A indiferenga estilistica é quase sempre
um sintoma de enrijecimento do contetido. A for¢ada modéstia de
uma exposicio que se pretende objetiva na medida em que pretere
a autorreflexdo encobre unicamente o fato de que a objetividade é
extraida juntamente com o sujeito do processo dialético. A dialética
que diz de si com os ldbios, mas para tal pensamento o seu éxito é
decidido de antemao. O pensamento torna-se adialético.

O nicleo da teoria torna-se dogmético. A literatura moderna
conjunta, na medida em que nfo se adapta a férmula — seja a do
realismo critico, seja a do socialista — é rejeitada e a ela é imputado
sem hesitacido o 6dio da decadéncia, um insulto que encobre na
Rdssia, e ndo apenas nela, toda atrocidade de perseguicio e exclu-
sfo. O uso de tal expressdo conservadora é incompativel com a
doutrina cuja autoridade, assim como os seus superiores, por meio
desta expressdo mesma queria equiparar 2 comunidade popular. O
discurso sobre decadéncia néo é redimivel a contra-imagem positiva
de natureza pujante; categorias da natureza sdo projetadas sobre
as mediagdes sociais. Justamente em dire¢do contraria ao teor da
critica da ideologia de Marx e Engels. Até reminiscéncias do Feuer-
bach da sensualidade sa (gesunden Sinnlichkeit) dificilmente teriam
permitido que entrasse nos seus textos este termo socialdarwinista.
Mesmo nos esbocos dos Fundamentos da critica a economia politica
(Grundisse der Kritik der politischen Okonomie) de 1857/58, isto &,
da fase de O capital, pode-se ler:
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Quanto mais o conjunto deste movimento aparece como um pro-
cesso social, e quanto mais os momentos singulares deste movimento tém
origem nas vontades conscientes e nos fins particulares dos individuos,
quanto mais aparece a totalidade do processo como uma conexio objetiva
que surge espontaneamente; decerto, esta resulta espontaneamente das
agdes reciprocas dos individuos conscientes, mas nio reside nem na sua
consciéncia nem vem subsumida a eles como totalidade. O seu entrecho-
car uns com os outros produz uma poténcia social estranha sobre eles;
produz a sua interagio como processo e poténcia independentes ... A rela-
¢do social dos individuos uns com os outros, como poténcia independente
sobre os individuos, vem representada por eles como forga da natureza
como acaso ou qualquer outra forma, o que é o resultado necessario do

fato de que o ponto de partida nio é o individuo livre.?

Tal critica nfo se detém diante da esfera em que a aparéncia
da natureza do social, carregado de afetividade, se afirma de modo
mais tenaz, causando todo tipo de indignagio sobre a degeneres-
céncia: a esfera do sexo. Marx resenhou um pouco antes Religion
des neuen Weltalters [ A religido da nova época], de G. E Daumer, do
qual extraimos a seguinte passagem: “A natureza e o feminino sio
o verdadeiramente divino diferentemente de humano e homem...
A devocio do humano no natural, do masculino no feminino é a
auténtica e verdadeira humildade e autoalienagio, a suprema e
tnica virtude”. A este respeito, Marx comenta:

Vejamos aqui como a va ignorancia do especulador fundador de reli-
gides se transforma em bem pronunciada covardia. O senhor Daumer foge
da tragédia histérica que lhe encalga ameacadoramente para refugiar-se
em uma pretensa natureza, isto é, no estipido idilio campénio, e defende o

culto do feminino apenas para mitigar a sua prépria resignacio feminina.*

L4 onde se pragueja contra a decadéncia, esta fuga sempre se
repete. Lukacs vé-se impelido por uma situacio em que a injustica
social avanca, enquanto oficialmente se diz que ela foi eliminada.

3 Marx, Grundrisse der Kitik der politischen Okonomie (Rohentwurf) 1857-1858, p.II1.
4 1d., Rezension der Schrift G. E Daumer: Die Religion der neuen Zeitalters, Hamburg
1850. In: Neue Rheinische Zeitung, p.107.
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A responsabilidade é afastada da situacio causada pelos homens
e atribuida A natureza ou imaginada em uma degenerescéncia
contriria ao modelo natural. Decerto Lukécs tentou escamotear a
contradi¢@o entre teoria marxista e marxismo aprovado, retrover-
tendo em conceitos sociais como “arte s3” e “arte doente”:

As relacoes humanas sio historicamente mutédveis e corresponden-
temente mudam também as valoragdes espirituais e emocionais destas
relagdes. Este conhecimento niao contém relativismo algum. Em uma
época determinada uma relagio humana determinada significa progresso,
em outra reacdo. Assim podemos encontrar o conceito de socialmente
sadio como fundamento de toda arte realmente grande, porque este sadio

torna-se parte da consciéncia histérica da humanidade.’

A debilidade dessa tentativa salta aos olhos: ja que se trata de
relagdes histéricas, palavras como sadio e doente devem ser evita-
das totalmente. Com a dimens#o progresso X reagio que nio tém
nada a ver e sdo empregadas unicamente em funcio de seu apelo
demagdgico. Além disso, a dicotomia sadio X doente é tio adialé-
tica quanto aquela entre burguesia em ascensio e decadente, que
toma de empréstimo as suas proprias normas de uma consciéncia
burguesa que nio manteve o passo com o proprio desenvolvimento.
Lamento em insistir sobre o fato que Lukécs coloca sob os conceitos
de decadéncia e vanguarda — ambos sdo para ele a mesma coisa —
coisas inteiramente heterogéneas, nio apenas Proust, Kafka, Joyce,
Beckett, mas também Benn, Jiinger, porventura Heidegger; como
tedricos Benjamin e eu mesmo. A referéncia, hoje tio em moda,
que uma coisa atacada nfo é propriamente una mas se distingue
em singularidades divergentes, é demasiadamente cdmoda para
assim debilitar o conceito e para subtrair-se ao argumento hostil
com o gesto “este nfo sou eu”. Portanto, correndo o risco eu mesmo
de simplificar por resistir a simplificacdo,atenho-me ao nervo da
argumentacio lukacsiana e no interior deste diferencio o que ele
rejeita, ndo muito mais do que ele préprio faz, exceto onde deturpa
grosseiramente.

5 Luk4cs, Gesunde oder kranke Kunst? [Arte sa ou arte doente?]. In: — | Georg
Lukdcs zum siebzigsten Geburtstag, p.243s.
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A sua tentativa de dar uma consciéncia filosoficamente boa ao
veredicto soviético sobre a literatura moderna, isto ¢, aquela que
golpeia com choque a consciéncia normal ingénuo-realista, dispoe
de um instrumental débil de origem hegeliana em seu conjunto.
Para levar a cabo seu ataque a poesia vanguardista como desvio da
realidade, ele forca antes de tudo na distingAo entre possibilidade
“abstrata” e possibilidade “real”:

A comunhio, diferenca e oposicio de ambas as categorias é antes
de tudo um fato da vida mesma. A possibilidade — vista abstratamente,
isto é, subjetivamente — é sempre mais rica do que a realidade; milhares
e milhares de possibilidades aparecem a disposi¢io do sujeito humano,
das quais apenas um percentual infinitamente pequeno pode ser efetiva-
mente realizado. E o subjetivismo moderno, que acredita ver nesta riqueza
aparente a verdadeira plenitude da alma humana, sente em relagio a ela
uma melancolia mista de admiracfo e simpatia, enquanto a realidade, que
refuta a realizagio de tal possibilidade, é considerada com um desprezo
igualmente melancélico (p.19).

Nio obstante o percentual, ndo se pode fugir de tais objegdes.
Brecht, por exemplo, tentou, com abreviagio infantil, cristalizar
por assim dizer as formas origindrias e primarias do fascismo como
as quadrilhas de gAngsteres (Gangstertum), esbogando o detivel
ditador Arturo Ui como expoente de um imaginario e apdcrifo
trust\gresrgree de couve-flor, ndo de grupos economicamente mais
fortes, 0 meio artistico irrealista agride a criagdo sem felicidade.
Enquanto empresa de um bando qualquer de delinquentes em
certo sentido extraterritorial, o fascismo perde o seu horror, aquele
de grande dimensio social. Desse modo, a caricatura mostra-se
impotente, segundo seus proprios critérios tolos: a ascensdo poli-
tica do ladrao de galinhas perde plausibilidade na prépria peca. A
satira, que nio é adequada para seu objeto, permanece enquanto
tal insipida. Mas a exigéncia de fidelidade pragmatica pode se
referir apenas 2 experiéncia da realidade e aos membra disjecta dos
motivos conteudisticos, aos quais o escritor realiza sua construgio;
no caso de Brecht, portanto, ao conhecimento da conexio efetiva
de economia e politica e a plausibilidade e dos dados sociais de
partida; mas ndo € isso que aparece no texto final. Proust, no qual
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a observagio “realista” mais precisa se une intimamente com a
lei formal estética, oferece o exemplo mais incisivo de unidade de
fidelidade pragmatica e — segundo as categorias lukacsianas — modo
de proceder irrealista. Se algo da intimidade desta fusdo se esmo-
rece, se a “possibilidade concreta” é interpretada no sentido de um
realismo irreflexo da concep¢io conjunta, que persiste na rigida
observacio externa diante do objeto, e 0 momento antitético ao
material é tolerado apenas na “perspectiva”, mesmo que seja um
deixar entrever o sentido, sem que esta perspectiva penetre ela
mesma até nos centros da exposi¢io, até nos realia, assim resulta
que da distingao hegeliana se abusa a favor de um tradicionalismo
cujo o atraso estético € index da sua falsidade histérica.

Todavia, Lukécs eleva a nivel central a acusacio de ontologismo,
pois gostaria muitissimo de pregar toda literatura vanguardista sobre
os existenciais do arcaizante Heidegger. Na verdade, Lukécs corre
atrds da moda, segundo a qual tratar-se-ia de perguntar: “O que
¢ 0 homem?” (p.10), sem deixar se assustar pelos rastros que esta
deixa. Mas pelo menos a modifica por meio da notéria defini¢ao
aristotélica do homem como ser social. Dela deduz a afirmacéo,
dificilmente questionavel, que “a peculiaridade puramente humana,
profundamente individual e tipica” das figuras da grande literatura
“a sua evidéncia artistica” seja “inseparavelmente conexa ao seu
concreto enraizamento nas relagdes concretamente histéricas,
humanas, sociais da sua existéncia” (p.s.). No entanto, prossegue:

De modo completamente contrdrio é determinada a intengdo onto-
légica, a esséncia humana dos personagens nos principais escritores da
literatura de vanguarda. Para esta, em poucas palavras, existe 0 homem:
o individuo eterno e essencialmente solitario, desvinculado de todas as
relagdes humanas e, sobretudo, de todas as relacdes sociais e que existe —
ontologicamente — independente delas (p.s.).

Isso é apoiado em uma afirmacéo de Thomas Wolf, simples-
mente tola, e por isso ndo importante para o produto literario
configurado, sobre a solidio do homem como dado de fato inevi-
tavel da sua existéncia. Mas mesmo Lukécs, que tem a pretensio
de pensar de maneira radicalmente histérica, deveria ver que a
prépria soliddo na sociedade individualista é socialmente mediada
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e de contetdo essencialmente histérico. Em Baudelaire, ao qual
remontam definitivamente todas as categorias como decadéncia,
formalismo, esteticismo, ndo se trata da esséncia humana inva-
riante, da sua soliddo e abandono (Geworfenheit ), mas antes da
esséncia do moderno. A esséncia mesma nesta poesia ndo é um
abstrato em-si, mas esséncia social. A ideia que é objetivamente
dominante em sua obra quer evocar justamente o que é historica-
mente progressivo, 0 novo como fendmeno original (Urphédinomen),
é, segundo a expressdo de Benjamin, “imagem dialética (dialektisches
Bild) nao arcaica”. Eis porque os Tableaux parisiens. O substrato
mesmo de Joyce ndo é, como gostaria Lukics de lhe imputar, o
homem simplesmente atemporal, mas altamente histérico. Nao obs-
tante todo o folclore irlandés, nfo inventa uma mitologia além do
mundo por ele representado, mas chega a evocar a natureza ou anti-
natureza, mitificando de certa maneira o mundo mesmo em virtude
do principio de estilizago, pouco apreciado pelo Lukéics de hoje.
Aquele que quisesse atribuir a grandeza da poesia de vanguarda
segundo o critério se nela os momentos histéricos enquanto tais
tornaram-se essenciais ou triviais e atemporais. Lukécs provavel-
mente liquidaria enquanto idealista a aplicagio de conceitos como
“esséncia” e “imagem” na estética. Mas a sua posi¢ao no Ambito da
arte é fundamentalmente diversa daquela da filosofia da esséncia
ou da imagem originéria, de todo platonismo exaltado. A posigiao
lukacsiana possui indubitavelmente a sua debilidade mais intima
no fato de que néo é mais capaz de manter firme esta diferenca, e
categorias que se referem a relacdo da consciéncia com a realidade
s30 assim transpostas para arte, como se se tratasse da mesma coisa.
A arte encontra-se na realidade, possui sua funco nela, é também
em si multilateralmente mediada pela realidade. Porém, enquanto
arte, segundo o seu préprio conceito, contrapde-se também anti-
teticamente em relac@o a este, como é o caso. A filosofia fez disso
objeto de reflexdo com o nome de aparéncia estética. Lukécs tam-
bém nio poderia passar por cima do fato de que o contetido das
obras de arte nio é real no mesmo sentido da sociedade real. Se esta
distingo fosse eliminada, logo todo esforco em estética perderia seu
substrato. Na medida em que a arte se separou qualitativamente
da realidade imediata, da qual se originou uma vez como magia,
ao possuir seu cardter de aparéncia, este nfdo é nem seu pecado
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original ideolégico nem o seu index atribuido de fora, como se
simplesmente repetisse 0 mundo, ndo sem a pretensio dela prépria
ser imediatamente real. Tal concepcio subtrativa faria escérnio de
toda dialética. Mais do que isso, a diferenca entre realidade empi-
rica e arte reside no mais intimo da sua composicdo. Ela nos d4 a
esséncia, “imagens”, logo ndo ha nenhum pecado idealista; o fato
de haver muitos artistas que professam filosofias idealistas ndo diz
nada em relacio ao conteddo de suas obras. Certamente que a arte
mesma possui diante do mero existente, na medida em que néo se
limita simplesmente a duplici-lo de modo estranho 2 arte, esséncia
e imagem. Apenas de tal modo constitui-se o estético; de tal modo
que ndo tendo em vista a mera imediatidade, torna-se a arte e co-
nhecimento, isto é, faz justica a uma realidade que oculta a prépria
esséncia e reprime o que esta expressa para favorecer um ordena-
mento puramente classificatério. Apenas na cristalizacao da prépria
lei formal, nfo no passivo recolher dos objetos, a arte converge com
o real. Conhecimento ¢ nela mais e mais mediado esteticamente.
Finalmente, o pretenso solipsismo, que Lukécs vé como recaida
na iluséria imediatidade do sujeito, em arte nio significa, como ao
contrario nas més teorias do conhecimento, negacdo do objeto,
mas tende dialeticamente a reconciliar-se com ele. Como imagem o
objeto é acolhido no sujeito ao invés de petrificar-se reificadamente
contra, obedecendo ao comando do mundo alienado. Por for¢a da
contradi¢io entre objeto reconciliado na imagem, isto é, esponta-
neamente acolhido no sujeito, e aquele esterno irreconciliado, a
obra de arte critica a realidade. E decorrente disso o conhecimento
negativo. Segundo a analogia ao discurso filoséfico corrente hoje
em dia, poderia se falar da “diferenca estética” do existente: apenas
gracas a esta diferenca, e ndo negando-a, torna-se a obra de arte
ambas as coisas, obra de arte e consciéncia justa. Uma teoria da arte
que ignora isto é a0 mesmo tempo tosca e ideoldgica.

Lukécs se satisfaz com a tese de Schopenhauer, segundo a qual
o principio do solipsismo s6 se permite “nas filosofias mais abstra-
tas de modo inteiramente consequente”, e “mesmo 14 apenas de
modo sofistico, rabulice” (p.18). Mas sua argumentagio golpeia
a si mesma: se o solipsismo nfo se sustenta, o que ele em seguida,
segundo o discurso fenomenoldgico, “coloca entre parénteses”, logo
também nfo é necessério temé-lo como principio de estilizagao.
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Em suas obras, os vanguardistas ultrapassaram objetivamente
a posicdo que lhes atribuiu Lukécs. Proust decompde a unidade do
sujeito em razio da introspeccio propria do sujeito mesmo: ele se
transforma definitivamente em um palco de objetividades que se
manifestam. A sua obra individualista torna-se o oposto daquilo
que Lukécs difamava: torna-se anti-individualista. O monologue
intérieur, a obsolescéncia do mundo (Weltlosigkeit) da nova arte,
sobre a qual Lukécs tanto se indigna, é, ambas as coisas, verdade
e aparéncia da subjetividade libertada. Verdade, porque, na con-
cepgao universal atomistica do mundo, a alienacio domina sobre
os homens e porque estes — como Lukécs poderia conceder — se
tornam meras sombras. O sujeito liberto é aparéncia, no entanto, na
medida em que objetivamente a totalidade social tem precedéncia
sobre o individual, a contradi¢io social, através da alienacio, ¢é
criada e se reproduz. As grandes obras de arte de vanguarda rom-
pem esta aparéncia de subjetividade, na medida em que emprestam
relevo a fragilidade do que é simplesmente singular e, a0 mesmo
tempo, captam aquela totalidade, da qual o individual é senio um
momento e da qual todavia ndo pode saber nada.

Lukécs acredita que se Dublin em Joyce, ou a monarquia de
Habsburg em Kafka e Musil fosse tangivel como uma espécie de
‘atmosfera do sucedido’, de certo modo contrariamente ao pro-
grama, permaneceria simplesmente produto secundério e acessorio,
entdo ele, em funcio do seu thema probandum, transforma em
coisa secundéria o substancial, a plenitude épica negativamente
ascendente. O conceito de atmosfera é em geral extremamente
inapropriado quando aplicado a Kafka. Ele tem a sua origem em
um Impressionismo, que Kafka supera exatamente pela sua ten-
déncia objetiva, relacionada com a esséncia histérica. Mesmo em
Beckett — e talvez sobretudo nele — que aparentemente elimina
todos os componentes histéricos concretos, em que sdo toleradas
somente situagdes e formas de comportamento primitivas, a fachada
a-histoérica é a contrapartida provocativa do Ser absoluto, idola-
trado pela filosofia mais reacionéria. O primitivismo, com o qual as
suas obras iniciam tio abruptamente, representa a fase final de uma
regressio, especialmente ébvia em Fin de partie, na qual, como da
longinqua distAncia do ébvio, se pressupde uma catastrofe terrestre.
Seus homens primitivos sdo os tltimos. Tematicamente descobrimos
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nele aquilo que Horkheimer e eu, na Dialética do [luminismo, deno-
minamos a convergéncia da sociedade totalmente impregnada pela
inddstria cultural com os modos de reagio dos anfibios. O contetido
substantivo de uma obra de arte pode sobreviver na representagio
precisa, silenciosamente polémica de uma insensatez reveladora e
se perder novamente, mesmo que também sé indiretamente pela
“perspectiva”, como na antitese didatica de vida falsa e vida justa
em Tolstéi a partir de Ana Karemina, logo que ele é positivamente
declarado e hipostasiado como existente.

A velha e predileta ideia de Lukécs de um “sentido imanente”
aponta, pois, para aquela mesma pertinéncia duvidosa, que sua
prépria teoria se prepara para destruir. Concepgdes como aquelas
de Beckett, contudo, tém um impulso objetivo, polémico. Lukacs
falsifica-as em “simples representacio do patoldgico, da perversio,
do idiotismo como forma tipica da ‘condition humaine’ (p.31), a
exemplo do censor cinematografico, que atribui culpa da represen-
tacdo aquilo que é representado. Acima de tudo, a confusdo com
o culto do Ser e mesmo com o vitalismo menor de Montherlant
(ibid.) expde sua completa cegueira no confronto do fendmeno.
Esta surge a partir da recusa obstinada de Lukécs em atribuir a
técnica literaria seu direito central. Ao invés disso, ele se mantém
impertubavelmente preso ao narrado. Na literatura, porém, é uni-
camente através da “técnica” que se realiza em geral a intengao do
representado — aquilo que Lukécs atribui ao préprio e mais do que
suspeito conceito de “perspectiva”. Seria interessante perguntar o
que restou da tragédia 4tica, que Lukécs, tal qual Hegel, canoniza,
se para o critério do seu valor se enaltecesse a fabula, que poderia
ser apanhada na rua. O mesmo vale para o romance tradicional e
mesmo para escritores como Flaubert, que se inserem na categoria
lukdcsiana de romance “realistico”: aqui também composicdo e
estilo sdo fundamentais. Hoje em dia, visto que a mera veracidade
empirica desceu para o nivel de reportagem de fachada, a relevan-
cia desse momento é aumentada ao extremo. A constru¢do pode
esperar dominar de modo imanente a arbitrariedade do meramente
individual, contra a qual Luk4cs combate com tanta paixo. Ele nao
explora todas as consequéncias que se seguem a partir do conhe-
cimento que rompe no tGltimo capitulo do livro: que o puramente
arbitrario nfo pode ser simplesmente superado por um ponto de
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vista pretensamente muito objetivo.Lukéics devia estar realmente
familiarizado com o pensamento do cariter chave do desdobra-
mento das forcas técnicas da producio. Certamente colocava
valor sobre a produgfo material e nfo espiritual. No entanto, pode
Lukécs fechar seriamente os olhos para o fato de que também as
técnicas artisticasigualmentese desenvolvem segundo sua prépria
l6gica? Pode ele se contentar com a asser¢io abstrata de que, no
interior de uma sociedade modificada, valeriam automaticamente
e em bloco outros critérios estéticos? Pode ele realmente persuadir
a si mesmo de que isso seria suficiente para justificar a extingaoda-
quele desenvolvimento das forgas técnicas produtivas e transporia
as mais velhas, segundo a logica imanente da coisa, para restaurar
como obrigatério? Sob o ditado do realismo socialista ndo se torna
ele exatamente advogado de uma doutrina invaridvel, que se dife-
rencia daquela recusada por ele com fundamento somente através
de uma impolidez maior?

Por mais que Lukécs entenda a arte como estrutura do conheci-
mento segundo a tradi¢ao da grande filosofia e nio a contrasta pura
e simplesmente como irracional da ciéncia, se enreda com isso na
mera imediatidade, da qual ele miope desculpa a producéo vanguar-
dista: aquela da constatagio. A arte nio reconhece a realidade por
meio do fato de que ela, de modo fotografico ou “perspectivista”,
retrata, mas sim que ela pode expressar sua constitui¢io autdbnoma,
o que é escamoteado pela estrutura empirica da realidade. Mesmo
o gesto do naoreconhecimento do mundo, que Lukécs infatigavel
tanto censura em autores como Eliot ou Joyce, pode se tornar um
momento de reconhecimento, aquele da ruptura entre o mundo dos
objetos poderoso e inassimildvel e a experiéncia desamparada dele
derivada. Lukécs simplifica a unidade dialética de arte e ciéncia
numa pura identidade, assim como se as obras de arte pela pers-
pectiva antecipassem somente alguma coisa daquilo que as ciéncias
sociais bravamente recolhessem. O essencial todavia pelo qual a
obra de arte se diferencia como reconhecimento sui generis do cien-
tifico, é exatamente porque nada empirico permanece inalterado, é
que os contetidos somente se tornam objetivamente significativos
quando se fundem com a intencio subjetiva. Se Luk4cs separa o seu
realismo do naturalismo, perde a oportunidade de dar conta para o
fato de que o realismo, quando a diferenca é colocada seriamente,

Um_capitulo_da_historia_da_modernidade_estetica__(MIOLO)__PROVA-1a.indd 332 03/11/2014 20:54:44



UM CAPITULO DA HISTORIA DA MODERNIDADE ESTETICA 333

se amalgama necessariamente com aquelas intengdes subjetivas,
que ele, por outro lado, deseja afugentar do realismo. Na verdade,
a contraposicio entre os modos de acio realisticos e “formalisticos”,
levantada inquisitoriamente por ele como medida standard, nao
pode ser salva. Se se afirma a funcfo esteticamente objetiva dos
principios formais, que para Lukécs sdo andtemas niorealisticos
e idealisticos, assim inversamente entio os romances do inicio do
século XIX apreciados impensadamente por ele como paradigma,
Dickens e Balzac, néo s@o tao realistas assim. Para isso, eles deseja-
vam segurar Marx e Engels na polémica contra o romantismo que
florescia e se vendia no mercado. Hoje surgiram nos dois roman-
cistas nfo sé tragos romAanticos, arcaicos e pré-burgueses, mas toda
a Comédie humaine de Balzac mostra-se como uma reconstrucio da
realidade de fantasia alienada,® isto é, no mais experimentada pelo
sujeito. Assim, ele de modo algum ¢é diferente das vitimas avan-
guardistas da justica de classes lukdcsiana; s6 que Balzac, segundo
o ponto de vista formal de suas obras, considerava seus monélogos
como plenitude do mundo, ao passo que os grandes romancistas
do século XX ocultam sua plenitude do mundo no monélogo. Com
isso se rompe o principio de Luk4cs. Com isso a sua ideia de “pers-
pectiva” socobra naquilo que no dltimo capitulo da escrita tende a
diferenciar de modo tdo desesperado, para a tendéncia imposta ou,
em suas palavras, para a “agitagdo”. A sua concepgio é aporética.
Ele nio consegue se livrar da consciéncia de que esteticamente a
verdade social s6 sobrevive em obras de arte estruturadas de modo
autdnomo. Mas hoje esta autonomia conduz na obra de arte con-
creta necessariamente tudo isto consigo, aquilo que ele antes como
agora nio tolera sob o encanto da doutrina comunista dominante.
A esperanca de que meios retrogrados, imanente e esteticamente
insuficientes se legitimavam, porque eles estariam diferentemente
em outro sistema social, portanto, a partir do exterior, para além
de sua légica imanente, é mera crenca. Nao se deve como Lukacs
rejeitar como epifendmeno, mas ele mesmo necessita esclarecer
de modo objetivo que aquilo que se declara no realismo socialista
como posi¢io progressiva da consciéncia somente serve as formas
artisticas burguesas como reliquias frageis e banais. Aquele realismo

6 Cf. Balzac — Lektiire, acima p.139 em diante.
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nfo tem sua origem no s6, como convinha aos clérigos comunistas,
de um mundo socialmente curado e sanado, mas também no atraso
das forgas produtivas sociais e da consciéncia em suas provincias.
Eles utilizavam a tese da ruptura qualitativa entre o socialismo e
a classe média apenas para escamotear no progresso aquele atraso
que ja nio pode ser mencionado

A recriminacio de ontologismo Lukécs une aquela do indi-
vidualismo, um ponto de vista de soliddo nfo refletida, segundo
o modelo da teoria da casualidade do Ser e Tempo de Heidegger.
Lukécs exercita na saida da criagio literdria do sujeito poético em
sua casualidade aquela critica (p.54), que Hegel de modo muito
convincente submete outrora a saida da filosofia da certeza sensorial
do uma vez préprio. Mas exatamente porque esta imediatidade ja
estd em si mediada, ela contém, estruturada de modo obrigatério
na obra de arte, os momentos que Lukécs nela sente falta, ao
passo que de outro lado ao sujeito poético é necesséria a saida do
mais préoximo dele em razdo da irmanagio da concretude com a
consciéncia. Lukacs estende a dentncia do individualismo até
Dostoiévski. “Da escuridio da cidade grande” é “uma das primeiras
representagdes do individualismo isolado decadente” (p.68). Pela
jungio de decadente e isolado, a prépria atomizacio jorrada no
principio da sociedade burguesa é revalorizada para mera mani-
festacdo de queda. Para além disso, a palavra “decadente” sugere
degradacio biolégica individual: parédia daquilo que toda reclusiao
certamente remonta muito antes da sociedade burguesa, pois tam-
bém os animais gregérios, segundo as palavras de Borchardt, sao
“comunidades solitarias”, o zoon politikon ¢ algo a ser produzido. Um
a priori histérico de toda nova arte, que s6 se torna transcendente
ali onde ela o reconhece como nio atenuado, surge como erro
contornavel ou até como deslumbramento burgués. Contudo, assim
que Lukdcs se engaja na mais nova literatura russa, ele descobre que
toda mudanga de estrutura que impde nio se deu. S6 que disso nao
aprende a renunciar a conceitos como aquele da soliddo decadente.
A posigio dos vanguardistas por ele censurados — segundo sua ter-
minologia antiga: o “lugar transcendental” deles — é na discussio
das tendéncias a soliddo historicamente mediada, e ndo a ontold-
gica. Os ontologistas de hoje em dia sdo apenas muito uninimes
com vinculos que, atribuindo ao ser como tal, produzem a aparéncia
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de eternidade a todas as autoridades heterdnomas possiveis. Nisto
eles se dariam muito bem com Lukéics. Que a soliddao enquanto
forma a priori seja mera aparéncia, que ela mesma seja produzida
socialmente; que transcenda a si, assim que se reflete como tal, cabe
a Lukécs.” Mas exatamente aqui a dialética estética se volta contra
ele. No sujeito individual, pela escolha ou decis@o, nada se alcanga
além da soliddo coletivamente determinada. Onde Lukécs liquida
com a poesia de sentimentos dos romances soviéticos estandardi-
zados, isto soa superficialmente perceptivel. De uma maneira geral,
na leitura do livro, sobretudo as péaginas passionais sobre Kafka
(ver sobretudo p.50ss), nfo nos livramos da impressiao de que, a
literatura condenada por ele como decadente, ele reage como o
legendério cavalo-taxi ao som da musica militar, antes de continuar
a puxar a charrete. Para manter distante a sua forca de atracio, ele
acompanha o coro de censores que, desde Kierkegaard (inserido
dentre os vanguardistas por ele mesmo), quando néo retroagem a
indignagao sobre Friedrich Schlegel e o pré-romantismo, cavouca
sempre indignado sobre a arte que é meramente interessante. A
negociacio sobre isso teria de ser revidada. Que um ponto de vista
ou uma apresentacio traga o carater do interessado, nao deve ser
reduzido simplesmente & sensagio e mercado espiritual, que certa-
mente exigiam tal categoria. Nenhuma chancela da verdade, ela
tornou-se hoje para sua condi¢io necessaria; aquilo que concerne
“mea interest”, o sujeito, ao invés de que fosse expedido com a vio-
léncia poderosissima do dominante, da mercadoria.

Lukécs ndo poderia enaltecer aquilo que o atraia em Kafka,
e também inseri-lo em seu Index, se na surdina nio tivesse, como
escoléstico tardio cético, preparado uma doutrina de duas espécies
de verdade:

Estas observacoes partem sempre de novo da reflexdo artistica do
realismo socialista condicionada historicamente (N#o se pode contudo
intervir suficientemente contra a custédia de interpretacoes, que desejam
extrair deste confronto histérico de chames imediatas sobre a qualidade
artistica de obras isoladas — seja no sentido afirmativo, seja no negativo.).
O fundamento da concepgio desta reflexdo repousa no ponto de vista

7 Cf. Adorno, Philosophie der neuen Musik, v.2., p.49ss.
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claro de que a concepcio de mundo socialista, a perspectiva do socialismo
possui para a literatura: a possibilidade de refletir e representar de modo
mais abrangente e profundo o ser social e a consciéncia, os homens e as
relagdes humanas, a problemética da vida humana e suas solugdes, que
poderia ter sido dado a literatura como fundamento de concepcoes de
mundo anterior. (p.126)

Qualidade artistica e reflexdo artistica do realismo socialista
eram, por conseguinte, duas coisas distintas. O literariamente
valido serd separado do socialistica e literariamente valido que, de
certo modo, deve ser dans le vrai por meio de um ato de misericérdia
do espirito do mundo. Uma tal maldade dupla n#o fica bem para
um pensador que defende pateticamente a unidade da razio. Mas
se, de um lado, explica a ndo evasio daquela solidio — mal silencia
que ela é tragada pela negatividade social, pela coisificacio univer-
sal — e ele sustenta a0 mesmo tempo hegelianamente o seu cariter
objetivo aparente, a conclusdo se impde, de que toda soliddo no
final é praticada e envolve a sua propria negagio; que a consciéncia
solitaria se levanta potencialmente em si mesma na medida em que
na forma se revela como o oculto. Exatamente isto se evidencia
nas obras realmente vanguardistas. Elas objetivam uma imersio
monodolégica, sem reserva na lei formal prépria a cada uma, este-
ticamente e mediada segundo isto, também o seu substrato social.
Somente isso concede para Kafka, Joyce, Beckett, para a grande
musica nova a sua violéncia. Em seus mondlogos, soa a hora que
bateu para o mundo: é por esta razio que emocionam muito mais
que aquilo que comunicivel o mundo descreve. Que tal passagem
para a objetividade permanega contemplativa, nfo se torne prética,
funda na situagio uma sociedade, na qual, apesar da seguranga do
oposto, persiste realmente em toda parte o estado monodoldgico.
Sobre isso exatamente o Lukécs classicista mal poderia esperar hoje
e aqui que obras de arte rompessem a contemplacio. A sua procla-
macio da qualidade artistica é incompativel com um pragmatismo
que, em face da producio responsivel e progressiva, se contenta
com a sentenca sem plataforma “burgués, burgués, burgués”.

Lukécs cita, aprovando, o meu estudo sobre o envelhecimento
da nova misica para, paradoxalmente semelhante a Sedlmayr,
manipular as minhas reflexdes dialéticas contra a nova arte e
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contra o meu préprio objetivo. Isso ndo deveria ser invejado nele:
“verdadeiros sdo apenas os pensamentos que nao compreendem a
si mesmos”® e nenhum autor tem neles titulo de posse. Mas a argu-
mentagio de Lukécs certamente nio me subtrai esse titulo. O fato
de que a arte, que indiretamente ¢ idéntica com o medo, nao pode
ser fundada no 4pice da mera expressio, constava na Philosophie
der neuen Musik [Filosofia da nova misica],’ embora eu nio com-
partilhe do mesmo otimismo oficial de Lukécs, historicamente hoje
haveria menos motivo para este medo. A “inteligéncia decadente”
precisou temer menos. Sobre o puro este da expressdo ndo pode
significar contudo nem a instauracéo coisificada, sem tensao de um
estilo, como censurei na nova musica envelhecida, nem o salto em
uma positividade constituida pela forma diante de toda reflexio, no
sentido hegeliano nfo substancial, nfdo auténtica. A consequéncia
do envelhecimento da nova misica nfo seria o recurso sobre a
autocritica envelhecida, mas a sua autocritica insistente. Desde o
inicio, a apresentacio nio atenuada do medo era mais do que este,
uma resisténcia por meio da expressio, da for¢a da nomeagio firme:
o contrério disso tudo que o discurso incendidrio incita “decadente”
em associagoes. Lukécs elogia, contudo, a arte por ele abjurada, pelo
fato de que ela, em relagido a uma realidade negativa, ao dominio
do “nefando”, responde negativamente. “Contudo, na medida em
que”, continua ele:

[...] o vanguardismo reflete tudo isto em sua imediatidade distorcida,
na medida em que ele traca formas que expressam estas tendéncias
como poderes autocratas da vida, distorce a distor¢ao para além da sua
fenomenalidade na realidade objetiva, deixa desaparecer todas as forcas
e tendéncias contrérias, que nela sdo realmente atuantes, como nio

importantes, como ontologicamente nio relevantes. (p.84ss.)

O otimismo oficial das tendéncias e forgas contrarias obriga
Lukécs a deslocar a méxima de Hegel, a negacdo da negagio — “a
distor¢do da distor¢ao” — seria a posi¢ao. Este traria entdo para uma
verdade fatalmente irracionalista o termo “complexidade” na arte:

8 Adorno, Minima moralia, p.364.
9 1d., Philosophie der neuen Musik, p.51ss.
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que a expressio do padecimento e a felicidade na dissonancia, que
Lukécs injuria como “lascivia de sensaco, a melancolia pelo novo
pela vontade do novo” (p.113), se cruzam indissoluvelmente nas
novas obras de arte auténticas. Isto deveria ser pensado conjunta-
mente com aquela dialética do Ambito estético e realidade, da qual
Lukécs se esquiva. Na medida em que a obra de arte ndo tem dire-
tamente algo real com o objeto, nunca diz, como reconhecimento
porém: isto é assim, mas: assim € isto. Sua logicidade nfo é aquela
do juizo predicativo, mas da exatiddao imanente: somente através
desta, a relagio, na qual os elementos correm, ocupa lugar. A sua
antitese para a realidade empirica, que contudo cai e na qual cai
propriamente, é exatamente porque, enquanto formas espirituais
que se dirigem para a realidade imediatamente, esta determina
claramente tudo isto ou aquilo. N#o faz juizo; juizo torna-se como
um todo. O momento da inverdade, que segundo a apresentacio
de Hegel esta contido em todo juizo isolado, nesse ponto sera cor-
rigido pela arte, quando a obra de arte sintetizar seus elementos,
sem que aquele momento fosse afirmado pelo outro: o conceito
que hoje se encontra impregnado néo é musical. Aquilo que a arte
perde em determinagio no individual como sintese sem juizo, por
outro lado ganha por meio do maior equilibrio em face daquilo que
a sentenga de outra forma retira. A obra de arte somente se torna
conhecimento enquanto totalidade, através de todas as mediagdes,
e nio pela sua intengio particular. Nem estas devem ser dela isola-
das, nem ela deve ser medida segundo elas. Assim age Lukéics em
termos de principios, ndo obstante o seu protesto contra 0s roman-
cistas oficialmente licenciados, que procedem deste modo em sua
praxis de escritores. Enquanto ele observa certamente os defeitos
de seus produtos estandardizados, a sua prépria filosofia de arte no
pode protegé-lo daquele curto-circuito de cujos efeitos a debilidade
mental prescrita lhe causa horror.

Em face da complexidade essencial da obra de arte, que nio
poderia ser bagatelizada como caso isolado acidental, Lukacs
fecha os olhos convulsivamente. Onde ele uma vez se aprofunda
em poemas especificos, ele tinge de vermelho aquilo que est4 ali
diretamente, e com isso erra o contetdo. Ele lamenta certo poema
muito recatado de Benn, que diz:
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O dass wir unsere Ururahnen wiiren.

Ein Kliimpchen Schleim in einem warmen Moor.
Leben und Tod, Befruchtung und Gebihren
glitte aus unseren stummen Sinften vor.

Ein Algenblatt oder ein Diinnenhiigel,

vom Wind geformtes und nach unten schwer.
Schon ein Libellenkopf, ein Méwenfliigel
wiire zu weit und litte schon zu sehr.'®

Nesse poema, Lukacs vislumbra a “tendéncia a algo primordial,
oposto a toda sociabilidade”, no sentido de Heidegger, Klages e
Rosenberg, enfim uma “glorificagio do anormal, um anti-huma-
nismo” (p.32), e mesmo que se quisesse identificar plenamente o
poema com seu contetdo, o dltimo verso acusa, de modo schope-
nhauriano, o grau mais elevado da individuacdo como sofrimento e
a nostalgia de Benn pelo tempo primordial reflete apenas a pressiao
insuportavel do presente. O tom moralista dos conceitos criticos de
Lukdcs é tipico de todas suas lamentagdes sobre o “desprendimento
do mundo” [Weltlosigkeit] subjetivista: como se os vanguardistas
tivessem praticado literalmente aquilo que na fenomenologia de
Husserl, de modo suficientemente grotesco, se chama anulacéo me-
todoldgica do mundo. Assim examina criticamente Musil: “Ulrich,
o heréi do seu grande romance, ao ser perguntado sobre o que
faria se o poder universal estivesse em suas maos, responde: ‘Nada
me restaria senfo extinguir a realidade’. O fato de que a aboli¢ao
da realidade exterior é a contrapartida para a existéncia subjetiva
‘sem qualidades’, nfo necessita de explicacdes mais detalhadas.”
(p.23). Desse modo, a frase incriminatdria sugere evidentemente
decepcio, dor césmica [Weltschmerz] incontrolavel, amor em sua
negtividade. Lukécs suprime isto e opera com um conceito de
normalidade verdadeiramente “imediato”, totalmente irrefletido,

10 [Ah, fossemos nossos ancestrais primordiais. Um grumo de muco em um pantano aque-
cido. Vida e morte, fecundagio e parto — Todos emergem destes sumos silenciosamente.
Uma folha de alga marinha ou uma duna de areia, formada pelo vento e ligada a terra.
Mesmo a cabega de uma libélula, a asa de uma gaivota — seria muito remoto e seria
muito padecimento.]
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complementando-o com a ideia de deformacido patoldgica, que
naturalmente o acompanha. Somente um estado espiritual com-
pletamente purificado de qualquer vestigio de psicanalise pode
desconhecer a relacio entre aquela normalidade e a repressio so-
cial, que baniu os instintos parciais. Toda forma de critica social que
se mete a falar com desenvoltura sobre normalidade e perversio,
permanece ela mesma ainda sob o encanto das préprias ideias que
alega ter substituido. A convic¢io lukacsiana empregada 4 maneira
de Hegel, total e viril, da primazia do universal substancial sobre
a aparente, deteriorada “mé existéncia” da mera individuagio,
lembra aqueles procuradores de estado, que exigem o exterminio
daqueles inaptos para viver ou que se desviam da norma. A sua
habilidade para apreciar a poesia lirica é passivel de ddvida. O
verso “O dass wir unsere Ururahnen wdren” [Ah, fossemos nossos
ancestrais primordiais] tem no poema um sentido completamente
diverso, daquele que expressa literalmente um desejo. Na palavra
‘Ururahnen’ [ancestrais primordiais] se entrelaca um sorriso irdnico.
Pela estilizacdo, o sentimento do sujeito poético mostra-se — alids
de uma maneira muito mais antiquada que moderna — como jogo
comicamente nio auténtico, como jogo melancélico. A natureza
repulsiva do estado ao qual o poeta finge querer retornar, mas para o
qual no ha retorno possivel, empresta énfase ao protesto contra um
padecimento historicamente produzido. Tudo isto pode ser sentido
em Benn, assim como a montagem do “efeito de estranhamento”
no uso de palavras e motivos cientificos. Pelo exagero, ele suspende
a regressdo que Lukécs diretamente lhe atribui. Aquele que perde
todas estas conotacdes se assemelha aquele escritor menor que
imitava com diligéncia e habilidade o modo de escrever de Thomas
Mann, e sobre quem este certa vez disse rindo: “Ele escreve exata-
mente como eu, mas ele trata isso seriamente”. Simplifica¢es como
as encontradas no excurso de Lukdcs sobre Benn nio s6 ignoram as
nuances, mas com estas a propria obra de arte, que somente se torna
uma obra de arte através dessas nuances. Elas sdo sintométicas do
processo de estultificagdo que também sucede aos mais inteligentes,
na medida em que se submetem aos regulamentos tais como aqueles
do realismo socialista. J4 antes, na tentativa de acusar de fascismo
a poesia moderna, Lukdcs escolhe triunfalmente um poema menor
de Rilke, para tripudiar furiosamente como um elefante nas lojas
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vienenses. Permanece em aberto saber se 0 movimento retrégrado,
perceptivel em Lukics, considerado certa vez como uma das mentes
mais progressistas, expressa objetivamente a sombra da regressdo
iminente do espirito europeu, aquela sombra que os paises subde-
senvolvidos langam sobre os desenvolvidos, que ja comecam a se
alinhar aqueles. Talvez esta posicio nos revele propriamente algo
sobre o destino de uma teoria, que parece ter diminuido nfo s6 em
termos de seus pressupostos antropolégicos, isto é, na capacidade de
pensar dos homens teoréticos, mas também contrai objetivamente
sua substancia em um estado de existéncia, na qual se considera a
teoria menos importante que a pratica, cuja tarefa é a de afastar a
catdstrofe iminente.

Da neoingenuidade de Lukacs nem mesmo o tio bajulado Tho-
mas Mann est4 imune, que ele usa contra Joyce com tal farisaismo,
que teria causado nduseas ao grande poeta épico da decadéncia. A
controvérsia deflagrada por Bergson sobre o tempo ¢ tratada como
o n6 de Gérdio. Uma vez que Lukécs é um bom objetivista, o tempo
objetivo precisa partout ter razio, pois o tempo subjetivo é mera-
mente distor¢do da decadéncia. O que induziu Bergson a formular
a sua teoria do tempo vivido néo foi o espirito subjetivista da sub-
versao, como a mente burocratica embrutecida tende a acreditar,
independentemente de suas convicgdes politicas, mas a simples
incapacidade de suportar a passagem vazia de sentido do tempo
reificado alienado, que o jovem Lukécs descreveu uma vez de modo
t3o penetrante para a Education sentimentale. Assim também em A
montanha mdgica, Thomas Mann pagou seu tributo para o conceito
de temps durée de Bergson. Para resgata-lo da propria teoria do rea-
lismo critico de Lukécs, varias personagens de A montanha mdgica
recebem bom conceito, pois elas tém “subjetivamente uma expe-
riéncia de tempo objetiva, normal”. Entéo, ele literalmente escreve:
“Na verdade, Ziemssen é vagamente consciente de que a moderna
experiéncia de tempo é simplesmente o resultado da vida anormal
do sanatério, hermeticamente separado da praxis do cotidiano”
(p.54). A ironia, que envolve o cardter de Ziemssen, iludiu seu
esteticismo; o realismo socialista embotou a prépria sensibilidade
para o realismo critico, que enaltece. Ziemssen é um oficial limi-
tado, uma espécie de Valentin pds-goetheano, que morre como um
soldado corajoso, mesmo na cama. Para Lukdcs, Ziemssen torna-se
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de imediato o porta-voz de uma vida auténtica, assim como Tolst6i
havia planejado e fracassado com Levin. Na verdade, Thomas
Mann sem reflexdo, mas com extrema sensibilidade, apresentou a
relac@o entre os dois conceitos de tempo, ambiguos e ambivalentes,
de acordo com sua posicio e relacdo dialética com tudo que é bur-
gués: o certo e o errado sio divididos igualmente entre a consciéncia
de tempo realis, caracteristica do filisteu, que em vio se refugia do
sanatério em sua profissao, e o tempo fantasmagérico daqueles que
permanecem no sanatério, alegoria da boemia e do subjetivismo
romantico. De modo inteligente, Thomas Mann n#o conciliou os
dois conceitos de tempo nem tomou partido por um deles.

O fato de Lukécs evitar drasticamente no seu filosofar o con-
tetido estético mesmo do seu texto predileto é motivado por aquele
parti pri pré-estético para o material e para a mensagem de uma
obra literéria, que ele confunde com a objetividade artistica da
obra de arte. Enquanto ele nio se importa pelos meios estilisticos
como aqueles de modo algum sutis da ironia, para ja néo falar dos
mais expostos artificios retdricos, ele ndo consegue obter qualquer
recompensa para esta rendncia na forma de um conteddo de ver-
dade das obras, purificado da aparéncia subjetiva. Em vez disso, ele
se satisfaz com sua parca tendéncia, ou seja, com o objeto, que natu-
ralmente € essencial para alcangar o contetdo de verdade da obra.
Por mais que Lukécs queira impedir a regressao do romance, ele se
mete a tagarelar artigos de catecismo como o realismo socialista, a
teoria gnosioldgica da reproducio, ideologicamente sancionada, e
0 dogma de um progresso da humanidade mecanico, independente
da espontaneidade todavia estrangulada, embora a “crenca de que
o mundo tem, em tltima instAncia, uma racionalidade e um signi-
ficado imanente, aberto e compreensivel para os homens” (p.44) é
uma reivindicagio legal se se considera o passado irrevogavel. Com
esta crenca ele se aproxima outra vez rigorosamente daquelas con-
cepgOes pueris sobre arte, que repele ao encontréi-las em burocratas
menos versados. Em vio ele tenta se evadir. Até que ponto a sua
prépria percepgio estética estd abalada, revela uma passagem sobre
a alegoria na arte mosaica bizantina: na literatura, a arte alegdrica
desta qualidade s6 pode ocorrer em casos “excepcionais” (p.42).

Como se na arte, fora das academias e conservatdrios, existisse
realmente uma distin¢o entre regra e excecdo; como se tudo que é
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estético, enquanto produto individualizado, nio fosse sempre uma
exce¢do segundo seu proprio principio e suas implicagdes gerais,
a0 passo que aquilo que estd em sintonia com normas gerais, ja se
desqualifica exatamente por meio disso do plano do configurado.
Casos excepcionais sdo emprestados do mesmo vocabulério que
os desempenhos maximos. O falecido Franz Borkenau, depois do
seu rompimento com o Partido Comunista, disse certa vez que
nio podia mais tolerar por mais tempo a pratica de discutir regu-
lamentos municipais segundo categorias da l6gica hegeliana, e a
l6gica hegeliana no espirito das assembleias comunais. Tais con-
taminagdes, que certamente datam até o préprio Hegel, prendem
Luk4cs naquele nivel cultural, que ele tanto gosta de comparar
com seu préprio. A critica hegeliana da “consciéncia infeliz”, o
impulso da filosofia especulativa, para elevar-se do ethos aparente
da subjetividade isolada, em suas maos torna-se a passagem para
uma ideologia limitada aos funciondrios fanaticos do partido, que
sequer atingiram o nivel de subjetividade. A sua violenta limitacéo,
residuo do pequeno burgués do século XIX, ele a eleva a uma ade-
quagio a realidade subtraida das amarras da mera individualidade.
Mas o salto dialético ndo se origina na dialética em si e, pela forca
da convicgio, transforma a consciéncia infeliz em consenso feliz, ao
custo dos momentos técnicos e sociais da produgio artistica objeti-
vamente postos. O pretenso ponto de vista superior, segundo uma
tese hegeliana que Lukdcs certamente nio coloca em ddvida, deve
necessariamente permanecer abstrata. A tentativa desesperada que
ele evoca contra a imbecilidade da literatura tipo boy meets tractor,
também nfo o protege das declamagdes, simultaneamente abstratas
e infantis:

[...] quanto mais geral é o significado do tema de um a obra de arte,
e quanto mais os escritores sondam os diferentes aspectos, as mesmas
condigdes e dire¢oes de desenvolvimento da mesma realidade, quanto
mais esta dltima, com todas as fraturas descritas, se transforma em uma
realidade pura e predominantemente socialista, tanto mais o realismo
critico se aproxima do socialista, tanto mais a sua perspectiva negativa
(quer dizer: nio repudiada) deve transformar-se gradualmente em uma

perspectiva positiva (afirmativa), em uma perspectiva socialista. (p.125)
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A distingdo jesuitica entre a perspectiva negativa (“apenas
nio repudiada”) e a positiva (“afirmativa”) desloca os problemas
da qualidade literdria exatamente para aquela esfera de convicgoes
pré-determinadas, que Lukdcs deseja escapar. Certamente nio ha
ddvidas sobre sua vontade de fazé-lo. S6 se pode render justica ao
seu livro, quando se tem em mente que em paises onde os fatos deci-
sivos ndo podem ser chamados pelo seu nome préprio, as marcas do
terror foram impressas em tudo aquilo proferido no lugar do que é
decisivo. De outro lado, em consequéncia disso, mesmo pensamen-
tos fracos, indiferentes e incompletos adquirem em um contexto
particular uma forca que a la lettre ndo possuem. E sob este aspecto
que todo o terceiro capitulo precisa ser lido, nfdo obstante toda a
desproporcdo 6bvia, as questdes tratadas e o aparato intelectual
exercido sobre elas. Seria necessario apenas continuar procurando
no pensamento um grande nimero de formulagdes, que permitiriam
sair do atoleiro. E o caso a seguir:

A mera apropriagio do marxismo (para nio se falar da simples par-
ticipacdo do movimento socialista, da simples adesdo ao partido), ndo &,
em si, suficiente. Para a personalidade do escritor, as experiéncias de vida
conquistadas por tais vias, as faculdades intelectuais, morais etc. desper-
tadas podem se tornar muito valiosas e contribuir para transformar esta

possibilidade em uma realidade.

No entanto, é um grave erro supor que o processo de transpor
uma verdadeira consciéncia da realidade em uma forma de arte
valida, realista, é, em principio, mais direta e mais simples do que
uma consciéncia falsa.” (p.101ss.). Ou, contra o empirismo estéril
do romance documentério que, hoje em dia, vinga em toda parte:
“Chama pois atengio, que também no realismo critico o surgimento
de um ideal de completude monografica, como por exemplo em
Zola, era um sinal de um problema interno. Mais tarde, tentaremos
mostrar que a introdugio destas tendéncias tornou-se ainda mais
problematica no realismo socialista.” (p.106). Quando Lukécs
neste contexto, usando a terminologia de sua juventude, passa a
insistir na primazia da totalidade intensiva em face da extensiva,
ele somente precisaria ser forcado a perseguir aquilo que em seus
pronunciamentos ex cathedra, despreza nos vanguardistas; grotesco,
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que nio obstante ele ainda queira vencer o “antirealismo da deca-
déncia”. Ele até mesmo chega perto de perceber que a Revolugio
Russa de modo algum precipitou uma situagio, que exige e sustenta
uma literatura “positiva”: “Antes de tudo nio se pode perder de
vista o fato trivial, de que, embora esta tomada de poder represente
um salto incrivel, a maioria dos homens, portanto também os artis-
tas, nAo passa automaticamente por uma transformacio essencial.”
(p.112). De modo extremamente brando, como se se tratasse de
um mero desvio, revela o que ocorre com o assim denominado
realismo socialista: “O resultado é uma variante insalubre e diluida
do realismo burgués, ou pelo menos uma abordagem extremamente
problemética em seus meios de expressio, ¢ claro, sem qualquer de
suas virtudes maiores.” (p.127). Nesta literatura, é negligenciada a
“natureza real da perspectiva do artista”. Isto significa:

[...] que muitos escritores se identificam com a realidade de que existe
apenas como uma tendéncia progressiva para o futuro (que por isso
mesmo, se bem entendida, poderia fornecer o ponto de vista decisivo
para a fase atual) e que as idéias muitas vezes estdo presentes apenas na
forma embriondria como realidades totalmente desenvolvidas, em uma

palavra, que a realidade e a perspectiva igualam mecanicamente. (p.128)

Desprendida do revestimento terminolégico, em poucas pala-
vras, isso significa que os procedimentos do realismo socialista e do
romantismo socialista, reconhecido por Lukécs como seu comple-
mento, sdo simplesmente a transfiguracio ideoldgica da situagio
insatisfatéria existente. O objetivismo oficial tipico da abordagem
totalitaria da literatura mostra-se para Lukdcs como meramente
subjetivo. Ele opde a isso um conceito estético de objetividade
digno dos homens:

Pois as leis formais da arte, em todas as suas complicadas relagoes
de reciprocidade entre contetdo e forma, de concepgoes do mundo e
cardter estético etc. sio também de carater objetivo. A sua viola¢io nio
tem nenhuma consequéncia pratica imediata tal como o desrespeito das
leis da economia, mas ela produz necessariamente obras menores, falhas,

inevitavelmente problematicas. (p.129)
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Aqui, onde o pensamento tem a coragem de alcancar a si
mesmo, Lukécs faz juizos muito mais convincentes sobre a arte
moderna que suas declaragdes baunasianas: “O dilaceramento
destes elementos de mediagio dialética gera, tanto na teoria quanto
na prética, uma falsa polarizacio: de um lado, a teoria, para ser uma
‘orientagfio para a pratica’ endurece em dogma; de outro lado, o
elemento da contradicdo (e mesmo aquele do acaso) desaparece dos
fatos individuais da vida.” (p.130). Ele cita sucintamente a questio
central: “A solug¢io literaria ndo decorre da dinAmica contraditéria
da vida social, mas, comparada a ela, deve muito mais servir para
ailustragido de uma verdade abstrata.” (p.132). A responsabilidade
disso seria da “agitagio como forma originéria”, como modelo de
arte e pensamento, que por esta via solidificam, encolhem e dege-
neram em esquemas rigidos com uma énfase exagerada na pratica.
“No lugar de uma nova dialética encontra-se diante de nds um
esquematismo estatico.” (p.135). Nenhum vanguardista teria algo
a acrescentar.

Disso tudo fica a sensacio de alguém que desesperadamente se
dilacera em suas correntes e imagina que o seu tilintar seria a mar-
cha do espirito do mundo. Cega-o néo s6 o poder que, se da espago
para o pensamento rebelde de Luk4cs, ndo os aprova em termos de
politica cultural. Mas a critica de Lukécs permanece prisioneira da
ilusdo de que a sociedade russa moderna, que é na verdade opri-
mida e explorada, ainda seria contraditéria, mas nao antagdnica na
natureza, segundo uma distin¢do méagica chinesa. Todos esses sinto-
mas, contra os quais ele protesta, sdo produzidos pela necessidade
propagandista de os ditadores e sua equipe martelarem nas massas
aquela tese, que Lukdcs implicitamente acata com o conceito
de realismo socialista, e banir da consciéncia aquilo que poderia
conduzi-las ao erro. A hegemonia de uma doutrina, que preenche
tais funcdes reais, nao pode se romper simplesmente na medida em
que se demonstra a sua falsidade. Lukécs cita uma frase cinica de
Hegel, que expressa o sentido social do processo, como descreve o
velho romance de formagao burgués [Bildungsroman]: “Na verdade,
no fim de tais anos de aprendizado o sujeito retine experiéncias,
com seus desejos e suas opinides se insere nas relacoes existentes
e na sua racionalidade, entra na concatenacio do mundo e nele
conquista um ponto de vista adequado.” (p.122). A isso Lukécs
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acrescenta o comentario: “Em um determinado sentido, muitos
dos melhores romances burgueses contradizem esta afirmacio de
Hegel, mas em outro sentido, igualmente especifico, eles confirmam
este ponto de vista.”. Eles estdo em conflito, na medida em que a
conclusio da educacio por eles realizada nao culmina necessaria-
mente em um reconhecimento tal da sociedade burguesa. A luta
pela concretizacio dos sonhos e convicgdes da juventude é rompida
pelas pressdes da sociedade; os rebeldes sio muitas vezes obrigados
a se dobrarem, outras vezes a se refugiarem na solidio etc., mas a
reconciliagdo hegeliana ndo € por eles chantageada. E todavia, na
medida em que a batalha termina com resignacio, o resultado se
aproxima daquele de Hegel. Pois, de um lado, a realidade social
objetiva triunfa entio sobre o meramente subjetivo das aspiracoes
individuais e, por outro, a conciliacio proclamada por Hegel nio
¢ de fato totalmente diferente de um sentimento de resignagio. O
mais alto critério de sua estética, o postulado de uma realidade que
precisa ser descrita como um continuum ininterrupto entre sujeito
e objeto, uma realidade que, segundo a expressio obstinada de
Lukécs, deve ser “refletida” — tudo isso se baseia na suposi¢io de
que aquela conciliagio se realizou, que a sociedade é justa; que o
sujeito, tal como Lukécs cita em seu excurso antiestético, adquiriu
seus direitos e se sente em casa em seu mundo. Somente ento
desapareceria da arte aquele momento de resignacéo, que Lukacs
verifica em Hegel e que ele deveria constatar propriamente no
protétipo do seu conceito de realismo, em Goethe, que pregou a
rentincia. Mas a clivagem, o antagonismo, persiste, e ¢ uma men-
tira absoluta dizer que nos estados do bloco oriental (assim por
eles denominados) ela esteja ultrapassada. A magia que mantém
Lukécs dependente e impede o seu retorno 2 almejada utopia de sua
juventude, é uma reencenagio da reconciliagio, que ele desmascara
no idealismo absoluto.
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