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UEM E Jean-Baptiste Debret? Que olhar dirige ele ao Brasil?
Por que esse gosto, esse interesse por uma regido a mil léguas
da Franga revoluciondria e napolebnica? Podemos tratar dessas
questdes a partir do Brasil ou a partir da Europa. Gostarfamos de
fazé-lo de um ponto de vista americano. Desde os anos 1820, por
vezes um pouco mais cedo no século x1x, viajantes e artistas, cada
vez mais numerosos, comegam a pisar o solo do continente ame-
ricano. Muitos dirigem-se s antigas colénias da Espanha e de Por-
tugal. De volta 4 Europa, os visitantes traziam de suas viagens e de
suas temporadas esbogos, aquarelas e pinturas que foram en-
riquecer as colegbes dos grandes museus e que, freqiientemente,
receberam as honras da litografia. Seria longo demais fazer a lista
desses homens, por vezes dessas mulheres, e de seus trabalhos, mas
evocd-los permite compreender o itinerdrio de Jean-Baptiste

Debret.

Artistas na América

Embora o diplomata francés Léonce Angrand desenhe (de 1820
a 1840) os monumentos da cidade de Lima, ao mesmo tempo que
Debret fixa a imagem do Rio de Janeiro, ndo é o grande pafs an-
dino que rivaliza com o Brasil no imagindrio dos artistas europeus.
Tampouco a Argentina e seus gauchos desenhados por Raymond
Quinsac Monvoisin. Junto com o Brasil, foi 0 México que se impds
como a destinagao privilegiada dos pintores e aquarelistas europeus.
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O primeiro pintor estrangeiro que visita o México € um francés,
Octave d’Alvimar. Também foi o primeiro a pintar a cidade depois
da Independéncia (1821) ¢ a nos deixar a imagem da plaza Mayor
da capital, que se tornara o palco das manifestacdes nacionais. De-
sembarcam no México italianos como Claudio Linati (em 1825)
que introduziu a litografia na jovem republica,' anglo-saxées como
Henry George Ward (em 1823-27), cuja esposa Elisabeth era exce-
lente desenhista. Sem falar de um artista oriundo de Praga, Johann-
Friedrich von Waldeck (em 1825-36), tio préximo de Debret em
tantos aspectos. ,

Discipulo de David e admirador de Bonaparte, Waldeck partici-
para da campanha do Egito em 1799. Como Jean-Baptiste, quando
chegou ao México ensinou desenho e pintura aos jovens da boa
sociedade. Mas ele chegara a0 México na qualidade de engenheiro
O pafs acabava de se livrar dos Bourbon e enfrentava anos con-

3

turbados. Em 1825, a situacio artistica era muito diferente daquela
do Brasil de Debret: 0 México contava, desde o século xvim, com
uma Academia de Belas-Artes e, desde o Renascimento, com es-
colas de pintores. Para as novas autoridades, nio havia por que
convidar uma misso artistica européia. Em compensacio, a in-
dependéncia criou uma relagio nova com a Europa, abrindo am-
plamente o pafs aos estrangeiros — estrangeiros fascinados pela
jovem reptblica e pela América que ela encarna. Escutemos Wal-
deck: “J4 é tempo de a atengdo da Europa virar-se para um mundo
provavelmente tio rico em tesouros cientificos como em recor-
dagdes atraentes. A América ainda é muito pouco conhecida”.

O México inspirou grandes dlbuns de litografias parecidos com a
Viagem pitoresca ao Brasil de Debret. Aquele que Waldeck dedicou
as rufnas de Palenque e publicou em Paris muito contribuiu para
tornar a arte maia conhecida na Europa. O italiano Linati editou
em Bruxelas, em 1828, um 4lbum sobre os trajes civis, militares e
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religiosos do México. Dessas obras, uma das mais famosas e mais
difundidas continua a ser a de Carl Christian Sartorius, Mexiko
Landschafisbilder und Skizzen aus dem Volksleben. llustrado com
gravuras de Johann Moritz Rugendas, o livro foi publicado em
alemio em Darmstadt, em 1855, e no mesmo ano saiu em inglés,
em Londres e Nova York.

Alemies, ingleses, franceses, austrfacos e até alguns italianos ins-
talaram-se, pois, ali onde estava surgindo a América Latina. Percor-
reram caminhos, contemplaram paisagens, observaram a natureza e
os homens, e criaram estampas que popularizaram essas terras por
muito tempo subjugadas & Espanha e a Portugal. No preficio que
escreve para Mexiko Landschafisbilder und Skizzen aus dem Volksle-
ben, Sartorius resume a filosofia que guia a maior parte desses
trabalhos, sejam quais forem o autor ou o pais em questdo: “O
amével leitor nio deve esperar péginas que acompanham um livro
de viagens detathando os acontecimentos do dia-a-dia, nem um

O
tratado de geografia, de etnologia ou de estatistica; nem sequer
uma exposigio sistemdtica da histéria natural do México. Em con-
trapartida, ele encontrard vistas do pais: as vezes serd apenas um
simples esbogo feito a certa distAncia, mas s vezes também um qua-
dro mais complero, executado de mais perto, com vegetagio e cipds
trepadores; esbogos feitos na vida cotidiana, no paldcio, nas caba-
nas, na savana que se perde ao longe ou no mais profundo da
mina’.!

Essas obras sdo ainda mais preciosas porque constituem, até hoje,
fonte insubstituivel de informacdes sobre a sociedade e a vida co-
tidiana nos pafses da América Latina. Ndo apenas forjaram uma
imagem da América, destinada ao publico europeu da primeira
metade do século x1X, como permanecem para nés um dos me-
lhores meios de que dispomos para conhecer essas populagdes ou

estudar seus ambientes natural e humano. E, as vezes, para com-
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Panorama da baia do Rio de Janeiro i
visto do chamado morro do Corcovado




paré-las: os artistas que percorreram vérios pafses latino-americanos
oferecem-nos a possibilidade de confrontar seus povos e suas his-
térias. E o caso de Johann Moritz Rugendas, cujas pinturas e aqua-
relas Sartorius utilizou para ilustrar sua obra.

Jean-Baptiste Debret, por sua vez, contentou-se em mostrar o
Brasil, o que ja é considerivel, mas seu testemunho inscreve-se na
tradigdo que acabamos de lembrar. Ele pertence a essa vaga de
artistas de origem européia que nunca formaram uma escola mas
cuja influéncia, multiplicada pela reprodugio litogréfica, formou o
olhar que a Europa Ocidental langou para a América Latina antes
da era da fotografia. Foi no século x1x, com a abertura dos pafses
da América espanhola e do Brasil, que os europeus adquiriram o
hébito de fazer a viagem 4 América, assim como desde o século xvi
faziam a viagem 2 Itdlia. Isso nio significa que esses artistas tenham
abandonado a peninsula de Rafae] e Michelangelo: em 1807, Jean-
Baptiste Debret fora 2 Itdlia, de onde trouxe seus Trajes italianos,
gravados em 1809.' Seu colega ¢ amigo Johann Moritz Rugendas
fez a mesma viagem em 1828, ao retornar do Brasil. Nove anos an-
tes, também depois da viagem ao Brasil, o aquarelista austriaco
Thomas Ender teve ocasido de visitar Roma, Népoles e Florenca.2

O Novo Mundo, terra de exilio ¢ de refiigio

Antes do olhar, existem a partida e a viagem. E freqiiente que
cles partam muito jovens para o Novo Mundo. Qutro cidadio
francés, Hercule Florence, nascido em Nice em 1804, chega ao
Brasil em 1824. Tem vinte anos. £ com 2 mesma idade, ou quase,
que Johann Moritz Rugendas embarca para esse pafs, sem muita
experiéncia profissional e, desnecessirio dizer, sem nenhum co-
nhecimento do Brasil. Tal qual Hercule Florence, participou da

expedi¢io do bario Georg-Heinrich von Langsdorff. Quanto a
Thomas Ender, que integrou uma expedigdo cientffica austrfaca,
ele descobre o Brasil com apenas 23 anos. E ficil perceber tudo o
que separa Debret de seus jovens colegas. E um homem de 47
anos, pintor consagrado, que desembarca no Rio de Janeiro em
1816. No entanto, tal qual os outros, optou por colocar um oceano
entre a Europa e sua prépria pessoa.

Por que partir para o Novo Mundo? Debret deparou-se com essa
indagagio, assim como, antes dele, Alexandre von Humboldt,? e as-
sim como vio se deparar Rugendas e tantos outros que abando-
naram a Europa para se lancar nas pistas da América.

Para alguns, os motivos sdo obviamente intelectuais: as curio-
sidades cientificas de Alexandre von Humboldr e de seu desenhista
Aimé Bonpland explicam o itinerdrio dos dois homens e a natureza
da obra que trouxeram da América. Para outros, as circunstincias
politicas foram decisivas. A partida de Debret inscreve-se nesse
primeiro perfodo do século xrx, que se recupera lentamente dos
abalos da era revolucioniria e imperial. O jtaliano Claudio Linati
(1790-1832), a quem devemos uma série surpreendente de lito-
grafias sobre 0 México, muito semelhantes 4s de Debret, era um re-
voluciondrio e membro da Sociedade dos Carbondrios de Parma.
Os transtornos politicos que agitam a Franca em 1815, a queda do
Império ¢ o exilio dos artistas — David refugia-se em Bruxelas —
fornecem-nos uma das chaves para a partida de Debret. Os artistas
da Revolugio e do Império nem sempre tinham lugar na Franca
reaciondria dos Bourbon. Perdiam posicio e protetores, ¢, a0 mes-
mo tempo, clientes e rendimentos. Balzac pintou magnificamente
essas geracGes brutalmente confrontadas com a volta do Antigo Re-
gime. O drama do coronel Chabert joga uma luz crua nessas car-
reiras destrufdas e nesses naufrgios humanos que muitos tentaram
conjurar emigrando para outras latitudes. O destino de Debret, po-
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rém, poderia ter sido a Rissia, como por pouco ndo foi o de Ru-
gendas, que sonhara em acompanhar Alexandre von Humboldt até
as estepes da Asia. A preparacdo de uma missdo artistica com des-
ino ao Brasil, que parecia abrir atraentes perspectivas profis-
sionais, decidiu de outra forma. Jean-Baptiste Debret cruzou o
oceano.

A partida de Debret para a América inscreve-se também na velba
tradigio de emigragio € de exilio. Se no século xx o Novo Mundo
permitia escapar de um continente que recafra no Anrigo Regime ¢
na reacio, foi desde o Renascimento que 0s banidos da Europa
procuraram € encontraram uma terra de asilo do outro lado do
Adlantico: os cristaos-novos que, no século xv1, seguiram Carvajal
para o norte do México, os puritanos que, 1o século seguinte, fun-
daram 2 Nova Inglaterra estdo longe de ser casos isolados. Desde o
século xvi, artistas enfrentaram o mar oceano. Pintores, escultores,
grificos espanhdis, italianos, flamengos ou franceses desembarca-
ram na América para se por ao abrigo de uma Europa conturbada

por guerras € conflitos religiosos.

Estrangeiros em solo americano

Mas outras razbes podem ter incitado Debret a escolher o Brasil?
Afinal de contas, nesse século XIX nascente vérios artistas cruzavam
o Atlantico mesmo se ndo precisavam fugir do retorno do Antigo
Regime. Foi o caso de Rugendas, o pintor do Brasil, do México e
de intimeros paises da América do Sul, o qual iria cruzar os ca-
minhos de Debret em solo brasileiro. Ou de Thomas Ender, que
acompanhou uma missdo austriaca, radiante por ter sido escolhido
por seu protetor, o principe de Metternich.!

A atragdo que a América exerce nos intelectuais e nos artistas néo

s e L S

Transporre de velhas
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darta, pois, do século x1x. E fendmeno mais antigo. Os mitos do
Novo Mundo, suas riquezas fabulosas e suas populagges sempre
fascinaram os habitanres da Europa Ocidental. Desde o século xvr,
o Brasil atrai nio apenas os portugueses. Europeus curiosos de
conhecer as terras novas vio parar em seus litorais: pense-se em
Hans Staden, esse soldado alemdo que fora 4 terra brasileira em bus-
ca de fortuna e aventuras, ou ainda no francés Jean de Léry, auror,
como o precedente, de um texto de enorme riqueza sobre o Brasil
do Renascimento.

A América ¢ uma fonte de exotismo. Estd presente em todos os
gabinetes de curiosidades. Sua fauna, sua flora, seus {ndios con-
tinuaram a intrigar os europeus da Europa barroca. No entanto, os
viajantes estrangeiros que a percorreram foram, durante muito
tempo, uma excecdo, e foi preciso esperar as expedicbes cientificas
da época do Iluminismo, e, mais especialmente, a do bardo Ale-
xandre von Humboldt, no limiar do século xix, para que o Novo
Mundo se abrisse em todas as suas dimensdes i curiosidade dos
europeus. :

O sibio aleméo deixou de ir a0 Brasil por nio dispor das auro-
rizagdes necessdrias, mas teve toda a liberdade para explorar grande
parte da América do Sul e do México. Sua expedicio é fundadora:
pela amplidio das pesquisas que o barfo von Humboldr realizou, pe-
la extensdo de seus interesses, e, acima de tudo, pela notdvel di-
vulgagdo de seus resultados na Europa, na época. Sua obra monu-
mental, Vistas das cordilbeiras (1810), excitou as imaginacées. Foi a
partir dessa data que a América se tornou algo bem diferente de um
imagindrio agraddvel ou de um devaneio exético: uma destinagio
possivel para inimeros europeus, cientistas, escritores e artistas em
busca de perspectivas novas, de emocdes inéditas e de paisagens
desconhecidas. E ndo s§ a América ibérica: basta lembrar a viagem
que o jovem Chateaubriand fez aos Estados Unidos. Depois da In-
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dependéncia arrancada da Espanha, cresceu mais ainda o interesse
por essas novas nagdes, ¢ as antigas possessdes de Madri receberam
cada vez mais estrangeiros. Enquanto isso, a chegada da familia real
portuguesa e, depois, a instauragdo do império puseram o Brasil no
mesmo diapasio dos outros pafses da América Latina. O inglés
John Mawe, autor de Travels in the interior of Brazil (Londres,
1812), foi um dos primeiros a aproveitar essa abertura do reino
brasileiro.

2

Assim sendo, ¢ diffcil imaginar que Debrert tenha conseguido es-
capar totalmente ao gosto pelo exotismo e 4 curiosidade de seus
contempordneos pela América, ainda que isso s6 tenha exercido um
papel secunddrio em sua ida para o Brasil. O pafs que ele descobria
deve ter logo lhe despertado um interesse que ultrapassava suas
atribuigdes de artista oficial, e deve té-lo ajudado a esquecer as
intrigas da comunidade francesa ou dos rivais lisboetas. Como
muitos de seus pares, ele adotou o perfil do artista viajante, con-
forme demonstra sua expedicio ao Rio Grande do Sul. Nao por
acaso, duas de suas obras figuram no dlbum Viagem pitoresca atra-
vés do Brasil que Rugendas publica em Paris em 1835.

Na verdade, Debret pertence a essa categoria de pintores acadé-
micos cativados pela América e que descobrem um interesse stbito
pela sociedade que os cerca. Nio podemos deixar de aproximar
Debret de dois pintores estrangeiros instalados no México, o ita-
liano Eugenio Landesio e o catalio Pelegrin Clavé. Clavé dirigiu a
Academia Mexicana e Landesio ali ensinou. Esse artista italiano
cruzara o Adéantico para dar aulas de cultura e arte européia. Che-
gou at¢ a publicar no México obras eruditas destinadas 4 formacio
de pintores e desenhistas. Mais perto ainda de Debret, o francés
Edouard Pingret fora, primeiro, o pintor de uma viagem real — a
de Luis Filipe 4 Inglaterra —, antes de exercer seus ralentos no
Meéxico. Gragas a essa experiéncia inglesa ¢ a uma incursio 4 Africa




do Norte ele deu um impulso decisivo a pintura de género, isto ¢,
20 costumbrismo mexicano.!

Jean-Baptiste Debret nao ¢, pois, o tnico a ter momcﬁo uma cat-
reira que o levou da pintura oficial e académica européia 2 re-
produgio da realidade americana. Produza-se no Brasil ou no
México, a experiéncia do Novo Mundo pulveriza os academicismos
mais resistentes, a0 mesmo tempo que tira partido da formacio
técnica e estilistica da velha Buropa.

O olhar europen

As imagens que os artistas europeus fizeram da América no século
XIX s30 a expressio de um olhar ocidental e de um modo de fazer que
aplica os estilos e as técnicas do velho continente. Acrescentemos que
elas se dirigiam essencialmente aos publicos dessa parte do mundo.
Tratava-se de mostrar-lhes realidades longinquas, desconhecidas,
jamais reveladas, de um enfoque capaz de prender o olhar, divertir o
espirito e seduzir o comprador. Mas tratava-se também de uma
operagio comercial: era preciso vender obras de execugdo dispendiosa.

Em principio, as pinturas e pranchas juntam o que ¢ atraente pa-
ra o leitor e a preocupagio de mostrar-lhe, com a maior fidelidade
do mundo, paisagens, pessoas e coisas da América. Mas seria pecar
por anacronismo, e confundir os géneros, atribuir a elas um intuito
etnogrifico qualquer, no sentido de que seus autores tivessem
tentado reproduzir da maneira mais objetiva, mais “cientifica
possivel” o que tinham diante dos olhos. Nessa primeira metade do
século x1x, ainda nio existiam o mgamnmmo e o etndlogo, tampouco
as regras, os principios e os métodos que, progressivamente, trans-
formaram suas disciplinas numa das 4reas mais fecundas das
ciéncias humanas.
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Pode-se entio dizer que essas imagens sio cromos inocentes, in-
génuos em extremo e muito sensiveis ao folclore? E, antes de mais
nada, o que encobre o titulo dessas obras: Brasil pitoresco, Viagem
pitoresca ao Brasil, Viagem pitoresca e arqueoldgica a provincia de
Yucatdn?' Talvez o termo pitoresco traga o risco de nos desenca-
minhar. Littré explica que o adjetivo pitoresco designa “tudo o que
se presta a fazer uma pintura bem caracterizada, e que impressiona
e encanta ao mesmo tempo os olhos e o espirito”. Acrescenta que se
trata também de um termo de livreiros: “Diz-se de certas publica-
¢bes ornamentadas de gravuras, e sobretudo de gravuras em
madeira impressas no texto: Le Magasin pittoresque. La France
pittoresque...”. Evitemos atribuir ao titulo Brasil pitoresco o que ele
nio dizia.

Nem ingénuas, nem neutras, essas imagens exprimem tanto o
olhar forcosamente seletivo do pintor como a sociedade que elas
poem em cena. Quem se surpreenderia? E, ainda assim, sempre
obedecem 2 preocupagdo de pintar o mundo americano com um
méximo de exatidio. O caso de Rugendas ¢ bastante significativo.
Em 1827, a publicagio de sua Viagem pitoresca atraira a atengio do
bardo von Humboldt sobre as qualidades de observador desse
jovem artista muito promissor. As relagdes que entio se esta-
beleceram entre o pintor e o grande sébio revelam que a preo-
cupagio cientifica ndo era alheia a muitos desses criadores.

Tais imagens tampouco sio inocentes. De um lado, porque res-
pondem a objetivos diretamente mercantis. De outro, porque tam-
bém refletem os modos de ver de seus autores, isto €, seus gostos,
seus esteredtipos, seus preconceitos de europeus, até mesmo suas
obsessBes. A fatura artistica, as idéias do artista e o objetivo co-
mercial aqui aparecem, ¢ evidente, inextricavelmente mesclados. E
por isso que todas essas imagens sdo cuidadosamente construidas.

180

Teatralizacbes e cenas de género

A arte de Debret, como a de todos os seus contemporineos, é
uma arte da teatralizacdo. Lembremos que ela intervinha na apre-
sentagdo das 6peras encenadas no Rio de Janeiro. A rua, os in-
teriores ricos ou modestos, os campos sio os cendrios prediletos
habitados pelos personagens de Debret. As vezes as figuras so-
bressaem em um fundo neutro, como para melhor realgar as carac-
teristicas que o artista quer destacar. Processos andlogos aparecem
nas obras sobre o México ou a Argentina.

De dlbum em 4lbum, os temas se repetem. Cenas de género que
lembram momentos da vida cotidiana, revelando visdes este-
reotipadas. Era o que, no México e na ex-América espanhola, cha-
mava-se costumbrismo, isto é, a maneira caracteristica do amWSSn de
costumbres”, que se dedica a fixar a imagem de “tipos caracte-
risticos de ragas, povos e cavalos™.? As representagdes de mercados
sio indmeras: as do alemio Rugendas, as do francés Pingret. Os
carregadores de dgua sdo uma legido. Lembremos aqueles que o
jovem Rugendas pinta, quando descobre as cidades do Brasil que
lhe inspiram desenhos intitulados Carregadores de dgua (atual-
mente, no Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro) e Agua-
deiros. Os carregadores de 4gua mexicanos do italiano Claudio Li-
nati fazem eco aos de Lukas Vischer, de Philippe Ronde, de
Edouard Pingret e de intimeros outros artistas e aquarelistas que
permaneceram andnimos. O sujeito destaca-se sozinho sobre um
fundo neutro, ou cercado de outros personagens, como na aquarela
de Claudio Linati, em que se observam vendedores de paezinhos, e
negociantes de cécoras espiando o fregués atrds de monticulos de
frutas e cachos de bananas verdes.

Vez por outra, a imagem ¢ mais sofisticada: d4 lugar a uma com-
posi¢do muito estudada em que cada pormenor tem sua impor-
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tincia. Vejamos o Mecapalero de Waldeck: um canto de rua, cons-
trugdes de estilo colonial e dois carregadores indigenas — um no
primeiro plano, de pé, levando na mio a corda que lhe serve para
transportar os fardos; o outro, no segundo plano, esmagado por
uma trouxa marcada com as iniciais CM & Co.

Por toda parte as cenas religiosas despertam grande curiosidade.
Os artistas seguiam o caminho aberto por Alexandre von Hum-
boldt, que considerava as festas cristds, os fogos de artificio, as dan-
Gas e as procissGes que as acompanhavam uma fonte inesgotével
de diverses para o povo indigena. O cientista
alemio estava convencido de que era no meio
dessas festas que se manifestava o cardter nacio-
nal.! Daniel Thomas Egerton pintou as cerimé-
nias da Semana Santa na cidade do México,
detalhando os diversos pasos, fazendo desfilarem
os soldados, os musicos e os anjos carregando os
instrumentos da Paix3o, atrds de um Pilatos a
cavalo...

e N

O artista roméintico é atento 2
religiosidade popular e indigena: nem pensar em
reproduzir o interior de uma pobre choupana sem
uma infinidade de estiruas pias, uma Virgem de
Guadalupe, um Jesus Cristo e todo tipo de
pequenas estampas religiosas representando os
santos locais. Da mesma forma, Rugendas d4 uma
visdo colorida e pitoresca, no sentido usual no século xrx, da
procissdo da Virgem do Rosério, na Cidade do México.
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A gbservacio direta

A encenagdo, a montagem, a estereotipia sio acompanhadas de
uma incontestdvel acuidade do olhar. Mas a confecgio de 4lbuns
publicados na Europa exigia certos compromissos com o gosto do
ptblico, incentivando a imaginagio e suprindo as lacunas da
experiéncia. Isso implicava o emprego de uma técnica, a litografia
que' modificava o frescor do primeiro jato, quando nio o dilufa

3

num academicismo que se prestava a tudo.

Apesar disso, nunca se deve perder de vista que
as imagens da América sio, primeiramente, exe-
cutadas a partir da observagio iz situ. A presenca
direta do artista é comprovada pelos meios empre-
gados: estes sio leves, facilmente transportdveis
de um lugar a outro, facilitam uma execucio ri-
pida, a0 vivo e instantinea, j4 quase dotada das
qualidades que, dezenas de anos mais tarde, a téc-
nica fotogréfica proporcionari.

O que ¢ novo nessa atengio? A observacio
direta é uma revolucio do olhar ocidental di-
rigido & América. Por muito tempo a tradicio
européia contentou-se com ilustragdes imagina-
das com base nos textos dos cronistas. Com raras
excegbes, que datam do século xvi: os desenhos
em cores que acompanham a obra do cronista espanhol Ferndndez
de Oviedo;? os desenhos realizados por Christoph Weiditz, quando
teve o privilégio de observar os indios do México na corte de
Toledo, em 1528; ou ainda os esbogos de Hans Staden. A tradicio
maneirista e, depois, a tradigio barroca preferiram explorar um
jogo de convengbes que nfo tinham muito a ver com o original
mas satisfaziam o imagindrio ocidental. Os indios musculosos de






Tais expedigbes estavam encarregadas de recolher todo tipo de
informagao sobre as possessdes da Coroa da Espanha e da Coroa de
Portugal. Foi gragas a essas iniciativas, aos cientistas que as di-
rigiam, aos desenhistas que as acompanhavam,’ que teve infcio o
estudo sistemdtico das realidades americanas, em todas as suas fa-
cetas. Ao olhar dos pintores de casras sucede-se entio o olhar
infinitamente mais distanciado do Iluminismo. A obra que o
naturalista baiano Alexandre Rodrigues Ferreira dedicou 2
Amazénia (1783-92) ¢ exemplar dessa abordagem, que com fre-
qiiéncia nada fica a dever & melhor etnografia.2

Assim, as imagens das castas nio sdo os ancestrais diretos das
realizagdes de artistas que desembarcam no infcio do século xIx.
Seria abusivo querer estabelecer uma genealogia entre as duas
etapas. Como sempre, a histéria ¢ feita muito mais de rupturas,
saltos e bifurcagdes. Os quadros das castas sio uma especialidade
hispinica que pouco circulou no resto da Europa e que nunca
alcancou a notoriedade de um género na pintura européia. Quanto
a0 olhar dos cientistas, ele apenas prepara o dos artistas europeus,
assim como o Iluminismo anuncia o Romantismo. Em outras
palavras: mediante, af também, certas rupturas que foram quase
revolucaes...

As novas sociedades americanas

O que se transforma no olhar europeu durante o século xix?
Podemos nos contentar em evocar a multiplicacio do olhar pela
chegada cada vez mais numerosa de artistas e viajantes estrangeiros?
Ou pela instauragio de uma relacio direta, propriamente fisica,
com as realidades humanas e naturais do outro lado do Atlantico?

Provavelmente, ndo € isso o essencial. Os arristas europeus adqui-
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riram uma sensibilidade nova para as coisas do povo. A Revolucio
Francesa, ¢ claro, tem muito a ver com isso. Mas tanto quanto o
Romantismo. E o filésofo Herder que, na época napolednica,
difunde o gosto pela observagio do passado e das tradi¢des dos
povos. O olhar maneirista, e depois cldssico e neocléssico, con-
tentara-se por muito tempo em idealizar o corpo dos amerindios,
transformando-os em atletas greco-romanos. O gosto roméntico e
a irrupgio das massas populares na cena histérica, a partir de 1789,
tornava os viajantes europeus mais receptivos aos individuos, aos
homens e as mulheres que eles descobriam na América. Debret, por
exemplo, ndo hesita em prestar homenagem a um velho dentista
mulato da rua da Cadeia,’ ou ao cabeleireiro negro do Teatro
Imperial, tdo hdbil em fabricar e em colocar todos os tipos de
perucas.t

Mas nem tudo se decidiu apenas na Europa. O movimento de
independéncia das nagdes hispano-americanas foi um aconte-
cimento t3o importante como a revolta dos futuros Estados Unidos
contra a Inglaterra. Na América hispanica, o processo de emanci-
pagio exigiu a transformacio do olhar: o nacionalismo embrionério
despertava um interesse pelos povos novos, que mal acabavam de se
libertar da dupla opressio do Antigo Regime e do colonialismo
espanhol. Daf um olhar que ia se acostumando 2 abarcar os povos
independentes em toda a sua diversidade, dos {ndios aos brancos,
dos mestigos aos mulatos e aos descendentes dos escravos africanos.

Por outros caminhos, na mesma época, o Brasil iria romper seus
lagos politicos com Lisboa. O resultado foi idéntico, ou quase: ©
povo brasileiro, como antes dele o povo mexicano e o povo perua-
no, fazia sua primeira aparigio no cendrio mundial.

Esse duplo movimento, nascido das transformagses na Europa e
na América, nio s6 explica a atengdo dada 3s manifestages das cul-
turas nacionais e populares, mas d4 conta da sensibilidade is for-
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suas :momnmmmmv como virios predecessores seus, o artista criou
certos efeitos misturando elementos de primeira e de segunda
maos. Post e Eckhout agiram da mesma forma. Mas j4 ndo serd o
caso dos trabalhos que o artista alemo fard mais tarde, a partir de
1835, no Chile e na Argentina. Em meados do século xix, C. Sar-
torius ainda sente a necessidade de lembrar que baseou seu estudo
sobre 0 México no testemunho, de fato imprescindivel, do bario
von Humboldt, “pois apesar das mudancas trazidas por estes ul-
timos cinqiienta anos do ponto de vista econdmico e social, as
bases que Humboldt expés em sua obra permaneceram essencial-
mente as mesmas’.!

Tais esforcos, ndo necessariamente coroados de &xito, explicam
que o artista evolua constantemente entre as preocupacdes e modas
estéticas que evocamos e o cuidado de ser verdadeiro. As fronteiras
sao menos nitidas ainda na medida em que, nessa primeira fase do
século x1X, 0 viajante costuma manifestar curiosidades que serdo as
da etnologia algum tempo depois. Por sinal, os anos 30 e 40 do sé-
culo x1x marcam um momento crucial para o nascimento dessa
disciplina. E em 1839 que a Sociedade Etnolégica de Paris publica
uma Instruction générale aux voyageurs, ensinando-lhes a coletar
informag6es que, supostamente, t&m um interesse cientifico. Qua-
tro anos mais tarde, a Ethnological Society de Londres faz o mes-
mo. Viajantes ¢ desenhistas que vio para a América participam
assim, sem saber disso por sinal, da eclosio desse novo ramo do sa-
ber. Daf a riqueza, mas também a ambigiiidade, de seus teste-
munhos, que se multiplicam no exato momento em que as co-
munidades cientificas comegam a se interrogar sobre as normas e os
critérios que devem reger a observagio dos povos exéticos e o
estudo das préticas populares.

E nesse contexto de improvisagbes e experimentagdes que as
convengbes podem ser rompidas ou extrapoladas? A do anoni-
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mato, por exemplo: em 1825, o conde Johann-Friedrich von
Waldeck vai ao México depois de gravar os desenhos trazidos pela
expedigio Del Rio-Almendariz do pafs maia em 1787. Ele desenha
os fndios maias, tomando o cuidado de indicar seus nomes e
idades.! Mas essa atencio dada 2 individualidade do modelo nio
sufoca dentro dele os reflexos cldssicos, em todos os sentidos da
palavra. Quando Waldeck representa Nice-Nac, uma jovem {ndia
lacandone, segue os cinones da escultura grega ou, mais exa-
tamente, inspira-se em David ou em Ingres. O admirével observa-
dor que é Waldeck continua a ser um artista nostélgico da pureza
primitiva, em busca de uma antiguidade perdida, de uma Arcédia a
ser encontrada entre os indios da América. Paradoxo de um olhar
que tenta conciliar a acuidade da observagio com as regras da arte
de seu tempo.

Vé-se que nio ¢ tio fécil contrapor o testemunho do artista ro-
mantico ou cléssico do século x1x ao dos antropélogos e fotégrafos
do século xx. Quantas imagens fotograficas ou filmadas dos indios
da Amazdnia ainda estdo repletas de preconceitos, acima dos quais
continua a pairar o sonho de uma utopia primitiva? Quantas ima-
gens da populagio brasileira de hoje — a comegar pelas de Sebas-
tido Salgado — sdo marcadas por um miserabilismo mais suspeito
ainda na medida em que se acompanha de um formiddvel sucesso

mididtico e comercial?

O olho de Debrer
Jean-Baptiste Debret ¢ um observador tdo bom quanto seus
contemporineos. Como eles, sabe que precisa manter constan-
143 .

temente acesa a “curiosidade” do leitor. Como eles, ¢ guiado pela
preocupagio permanente de veracidade social: diferencia as diversas
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a um universo de miséria distante e de abjecdo.! Quanto aos pelados
— os proletdrios —, de fato constituem uma classe perigosa e
miserdvel, mas nio somente h4 brancos entre eles, como a pobreza
e a ociosidade do grupo nos sio apresentadas como um modo de
vida deliberadamente escolhido.

Essas vistas do México sio amplamente idealizadas. Estao longe
de ser isentas de preconceitos racistas — Sartorius julga os indios
incapazes “de alcangar o nivel de desenvolvimento intelectual da
raca caucasiana’ —, 2 mas o autor reconhece que os cidaddos do
México sio, em principio, todos livres, mesmo os negros.?

A onipresenga dos escravos africanos no Brasil de Jean-Baptiste
Debret faz uma grande diferenga. A existéncia dessa mao-de-obra
servil nio podia escapar ao pincel e 2 pena do artista. Assim como
tampouco escapou a Thomas Ender ou aos desenhistas da expe-
dicdo de Spix e Martius. Debret esforga-se para reproduzir as di-
ferentes categorias de escravos, a diversidade dos tipos fisicos, das
roupas, dos cortes de cabelo e dos chapéus. As festas, os feriados
nacionais, ou as ceriménias finebres que ele fixa no papel revelam
que os mundos africanos conservam, contra tudo e contra todos,
suas tradi¢Bes e hierarquias.

Mas seu creiom detém-se também na exploragio das criangas ne-
gras, objeto de especulagio por parte de seus donos e inventariadas
como qualquer bem imével. Tratadas tal qual bichos de estimagio,
as mais jovens — “essas pobres criangas” — eram destinadas a
distrair as damas, antes de irem se juntar a seus semelhantes nas
tarefas mais sérdidas.> No correr das pdginas, o leitor europeu
descobrird esse “zoolégico” que é o mercado de escravos da rua do
Valongo, os corpos esqueléticos, a alimentagdo frugal, “o triste
jantar do escravo”,¢ o destino dos vendedores de 4gua, vitimas de
fregueses que querem taped-los ou ndo pagé-los, o universo sidico
dos castigos aplicados sem trégua a esse gado humano. Detalhes de
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um realismo cruel vém ensombrecer as cenas aparentemente mais
pacificas ou mais mundanas. A exemplo das méscaras de zinco
destinadas a impedir os escravos de se suicidar engolindo terra:
essas pequenas gaiolas de metal que desfiguram o rosto revelam a
extensio de uma desgraga sem limites cuja dnica safda ¢ a morte.
Debret nio fica indiferente diante de tanta miséria. “Esse herdico
desespero” visivelmente o comove, do mesmo modo que iria
comover seus leitores, satisfazendo-lhes o voyeurismo.! Mas, no
fundo, Debret ndo pode deixar de apoiar os preconceitos divididos
por intmeros europeus. Para o pintor dos soberanos do Brasil, a
terra que o acolhera era o pafs do Novo Mundo que melhor tratava
Seus escravos.?
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