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SOBRE EL “TERRACO” DEL NO-FUNDAMENTO:
PARA UNA TEORIA LINGUISTICA DEL BODENLOS

En Bodenlos. Umaautobiografiafiloséfica(2007), Vilém Flusser (1920-199 1),
emigrado de la ciudad de Praga y arribado a Rio de Janeiro en 1940, plantea una
serie de observaciones sobre la lengua portuguesa del Brasil desde la perspectiva
de un intelectual signado por los desplazamientos lingiiisticos y la tentativa de
convertirse, segln sus propias palabras, en “escritor brasileiro” (71).

La original “autobiografia”, escrita en portugués brasilefio,' expone una
personal teoria de la inmigracién como experiencia del “no-fundamento”, conecepto
que Flusser, en el titulo de esta obra, prefiere dejar en alemén (bodenlos), una
de las multiples lenguas que conformaron su brillante poliglotismo lingtiistico y
cultural? Dividida en cuatro partes, la autobiografia pasa de la descripcién de su
juventud en Praga, la violenta irrupcién del nazismo y la llegada del filésofo a
Séo Paulo (esto en la primera parte: “Mon6logo™), a una serie de tres ensayos que,
bajo la riibrica de “Reflexdes”, meditan sobre la experiencia (y las ganancias) de la
pérdida de la patria. Entre uno y otro extremo se interponen las secciones tituladas
“Didlogo™y “Discurso”. Si esta (iltima se caracteriza por su brevedad (mostrando
y comentando en dos ensayos su labor académica y periodistica en el Brasil), la
primera constituye la parte mds extensa de la “autobiografia”, Estructurada a partir

! Bodenlos se publica por primera vez en Al ia (Bodenlos: eine philosophische Autobiographie.
Dusseldorf: Bollmann, 1992) a partir de la traduceién al alemdn de una copia dactilogréfica
realizada en portugués por el propio Flusser. Para la edicién brasilefia no se encontraron, sin
embargo, las versiones comespondientes a a primera y ltima parte (“Mondlogo™ y “Reflextes™)
que fueron traducidas, para la edicién que aqui trabajamos, de la version alemana por Raquel Abi-
Sémara.

Flusser escribi6 en alemén, inglés y portugués, siendo frecuentes las autotraducciones de una de
estas lenguas & otra. Doming también el francés, el espafiol, el latin Y, en una medida que Flusser
recenoce como insatisfactoria, el hebreo.
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de una serie de evocaciones y comentarios sobre diferentes personalidades de la
vida cultural brasilefia, “Di4logo” es, en verdad, menos una exposicién neutra del
quehacer artistico o filoséfico de los nombres alli convocados (centrales mmm_”_nom,
laterales otros)* que un decidido posicionamiento con cada uno de ellos. Por cierto,
esta practica intelectual que Flusser asume de forma agonistica a la manera de un
“didlogo violento” (193) se resume en la bella imagen del “terrago” [terraza]:

O olhar retrovertido, ou invertido, ou apontado na diregiio de Séo Paulo, contempla
a cena de nosso terrago nos fing de semana. O terrago € elo orgénico entre jardim
stibtropical e uma série de salas abertas. E acessivel apenas para quem atravessa
a série de salas. O visitante, tendo passado pelo portio sempre aberto & a porta da
casa quase sempre aberta, penetra vestibulo que contrasta com o calor, a pressdo
¢ o barulho da rua, € no qual o acolhem esbogos em aquarela de Flexor. Dai passa
para sala de Mira, passa por pequena biblioteca e outra sala coberta de quadros
para encontrar-se no terrago, geralmente sem ser visto pelos habitantes dacasa. No
terrago d4 de cara com 08 amigos empenhados em didlogo violento que formam
circulo grande ou varios pequenos. (193)

Espacio a la vez abierto ¥ cerrado (en todo caso vestibulo entre lo externo y
lo interno, lo pliblico y lo privado), es este un lugar al cual se accede ritualmente
(tras el pasaje por las acuarelas de Samson Flexor y una “pequena biblioteca”) para
el ejercicio del didlogo en el seno de la estimulante comunidad de amigos, fruto
de un buscado compromiso con el Brasil y, especificamente, con su lengua, de (en
manos de Flusser) una sintaxis peculiarmente fluida.

Del “Monélogo” a las “Reflexdes”, pasando por el “Dialogo” y el “Discurso”,
la estructura de esta autobiografia parece seguir asi no tan sélo el trayecto biogréfico
de Flusser (Praga, Sdo Pauloy “nuevamente” Praga recobrada enel titulodel E.m_.:o
ensayo “Meu caminho de Praga”) sino también, y primordialmente, la esencia de
su propia filosofia, pues de la (aparente) autosuficiencia del “yo” se pasa, luego de
la reveladora y variada experiencia del otro y de lo otro (la experiencia de otras
lenguas, otras culturas, pero también del tiempo como otro), a la prefiguracién de
una “catéstrofe indescritivel” (245), quizés aquella que hace de lo que se creia (y
cree) propio un lugar inhabitable:

Quando eu era rapaz e residia em Praga, passava por essa regido sem percebé-
la. O habito, para mim, repousava sobre essa regido como um cobertor, Agora,
uma vez que 0s 52 anos corroeram e dissolveram & coberta do hébito, recebo nos

5 Padan por esta seccion los siguientes nombres: Alex Bloch, Milton Vargas, Vicente m«ﬂd#w da
Silva, Samson Flexor, Jodo Guimardes Rosa, Haroldo de Campos, Dora Ferreira da Silva, José
Bueno, Romy Fink, Miguel Reale, Mira Schendel.
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olhos o impacto do inabitual das cenas. Nesse meio-tempo estive em inimeras
ruas, inclusive em ruas barrocas, fosse na condigdo de turista ou de convidado
de instituigdes. Conheci, por exemplo, de maneira intensa, o barroco espanhol
sombrio, o barroco francés luminoso, o italiano, rico em gesticulagéo, e o barroco
brasileiro, repleto de arabescos ladicos. Mas essa vivéncia, esse batroco de
Kleinseite, é incomparével. Fica tio claro para mim, como se eu tivesse feito uma
operagio de catarata: mas, de fato, eu nasci e cresci em meio a tanto esplendor?
E, efetivamente, néo percebi essas condigdes impares?

Mas tal regifio percorrida nfio é apenas impossivel, € também inabitdvel.. (244)

Podria imaginarse que es inmediatamente antes de esa catéstrofe (rubricada
por un “afuera” del libro: la inesperada y accidental muerte de Flusser a su regreso
a Praga en 1991%), o por sobre su inminente limite, que este filésofo escribe uno de
sus ensayos mas paradigmaticos, “Habitar a casa na apatridade (Pétria e mistério —
Habitaggo e habito)”, inserto en las “Reflexdes” de Bodenlos. En este texto, Flusser
identifica la patria con el habito, con el ejercicio secreto (y por lo tanto sagrado)
de un codigo que sélo el extranjero (digno, por esto, de odio) puede revelar como
banal o como sin belleza. Ante esta “habitagdo enovelada de mistérios” (232) que
serfa la patria y ante la necesidad humana de “morar™ para, simplemente, continuar
con vida, Flusser propone una dialéctica entre la “habitagio™ y lo “inabitual”, entre
lo “abafado” (la invisibilidad de lo acostumbrado) y el “ruido” (lo incomprensible
y caético de lo todavia no asimilado): “A consciéncia é portanto aquela oscilagdo
entre habitagio e inabitual, entre privado e publico, da qual Hegel diz que eu
me perco a mim mesmo quando encontro o mundo e perco o mundo quando me
encontro a mim mesmo” (233).

Ubicado entre el afuera (de calor, presién y ruido) y el interior habitado por
las pinturas de Samson Flexor y de Mira Schendel, el “terrago” (donde la amistad
y la empatia se dicen, por sobre todo, a través de la agonal intersubjetividad

Flusser regresa a Europa en 1973 (instaléndose en Robion, Francia), pero sélo en 1991 decide

retornar a Praga (a través de una invitacién del Instituto Goethe de esa ciudad). Como lo relata
Gustavo Bemardo en su prologo a la edicién brasilefia de Bodenlos, al dia siguiente de pronunciar
una conferencia en aquel Instituto (conferencia en la cual Flusser, sin percibirlo, comenzé a hablar
en portugués hasta que alguien lo alertara de-la sorpresa de sus oyentes) muere en un accidente
automovilistico.
La “moradia” y el “morar” se plantean en Flusser como una necesidad restringida casi al plano de
lo biologico: “... pode-se mudar de patria ou entdo simplesmente ndo té-la, mas € sempre preciso
morar, ndo importa onde. Os mendigos parisienses moram sob pontes, 0s ciganos, em caravanas, os
agricultores brasileiros, em cabanas, e por mais horrivel que isso possa soar, morou-se também em
Auschwitz. Pois sem moradia literalmente morre-se. Esse morrer pode ser formulado de diversos
modos, mas o formulemos de modo menos emocional possivel: sem habitagfo, sem protegdo para
o habitual e o costumaz, tudo o que chega até nds é ruido, nada & informagso, ¢ em um mundo sem
informagdes, no caos, nio se pode nem sentir, nem pensar, nem agir” (232).
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intelectual®) parece configurarse como el espacio privilegiado de esta dialéctica
que abre el habito a lo inhabitual, revelando lo oculto y extrafio de lo conocido y
convirtiendo, a su vez, en informacién lo que era ruido. Esta dialéctica, capaz de
revelarle a Flusser el esplendor del barroco de su ciudad natal advirtiéndole, al
mismo tiempo, su férreo y novisimo carécter inhabitable, traza, por otro lado, una
verdadera tipologia de las vivencias culturales.

Por cierto, siguiendo el a veces rigido (y tal vez ir6nico) formato expositivo
de los textos flusserianos, el ensayo titulado “A lingua portuguesa” (inserto en
“Mon6logo”, 67-85) discrimina entre la vivencia de la cultura como simple dato
(donde la cultura del otro no es considerada como alternativa sino, a lo mas, como
objeto de estudio), la vivencia de una cultura como progresiva substitucion de otra
(segtin Flusser “a situagio do classico imigrante”, 69) y la vivencia de un “pairar”
(hesitar o vacilar) entre varias culturas, “pairar” que imposibilita, a diferencia de
la opcion anterior, el “engajamento” (es decir, el “compromiso”, a:.aba._ que se
repite obsesivamente en Flusser) especifico en determinada cultura. Oonﬁgmﬂ.ﬁmﬁ
a lo que el titulo de la autobiografia haria sospechar, Flusser rechaza, en principio,
esta Gltima opeién, pues, asumiéndose como tipico inmigrante, procurard
“comprometerse” con la cultura brasilefia; compromiso que supone una decision
ética y lingiiistica en la que (distante todavia del descubrimiento de la “liberdade
da apatridade”, 232) la dialéctica entre habito e inhabitualidad se desarrollaria en
su aspecto trascendente.

De hecho, Flusser confiesa que, pasados diez afios de vida en Brasil, asume
el compromiso de construir “‘uma nova patria, livre de preconceitos e digna do
ser humano” (229). La afirmacién resalta sobre el oscuro fondo europeo que lo
habfa golpeado, apenas llegado a los muelles del puerto de Rio de Janeiro, con
la noticia de la muerte de su padre (asesinado, al igual que el resto de su familia,
en un campo de concentracién). Sin embargo, el entusiasmo inicial para con el
compromiso adoptado (“tecer um futuro cédigo secreto, o codigo de uma futura
phtria brasileira”, 230) parece ir perdiendo fuerza a medida que (para seguir las
categorias de Flusser) los hébitos de la nueva patria van siendo “santificados™. Se
dirfa que de una situacién percibida como originaria al tiempo de su llegada, aquella
del Brasil como “pais vazio” o “terra de ninguém’”, se pasa a una situacion donde

¢ De hecho, Flusser suele establecer la genealogia de sus ideas y conceptos a través de la mencién
de las amistades intelectuales que habiéndolo “impactado” se constituian en resistencias a vencer
para el desarrollo de su pensamiento. En este sentido, resulta paradigmatica la semblanza de Alex
Bloch en Bodenlos (93-98) y el “Prefacio” de Histdria do diabo (19-21).

7 Flusser describe, en este sentido, un Brasil que “antes da libertagdo dos escravos” se reducia a
una “classe alta portuguesa refinada, que se acumulava ao redor dos portos para receber as
\ltimas noticias de Lisboa e Paris, patrias perdidas™ (220), una masa de africanos (que “traziam
tragos culturais distintivos apenas em seu interior, anestesiado pelo trabalho pesado - tragos que
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la definicion del proyecto nacional se dirime, segin Flusser, entre la opcién por la
tendencia “populista” (representada por Getilio Vargas) o la “tecnocratica”, aquella
que proponiendo una planificacién centralizada para la erradicacion de la miseria
“pressupde ditadura e impedimentos ‘provisdrios’ para qualquer perturbagao social,
politica e cultural do plano™ (231). Habiendo elegido concienzudamente esta ltima
propuesta (“Depois de 1964, ficou claro para mim que a vitoria da tecnocracia sobre
o ‘pppulismo’ era o Gnico caminho para fazer do Brasil finalmente uma pétria”,
231), Flusser debe arcar con sus consecuencias politicas, claramente autoritarias
y represivas desde el golpe militar que derrocaria al presidente Jodo Goulart. De
este modo, y paraddjicamente, la fundacion de la patria en términos tecnocraticos
(tan particular, por otro lado, de la ultima dictadura, del “potente” pais del “ama-o
ou deixe-0”) se traduce como decepcidn y como desistencia de su compromiso
con el Brasil:

E também pude imaginar o aspecto dessa patria: um aparelho gigantesco e progressivo
que, em termos de inépcia, patriotismo e preconceitos patriéticos, ndo ficaria atras de
nenhuma pétria européia. Demorou até o ano de 1972 para que eu me decidisse, de
maneira dolorosa, a desistir de meu engajamento no Brasil e fosse morar na Provenga,
esse anti-Brasil.

A decepgio com o Brasil foi a descoberta de que cada pétria, independentemente de
nos ter sido langada através do nascimento ou de estarmos engajados em sua sintese,
nada mais é sendo a sacralizagfio do banal. A pétria, seja de que maneira for, n3o é nada
além de uma habitagdo enovelada de mistérios. E ainda: quando se deseja manter a
liberdade da apatridade, adquirida com sofrimento, é necessario que a gente se recuse
a participar dessa mistificagdo dos habitos. (231-32)

La apatridad como valor, la esencia de la filosofia del bodenlos (término
que puede ser traducido como “sin fundamento” o “sin suelo”), surge de este
modo como la reconversién de la dialéctica entre el habito y lo inhabitual, pues
de logica en prosecucion de integracion a la patria (integracién que supondria
su anulacién en tanto que dialéctica) se pasaria a su inmanencia, al hacer de esta
dialéctica un liberador fin en si mismo. La falta de fundamento que Flusser dice
haber experimentado durante la primera década de vida en el Brasil (70), se ve asi
retomada concientemente luego de la desistencia de su compromiso, abandonando
de alguna manera lafigura del inmigrante por la del apatrida, un pasaje que matizar,
por otro lado, su relacién con la lengua portuguesa.

irrompiam sobretudo em forma de miisica, danga e ritos religiosos para formar o solo de uma futura
pétria brasileira™) y los nativos (“apari¢do de fundo, mitica e enaltecida, por um lado, e, por outro,
brutalmente violentada”, 228). Segtin Flusser, “os imigrantes da Europa, do Oriente Médio e do
Extremo Oriente comegaram a partir do final do século a levantar a questio do Brasil como patria™
(195).
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En este sentido, deberiamos notar que si Flusser establece una suerte de
correspondencia entre cada una de las vivencias culturales antes sefialadas y una
determinada actitud lingiiistica, “su” lengua portuguesa se mueve entre la vivencia
lingiifstica propia delinmigrante (enlacual lanueva lenguaes “meio de comunicagéo
com o novo ambiente, ¢ passa, imperceptivelmente, a deslocar a lingua materma”,
70-71) y la posicién “wittgensteiniana” (en la que “todas as linguas sdo vistas a
partir de uma posigao extralingiiistica” 70) inherente al “pairar” del no-fundamento.
De esta manera, aunque el compromiso con la cultura brasilefia se le presente como
un compromiso con la lengua portuguesa en el sentido de utilizar esta lengua no
s6lo en la vida cotidiana sino como “instrumento para articular-se” (71), su relacion
con la misma aparece siempre mediada, tanto intelectual como materialmente, por
Jas (otras) lenguas (centralmente el checo, el aleman y el inglés) que acompaiiaron
la vida de este poliglota. .

En lo atinente a lo estrictamente intelectual (es decir, en lo que respecta a
la reflexién lingiistica explicita de la que Flusser desprende, como veremos,
la justificacién teérica de su practica concreta con el portugués), este filosofo
establece una serie de comparaciones posibilitadas gracias a su poliglota diversidad
lingiifstica. La “flexibilidad” que Flusser descubre en el portugués surge, por
ejemplo, de su comparacién respecto al inglés y al alemén: “o alemio e o inglés
s8o como vertebrados, nos quais um esqueleto de regras sustenta um organismo
em crescimento, e o portugués é como concha, na qual cascas crescentes de regras
protegemum organismo” (76). Siguiendoeste pensamiento, lasintaxis del portugués
(segtin Flusser, mucho mas consistente quelaalemanay mucho més compleja quela
inglesa) permitiria, asi, en el muy posible caso de quebrarse (pues, su consistencia,
como la de una concha, serfa extremamente fragil), exhibir la blanda materia del
1éxico y “as pérolas duras, brilhantes e opacas [...] que nelase escondem” (76). De
esta observacion lingiiistica, surgida de cierto “estar entre lenguas™, Flusser pasa
enseguida a ciertas consecuencias literarias. De este modo, y siguiendo siempre
con los posicionamientos de este filésofo, mientras que la “poesia concreta” de
Edward E. Cummings o de Oskar Morgenstern no alterarian, respectivamente, la
sintaxis inglesa o las reglas de la alemana, la “poesia concreta” de, por ejemplo,
Pedro Xisto, no podria realizarse sin quebrar la ciscara de la sintaxis portuguesa.

Como brevemente lo expone el filésofo checo, “o organismo do portugués ndo
pode crescer sem romper as regras que 0 encerram” (77), un “hecho lingtiistico”
que definiria el compromiso y la tarea con la lengua y la cultura del Brasil:

Tudo isto pode ser resumido da seguinte forma: escrever em inglés e alemdo
significa manipular a seméntica para revelar a sintaxe. Escrever em portugués
significa quebrar a sintaxe para revelar os segredos seménticos escondidos por
ela. Isto pode ser generalizado: engajar-se na cultura brasileira significa romper as
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cascas formalistas (positivismo, marxismo, etc.) para revelar os segredos seménticos
escondidos (por exemplo, o seu misticismo e messianismo). (78)

A partir de estas reflexiones, y siempre dentro del estricto paradigma
comparativo que caracteriza estos ensayos, Flusser pasa a indagar la sintaxis del
portugués brasilefio al mismo tiempo que traza una suerte de protohistoria de los
desafios estéticos que tal lengua exigiria. De esta manera, estableciendo una suerte
de relacidn inversa entre ciertas condiciones naturales de las lenguas y los desafios
por ellas impuestos, se sostiene que si, por ejemplo, la poesia inglesa (los cantos de
Pound, las melodias de Elliot, los sonetos de Shakespeare) y alemana (Rilke y sus
Elegias de Duino) retornaran una y otra vez a trabajar con la melodia, esto serfa,
precisamente, porque estas lenguas (caracterizadas el inglés por el ritmo y el aleman
por la armonia) son poco melddicas. Contrariamente, la condicién naturalmente
melddica del portugués (“falar portugués é quase canta-lo”, afirma Flusser, 79) no
s6lo evidenciaria el fracaso del trabajo poético a partir de la melodia (la sentencia,
en este aspecto, resulta rotunda: “os roménticos portugueses e brasileiros séo
doces a ponto de serem indigestos”, 79), sino que también indicaria los verdaderos
desafios de esta lengua: la armonia y, principalmente, el ritmo. En este sentido,
antes que la Semana del 22, el filésofo checo hace de la bossa nova la “primeira
manipulagio consciente do ritmo da lingua” (79), tal vez por el hecho de haber
echado mano en sus letras al ritmo africano, ritmo que “confere personalidade a
toda a cultura” (79) v, sin embargo, hasta entonces preterido por una produccién
literaria y poética limitada a “um calculo de silabas mecénico e inteiramente
alienado da realidade” (79).

Estas observaciones, surgidas del “pairar” entre lenguas, definiran a su vez
el compromiso lingiiistico de Flusser, asumido, como veremos, como un desafio
ritmico que, de la mano del checo, lo llevaria a una tentativa de “hexametrizacion”
del portugués.

Por cierto, si el anapesto es planteado como “connatural” a la acentuacién
aguda del francés y el hexdmetro como connatural a la lengua checa (que “acentua
invariavelmente a primeira silaba”, 80) alentando, siguiendo la l6gica lingiiistica
flusseriana, una tarea poéticaen sentido contrario, el hexametro, por ser precisamente
el ritmo “em tudo oposto ao ‘espirito’ do portugués™ (80), es propuesto como el
verdadero desafio, la verdadera “tarea”, que impondria esta lengua. De pensarse
que este ritmo, siempre segin las afirmaciones de Flusser, seria el connatural a su
lengua natal, la hexametrizacién del portugués puede leerse como el proyecto de
escribir en portugués con el ritmo natural (y por lo tanto inutil estéticamente) de
la lengua checa, es decir, con el ritmo natural de lo que el propio Flusser reconoce
como el substrato de su pensamiento (80).
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La habitualidad del checo es asi introducida como el ruido capaz de imponer
el ritmo a la melodia, abriendo la sintaxis del portugués para poder apreciar, por
entre las rasgaduras de su fragil «cascara”, el fulgurante tesoro de su ._mino. De
recordar que el aleméan no sélo es descrito en Bodenlos como “invadido” por el
latin de la educacién “clasica” de los colegios de Praga, sino también enriquecido
por las estructuras checas a fin de “combater a sua barbarizagio pelos nazistas”
(72), podriamos pensar que ¢l desbordamiento de una lengua en otra es un gesto
recurrente de este nada purista lingilista que hizo de la diversidad de _aumcmw la
mejor manera de mostrar tanto la impostura de la “lengua pura” como, quizds, la
ideal esperanza de la “pura lengua”, aquella que Derrida en Torres de Babel (una
minuciosa lectura de “La tarea del traductor” de Walter Benjamin) define como
el “ser-lingua da lingua, a lingua ou a linguagem enquanto tais, essa unidade sem
qualquer identidade a si que faz que existam linguas e que s&o linguas” (66).

En este sentido, lejos del puritanismo del compromiso (que, COmo veremos,
lo exime, pese a todo, del abjurado “macarronismo”), la actitud lingiiistica o mis
bien extralingiiistica de Flusser no traiciona su filosofia del no-?sn_mmnoao. Por
cierto, 1a hexametrizacion del portugués definira hasta la opcion genérica, ya que
si “o hexametro articula um clima épico e dramatico que convinha a gente, tanto
direta como ironicamente, para comunicar sua mensager (que era sempre a da
existencia sem fundamento)” (80), se sabe que tal ritmo, queen poesiaseria“‘arcaismo
inauténtico e preciosismo” (81), solo podria tolerarse en prosa, y, preferentemente,
como el propio Flusser reconoce, en ensayos. . o

El portugués de Flusser se exhibe asi como una consciente distorsion ritmica
de una supuesta naturalidad del portugués, distorsion que, si por un lado, lleva a
Gustavo Bernardo a solicitar del lector brasilefio cierta predisposicién para vencer
la singular extrafieza de la sintaxis flusseriana (14), permite, por otro lado, hacer
del portugués el punto de anclaje de toda una teoria lingiiistica. En efecto, como
lo teconoce en su medular Lingua e realidade (1963), “o portugués [...] serve
como sistema de referéncia para tradugdes e retradugdes” (86), 8:38%@&8.@
en el principal campo de experimentacién para probar una de las mayores tesis

lingiiisticas de este filésofo, aquella que, partiendo de la vieja hipétesis de la lengua
como estructurante de la realidad, pretende probar la alteridad ontologica de cada
una de las lenguas que signaron su vida.

SOBRE LA BARBARA DESTRUCCION DE LOS MONUMENTOS!
LA LENGUA DEL INMIGRANTE COMO ESPEJO DEFORMADOR

Ejercicio deliberado de la extrafieza lingiiistica, el inhabitual ritmo que Flusser
impondria a sus frases en portugués busca asi romper el habito de esta lengua,
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quebrando en sus lectores (al menos en sus lectores brasilefios nativos) la experiencia
de la lengua como fundamento del arraigo patriotico.

En este sentido, la escritura en portugués de Flusser poseeria un férreo espiritu
pedagdgico, aquel que procura inducir al vislumbre de la propia lengua como “otra”;
un ejercicio de apertura y desvendamiento que en la historia literaria brasilefia
encontrariamos, en tanto proyecto deliberado, en cierta tradicién macarrénica que
hace, precisamente, de la figura del inmigrante el pretexto, al parecer necesario e
imprescindible, para viabilizar tal operacion.

Enefecto, bajo la firma literaria de Juo Bananére, Alexandre Ribeiro Marcondes
Machado (1892-1933) aprovechara la/s lengua/s de los inmigrantes italianos®
arribados a la ciudad de Sfo Paulo durante los inicios del siglo veinte para forjar
un estereotipo lingiiistico y cultural que, como lo sefialan las imprescindibles
lecturas de Cristina Fonseca (2001), Mauricio Martins do Carmo (1998) y Benedito
Antunes (1988), subvertira, con ferocidad critica sin igual, los valores estéticos e
ideolégicos vigentes.

Por cierto, asumiendo el estereotipo de un ignorante peluquero italiano (ora
napolitano, oratoscano), la erratica lengua de Ju6 Bananére, un fabuloso entremedio
de italiano y portugués, atenta no sélo contra los casos de corrupcion politica de
su tiempo sino, fundamentalmente, contra los cimientos de lo que era colocado
como el monumento de la fundacién nacional brasilefia y sus correspondientes
expresiones estéticas y lingiifsticas. De esta manera, en las columnas de “As cartas
D’Abaix’o Pigues” (aparecidas en la revista O Pirralho, fundada por Oswald de
Andrade en 1911°), encontramos una singular version de la primera misa celebrada
en el Brasil. El incipit de esta cronica, titulada “A fundagé di Zan Baolo™,' seria
un ejemplo paradigmatico de la inversién parddica ejercida por esta reescritura de
los textos fundadores:

Nu animo di 1584 disbarcé inzima o porto di Santoses un navilio xamado
Santamaria, che vigna inzima delli o Pietro Caporale, quello napuletano che
invent6 o Brasile, o Garamurt che os indio vulevo cume elli e inté elli dé un

¢ Decimos “lenguas” en vista de la heterogeneidad lingiiistica que caracterizaba a estos inmigrantes,
emigrados de talia antes de la fuerte polftica.de centralizacién y parametrizacién del toscano como
lengua referencial italiana.

Como lo sefiala Mauricio Martins do Carmo, esta columna fue creada por Oswald de Andrade
quien, en un precedente del futuro Jud Bananére, y firmando bajo la ribrica de “Annibale Scipione”,
utilizaba ya el verosimil lingiiistico del inmigrante italiano para operar una critica politica afin al
espiritu de la revista. Oswald abandona répidamente la responsabilidad por la seccién que pasa,
desde el 14 de octubre de 1911, a ser responsabilidad de Marcondes Machado. Ver Carmo (33).

19 Para una referencia completa sobre el juego de anacronismos, equivocos y desplazamientos de las

figuras y hechos histéricos y literarios mencionados y entremezclados en esta crénica, ver Antunes
(62-63).
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tirigno nus indio, i o padro Caxetta chi t& a rua co nomino delli 14 perto du largo
du palazzo. (Antunes 299)

Increible anticipo, como lo sefialan Antunes (71-74) y Fonseca (52), de ciertos
aspectos del modemismo brasilefio (en este caso de la reescritura <Emm_._E.n.mw$
que, en Pau-Brasil, Oswald de Andrade haré del arribo de Cabral). La c:mmam_amn_
de Ju6 Bananére radica en perpetrar esta parodia a través del macarronismo de
su habla; macarronismo que no sélo lo lleva a connotar urticantes sentidos a
través de la deformacidn de los nombres propios (el “padre Anchieta” devenido
en “padro Caxetta™), sino también el sentido y valor de la propia “fundacién”.
En efecto, a trayés de un breve didlogo mantenido entre el “padro Caxetta” y
“Xiquigno Misquito™ [Francisco Mesquita], esta se presenta como un verdadero
“afundamento” [hundimiento] surgido del equivoco entre el italiano “fondare™ y el
portugués “fundar”,"? connotacion ideologica reforzada por el sugerente :E..mEmaqm
messa” que rubrica la vifieta de esta crénica.'” La devota expresion de la caricatura
de Jué Bananére (creacién de un celebrado dibujante de la época: Voltolino) en
la misa, representada en la mencionada vifieta, resulta, por otro lado, ilustrativa
de la actitud aparentemente involuntaria o inconsciente de Jué Bananére frente a
los efectos transgresores de su macarronica habla. En efecto, la mayor parte de las
veces, Jué Bananére aparece como ignorante de la dcida lectura que descarga sobre
los sacros eventos que conciemnen a la fundacion de la patria o, directamente, sobre
los representantes del poder. Como lo sefiala Fonseca, Jud Bananére, en tanto que
etnotipo del “carcamano” [carcamén], “N&o escapa do culto estipido ao poder e
4 ideologia dominante, com adesdo patrioteira aos simbolos civicos, as fardas, ao
militarismo, aos homens de poder e de posigéo” (100).

La contradiccion apuntada resulta esencial, ya que el macarronismo menos
que representarse como una politica lingtiistica positivamente asumida aparece
figurado como producto de un siempre involuntario error. A pesar de que en el
caso especifico de Ju6 Bananére este aspecto se matice, 0 més bien se extreme,
dando lugar a la lectura de Ju6 Bananére como cinico o artero (compatible con su

1 Ademés del sugerente “padro” (que evoca el italiano “padrope”: duefio o amo), “Caxetta” e”:Nwm
connote “caxeta”, érbol tipico del litoral brasilefio, también llamado “pau-caixeta”, z.wmn_.oasw @
vez al famoso “pau-brasil”, uno de los primeros objetos encontrados por la explotacién colonial
portuguesa. ) N
“Quano xigéro indo o larghe du Palazzo u padro Caxetta dé treiz pulo di cuntento i dissi p'ru
Chiquigno: —Vamos afundé aqui, & Xiquigno!? -U Xiquigno pensd chi erap'ra afunda na _m%n.n du
Jué Arfrede, que naquillo tempio era um brutto buraco i dissi: ~Io né! véi insgugliambé co migno
tomobile! lo non s6 roxa né... —Non € afunda dig al... € urganizé una cittd” (299).

Por cierto, el vocablo italiano “messa” [misa), en lugar del portugués “missa”, parece evocar, al
menos lexicograficamente, los sentidos figurados del vocablo portugués “messe”: “conversion de
las almas” pero también “adquisicién” o “conquista”.

I~
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estereotipada idiosincrasia, tan cercana, por otro lado, a la de algunos inmigrantes
italianos del sainete argentino'¥), podria afirmarse que la posibilidad nuclear
aportada por el macarronismo (detatladamente analizado en la literatura occidental
por Anne Tomiche) es la de traicionar, gracias a los deslizamientos de las lenguas
“azarosamente” puestas en contacto, la fazidentitaria de aquel que habla permitiendo
el surgimiento de lo olvidado, velado o reprimido.

\ Por cierto, abrevando en el precedente abierto por Jué Bananére, pero
explotando, sin margenes de cinismo, el contrabando lingiiistico qué permite la
clandestinidad del macarronismo, el brasilefio Wilson Bueno nos presenta, en el
siempre quebradizo y heterogéneo discurso de la protagonista de Mar paraguayo,
la capacidad de “ser hablado” que anida en el “error” de aquel que habla. En efecto,
el “portunhol escandido de guarani'® de la “marafona™'¢ paraguaya que habla (o
se habla) en este relato, no solo denuncia la confesion de un crimen (el “asesinato/
accidente” del “protector/cliente” que la retenia en el Brasil), sino que también
despierta la recreacién de un mitico pasado que se dice a través de una ludica y
gozosa urdimbre lingiiistica:

... higuéra, cdpa, sombréros: la fala ancestral de padres y avuélos que se van de
infinito a la memoria, se entretienem todo habla y tricé: estas vozes guaranis solo
se enterniecen se todavia tecen: fiandu: no hay mejor tela de que la telarafia de las
urdidas hojas: higuéra: sombréro: de sus urdidas hojas de pleno acordo, fiandu, de
acordo y de entremeio por los arabescos que, sinfonia, se entrelaza, radrez de verde
e ave y canto, en el andamento feliz de una libertad: fianduti: fiandurenimbo:

:acd me siento: fiandu: para urdir en el croché mis rendas fianduti: fiandutimichi;
minima florinha que se persegue con la aguja ni que sea el tempo pacientfsimo de
unas dos horas: en estos pontéros, relégios-de-sal, que van manchando-se de los
colores cambiantes del poente se poniendo en los otofios de agora: aca fiandu: su
opacidad de sentimiento: me siento: sinto: fiandu: canceriana mi verbo es sentir:

' Para la lectura negativa sobre la experiencia lingiiistica y literaria de Jué Banenére, ver José

Paulo Paes quien considera la lengua de Bananére “a grossetia da parédia semi-erudita” y “a
habilidosa mas grosseira contrafagdo do italo portugués macarrdnico” (Gregos & Baianos, Sio
Paulo: Brasiliense, 1985, 264; apud Carmo 123). Sin ser una critica negativa, Alcintara Machado
(quien en los cuentos reunidos en Brds, Bexiga ¢ Barra Funda trabaja comicamente con la figura
del “carcamdn italiano™) sefiala, a su vez, los sabrosos “momentos de cinismo” aportados por Jué
Bananére (Ant6nio de Alcintara Machado, Cavaquinho e saxofone, Rio de Janeiro: José Olympio,
1940, 256; apud Antunes 53). En relacién a un etnotipo similar al del inmigrante italiano en el
sainete argentino, pensamos, por ejemplo, en el “Don Chicho” de la obra homoénima de Alberto
Novion,

Sobre este concepto ver Chadad André (2007) quien lee el proyecto de Wilson Bueno como una
experiencia de saturacién y desestructuracién del lenguaje. ,
Marafona (vocablo portugués, proveniente del 4rabe: mara-fraina): mujer engafiosa; mufieca de
trapos; meretriz. Marafa: vida desarreglada, licenciosa, libertina.
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me ver: fiandu: inviemo més que otofio panico otofio: fiandu: 0 que vé de secreta
identidad entre estos dos cosas assolutamente distintas: arafias y escorpiones?
(Mar paraguayo 43).

El poeta y antropdlogo argentino Néstor Perlongher afirma en su introduccién
a esta (en cierto sentido) nouvelle de Wilson Bueno,!” que si la misma constituye un
verdadero acontecimiento, lo es sobre todo por sudeliberada invencién de una lengua,
0, mas bien, por la mezcla aberrante y erratica de varias lenguas: una verdadera
“sopa paraguaya” que recuerda su propia definicién y practica del neobarroco (o
neobarroso). Por cierto, el gozo que la marafona, cual arafia (en guarani: “fiandu™),
encuentra en el tejer de su urdimbre parece provocado por la misma operatoria que
Perlongher vislumbra en la experiencia neobarroca cuyo ejercicio “tece, mais que
um texto significante, um entretecido de alusdes e contragdes rizomaticas, que
transformam a lingua em textura, lengol bordado que repousa na materialidade de
seu peso” (Caribe transplantino 16).'® Sin embargo, este “croché” entretejido por
el placer de lo ladico, no carece de finalidad. Asi como (gracias a la engafiosa y
bien calculada transparencia de su tela) el “flandd” o arafia retiene el volatil insecto
que la nutrird, el tejido urdido por la marafona parece querer convocar o “atrapar”
el ocasional error que logre decirla. De esta manera, transponiendo cualquier tipo
de contradiccion excluyente y reductora, los multiples sentidos convocados por
el habla macarrdnica forjaran a la marafona, a la vez, como culpable e inocente,
como masculina y femenina, como prostituta y enamoradiza adolescente romantica,
despertando 1a —segiin el parrafo— “secreta identidad” entre “cosas assolutamente
distintas”. Diferentemente a Judé Bananére, (sospechosamente) ignorante de las
posibilidades de su “error”, la maraforna de Wilson Bueno se erige como la solitaria
hechicera de su propio conjuro de auto-revelacion; aquel por el cual procura romper,
a través del “libertinaje™ lingiiistico de su “cancién marafa”, el taxativo orden del
lenguaje y permitir asi el depurador rito capaz de “expresar” el contradictorio
mundo de su “sentimiento” (palabra que en guarani se dice con el mismo vocablo
reservado a “arafia”: el recurrente y engafioso “fiandu” incluido en el pequefio
bestiario construido por el texto).

V7 Decimos nouvelle en el sentido en que Deleuze y Guattari presentan este género en “1874. Tres
novelas cortas, o ;Qué ha pasado?”, es decir como un texto que “nos pone en relacién con un
incognoscible o un imperceptible” (198). Mar paraguayo habilita, por cierto, a un lector inquieto
por las razones del aparente crimen de la “marafona” y por las razones o génesis de su errdtica
lengua.

Por otro lado, deberiamos tener en cuenta que Perlongher encuentra en la condicién seménticamente
“resbalosa” del portudol una verdadera lengua poética dirigida, en su produccion, a corroer el
carécter tragico de ciertos mitos argentinos. Ver mi articulo “No entremeio do tragico: Perlongher e
os ‘Cadaveres’ da Nagdo” (2007).
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Lejos de presentarse como mero (¢ improbable) calco de la oralidad inmigrante,
las propuestas de Bananére y Bueno, en tanto que representaciones del portugués
del “otro”, parecerian prestarse, de este modo, a la ruptura del “habito” lingiiistico,
permitiendo el “desvelamiento” de la lengua portuguesa. La macarronica lengua de
Bananére podria considerarse, de hecho, como—en los términos de Flusser—“o feio™
que viene a atentar contra lo “bonitinho de toda patria” (234), abriendo incluso esta
lerigua a futuros desarrollos. Por cierto, como lo sefiala Antunes (47), la lengua de
Bananére acabarfa implantandoen la practicala ortografia simplificada (adoptadaen
Portugal en 1916y en Brasil en 1931). Significativamente, esta ortografia, haciendo
prevalecer lo fonético por sobre lo etimoldgico, llevard a Flusser a entender la
escritura en portugués como un sorprendente “exercicio em a-historicidade” (78).
Por otro lado, asumirse como molesto “ruido” frente a la convencién de la lengua,
implica una actitud de franca escucha para con el afuera que convierte, por ejemplo,
a Ju6 Bananére (a través, entre otros, de su poema “As barbuletta” de 1912) en uno
de los primeros difusores y —teniendo en cuenta el evidente tono parédico de sus
poemas “futuristas™— criticos del futurismo italiano.

Esta actitud nada inocente frente a la lengua y las lenguas que evidencia el
personaje creado por Marcondes Machado deja entrever la sagaz articulacién que
este autor entrevid entre lengua y nacién y, més profundamente, entre estética y
proyecto politico. En este sentido, no s6lo deben sefialarse las usuales parodias de
célebres poemas romanticos, paradigmaticamente de la famosa “Cangfo do exilio”
de Gongalves Dias (em “Migna terra” Bananére escribira: “Migna terra té parmeras,/
Che ganta inzima o sabia./As aves che st aqui/També tuttos sabi gorgea...”"?), sino
también la esencial “visita na Cademia di Cumerco du Braiz”, relatada en su crénica
“O nazionalizimo” (ver Antunes 366-68). En este texto del 30 de octubre de 1915,
uno de los que integran “As cartas D’ Abaix’o Pigues”, Jué Bananére, parodia un
discurso que el poeta Olavo Bilac pronunciara recientemente (el 9 de octubre de
1915) en la Facultad de Derecho de Sdo Paulo. Llamando, de forma exacerbada,
al nacionalismo de los italianos residentes en el Brasil, Jud Bananére muestra (por
el revés que le permite tanto el género elegido como su macarrénica lengua) la
impostura del discurso nacionalista de Bilac, en el que se hacia referencia a la
inmigracién como un componente disolvente de la nacién brasilefia y como una
prueba mas del “lamentavel estado atual da nossa nacionalidade” *

" En La Divina Increnca, p. 16. El primer cuarteto del poema de Gongalves Dias, escrito cuando el
poeta se encontraba en Portugal, dice: “Minha terra tem palmeiras,/ Onde canta o Sabid;/As aves
que aqui gorjeiam,/N&o gorjeiam como 14.”

% Apud Antunes 367. El discurso de Bilac se encuentra transcripto en O pirralho del 16 de octubre
de 1915.
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Si, de acuerdo a Flusser, el inmigrante “Vive ndo no mistério [de uma
determinada patria] mas na evidéncia”, no resulta extrafio que su figura, como la
de Jué Bananére, resulte para “as pessoas da patria” lo mismo que el emigrado
resulta para aquellos que decidieron no migrar: “um espelho, que vm—.B%.a que eles
se vejam a si mesmos, ainda que desfigurados” (235). Girado frente a s mismo, este
deformante espejo puede llevar, como ocurre en Mar paraguayo, al descubrimiento
de 1a heterogeneidad de toda identidad, a la desbordante aparicion de la mitica y
ladica lalangue;?' reprimida e imposible lengua del deseo que €l cruce de m:.uuﬁoumm
nacionales evoca al convocar un origen infinitamente desplazado: “O migrante
_escribe Flusser con neto sabor autobiografico—, essa pessoa do futuro apatrida
que se aproximma, arrasta consigo em seu inconsciente fragmentos de mistérios de
todas as patrias pot que passou, apesar de ndo se encontrar ancorado em nenhum
desses mistérios™ (235). . .

Espejo que minalas bases identitarias, los monumentosdela ?sammﬁu nacional
que son también los monumentos del mito personal, el “error” propiciado por el
macarronismo burlaria tanto los controles lingiiisticos, como los controles de la
{compulsoria) filiacidn a determinada patria, convirtiéndose asi en la (aparente)
lengua del inmigrante.

HLOR U FANG AXAXAS MLO: DE LA TRADUCCION COMO MODELO DEL APATRIDA

La frase del titulo, proveniente de la traduccién al idioma austral de Tlon
de la sentencia en espafiol “Surgi6 la Juna sobre el rio”, seria, como veremos, un
ejemplo conveniente de traduccién léxica segin los términos de Flusser en Lingua
e realidade. Como es facil recordar, en la ficcion elaberada por Borges en “T16n,
Ugbar, Orbis Tertius”, el mundo idealista de Tl6n no admite sustantivos i S.HB
tan sélo “verbos impersonales, calificados por sufijos (o prefijos) monosilabicos
de valor adverbial” (435). La retraduccién al espafiol de hlor u fang axaxas mlé
acabariasiendo, entonces, y conayudadel inglés, la siguiente: “haciaarriba (upward)
detras duradero-fluir luneci¢” (frase que, segin Borges, Xul Solar traduciria como
“ypa tras perfluyue lund”, brindando ademas una versién en inglés: Upward,
behind the onstreaming it mooned). El mismo efecto de distorsion de la lengua
destino puede encontrarse en las retraducciones al portugués que Flusser realiza de
frases en esta lengua traducidas al aleman segiin el criterio léxico. Asi, la frase en
aleman dabin mit Furcht der Anfrage was ich gehe machen dem Zahner morgen,

21 Para el concepto de lalangue, ver Lacan 1975 (126). Sobre la lengua materna como tesoro oculto &
ilegal subrepticiamente revelada (en tanto que lengua de contrabando) en el discurso oo;&.maou.ﬁ_.
Hassoun (1993). Para un anlisis psicoanalitico de las relaciones entre lengua materna y migracién,
ver Melman (1992).
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traduccidn léxica de la frase portuguesa Estou com medo da consulta que vou fazer
ao dentista amanhd, podria ser retraducida en esta lengua como ew receio-me diante
da amanhanesca pesquisa perto do dentomédico (60). La conclusion de Flusser es
evidente: lejos de promover las traducciones léxicas (que en Lingua e realidade
se utilizan pedagdgicamente para demostrar la divergencias ontologicas entre las
lenguas), la traduccién debe ser “significativa”, concepto que en Flusser, como
veremos, supone una serie de matices y de recaudos que lo alejan de los riesgos
de, en palabras de Marcio Seligmann-Silva (2005), someter “lo otro” a la ley de
la casa, es decir, el riesgo de anular la lengua de partida en pro de una supuesta
transparencia en la lengua destino.?

Estas primeras consideraciones sobre el concepto de traduccién en Flusser
dejan entrever, a mi entender, una diferencia radical respecto a la manera en que,
al menos en cierta zona de la literatura brasilefia, se plantea como la distorsionada
y deformante lengua del inmigrante. De hecho, reflexionando sobre la traduccién
léxica, Flusser afirma que:

Este tipo de tradugo € grotesco. Por qué? Revela a personalidade de uma lingua
nos trajes de outra. A sensag¢do do grotesco, do impossivel e do irreal, a qual
sentimos, em grau menos acentuado, quando ouvimos falar uma lingua por quem
nao tem o seu governo, ¢ prova da for¢a ontoldgica, enfim, da autenticidade de
toda lingua. (Lingua e realidade 61)

Colocada esta opinidn, seria dificil creer que Flusser aprobara el macarronismo
con el cual se representa al inmigrante en los ejemplos expuestos en el apartado
anterior. Aun cuando los efectos del “error” podran ser considerados liberadores en
tanto, como vimos, impugnan el nacionalismo (considerado por Flusser, en Histdria
do diabo, como “uma mascara roméantica da luxiria”, 85) y abren, por otro lado, el
deveniridentitario, podemos pensar que este filésofo rechazaria el caracter aleatorio
yaparentemente imprevisible surgido del equivoco Iéxico. Diferentemente at “ruido™
aportado por el mismo, la “libertagfo da lingua” pasa para Flusser, recordemos, por
el “engajamento contra a sintaxe” (77), una preferencia que queda clara cuando en
su semblanza sobre Guimarges Rosa (una de sus amistades brasilefias mas caras),
deslegitima los neologismos roseanos (“muito ambivalentes e perigosamente
préximos de jogos de palavras baratos”, Bodenlos 136) para alabar “a ruptura da
sintaxe alcangada por Rosa”, ruptura por la cual la lengua portuguesa se volveria

2 Por cierto, en su lectura “cultural” de las operatorias de la raduccién, Seligmann-Silva sustenta que
ta traduccién en la tradicion de la belle infidéle puede entenderse como **colonizadora’ da lingua de

partida” ya que, asentdndose sobre la exigencia de transparencia, “submete o ‘outro’ & lei da casa”
(209).
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“autoconsciente e virada contra si prépria” (137). Por otro lado, si el macarronismo
parece auspiciar la extérioridad de las lenguas puestas en juego y posibilitar la
afluencia de sentidos por el libre juego de significantes, la critica de Ezm”n.m_. alo
que entiende ser cierta restriccion de los concretistas a los aspectos Emﬁ.anmﬁw de
]a palabra podria entenderse como cierta resistencia a decirse desde la liberalidad
promovida por la distorsionada materialidad del macarronismo. .

En este sentido, a pesar de que Flusser valore las “experiencias concretistas”
por “permitirem técnicas de tradugdo de textos estrangeiros (por nanEP os de
Joyce e dos formalistas russos)” (Bodenlos 148), el mismo filésofo presiente, en
relacién a la reticencia antes sefialada, que “E como se os concretistas (e Haroldo
de Campos principalmente) ndo se permitissem o *luxo’ de serem wﬂn«mﬁmmﬁ pelo
mistério da palavra. Nisto sfio o exato contrério de Rosa, que se tornou vitima do
poder misterioso da palavra” (Bodenlos 149). La misma observacion se encuentra
en su descripcién de la traduccion al alemén de Galdxias que el m,_omwmo o.wooo
hicieraa pedidodel propio Haroldo de Campos. De hecho, si la traduccién implicaba
arrojarse a las repercusiones fonéticas, visuales y semanticas am%w:mamm_. por los
equivalentes alemanes de las dos palabras portuguesas (“livro™ y “viagem Yad hoc
elegidas por Haroldo para disparar y hacer progresar su texto, el m_cmmm_.\nmazozﬂ
descubre en Haroldo cierta “manipulagio” por la cual la corriente esponténea de
variaciones resultaria deliberadamente coartada en pro del “engajamento wo:aoo,._
(144) del autor, .

Estas observaciones, enlas que, a pesar de valorar el significado del concretismo
para la cultura brasilefia, se sefiala, principalmente en Haroldo, cierta manipulacién
o reticencia a entregarse a lo que Flusser llama el “misterio”, completan, creo,
la concepcion de Flusser sobre la traduccion, pues ésta supondria, ademas de,
obviamente, recrear el original, su revelacién por el contacto con una lengua “otra”.
Por cierto, 1a razon del desacuerdo de Flusser con las traducciones de Guimardes
Rosa al alemsn o al italiano (traducciones que, en su opini6n, habrian convertido
a este autor en “uma espécie de regionalista exdtico e tropicalizante”, 142) deja
claro 1a conciencia que Flusser poseia sobre los riesgos de colonizacién del original
en nombre de los a priori culturales y lingiiisticos de la lengua destino. Por otro
lado, lejos de limitarse a la desnaturalizacion (;macarrénica?) de o&m. lengua,
Flusser liga la tarea de traduccién al compromiso y responsabilidad de liberar lo
propio (el misterio) de la lengua fuente, liberacion que en su caso lo lleva tanto a la
hexametrizacién checa del portugués, como al descubrimiento de que “os classicos
tchecos que escreviam em hexdmetros eram praticamente ilegiveis” (80).

De esta manera, lejos de lo “grotesco” de la insercién de palabras “otras” en
el entramado textual (lejos, para decirlo con Melman, de conservar una “diferencia
de culto” que supondria la honra de un determinado origen), pero también lejos de

EL PORTUGUES DEL OTRO O DE LA OTREDAD DEL PORTUGUES ... 97

la pretensién de escribir como un nativo (simulando la honra a un nuevo padre y
a una nueva patria), el portugués de Flusser puede entenderse precisamente como
el portugués de un apitrida, de aquel que si bien somete su lengua al ejercicio de
depuracién que supondria su apertura a otras posibilidades lingiiisticas, admite (al
mismo tiempo) la necesidad de afectar y modificar la nueva lengua: un camino de
“doble mano” que recuerda el principio de doble inversion ejercido por Holderlin
en'sus célebres traducciones al alemén de textos griegos. De hecho, partiendo de
la conviccién de que “o uso livre do préprio é o que existe de mais dificil”®, el
poeta aleman sostiene que “o proprio deve ser tdo aprendido quanto o estrangeiro”
(36), proponiendo la liberacién del elemento propio (y por lo tanto no explicito)
que Flusser, respecto al portugués, vefa en las ocultas posibilidades semanticas que
el sometimiento de esta lengua a un ritmo “otro” lograria revelar. Diferentemente
del énfasis que la recreacion colocaria (segiin Flusser algo mecanicamente) en
la desnaturalizacién de lo propio por influjo de lo otro (aquello que la acerca, en
cierto sentido, a lo macarrénico), lo “otro” en Flusser es entendido como vector
que revelaria el secreto (o “misterio™) anidado en lo propio y que el manto casi
impenetrable del habito protegeria como su bien més preciado.

Ni inmigrante (en aparente camino a la asimilacién compulsoria) ni extranjero
(con el “clasista” privilegio, segtin Abdelmalek Sayad (1998), de la conservacién
de sudiferencia®), el “apétrida” sin-fundamento de Flusser se figura esencialmente
como un traductor que no tan s6lo se resiste a ajustarse a la lengua destino (afectada
—concientemente—por la lengua fuente), sino que también busca provocar la apertura
de la lengua de partida, la revelacion de su mas escondido secreto, a través del
liberador vislumbre de posibilidades, inducido por el instante benjamjanamente
sagrado de latraduccién. Quizis sea en este sentido que el portugués fue la “verdadera”
lengua de Flusser: una lengua que si se convirtié en “propia” lo fue menos por su
aparente naturalidad o dominio que por haberlo suspendido en el (;gozosamente?)
aniquilante “terra¢o” del bodenlos, punto sin apoyo que espacializa aquel “instante
ontologicamente inconcebivel da suspens&o do pensamento” (Lingua e realidade
58) que, para Flusser, fue la traduccién y el consecuente y paralelo, en todo caso
el simultaneo, gesto y necesidad de traducirse.

*# Carta de Holderlin a Bohlendorf (del 4 de diciembre de 1801) en Friedrich Holderlin, Werke, Briefe,
Dokumente, 4, ed. (Miinchen: Winkler Verlag, 1990), 788s. Cita y traduccién de Seligmann-Silva
(Ler o Livro 35-6).

* De acuerdo a Sayad (1998) mientras que el inmigrante es aquel en quien “os efeitos da condigso
social dobram os efeitos da origem nacional” (268), el extranjero serfa aquel en quien los efectos de
la condicidn social anulan los efectos del origen nacional y, por lo tanto, es tratado siempte “com o
respeito devido a sua qualidade de ‘estrangeiro™ (244).
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