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Resumo

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa-intervencao, de
carater qualitativo, em um Centro de Referéncia da Assisténcia Social —
CRAS de uma comunidade localizada na regiao metropolitana de Curitiba.
A proposta consistiu na oferta de um espaco para experiéncia musical
coletiva aberta a comunidade. A idade dos participantes variou entre 58 e
77 anos. Os dados foram registrados em diario de campo; utilizamos
também as informacdes de uma roda de conversa realizada com o grupo
ao término do projeto e uma entrevista individual. Dialogando com
saberes da Psicologia Histérico-Cultural, da Musicoterapia Comunitaria, da
Etnomusicologia e das obras do filésofo Jacques Ranciere o objetivo foi
investigar o que pode a musica quando considerada uma construcao
humana, possivel a todos, em uma experiéncia criativa coletiva em
contexto comunitario. Analisamos que a musica pdde ser mediadora no
aumento da poténcia de acao dos sujeitos e também na reconfiguracao
das sensibilidades por abrir possibilidade de alterar o modo como os
participantes eram vistos e ouvidos. Apresenta-se assim, um caminho
possivel de utilizacao da musica com nao musicos em contexto
comunitario, a partir de um olhar sensivel.



OBJETIVO

* Foi investigar o que pode a musica quando
considerada uma construcao humana, possivel
a todos, em uma experiéncia criativa coletiva

em contexto comunitario.



“Analisamos

* gque a musica pode ser mediadora no aumento
da poténcia de acao dos sujeitos e também na
reconfiguracao das sensibilidades por abrir
possibilidade de alterar o modo como os
participantes eram vistos e ouvidos.”



“Apresenta-se

e assim, um caminho possivel de utilizacao da
musica com nao musicos em contexto
comunitario, a partir de um olhar sensive
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Grupo Roda de Musica




Jacques Ranciere — Argel ,Argelia 1940

Segundo Ranciere (2009b, p. 10) “existe sentido no
gue parece nao ter, algo de enigmatico no que
parece evidente, uma carga de pensamento no que
parece ser um detalhe anddino”. Assim, a linguagem
musical ndo estaria também fundada em um tipo de
dizivel, movido pelo modo como se escuta, se pensa
e (re)age?

Jacques Ranciere

“Em minhas primeiras aproximac¢des com as leituras em torno do
sensivel a partir do filésofo Jacques Ranciere (2009a) fui sendo
compelida a pensar em uma proposta de campo outra, que estivesse
um pouco distanciada das previsibilidades, numa tentativa de evitar
uma proposta teleologica”.



e Para Ranciere, a partilha do sensivel € o partilhar de
algo comum e concomitantemente, a restricao desse
comum a algumas partes,

 “Osistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos
recortes que nele se definem lugares e partes
respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto,
ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes
exclusivas. Essa reparticéo das partes e dos lugares
se fundem numa partilha de espacgos, tempos e tipos
de atividade que determina propriamente a maneira
como um comum se presta a participacéo e como
uns e outros tomam parte nessa partilha”.
(RANCIERE, 2009a, p. 15).



Lev Vygotski (1896-1934)

“Escolher participar da experiéncia da Roda
de Mdusica trouxe um desejo e uma
necessidade, a necessidade de acreditar
gue éramos capazes e o desejo de
desdobrar a experiéncia para outros setores
da vida, “é justamente a atividade criadora
humana que faz do homem um ser que se
projeta para o futuro, um ser que cria e
modifica o seu presente.” (Vigotski,2014,
p.03)




Os encontros inicialmente consistiram
em, exploracoes livres dos
instrumentos musicais disponiveis:
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Pandeiros, Violao.




* “Escolher participar da experiéncia da Roda de
Musica trouxe um desejo e uma necessidade,
a necessidade de acreditar que éramos
capazes e o desejo de desdobrar a experiéncia
para outros setores da vida, “é justamente a
atividade criadora humana que faz do homem
um ser que se projeta para o futuro, um ser
que cria e modifica o seu presente.”
(Vigotski,2014, p.03)



* “0 exercicio da imaginacao e da criacao
coletiva nos compeliu a encontrarmos saidas
novas para um desafio novo e ao mesmo
tempo nos moveu a desejar criar ainda mais.

e Criar modos outros de sentir, criar formas
outras de visibilidade, criar novas maneiras de
existéncia, caracterizando assim uma
experiéncia sensivel.”



Consideracao e Devires

* A experiéncia da Roda de Musica evidenciou que ha no fazer
musical coletivo uma poténcia, apontando para que as acoes
realizadas em equipamentos socioassistenciais sejam
pautadas em processos comunitarios e acoes coletivas.
Considero que esta pesquisa sera fértil se desdobrada em um
doutoramento que se concentre em intensificar as
construcdes em torno dos aspectos técnicos e
epistemologicos possiveis para reger um tipo de
Musicoterapia Social e Comunitaria, a partir do dialogo com a
Psicologia Socio-Historica e demais areas de conhecimento,
gue tenham a musica como objeto de analise e trabalho.



 Certamente a Roda de Musica me instigou a pensar
em um tipo de Musicoterapia possivel, em que os
integrantes da comunidade s3o sujeitos de uma acao
transformadora, onde a construcao do conhecimento
e a concepcao da pratica se dao em construcao
dialogica, participativa, a partir da experiéncia das
pessoas, de suas percepcoes, suas historias, suas
producoes.

* Até o momento, tenho compreendido a
Musicoterapia Social e Comunitaria como um tipo de
pratica que se insere para atuar com o cotidiano e no
cotidiano da populacao com quem se trabalha.



* Os espacos sonoros criados sao formas de
escutar as vozes de sujeitos até entao
considerados subalternos por posicoes

nierarquicas cristalizadas. Ao subverter a

ogica dos que tém ou nao sua voz validada,

na a possibilidade de que o homem comum
fale do que lhe é vivido, crie formas outras de
se fazer ouvir, tensione o modo como ¢é visto,
escutado e sentido.

* Deigual modo, aponte no coletivo, publico
e/ou comunitdrio, novos possiveis, novos
sentires, pensares, novos devires no campo
politico.
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