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PRESENCA DE MALLARME NO BRASIL

A PRESENGA DE MALLARME NA LITERATURA BRASILEIRA,
ainda que esparsa e episddica, pelo menos durante um bom
periodo, @ogmamu a partir do final século XIX,
em diferentes manifestagdes. Assim, pode ser encontrada em
meras referéncias feitas ao poeta em textos de cardter diver-
so, em poemas, textos de critica ou mesmo de ficcao; em
abordagens de sua obra em estudos especificos; em publica-
¢oes de textos no original; em tradugdes de suas obras; em
citagdes de trechos, seja no correr de algum texto, em prosa
ou verso, seja como epigrafe; no didlogo de textos criativos
com o texto mallarmeano; e até mesmo na simples localiza-
¢do de livros em bibliotecas.

A abordagem pormenorizada de cada uma dessas ma-
nifestagbes implicaria estudos especificos. Algumas podem
ser pesquisadas inicialmente por intermédio de um trabalho
de levantamento de dados, o que acarretaria um acimulo de
informagdes. Outras, de modo especial a pentltima mencio-
nada, pediriam um exame minucioso das obras. Entre uma
e outra possibilidade, é o caso de lembrar que no presen-
te apanhado se tem o cuidado de falar em _presenca, termo
escolhido propositalmente pela generalidade, em lugar de
outros, como recep¢do ou influéncia, pois estes sio con-
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ceitos que envolvem questdes mais especificas, e o intuito
aqui vai pouco além de um rastreamento de dados e alguns
comentarios.

Estes apontamentos ja estavam redigidos em linhas ge-
rais quando tomei conhecimento de um artigo de Edoardo
Costadura intitulado “Mallarmé, le classique, le byzantin”
(Mallarmé, o cldssico, o bizantino), que tem como subtitulo
«présences de Mallarmé dans la culture littéraire italienne
entre 1914 et 1951” (Presencas de Mallarmé na cultura lite-
raria italiana entre 1914 e 1951)". A coincidente opgdo pelo
termo “presencas” sinaliza talvez a dificuldade para tratar
o assunto, pelo menos num primeiro momento, de forma
mais especifica, ou ainda a necessidade dessa primeira abor-
dagem mais genérica. No entanto, o artigo de Costadura
de fato esta centrado especificamente na andlise de alguns
textos, algumas tradugdes; ocupa-se de “etapas exempla-
res”. Nao deixa, porém, de referir a necessidade de se es-
bocar “tanto uma ‘periodizagdo’ quanto uma ‘tipologia’ da
recepcio de Mallarmé nas letras da peninsula™, Além dessa
periodizagio e dessa tipologia, que podem ser apresentadas
com um embasamento mais definido, o artigo se refere tam-
bém 3 “natureza (a qualidade)” da recepgio, o que implica
uma avaliacio, uma analise, ou seja, um trabalho a partir
dos dados fornecidos pela etapa anterior. Um trabalho que
desse conta dessas trés dimensdes ultrapassaria as intengoes
do meu artigo, em que se pretende apenas dar uma ideia da
questdo. No entanto, mesmo para apenas dar essa ideia
torna-se necessario expor algumas distingdes que apontam
para os trés aspectos referidos. E aos quais ainda se poderia

IO artigo foi publicado na Revue de Littérature Comparée, avril-juin 1998,
ne 2.
2 [bid., p. 231.
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acrescentar o que Costadura refere como “presenca subter-
ranea”, resultante ndo de situagbes mais palpdveis, como
tradugdes, por exemplo, mas apenas de leitura da obra.
Como ao longo deste texto se poderd observar, as anotagdes
aqui reunidas apresentam elementos que se encaixam em
uma ou outra dessas diferentes perspectivas, embora nao
tenham qualquer propésito de sistematizagao.

Talvez se possa comegar pelo que poderia nao passar
de uma curiosidade. Mas uma rela¢do circunstancial de
Mallarmé com o Brasil merece registro: Domingos Lacombe,
pai do historiador Américo Jacobina Lacombe, foi aluno
de inglés de Mallarmé em Paris, no Lycée Condorcet. No
folheto da Distribution des Prix do ano de 1872, em “Lan-
gue anglaise, M. Mallarmé, Professeur”, ficou em segundo
lugar “Lacombe (Dominique), né a Rio-Janeiro (Brésil),
demi-pensionnaire”. Talvez ai esteja apenas um pequeno
caso dos caminhos da nossa formagdo cultural na época,
mas que nos permite seguir, por exemplo, pela formacao
de nossos acervos.

Na biblioteca do estudioso do simbolismo Andrade
Muricy, hoje integrada ao acervo da Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, no Rio de Janeiro, existe um exemplar de L’Apres-
midi d’un faune, edicio de 1882, um do Traité du verbe, de
René Ghil, com “Avant-dire” de Mallarmé, em edi¢ao de
1887 (exemplar que pertenceu a Jean Itiberé, ou Jodo Iti-
beré da Cunha, poeta simbolista brasileiro que viveu na
Bélgica*y-eum de Divagations, em edicao ja de 1917, mas
com dedicatéria de Nestor Vitor para Emiliano Perneta.
Na Biblioteca Nacional, encontram-se as primeiras edi¢bes

3 Jodo Itiberé da Cunha (1870-1953) nasceu em Acungui (hoje Cerro Azul,
Parand) publicou Préludes, em Bruxelas, em 1890. Fez parte do movimento
literdrio La Jeune Belgique e foi colega de Maeterlink no curso de Direito.
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de Petite Philologie a I'usage des Classes et du Monde: Les
Mots anglais (1878) e de La musique et les lettres (1895).
A existéncia dessas edi¢des em acervos brasileiros pode ndo
ser mais do que indice de que algumas pessoas em condig¢des
especiais tinham acesso a essas obras, sem que isto mostre
que houvesse alguma circulagio significativa do poeta. Mas
mesmo esses elementos esporadicos sdo dignos de nota, nao
podendo ser descartados simplesmente como ndo represen-
tativos, pois a repercussio de Mallarmé na época, mesmo
na Franca, era reduzida, o que faz com que nao se desmere-
cam esses exemplares raros de nossas bibliotecas.

Num outro extremo, tome-se, por exemplo, o poema
“Nada, esta espuma”, do livro A teus pés (1982), de Ana
Cristina César. O poema apresenta como titulo uma tradu-
cdo de verso de Mallarmé. Ja no poema “Proteu”, do livro
Collapsus linguae (1991), de Carlito Azevedo, lé-se “Em
Mallarmé / ele vira pensamento / e privilegia poemas”. Esse
tipo de presenca, exemplificada com dois poetas recentes,
chama a atencdo para um momento do percurso em que,
longe das raridades bibliogréficas, ja se tem uma leitura
mais frequente de Mallarmé, a que se chegou apés diferen-
tes aproximagdes ao longo de cerca de um século.

O fato de alguns daqueles livros raros pertencerem a sim-
bolistas lembra o fato mais ou menos previsivel, embora nio
tio definido, de que a introdugdo de Mallarmé se d4 por
intermédio do préprio movimento a que esteve mais essen-
cialmente associado. Deve-se observar, porém, que mesmo
o Simbolismo nio é um movimento uniforme — Mallarmé
circula apenas em algumas vertentes, tanto na Frang¢a quanto
no Brasil. Na verdade, o poeta nio ocupa um primeiro plano,
pois a grande figura, no Brasil, € outra, como observa Anto-
nio Candido:
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Ja se tem escrito que o momento culminante da influéncia de
Baudelaire no Brasil foi o Simbolismo, no decénio de 1890 e
primeiros anos do seguinte. Momento fin-de-siécle, rosa-cruz
e floral que viu nele sobretudo o mestre da arte-pela-arte, o
visiondrio sensivel ao mistério das correspondéncias e o filgso-
fo, autor de poemas sentenciosos marcados pelo desencanto.
Logo a seguir os tltimos poetas de cunho simbolista, como
Eduardo Guimaraens (tradutor de 84 poemas d’As flores do
mal), o aproximaram perigosamente das elegincias decaden-
tes de Wilde e D’Annunzio.

Os parnasianos, que vinham dos anos de 1880, também o ad-
miravam, mas nunca o imitaram nem cultivaram tanto, salvo

alguns secundérios como Venceslau de Queirds e sobretudo
Batista Cepelos.*

O mesmo Antonio Candido, se ai aponta para o indice ele-
vado de aprecia¢ido, em outro texto se referira a aspecto dife-
rente da questdo, ou melhor, o fato de que também os autores,
assim como os movimentos, nao podem ser tomados como um
todo. O comentério de Antonio Candido diz respeito aproxi-
madamente aos anos 30 / 40, pois o critico, nascido em 1918,
refere-se ao seu “tempo de mogo”. Embora ji posterior ao
momento de que inicialmente se estd aqui tratando, a observa-
¢do tanto permite um retrospecto quanto antecipa 0 momento
de que adiante também se tratard. Diz Antonio Candido:

No meu tempo de mogo, quatro poetas franceses formavam
uma espécie de constelagio privilegiada, que servia de referén-
cia para conceber a poesia: Baudelaire, Mallarmé, Verlaine e
Rimbaud. O interesse por outros nio tinha a mesma intensida-
de nem (sobretudo) funcionava tanto como bussola. Baudelaire
era caso a parte, planando numa altura matriz. O gosto pelos
trés mais recentes variava, sendo Verlaine lido com maior fre-

* CANDIDO, Antonio, “Os primeiros baudelairianos”. In: —. A educacio
pela noite, Sio Paulo: Atica, 1987, p. 23.
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quéncia, pois é acessivel e se entronca na tradigdo média. Por
isso, teve desde logo bons tradutores e era sabido de cor por
muita gente, inclusive porque estava nas antologias escolares.
&.P O Mallarmé apreciado era o menos hermético. Pouca gente
enfrentava o “Coup de dés”, que, aligs, era de dificil acesso,
porque nio vinha incluido nas edigGes correntes.’

Essas observacdes referentes a Mallarmé podem ser de-
monstradas por situagdes como as que a seguir serao apre-
sentadas com a referéncia sobretudo a tradugdes e textos
criticos, quando se verd a preferéncia por um determinado
Mallarmé. Mesmo na Franga, como ji referido, a circula-
¢io de Mallarmé era restrita, situagdo que Paul Valéry assim
compreendia: “Mallarmé criava portanto na Franga a no-
cdo de autor dificil. Ele introduzia expressamente na arte a
obrigagido do esforco do espirito. Assim, ressaltava a condi-
¢do do leitor, e com uma admirdvel inteligéncia da verdadei-
ra gloria, escolhia entre a sociedade esse pequeno nimero
de amadores particulares”¢. Essa caracteristica tinha conse-
quente repercussio na pequena vida editorial do poeta.

Um outro depoimento relativo ao Brasil é o que Manuel
Bandeira faz no Itinerdrio de Pasdrgada. Embora se trate de es-
critor modernista, seu depoimento se refere a sua época de ju-
ventude, transcorrida no comego do século. Relata Bandeira:

Outro condiscipulo com quem muito conversei de poesia no
Gindsio foi Lucilo Bueno. Era para mim fonte de outros co-
nhecimentos, diferentes dos que me fornecia Sousa da Silvei-
ra. Apreciava muito Luis Murat, que nunca me atraiu, mas
gostava, como eu, dos franceses — Coppée, Leconte de Lisle,

5 CANDIDO, Antonio. Recortes. Sao ww:_on Companhia das Letras, 1993,

p. 118.
6 VALERY, Paul. “Lettre sur Mallarmé”. In: Oeuvres, vol. I. Paris: Galli-

mard, 1980, p. 639.
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Baudelaire, Herédia (vdo assim propositadamente misturados
para mostrar que nio sabiamos distinguir ainda um Baudelaire
de um Coppée), jd ouvira mesmo falar em Verlaine e Mallar-
mé. Estes, porém, ndo eram para o nosso bico.’

No entanto, referindo-se a periodo talvez um pouco
posterior, wmbn._,m_..mm fala da importincia que tiveram para
ele as traducdes em prosa que Mallarmé fez dos poemas de
Poe: “O habito do ritmo metrificado, da construgio redon-
da foi-se-me corrigindo-lentamente a for¢a de que estra-
nhos dessensibilizantes: tradugdes em prosa (as de Poe por
Mallarmé)”®. Ha, portanto, uma delimitagio da parcela
do publico que se interessa por Mallarmé, assim como h4
delimitag¢des das parcelas da obra do poeta que merecem
atencdo (poemas menos herméticos, prosa que traduz poe-
mas, etc.). No primeiro caso, a delimitagdo pode ser consi-
derada do ponto de vista quantitativo, enquanto no outro
h4 implica¢des na prépria leitura da obra. Neste contexto,
um comentario de Nestor Vitor a respeito de Cruz e Sousa
aponta no sentido dessa delimita¢do. Tomando como refe-
réncia cronoldgica Missal, Nestor Vitor observa que “foi
mais tarde que ele [Cruz e Sousa] conheceu Mallarmé,
mesmo o Verlaine em Sagesse, e Rimbaud”’. O comentario
indica, portanto, que parte do simbolismo brasileiro se de-
senvolveu independentemente do conhecimento da obra de
Mallarme.

_— . . — P . -~ . ~
Ligada a essas implicacGes estd a situacao da publica¢ao
no Brasil de textos de Mallarmé, o que ocorreu ndo s6 em

7 w>ZUmHW>v Manuel. Itinerdrio de Pasdrgada. Poesia e prosa, vol. 2. Rio
de Janeiro: Aguilar, 1958, p. 18.

8 Ibid., p. 33.

* VITOR, Nestor. “Introducgio”. In: SOUSA, Cruz e. Poesias. Rio de Janei-
ro: Annuario do Brasil, 1923, p. 35.
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traducdo, mas no original mesmo. De fato, no nimero de ju-
lho de(190Tano 1, ne 2) da revista simbolista carioca Rosa-
Crugz, publicou-se, no original francés, o poema em prosa
“Le phénomene futur”. Na revista O album (ano 1, n? 15,
de margo &o@ , dirigida por Artur Azevedo, pode-se ler
em francés o poema “Placet”. Dessas publicacdes se pode
depreender que, feitas em periodicos voltados para um de-
terminado circulo de interessados, supunha-se que seus lei-
tores teriam normalmente acesso a textos em outras linguas,
no caso, em francés, lingua estrangeira que na época gozava
de maior prestigio. Essas publica¢des deixam também trans-
parecer a concepgao, até hoje com grande vigéncia, de que
a melhor forma de se conhecer um autor € via original de
seus textos, pois a tradugdo nao revelaria autenticidade. Por
fim, os textos estampados no original permitem que se leia a
constatacio de que Mallarmé ¢ autor de especial dificuldade
para ser traduzido.

Em contrapartida, hd pequenos indicios de que havia co-
nhecimento até de certos detalhes, certas peculiaridades dos
textos mallarmeanos, como o tema do leque. Na revista Rua
do Ouvidor de § de outubro de 1901, encontra-se um po-
ema em prosa de Alfredo Santiago intitulado “Acquatincta
sobre um leque”, que tem como epigrafe uma passagem
de Mallarmé: “L’unanime pli qui recule I'horizon délica-
tement!” Outro exemplo se encontra na revista Atheneida
(ano 1, n¢ 1; embora nao estampe data, esta é 1903). Af, ha
uma matéria ilustrada sobre leques, e como epigrafe apare-
cem estes versos de Mallarmé: “L’ unanime pli dont le vol

prisonnier / Recule I’horizon, délicatement™.!

10 No poema “Autre éventail de Mademoiselle Mallarmé”, leem-se, na se-
gunda estrofe, os versos “Dont le coup prisonnier recule / Lhorizon délicate-
ment” ¢, na quarta estrofe, “Au fond de 'unanime pli”. Nao se localizaram
os versos tal como citados nas epigafes referidas.
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No entanto, o poeta logo comegari a ser traduzido. José
Paulo Paes, ao fazer um histérico da traducio literria no

Brasil, diz: “Quanto ao paulista Batista Cepelos, parece ter

sido o_primeiro a traduzir, no Brasil, a poesia de Mallar-

P

me” . Nao hd, porém, qualquer indicagdo quanto a época
em que teria sido feita a tradugdo ou traducdes, ou 2 data de
uma eventual publica¢do. Em livro dedicado a Batista Ce-
pelos, Melo Nébrega, também sem maiores detalhes, afir-
ma: “De Mallarmé traduziu, mesmo, um poemeto com esse
titulo, que termina por uma triplice invocacio ao azul”12,
De fato, no volume Vaidades, de Batista Cepelos, ao lado
de poemas de sua autoria, h4 traducdes, como a de Mallar-
mé — “O Azul”. O livro foi publicado em 1908, mas traz

——

a indicagdao de que inclui poemas de 1899-1908. Assim,
se ndo se tem a data precisa, tem-se pelo menos uma indi-
cagdo suficiente para situar o periodo da traducio de Ce-
pelos. Dentro desse periodo, hd ainda uma outra traducio,
a do poema “Tristesse d’été”, feita por Escragnolle Déria
e publicada com o titulo “Tristeza estival” na revista ca-
rioca Rua do Ouvidor, de 11 de maio de 1901, dentro da
rubrica “Versos préprios e alheios”. Um elemento lateral,
por assim dizer, mostra como por certos detalhes se re-
velava um interesse reverencial pelo mestre — o trabalho
de Escragnolle Déria vem acompanhado da seguinte dedi-
catoria: “A Mademoiselle Genoveva Mallarmé, dedico a
traducdo de “Tristeza estival’”. Assim, o fato de essa tradu-
¢do, publicada cerca de trés anos apés a morte do poeta,
ser dedicada a sua filha tnica insere-a num espago prova-
velmente de natureza apenas imaginaria de convivio com o

M W\Mmmu José Paulo. Traducdo - a ponte necessdria. Sao Paulo: Atica, 1990,

2NOB . i i i i
o waww_mﬂ%m.wmww_o. Batista Cepelos. Rio de Janeiro: Mandarino e Molina-
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\¢ Inicialmente hd um i

mestre. Hoje o trabalho de Escragnolle Doria tem interesse
apenas documental:

Por sobre a areia, o sol lutadora viril,

No ouro da coma aquece um banho langoroso,
E, consumindo o incenso em tua face hostil,
Mistura ao pranto um filtro, amavio amoroso.

Deste alvo rutilar o sossego sutil

Te levou a dizer, 6 meu beijo medroso:
“Ah! eu nunca terei duma mumia o perfil
Sob o antigo deserto e o palmeiral ditoso”.

Mas tua cabeleira é um rio e se aquenta
Para irmos afogar o ser que nos tormenta,
Para termos o nada, o qual em ti ndo medra.

O afeite provarei que as palpebras choraram
Vendo se sabem dar ao ser que maltrataram
A insensibilidade e do azul e da pedra.

O fato de Antonio Candido, em trecho acima citado, se re-
ferir a Batista Cepelos como parnasiano acrescenta mais um
dado as wmnsmnwmmm%nmm de alguma suposta linha direta en-
tre Mallarmé e simbolistas. Além disso, como toda tradugdo
implica de algum modo pelo menos uma m:nmﬂumo“wmmo, quan-
do nio chega a ser um verdadeiro exercicio de critica, mesmo
as traducdes iniciais aqui mencionadas devem ser encaradas,
nessa etapa primeira da presenca de Mallarmé, como algo que
podia pelo menos implicar uma leitura orientada, por assim,
de sua obra, de modo que assim se explicam certas escolhas.
e pelas primeiras produgdes de

Mallarmé, quando ele ainda ndo tinha chegado ao seu sim-
bolismo hermético. Os poemas “Lazur” e “Tristesse d’été”
‘ datam de 1864, tendo sido o primeiro publicado na coletianea
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periédica Le Parnasse Contemporain de 12 de maio 1866,
enquanto o segundo saiu numa outra tiragem da mesma pu-
blica¢do, sem data, mas ainda do mesmo ano. A referéncia
a data de publicagdo inicial desses poemas permite também
que se indague sobre como os poemas chegaram ao conheci-
mento de seus leitores brasileiros. Esses dois poemas s6 foram
novamente publicados, dentro desse periodo, nas coletaneas
da poesia de Mallarmé que sairam em 1887, 1893 e 1899.
Os dois tradutores poderiam, portanto, té-los lido tanto na
primeira publicacdo quanto nas posteriores. Isso pode pare-
cer indiferente, mas para supor a leitura na primeira edi¢do
seria necessario saber se esse tipo de pubicagio chegava as
maos de leitores brasileiros o que, nesse caso, revelaria um
contato mais antigo com a obra de Mallarmé. J4 a leitura a
partir das edi¢des em livro revelaria ndo apenas um contato
mais tardio, mas também que, diante do conjunto da obra, se
optava pelos poemas iniciais.

A traducdo de Escragnolle Déria apresenta evidentes ina-
dequagdes, seja por s vezes optar por um vocabuldrio mais
rebuscado, frequente na virada de século brasileira (e que
nada tem a ver com as dificuldades mallarmeanas), seja por
simplesmente ndo conseguir obter solu¢des que deem a tra-
du¢io equivalente fluéncia e mesmo singeleza. A orientagdo
da tradugdo de Cepelos também merece atengio, sobretudo
porque sua comparag¢do com outras posteriores (e no caso
tanto esse poema quanto o traduzido por Escragnolle Déria
foram novamente traduzidos) fornece alguns esclarecimen-
tos. Veja-se a tradugio:

Do sempiterno Azul a serena ironia
Tortura, numa bela indoléncia de flor,

A alma do poeta, que, nas ansias da agonia,
Vocifera, amarrado a uma terrivel dor.
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Debalde os olhos fecho, ante o barbaro agoite A tradugdo faz-se com bastante liberdade, submetendo o
Do seu medonho olhar, sempre a me perseguir! texto original a grandes modificagGes (de escolha vocabular,
WMQMUM%%U Mwmmﬁ MMWW_MM MM mmm MM_MM%Z_ Q.u:mﬁsmmo mﬂ&mnmu etc.). No entanto, esse wmonm&aonﬁo nio

visa uma recriagdo que revele um compromisso com a estéti-

O neblinas, subi, de entre cinzas escuras: ca do texto mallarmeano; ao contrario, seguindo padrdes bem
Subi, trapos de bruma; e, no céu luminoso, distanciados, introduz, por exemplo, uma grandiloquéncia que
Empanando a outonal lividez das alturas, nio ¢ propriamente-mallarmeana. Cerca de sete décadas de- | ¢
Erguei um pavilhdo enorme e silencioso! pois, a tradugdo de “Tristesse d’été” e de “L’azur” por Augusto
Tédio amigo, abandona o marnel lutulento, de Campos estard inserida em outra leitura de Mallarmé, mais

E, como molhos de junco e lama dos caminhos, atenta a um conhecimento efetivo da proposta mallarmeana.

Tua incansivel mdo, de momento em momento, Ainda no Simbolismo, uma outra tradu¢io merece men¢ao

Tape os rombos azuis que abrem os passarinhos. por sua importancia em varios aspectos. Trata-se da tradugio

do poema “Apparition” feita por Alphonsus de Guimaraens. A

Ainda nio basta? Entdo, a fumaca que monte

Das chaminés, formando uma errante prisio, Este é mais um dos poemas do primeiro Mallarmé, pois data
Dentro da qual o sol, ao tombar no horizonte, de 1863, sendo um de seus poemas mais populares e tendo
Agonize, amarelo, em meio a escuriddo! sido publicado diversas vezes antes da publicagdo em livro,

B e b ST e cotlia En_:mmwm no volume Poétes maudits de <oH._mm=o. Tal como a
A fager-me olvidar as loucuras n:,m fiz, de Batista Cepelos, a de Alphonsus de Guimaraens também
E, distante do Ideal e do Pecado impuro, estd incluida, ainda que postumamente, em livro de poemas,
Entre os homens a viver, num rebanho feliz. Pastoral aos crentes do amor e da morte, que engloba tradu- 1
coes (este elemento, a adogdo da tradugdo quase como texto
préprio, bem como a ampla liberdade de intervengdo nos tex-
tos originais, é um dado préprio do estatuto da tradugdo até

Possa ai — desde que minha mente, esvaziada, *
Como um pote de cal junto de um velho muro,
J4 ndo pode vestir a ideia torturada,

- . ~ g

— Tristemente esperar pelo meu fim obscuro... = o.mnmmx_ul.lzl..m:o&ov. mavo._,.m ﬁ.mBUo.E a0 3¢ tenha a data precisa
desta tradugdo (a primeira edi¢do do livro é péstuma e, par-

Em vio! O Azul triunfa! Ougo-o nos badalares 7 cial, ndo incluia a tradugdo, s6 inserida quando da organiza-

Do sino. Ouves, minha alma, o seu grito nefando?
Pois, do vivo metal, sobe, a correr os ares,
Na concertina azul das Vésperas cantando!

| ¢do das obras completas de 1938)%, ela se presta como mais
| um exemplo tanto da leitura de Mallarmé quanto de como
essa leitura se caracterizava por meio do procedimento de tra-

E, ao vir, solto no ambiente, entre a aragem dispersa, i

Corta-me como o glidio aspérrimo do Sul. ' A primeira delas (Sdo Paulo: Monteiro Lobato & cia.,1923))foi organiza-
. - da por Jodo Alphonsus; a segunda (Rio de Janeiro: Ministerio da Educagio

Onde fugir? Revolta inutil e perversa! p p j aseg ' ¢

. e Saide, 1938), por Manuel Bandeira. Esta é acompanhada por notas de
Sou perseguido. O Azul! o Azul! 0 Azul! 0 Azul! autoria de ._owow.ﬁvro:m:m. que ndo tratam do poema em pauta.

\
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Como alguns outros poetas da época, Alphonsus de Gui-
maraens também escreveu versos em francés. (Além do ja

ducio nos moldes entdo vigentes. A traducdo de Alphonsus
+# de Guimaraens @&oﬁ:m por completo o poema, integran-

mo -0 em sua propria producio. O texto apresentado em por- mencionado Jean Itiberé, cuja poesia foi escrita toda em
Em:mm esta muito distante do texto de Mallarmé, mantendo francés, lembrem-se Jacques d’Avray, pseudénimo de José
com este apenas uma ténue relagio temdtica: de Freitas Vale, que praticamente s6 escreveu em francés,
e Pethion de Vilar, pseuddnimo de Egas Moniz Barreto de

Bem triste estava a noite. Os serafins em bando, Aragdo, que escrevia em portugués, francés e alemio). Do

O archote em punho, em longo e amplo espago sonhando,
Bem faziam nascer dos roxos violoncelos

Estes trenos de amor fulgurantes e belos.

Nasciam sob o som dos bandolins e violas

livro de versos franceses de Alphonsus de Guimaraens, Pau-
vre lyre (1921), faz parte o poema intitulado “Stéphane
Mallarmé”. Além de em termos gerais, pelo recurso a lingua

Os suspiros da cor que vio pelas corolas. francesa, o livro expressar a origem da formagao literaria do
poeta, nele se presta tributo, de modo especifico, a determi-
Era o dia do teu primeiro e tnico beijo, nados poetas, como Verlaine e Mallarmé. O poema dedica-

.. \. .. \ . x
Do seu primeiro amor, teu dnico desejo! do a Mallarmé exprime a venerag¢do que o mestre desperta-

. va em um pequeno niimero de verdadeiros seguidores:
O meu sonho que andara sempre a agonizar-me,

Que conhecesse, quis, todo, todo o meu carme.. o ) ) )
Mallarmé, bien armé de fliites et citoles,

S’en va tout plein de ciel vers la demeure sainte.
Le doux soleil rayonne et chante sa complainte
Dans I’azur tout semé de surplis et d’étoles.

Colher um sonho na alma eterna que o colheu...
Este poder, ai! Deus, ai! Deus ndo mais mo deu.

Foi em meio da dor de uma isolada rua . . .,
Que apareceste sob o resplendor da lua. ) En mn_m:.m comme __. est, —un ange qui s envole —
E as estrelas perfumaram Py Revant ’aprés-midi des passions nmo_:.ﬁomv
Estas mdos que te adoraram! .ﬁ\%v Et _n.Bm:mo:mn .aom regards et m..nm étreintes,
AR Son image sourit comme un paien idole.

Em primeiro lugar, Alphonsus fez uma redistribui¢ao da Et Cest la nuit d’un jour de gloire: les étoiles
<Qm_mommmo ja que o poema original tem uma tunica estrofe Le baiseront parmi le vélours et la toile
de 16 versos. Mas ndo é esta a tunica diferenca facilmente J Des nuages, et Dieu le bénira des yeux.
visivel. A transformacio do poema é de fato profunda, de | -
A ‘o I S Son verbe de clarté, a travers les aurores,
modo que em portugués se tem um poema caracteristicamen- | . .. -
de Aloh de Cui Tal S0 f J < Reviendra jusqu’a nous plus scintillant encore,
te de Alphonsus de Guimaraens. Talvez ndo fosse o caso de se Aprés avoir recu la lumiére des cieux!
X falar em traducdo. Alphonsus tomou como base o poema de

Mallarmé, apropriou-se dele para criar seu proprio poema.
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Vale ainda mencionar outra breve ocorréncia em livro
de Alphonsus de Guimaraens. Em Kiriale, o poeta apde em
Caput V / “Ossea mea” a seguinte epigrafe de Mallarmé:
“... Une pourpre s’appréte / A ne tendre royal que mon ab-
sent tombeau” (trecho do soneto “Victorieusement fui...”,
que ja nio faz parte do primeiro Mallarmé, pois data de
1885). Para um poeta isolado no interior de Minas Ge-
rais, pode-se considerar que nele ndo € pequena a presenga
mallarmeana.

A estes exemplos, vdo-se somando aqui e ali outras ocor-
réncias de porte variado. O poema “Proclamagdo decaden-
te”, de Medeiros e Albuquerque, incluido no livro Pecados
(1889) e dedicado a Olavo Bilac, apresenta em seu inicio esta
nota: “(Carta escrita por um poeta a 20 de Floreal, sendo
Verlaine profeta, e Mallarmé — Deus real)”. Essa reveréncia
idealizadora cercou o poeta em circulos restritos de iniciados.
Similar é a referéncia no soneto “Interlunar” de Maranhio
Sobrinho, de quem ainda se pode lembrar o poema “Poe-
tas malditos”, ambos do livro Papéis velhos... roidos pela
traca do simbolo (1908). Em “Interlunar” os dois ultimos
versos do segundo quarteto dizem: “da tarde, que me evoca
os olhos de Estefanio / Mallarmé, sob a ung¢do da tristeza e
do génio!” No longo poema “Poetas malditos” lé-se o verso
“Desbordes e Mallarmé oscularam-me a fronte”. Mas nesse
mesmo poema ocorre uma outra situagdo em que, em lugar
de referéncia explicita, resultante de admiragdo, se encontra
um procedimento que revela uma consequéncia produtiva da
leitura. Talvez nessa passagem esteja um dos primeiros casos
que se poderia perceber como apropriagdo de algum elemen-
to da poética de Mallarmé. O ultimo verso do poema é “Sata!
Satd! Satd! Satd! Satd! Satd!” que ndo me parece descabido
considerar como um eco, formal e em antitese (baudelairia-
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na), da repeti¢do também final de “L’azur” de Mallarmé: “Je
suis hanté. CAzur! DAzur! D Azur! UAzur!”

Em 1916, o livro A divina quimera, de Eduardo Guima-
raes, inclui o poema “Sobre o cisne de Stéphane Mallarmé”,
com esta epigrafe de Mallarmé: “Un cygne d’autrefois se
souvient que c’est lui” (verso do soneto “Le vierge, le viva-
ce...”). No mesmo livro encontra-se ainda um outro poema
intitulado “A Stéphane Mallarmé”. No caso do primeiro
poema, tem-se um exemplo também em que a referéncia
ndo ¢ a figura de Mallarmé ou uma concep¢io — uma im-
pressdo — do que seja sua poesia, mas diretamente um texto
de Mallarmé, o que é sempre interessante assinalar, pois,
como os episédios que vém sendo mencionados mostram,
uma meng¢do ao poeta pode ndo corresponder a uma leitura
condizente.

No livro Poemas do sonho e da desesperanca (1925), de
Athos Damasceno Ferreira, encontra-se mais um poema in-
titulado “Stéphane Mallarmé”. Pela data seria possivel pen-
sar que ai se encontraria uma leitura de Mallarmé ja sob o
influxo do modernismo. No entanto, o livro é composto de
poemas ainda ligados ao simbolismo. Trata-se de uma vincu-
lagao tardia, que se poderia considerar anacrénica, mas que
de fato perdurou em muitos autores.

Ainda dentro do Simbolismo, em sua pouco extensa pro-
sa, encontra-se pelo menos uma mengdo breve a Mallar-
mé. No conto “Aquela mulher”, de Gonzaga Duque, 1&-se:
“Vinham-lhe 2 boca os versos de Wilde como um revolver
de pérolas que safssem dum coragdo sangrando; sonetos de
Mallarmé, serenos e misteriosos como deuses de pedra na
sombra roxa dum bosque”. O conto, publicado original-
mente na revista carioca Kosmos, em mar¢o de 1907, foi in-
cluido no volume de publicacdo péstuma Horto de Mdgoas
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(1914)", A aprecia¢io metaférica dos sonetos recitados por
um personagem mostra bem um tipo de percepgdo que se
tinha de Mallarmé, em que se enfatiza a tendéncia esotérica
encontrada em muitos simbolistas, énfase bastante compre-
ensivel no caso de Gonzaga Duque, que explorou essa ten-
déncia em virios de seus contos.

Outras referéncias a Mallarmé se encontram, também
no ambito do Simbolismo, em correspondéncias, como
numa carta de Gonzaga Duque dirigida Emiliano Perne-
ta, sem data, mas provavelmente de 1901. Af se 1&, num
comentirio a conto do simbolista italiano Ugo Ojetti: “E
lindo esse conto. A intencdao simbdlica é feita, como na-
quele célebre soneto do grande Maltaimé — o cisne cativo
— duma ideia genérica, em que colaboram circunstancias
aplicativas e a completam sugestivos detalhes exteriores”".
No campo das cartas pode ser mencionada ainda uma car-
ta de Alphonsus de Guimaraens para Jacques d’Avray. Da-
tada de 27 de abril de 1893, a carta menciona a entrevista
de Mallarmé a Huret: “Fiquem descansados 14 lhes levo a
Enquete. Por hoje vai um pedacinho de riso roubado ao
intervere com Mallarmé. Lendo-o tem-se ideia perfeita
do Simbolismo”. Segue-se trecho em que Mallarmé diz
@sﬂm%s: objet c’est supprimer les trois quarts de
la jouissance du poéme” (“nomear um objeto é suprimir
trés quartos da fruigdo do poema”). Se na primeira carta a
mencio a Mallarmé constitui como que um ponto de refe-
réncia, na segunda ela mostra uma situagio em que a obra

14 Reedicio: DUQUE, Gonzaga. Horto de Mdguas. Org. Jilio Castaiion Gui-
maries e Vera Lins. Rio de Janeiro: Secretdria Municipal de Cultura, 1996.
(Colegio Biblioteca Carioca, vol 40).

15 A carta estd transcrita em CAROLLO, Cassiana Lacerda (org.). Decadis-
mo e Simbolismo no Brasil: critica e poética. Rio de Janeiro Livros técnicos
e cientificos; Brasilia, INL, 1980. 2 vol.

16 Transcrita em Decadismo e simbolismo no Brasil.
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do poeta jd contribui ativamente para a compreensdo de
uma questdo literaria.

Considerando que com frequéncia as cartas sdo um espago
privado de discussio, as vezes menos contida, de fermentagio
de ideias e trabalhos ainda em projeto, essas referéncias sdo
significativas, mesmo que em nimero reduzido (o que também
pode estar ligado ao fato de haver poucas cartas que vieram a
publico), sobretudo diante do niimero também reduzido das
referéncias publicas. A sucessdo desses sinais, talvez na maio-
ria das vezes bastante discretos, vai de qualquer modo deline-
ando a presenga de Mallarmé, uma presenca ora marcada pela
devogdo, ora pela incompreensio. No plano das referéncias
publicas, o da critica, um plano de abordagem mais direta
que o das obras literarias, ndo se chega a encontrar, com uma
tinica excec¢do (o texto de Silva Marques, adiante comentado),
textos que tratem mais longamente do poeta; o que ha é, ainda
uma vez, uma série de referéncias frequentemente rapidas. Por
menores que sejam, porém, ja sdo suficientes para explicitar a
dificuldade de percepcio da obra de Mallarmé.

Hia exemplos em que a tentativa de compreensdo, via es-
quematizag¢do, acaba em colocag¢bes desprovidas de sentido.
E o caso do que disse Gama Rosa em 1888 a propésito do
movimento simbolista: “sob a dire¢io de Paul Verlaine e
Stéphane Mallarmé, chefes de dois grupos que representam
a direita conservadora e a extrema esquerda radical do jo-
vem partido literario”."

No mesmo ano, em Araripe Junior encontra-se este co-
mentdrio num texto sobre o Ateneu de Raul Pompéia publi-
cado em Novidades, de dezembro ma@ “Nao é isto, po-
rém, o que sucede com o verdadeiro grupo dos simbolistas,
de que Stéphane Mallarmé ¢ a encarnagio perfeita, e René

It z . : : :
Transcrito em Decadismo e Simbolismo no Brasil, p. 88.
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Ghil, o retérico e o discipulo mais aproveitado. Nestes dois
individuos, felizmente, encontra-se a nova teoria da arte
posta em termos de ser francamente apreendida”. Se ai
apresenta uma informagdo minimamente razodvel, em ou-
tro texto, “Movimento literario de 1893”, Araripe Jdinior
fara deducdes curiosas. Depois de referir o “orfismo de
Mallarmé”, a “holéfrase de Stéphane Mallarmé”, o “chefe
reconhecido dos simbolistas, o autor da ‘Sesta de um Fau-
no’”, Araripe Junior chega a estas dedugdes: “combinagdo
de um professor de linguas, profundamente impressionado
pelos mistérios da palavra, com um franco-magom ilumi-
nado pela psicose ou pela neurastenia do mundo livresco
parisiense”’$, A boa-vontade ndo impede a redugdo desin-
formada.

Nem sempre as referéncias sio de admiragdo, ainda que
embasadas em incompreensdo, mas as vezes apenas de fran-
ca incompreensio, como nesta de Crispiniano da Fonseca,
no jornal Club Curitibano, de fevereiro de 1893:

Em Mallarmé encontramos um soneto cuja primeira quadra
depois de horas de meditagdo, ainda ndo sabemos se decifra-
mos. E assim: “Victorieusement fui le suicide beau”.

E depois de supormos haver decifrado este enigma, desistimos
de compreender o resto do soneto.

Os abusos sdo, porém, naturais em tudo e eles ndo sdo su-
ficientes para se condenar in limine, como muitos fizeram, a
escola inteira."

J4 de Jean Itiberé lé-se esta apreciagdo em artigo, “As
novas escolas”, publicado em julho de 1898 no Club Curi-

18 ARARIPE JUNIOR, Obra critica, vol. 2. 1888-1894. Rio de Janeiro: Casa
de Rui Barbosa, 1960, p. 136.
19 Transcrito em Decadismo e simbolismo no Brasil, p. 114.
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tibano: “Os Mallarmistas, de resto pouco numerosos, nio
formam escola, e se alguma novidade apresentam é no estilo
torturado, nas frases contorcidas como serpentes entre cha-
mas”?°. Vindo de um simbolista, o comentario talvez pareca
restritivo, o que talvez se explicasse pelo fato de Jean Itiberé
ter sido ligado a vertente esotérica, em que Mallarmé nio
era dos principais nomes. Mas o que ai interessa é a referén-
cia a condi¢do pouco numerosa dos adeptos de Mallarmé
e, mais ainda, a dificuldade de leitura, aspectos que serdo
recorrentes (e ndo é improcedente a imagem que descreve o
estilo mallarmeano).

Silva Marques, com “Stéphane Mallarmé”, estampado
na revista simbolista carioca Vera Cruz (n® 6) de janeiro de
Eog um retrato de Mallarmé de autoria de R. Lobio),
escreveu o primeiro texto de certo félego em portugués de-
dicado apenas ao poeta. Trata-se de artigo que procura si-
tuar um Mallarmé merecedor de toda admiragdo: “Supon-
do mesmo que Mallarmé nada tivesse produzido, cabia-lhe
ainda assim um lugar preponderante na histéria das letras
pela influéncia benéfica do seu ensinamento”. Adiante diz o
critico, num comentario em que arrebatado pela venera¢do
contraria a voz geral: “Nio € isso o que se observa na obra
de Mallarmé, nio é isso o que ele préprio diz em linguagem
que todos compreendem?” E adiante, referindo “o artista
da perfei¢do suprema”, cita os poemas “Surgi de la croupe”
e “Une dentelle s’abolit”?!, Essa “linguagem que todos com-
preendem” vem a constituir uma percep¢ao diametralmente
oposta n3o s6 aquela de Jean Itiberé, mas a da maioria dos
que se manifestaram sobre Mallarmé. E a essa visio que
admite a compreensio do texto mallarmeano soma-se a afir-

®Id,
2 1d., p. 122-126.
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macio do papel positivo por ele exercido, o que constitui
uma situacdo digna de nota na mudanga da forma como se
da a presenga do poeta.

E nesse jogo de maior ou menor compreensdo, hd a ma
percepcio por parte de escritores ligados a outras corren-
tes. De orientacdo totalmente distinta, Euclides da Cunha
se refere rapidamente a Mallarmé no prefacio, “Antes dos
versos”, datado de 1908, para Poemas e cangdes de Vicente
de Carvalho. Diz o texto:

Considerando-se, de relance, apenas um dos extremos dessa
longa cadeia de agitados — ndo seria dificil mostrar no desvio
ideativo de Mallarmé ou Verlaine, como outrora no satanismo
de Baudelaire, os gritos desfalecidos de todos os fracos irrita-
veis, reconhecendo-se inaptos para entenderem a vida numa
quadra em que o progresso das ciéncias naturais, interpretadas
pelo evolucionismo reage sobre tudo e tudo transfigura, desde
a origem politica, onde se instaura o predominio econdémico
dos povos mais ativos, glorificados na inspiragdo prodigiosa
de Rudyard Kipling, até a filosofia moral, onde se alevanta a
aristocracia definitiva do homem forte, lobrigado pela visio
estonteadora do génio de Frederico Nietzsche.

Trata-se de um comentdrio ligeiro, em que as concepgoes
do comentarista impedem uma compreensdo adequada, do
que resulta, num breve trecho, um enorme equivoco.

Note-se, ainda nesse periodo, embora fora do campo dos
textos, uma ilustracio, ja referida — o retrato de Mallarmé
feito por R. Lobdo na Vera-Cruz. Trata-se de um trabalho
sem maior interesse que ndo a importancia documental, isto
é, o fato de o poeta merecer esse tipo de espago, sua pre-

2 CUNHA, Euclides da. “Antes dos versos”. In: CARVALHO, Vicente de.
Poemas e cancbes. 9¢ ed. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1934,
p. 16-17.
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senca por meio de um retrato num periédico literdrio bra-
sileiro. Talvez ndo haja nimero suficiente de retratos para
toma-los como representativos das mudangas de leituras,
mas o espaco grafico de Mallarmé sofreu transformagdes
paralelas a sua presenga. Trabalhos posteriores, muito dife-
rentes deste de 1898, certamente tém a ver ndo apenas com
as orientagoOes dos artistas, mas também com a modificagio
do conhecimento sobre o poeta. E o caso do retrato grafico,
geometrizado, feito por Maria Cecilia Machado de Barros
para o volume Mallarmé (1975), de Augusto de Campos,
Haroldo de Campos e Décio Pignatari (lembre-se que o mes-
mo livro inclui as variagdes graficas de Erthos Albino de
Souza executadas por meio de computador e intituladas “Le
tombeau de Mallarmé” — uma homenagem ao poeta para-
lela aos poemas, com o titulo “tombeau”, que ele dedicou a
outros escritores).

O retrato de Mallarmé na Vera-Cruz sai alguns meses antes
de sua morte, ocorrida em setembro de 1898. Em dezembro
seguinte, 0 Club Curitibano publica uma nota em que se 1é:
“Faleceu em Paris o notavel simbolista Stéphane Mallarmé.
Nome de escindalo e charge, a principio, por parte da im-
prensa parisiense que punha a prémio a decifragdo dos seus
sonetos, Mallarmé, apesar de toda essa guerra, comum afinal,
criou uma arte de nervos inquietos e singularmente nova”. Ai
se juntam a constata¢do da incompreensao e o reconhecimen-
to da importancia, sobretudo pela inovagido. Mas o paragrafo
final da nota salienta o ainda grande desconhecimento em
relagdo ao poeta: “Nio conhecemos todos os trabalhos des-
te poeta. Sabemos, entretanto, que, além de poderosas obras
originais, deixa-nos ele uma tradu¢io maravilhosa das poe-
sias de Edgard Poe”. De fato, nessa época parte da obra de
Mallarmé ainda estava inédita em livro e parte circulava em
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periédicos ou pequenas edigbes; sua circulagdo no Brasil era
assim lacunar e casual.
Com o Modernismo, Mallarmé deixara de ser um dos po-

"

los norteadores, como era no simbolismo. E bem verdade que
Guilherme de Almeida traduz um poema, o mesmo “Appari-
tion” ja traduzido por Alphonsus de Guimaraens. O poema
est4 incluido num volume de tradugdes, Poetas de Franga, de
1936 \Mallarmé surge ai nao mais ligado a questao apenas do
Simbolismo, mas como um entre Varios outros numa anto-
logia da poesia francesa de épocas variadas. Por outro lado,
tem-se ainda uma mudanca da nogdo de tradugdo, pois nao
se trata mais nem apropriagio nem de tradugdo que desse
a0 texto outra orientagao.

Mallarmé permanece como uma referéncia historica, mas
nio esta relacionado com as principais questoes que preo-
cupam os modernistas. Antonio Candido observa que “as
vanguardas europeias do comego do século prezavam mui-
to Rimbaud” e lembra que A escrava que nao é Isaura, de
Mairio de Andrade, comeca apresentando Rimbaud como
aquele que restituiu “a pureza ¢ a autenticidade” da poe-
sia??. Uma certa oscilacio que se pode ler em Mario de An-
drade talvez sirva para exemplificar a situagdo. O poema
“Tristura”, de Paulicéia desvairada (1922), tem como epi-
grafe texto de Mallarmé: “Une rose dans les ténébres” (do
soneto “Surgi de la croupe...”). Pouco depois, em A escrava
que ndo era Isaura (1925), 1é-se: “E a analogia, ou antes o
‘demidnio da analogia’ em que sossobrou Mallarmé. (...) é
PRECISO EVITAR MALLARME!”?* Todavia, em carta a

23 CANDIDO, Antonio. Recortes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993,
p. 119. .

24 ANDRADE, Mario de. Obra imatura, 3¢ ed. Sio Paulo: Martins; Belo
Horizonte: Itatiaia, 1980, p. 240.
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Alceu Amoroso Lima de 22 de dezembro de 1930, Mario de

Andrade assim se expressaria:

Mas meu conceito sé6 mesmo numa aparéncia muito didfana
se aparenta ao sobre-realismo. Estou mesmo longissimo dele
pois que Poesia para mim ¢ e tem que ser arte e portanto su-
jeitar-se a todas, se quiserem, misérias da construcao artistica,
corregdes, rebusca de efeitos, de originalidade (no bom sentido
possivel do termo) etc. etc. Estou como vocé vé, e sem pejo,
mais préoximo dum Mallarmé. E principalmente mais préximo
de Rilke, e certos outros alemaes.”

E claro que se deve levar em conta o tom e a intengdo
programética da Escrava. Em carta a Bandeira, de 16 de
dezembro de 1924, Mario se refere a Mallarmé como “ca-
cete”, dizendo claramente que tem pouco interesse por ele?.
No entanto, ficam patentes, na oscilagdo, tanto uma inquie-
tacdo quanto uma hesitag¢do. Talvez ainda aqui o que conte
seja o fato de que se continua a ndo conhecer exatamente
Mallarmé, que ja nido conta mais com o interesse da vincu-
lacdo de parte de sua produgdo ao simbolismo.

Entre autores ligados a0 Modernismo, encontram-se trés
situacdes que exemplificam de modos diferentes as relagdes
com o poeta. Em Murilo Mendes talvez se encontre a situa-
¢do mais especial. Em sua obra o nome Mallarmé ocorre
repetidas vezes, algumas dezenas de vezes, das mais varia-
das formas. Murilo Mendes também escreveu um poema
dedicado ao poeta francés, “Murilograma para Mallarmé”,
incluido em Convergéncia, de 1970. Mallarmé aparece,

25 ANDRADE, Mirio de. Mdrio de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer

e outros. Coligidas ¢ anotadas por Lygia Fernandes. Rio de Janeiro: Editora
do Autor, 1968, p. 17.

Moﬂmw. Marco Antonio de Moraes. Correspondéncia. Sao Paulo: Edusp, IEB,
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ndo apenas em poemas, mas sobretudo na prosa de Murilo
Mendes, tanto em seus livros, quanto nos artigos para im-
prensa. Essas referéncias a Mallarmé ocorrem ora apenas
como mengdo do nome, ora como citagao de algum trecho,
revelando um notéavel conhecimento da obra de Mallarmé,
inclusive de seus poemas mais dificeis. No caso da citagao, ¢
possivel verificar que em varios momentos ela se integra ao
préprio desenvolvimento do texto de Murilo Mendes. Essa
integragdo se di na medida em que a citagdo constitui uma
imagem adequada ao propésito do texto ou em que forne-
ce subsidios para o desenvolvimento de um raciocinio. Por
exemplo, no texto “Magritte” (do livro Retratos-relampago)
se 1&: “Tanto assim que um piano negro de cauda pousado
entre moveis andnimos alcanca um sentido insélito, qual se
tivesse sido destacado, sob o signo mallarmeano, do bloco
da massive nuit”? (a expressio em itélico faz parte do poe-
ma “Toast funébre”). O recurso a expressao de Mallarmé se
d4 em funcdo da imagem que se presta para a descrigdo do
piano. E importante observar que a maioria das mengoes a
Mallarmé se dd, ndo em virtude de alguma orientagdo esté-
tica mais ampla (pelo menos nio explicitamente), mas em
funcio da elaboracdo do texto. No entanto, ndo se pode
deixar de atentar para o fato de que a referéncia a ele cresce
no final da producdo de Murilo Mendes, o que se poderia
associar seja a uma maior identificagdo dessa produgio com
a obra de Mallarmé, seja simplesmente ao fato de a essa al-
tura Murilo Mendes ter maior conhecimento dessa obra.
Em Drummond, encontram-se referéncias em nimero
extremamente menor. Elas, porém, sio bastante significa-
tivas da importincia do autor para Drummond e revelam
um conhecimento apurado de sua poesia. Assim, em 1962,

27 Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1994, p. 1253.
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surge uma referéncia mallarmeana no poema “Isso € aqui-
lo”, de Licdo de coisas, com o emprego da enigmadtica pa-
lavra mallarmeana “ptyx” (que ocorre no soneto “Ses purs
ongles...”). Mallarmé é mencionado no poema “Cangdes de
alinhavo?, do livro Corpo (1984), onde se 1€ o verso “Stépha-
ne Mallarmé esgotou a taga do incognoscivel”. Ha ainda o
caso em que uma citagio de um verso de Mallarmé constitui
um verso em poema de Drummond: no poema “ Agua-desfe-
cho”, do livro A paixdo medida (1983), o primeiro verso da
primeira estrofe é um verso de um dos poemas de Mallarmé
intitulados “Tombeau”, o dedicado a Verlaine. Diz a estrofe
drummondiana:

Un peu profond ruisseau calomnié

desce em meu rumo, vem-se aproximando.
Sem o ouvido sutil de Mallarmé,

ouco-lhe embora o ruido grave e brando.

A mencio a Mallarmé no terceiro verso ndo s6 esclarece
a origem do primeiro verso como afirma o aprego de Drum-
mond pelo poeta francés; naturalmente ai o “ouvido” nao
deve ser compreendido apenas como a capacidade de escu-
tar o som do riacho, mas sobretudo como um “ouvido poé-
tico”, como a capacidade de percepgao das coisas de poesia,
de suas sutilezas, inclusive certamente as de seu artesanato.

Entre os modernistas, além de Guilherme de Almeida, cujo
trabalho foi acima referido, houve ainda outro poeta que tra-
duziu Mallarmé. Trata-se de Dante Milano, poeta menos co-
nhecido e que demorou a publicar, sendo da mesma geracao
de Drummond e Murilo. Traduziu dois poemas de Mallar-

|| mé, “Herodiade” e “Saudagio”, que s6 foram publicados
L et —

tardiamente, na coletdnea Poemas traduzidos de Baudelaire
e Mallarmé (1988).

1351




Banv D\ RLA

Nesses casos, sobretudo nos dois primeiros, a presenga
de Mallarmé se da quando a produgdo desses poetas se
aproxima da maturidade. Ou seja, numa sequéncia cro-
noldgica, isso ocorre ap6s os anos de afirmagdo do Mo-
dernismo, de modo que, nesse aspecto, eles ddo imediata
continuidade a falta de interesse de Mdrio de Andrade
— o interesse deles por Mallarmé estd associado a ou-
tros momentos da literatura brasileira. Em consonancia
com isso, somente em 1942 surge o que provavelmente
é o primeiro texto longo importante sobre Mallarmé, a
conferéncia de Manuel Bandeira na Academia Brasileira
de Letras intitulada “O Centendrio de Stéphane Mallar-
mé”28, Também aqui cabe lembrar a mencio, ja referida
acima, que Bandeira faz ao pouco conhecimento que tinha
de Mallarmé na juventude. Nessa conferéncia, encontra-se
uma apresentagio abrangente da vida e da obra mallarmea-
nas que procura indicar caminhos para um melhor contato
com essa obra. Assim, insiste na conce
poesia de Mallarmé (identificagao musical que com o tempo
serd cada vez mais objeto de atengdo), como também realca
seus poemas de circunstancia, o que ndo é de surpreender
num mestre desse tipo de poesia como foi Bandeira. Esses
destaques escapam a maneira como o simbolismo brasileiro
lia Mallarmé. A concepgio orquestral é a percep¢do de uma
musicalidade em termos estruturais, e nio do carater melddi-
co do verso, enquanto a atengdo a poesia de circunstancia se
opde ao interesse elevado, espiritual, predominante no Sim-
bolismo. Assim, se a visio de Mallarmé exposta na conferén-
cia ndo é programaticamente modernista, fez-se possivel por

ja ser posterior a0 movimento.

28 BANDEIRA, Manuel. Poesia e prosa, 2 vols. Rio de Janeiro: Aguilar,
1958, p. 1216-1232.
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Outro ensaio motivado pelo centenario foi o de Otto Ma-
ria Carpeaux, “Situacdo de Mallarmé”, incluido, em 1943,

em Origens e fins®®. Além de, mais uma vez, detectar a di-
ficuldade de compreensdao da obra mallarmeana, esse texto
talvez tenha como principal mérito salientar que a importan-
cia dessa obra se deve ao fato ndo apenas de “resumir toda a
poesia do século [XIX]”, mas de com ela Mallarmé “tornar-
se o poeta do século XX o que se soma a outras percep-
¢6es dessa mesma época que apontam de modo significativo
para uma mudanga consistente na abordagem do poeta. Um
segundo aspecto do texto que merece referéncia é o esforgo
de apresentagdo de Un coup de deés, o que também consti-
tui um novo foco de abordagem, embora essa apresentagio
(que refere “um estranho livro”), mesmo mencionando a
dimensdo tipografica e visual do poema, nio perceba seu al-
cance e apresente para o poema uma equivocada associagido
matematica®!., Um terceiro aspecto do texto de Carpeaux a
ser lembrado é a aproximacgio osﬁo a poesia mallarmeana
e a musica, num sentido que ndo é o dos simbolistas; no
entanto, aqui também, salvo essa indicac¢do, ndo € clara a
exposi¢do da relagdo com Wagner e Debussy32. De resto, em

¥ CARPEAUX, Otto Maria. Origens e fins. Rio de Janeiro: Casa do Estu-
dante do Brasil, 1943.

% CARPEAUX, Otto Maria. Ensaios reunidos, vol. 1. Rio de Janeiro: Top-
books, 1999, p. 298. Este volume republica Origens e fins.

31 Veja-se este trecho, com uma equivocada mengio a “edi¢do de Valéry”: “A
esséncia matematica desta poesia foi sublinhada, na edicao de Valéry, con-
forme os desejos de Mallarmé, pela disposi¢do tipografica, que dd ao poema
aspecto de figura geométrica” (Id., p. 300).

¥ Procurando detectar relagdes mais internas entre a poesia de Mallarmé
e a misica de Debussy, o texto diz: “E de importncia menor o fato de
Debussy haver composto o Aprés-midi d’un faune. Acho mais importante é
que as palavras-chaves de Mallarmé se reencontram em Debussy”. Citam-se
entdo titulos de obras de Debussy que teriam a ver com as palavras-chaves
de Mallarmé, para prosseguir: “E mais importante ainda o ser o processo
debussyano o proprio processo mallarmeano”.
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meio a algumas generalizagdes, o texto traz informagdes um
tanto imprecisas, como neste trecho:

Nova perspectiva da situagio dialética de Mallarmé: deum lado,
¢ wagneriano; de outro lado — e essa circunstancia nao foi bas-
tante considerada — professor de inglés. Era um dos poucos na
Franca de entdo que conheciam a poesia inglesa. Mais notéavel
ainda é que estas duas posi¢bes — a wagneriana ¢ a ‘inglesa’
— eram incompativeis. Mallarmé pretendeu conferir a poesia

francesa o encanto musical da poesia inglesa, e escolheu para

esse im o caminho da musica alemd, wagneriana.*

O par wagneriano / professor de inglés, bem como a afir-
macio de seu especial conhecimento de poesia inglesa e de
que atomava como modelo sdo bastanterelativos, merecendo
maiores discussdes. Mesmo com os avangos na leitura do
poeta, ainda havia dificuldades de compreensao a que se so-
mavam desconhecimento de certos dados, que ainda viriam
a ser supridos pela pesquisa documental e pela especializa-
¢ao da critica.

Nessa época hd, porém, um outro texto, além do de Ban-
deira, que merece especial atengdo. Motivado também pelo
centendrio de Mallarmé, e publicado em 1948 em >§N: ea
critica, o texto “Mallarmé”, de Roberto Alvim ¢
divida alguma muito importante como exposigdo de grande
argiicia e finura sobre o papel capital de Mallarmé na lite-
ratura contempordnea. Uma de suas melhores observagoes
é a que situa Mallarmé, ndo mais como uma dificuldade
isolada, mas dentro de uma série de conexdes: “O que hd
de mais representativo na poesia francesa contemporanea,
vive em grande parte dele que, por sua vez, pertence a uma
filiacdo lirica que remonta ao século XVI. Ao contrario do

$1d., p. 302.
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que muitos pensam, a obra de Mallarmé nio é o resultado
de uma geracdo espontinea. Encontram-se antes e depois
dela versos mallarmeanos.”*

Sdo citados entdo versos de autores tio diferentes quanto
Agrippa d’Aubigné, Du Bellay, Théophile de Viaux ou Racine,
relacionados com este ou aquele outro verso de Mallarmé,
numa mostra, mais do que de conhecimento, de notavel sen-
sibilidade. Pode-se encarar o texto de Roberto Alvim Corréa
como representativo de um momento em que se &€ Mallarmé
num contexto mais amplo, livre das limita¢es de um deter-
minado movimento e na perspectiva de inter-relagdes a partir
de entao cada vez mais produtivas para os estudos literarios.

No texte de Roberto Alvim Corréa, hd um trecho em que
ele salienta o interesse que o poeta despertava; embora o co-
mentario possa dever muito a seu proprio interesse pessoal,
atesta certamente mais do que isso:

Cerro os olhos. Estamos no ano fatal de 1939. Para muitos,
chegou a hora de partir de repente. Uns vio para a frente,
outros tém de fugir da invasido. Todos s6 dispéem de poucos
minutos: mas bem sei que, naquele momento decisivo de sua
vida, houve mais de um jovem francés que escolheu febrilmen-

te, entre os trés ou quatro livros que ia levar, o livrinho de
Mallarmé.*

Por mais tocante, porém, que seja a possibilidade aventa-
da, ela estaria circunscrita a um grupo restrito, como sem-
pre foi o de leitores de Mallarmé.

Ao lado dos trés textos criticos acima referidos, varios
textos de diferentes tipos, ainda na década de 40, merecem

%oMxOEﬂm\/ Roberto Alvim. mim: e g critica. Rio de %6598 HOmo O_v\EEo
p. 65 gl Ryt o __ s

*1d., p. 68.
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referéncia. Em @cw.ﬁ@éwﬁo Moura\publica o poema in-

titulado literalmente “L’aprés-midi d’un faune”. Logo no

inicio do volume, lé-se esta nota:

Interpretagido superficial talvez sugerida pela partitura de
Claude Debussy — em todo caso subordinagdo a um sentido
particular de figura e de ambiéncia — este preludio vesperal,
sesta, instante inicial na tarde de um fauno ndo seria, sem per-
da de exatidio literaria, o portador de outro titulo. Tradugio
infeliz... A expressio, jd universal, contém o espirito e a poesia
de um momento — e de um caminho — que, desde Mallarmé,
mesmo a riqueza das linguas mais ilustres tem homenageado.

Trata-se de um poema cujo interesse estd praticamente
apenas na curiosidade de sua apresentagdo, pois sao equi-
vocadas tanto sua concep¢ao quanto sua realizagdo. Tipo-
graficamente, e apenas nisso, ele se baseia no aspecto visual
de “Un.caup de dés”, mas o texto, que pode ser considerado de
um mﬁ%illlfwlmmmwov é totalmente linear, ao contrario do
que ocorre no poema de Mallarmé. De fato, como indica o
titulo, o tema do texto provém, nio de “Un coup de des”,
mas de outro poema, “Laprés midi d’un faune”. No entanto,
trata-se, sem duvida, de uma experimentagio a partir de um
setor da obra mallarmeana até entdo menos conhecido, e que
s6 nas décadas seguintes viria a ser mais estudado. A ambi-
guidade da experiéncia de Reynaldo Moura — aspecto visual
a que nio corresponde o texto — talvez reflita justamente o
conhecimento entdo incipiente de “Un coup de dés” (confor-

me visto em abordagens criticas como a de Carpeaux).

Em outubro de 1941, em um ndmero de “Autores e Li-
vros”, suplemento literario do jornal A Manhad (comemora-
tivo do centendrio de Fagundes Varela), Onestaldo de Pen-
nafort publicou de forma resumida um estudo comparativo
entre Varela e “Gustave Flaubert (com relagdo as respec-
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tivas obras em que versaram um mesmo tema biblico)”?.
O trabalho s6 viria a ser publicado de forma integral em
1960%7. O tema biblico em questdo é o “do festim de He-
rodes, da danga de Salomé e da degolagdo do Batista, se-
gundo Sdo Mateus e Sdo Marcos”3®. O estudo na verdade
se estende, abrangendo obras de Oscar Wilde, Eugénio de
Castro e Mallarmé. A abordagem que Pennafort faz do poe-
ma “Hérodiade”, de Mallarmé, é primorosa ¢, como todo o
estudo, ndo mereceria ficar esquecida. Embora o objeto do
estudo seja mais amplo, chama atencdo o fato de em rela-
¢do ao poema de Mallarmé ser ressaltada sua especificidade
como texto poético, que alcanca resultado especial (em re-
lagdo ao texto biblico) justamente como “verdade poética”,
num “prodigio de inven¢do artistica”*’. Cabe ainda lembrar
que Pennafort traduz pioneiramente, nas citagdes, alguns
trechos do poema, que anos depois viria a ser traduzido por
Augusto de Campos.

No campo da tradugio, alguns poucos trabalhos sio
encontrados neste periodo. O poema “Lapres midi d’un
faune” foi traduzido (“A tarde de um fauno”) por Péricles
Eugénio da Silva Ramos en{1939 segundo seu depoimento,
mas s6 foi publicado em periodico anos depois. Também
foi traduzido por ele o “Le tombeau d’Edgar Poe” (“O tu-
mulo de Edgar Poe”, Jornal de Sdo Paulo, 9 de outubro de
949)f0- A essas poucas traducdes conhecidas no periodo
soma-se a circunstancia de Manuel Bandeira, que justamen-
te nessa época publicou na imprensa tradugdes de numero-

% PENNAFORT, Onestaldo. O festim, a danga e a degolagio: Fagundes Varela

e Gustava Flaubert. 22 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975, p. 1.
% Data da primeira edigao em livro. .

* Esses dados constam de artigo de Péricles Eugénio da Silva Ramos publica-
do na Folha de S. Paulo e mais adiante novamente citado.
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sos poemas de diferentes poetas, ndo ter traduzido nenhum
poema de Mallarmé. Assim, a uma aprecia¢do critica mais
solida ndo corresponde um esforco de tradugao. Talvez se
possa supor que, sem a adesdo mais imediata dos poetas da
virada do século, esse trabalho se mostrasse especialmente
arduo e tivesse de esperar ainda por um aprofundamento do
conhecimento critico.

No entanto, é ainda nos anos 40 que a presenga de
Mallarmé em um epigrafe de uma obra poética adquire
consideravel importancia. Em 1942, Jodo Cabral de Melo
Neto publica seu primeiro livro, Pedra do Sono, que tem
como epigrafe o verso de Mallarmé “Solitude, récif, étoi-
le...” (do poema “Salut”). Décadas depois, em “Diante da
folha branca”, do livro Agrestes (1985), o nome Mallarmé
ocorre como uma espécie de rubrica da segunda parte do
poema (a rubrica da primeira é Van Gogh). Se nesse poema
se toma como tema uma questio cara a Mallarmé, no caso
da epigrafe — pelo que pode ter de indica¢do sobre a obra
que antecede — tem-se entdo uma situagdo que permite uma
leitura em relagdo a propria obra de Cabral. Essa situagdo
foi detidamente examinada por Luiz Costa Lima, que inda-
ga: “Tera o poeta citado de fato Mallarmé ou, ao contrario,
citou o Mallarmé reposto por certa leitura sua?”*! Depois
de examinar o poema de que foi extraida a epigrafe, conclui
o critico:

Estamos agora em condigoes de verificar o quanto a leitura da
passagem por Cabral se afasta da proposta por Mallarmé. En-
quanto em ‘Solitude’ [0 poema de Mallarmé], o verso tomado
como epigrafe tem um sentido figurado, indicando os riscos da
vida do marinheiro-poeta, sua citacdo isolada, na abertura de

4 LIMA, Luiz Costa. h:ﬁ e antilira. 22 ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995,
p. 203. T
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Pedra do Sono, faz as palavras soarem na sua dureza concreta.
Toda a sugeréncia simbdlica se descarta, para que as palavras
concentrem sua for¢ca nomeante.*?

Numa entrevista, Jodo Cabral assim se referiu ao poeta:
“Admiro em Mallarmé o rigor, o trabalho de organizagao
do verso. Nao me agrada o lado prosddico, muito apegado
a tradi¢ao melddica: nada inovou quanto a metrificagio”*.
Esse comentdrio se presta para mostrar de maneira mais
simples e direta como Jodo Cabral podia se interessar em re-
lagio a Mallarmé por um aspecto e ndo por outro. De modo
menos simples, o fato é que na escolha da epigrafe esta in-
diciado, como aponta a analise de Costa Lima, uma leitura
bastante diferente da que até entdo ocorria, uma leitura que
nao somente se afasta da proposta de Mallarmé como se
afasta da leitura corrente que se faz de Mallarmé; assim, ai o
poeta ja estd inserido tanto numa discussdo critica quanto
na produgio literdria. E assim serd na década seguinte que
terd inicio o trabalho relativo a Mallarmé desenvolvido pe-
los concretistas ou por autores proximos ao concretismo,
trabalho este que se constituira numa grande divulgagio de
Mallarmé em portugués, bem como em uma renovagdo da
critica mogm cle, que em grande medida integrara sua leitura
iterario. O trabalho de leitura de Mallarmé
pelos kconcretistas) além de associado a seu proprio projeto |
de criacdo literaria, se faz atento a uma critica atualizada e
segundo novos modelos criticos. Assim, ao lado dessa leitu-
ra por intermeédio de um intenso trabalho de tradugdo e de
critica, verifica-se a presenga fundamental de Mallarmé na

prépria concepgdo poética dos poetas concretos, o que de
||'|I|.|.I|ll||‘||.|]‘.|||.|.l|-

21d, p. 205.
N mmmm entrevista se encontra em SECCHIN, Antonio Carlos. Jodo Cabral: a
poesia do menos. Sao Paulo: Duas Cidades, 1985.
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modo mais explicito se pode ver nos diversos poemas em
que ele estd presente.

Se Roberto Alvim Corréa, acima mencionado, projetava

Zm:mmBmoBHon%onu@omm-mmmsmosﬁma mzﬁo?mmo w
contemporanea, também certeiramente aludida por Correa,

num texto ja deste outro periodo. Trata-se de “Pontos —
periferia — poesia concreta”, de Augusto de Campos. Essa
inser¢do de Mallarmé no contexto de uma produgio mais
ampla talvez seja o sinal mais eficaz de uma modificacio
substancial da maneira como passa a ser lido e como passa
a ser percebido mais produtivamente. No texto de Augusto
de Campos, um texto programético do concretismo, 1é-se:
“Un Coup de Dés” fez de Mallarmé o inventor de um pro-
cesso de composigao poética cuja significagio se nos afigura
compardvel ao valor da ‘série’, introduzida por Schoenberg,
purificada por Webern e, através da filtracio deste, legada
aos jovens musicos eletronicos, a presidir os universos so-
noros de um Boulez ou um Stockhausen”*. Lembrando a
dimensdo musical tio importante para a concepgio do po-
ema mallarmeano, Augusto de Campos, para enfatizar sua
significagdo, recorre a uma comparagio com a producio
musical do século XX, cabendo lembrar que a comparacio
com Boulez se estreita na medida em que este comp6s algu-
mas pegas baseadas em poemas de Mallarmé. E a leitura de
Mallarmé num contexto que ultrapassa os limites do lite-
rario aponta para amplo papel amplo que sua obra desem-
penha nas artes ao longo do século XX. Mas na exposicio
que faz a respeito do poema o ponto digno de nota esta no
reconhecimento de que se trata de um poema que se realiza

“ CAMPOS, Augusto de. “Pontos - periferia — poesia concreta”. In: CAM-
POS, Augusto et alii. Teoria da poesia concreta. Sio Paulo: Brasiliense,
1987, p. 23.
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pela “utilizagdo dindmica dos recursos tipograficos”, aspec-
to especialmente desenvolvido no texto. Af nio somente ja
se tem por fim uma compreensio criticamente fundamen-
tada da obra mallarmeana, como também se tem dela uma
leitura que a situa de modo especifico em sua importancia
para o concretismo, que como se sabe tem na exploracgio
dos recursos tipograficos um de seus pontos importantes.
ario Faustindemsua paginaintitulada “Poesia-experién-
cia”, que apareceu no Jornal do Brasil entre 1956 e 1958,
¢ em que tratou de autores decisivos para a poesia contem-
poranea, publicou dentro da série “Fontes e correntes da
poesia contemporanea”, o texto “Stéphane Mallarmé”, em
19 ¢ 26 de maio de 1957%. Trata-se de uma apresentago
geral do poeta, acompanhada de traducdes, com carater in-
formativo, de alguns poemas, bem como de traducdes de
textos em prosa: trecho do Igitur, em traducdo de José Lino
Griinewald, e o prefdcio para “Un coup de dés”, em tradu-
¢do de Ecila de Azeredo. O texto procura ser uma exposi-
¢do abrangente da produgio de Mallarmé, que é dividida
em diferentes etapas, bem caracterizadas e exemplificadas.
Tem-se ai uma leitura de Mallarmé que nio s6 se faz com
instrumentos _atualizados (refere, por exemplo, o livro de
Robert Greer Cohn), mas se mostra atenta a sua presenca
contemporanea e futura, embora o texto se apresente ape-
nas como “simples conversa em torno de alguns aspectos de
Mallarmé”.
Em agosto de 1958, Haroldo de Campos publicou, no

Jornal de Letras do Rio de Janeiro, “Lance de olhos sobre

* O texto foi reproduzido no volume Poesia-experiéncia (Org. Benedito Z:\M

N

nes. 5io Paulo: Perspectiva, 1977, p. 117-133) ¢, com o titulo “Poesia nio™——

¢ brincadeira”, em Artesanatos de poesia. Fontes e correntes da poesia oci-
dental (Org. Maria Eugénia Boaventura. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2004, p. 159-181).
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‘Um lance de dados’”, um artigo acompanhado da tradu-
¢do de trecho do poema. Em 19 de outubro de __rm.,mw_u em O
Estado de S. Paulo, Augusto de Campos publicou “Dois so-
netos” de Mallarmé. No mesmo jornal, em 30 de setembro
de 1967, publicou a tradugdo de outros sete poemas, jun-
tamente com o texto “Mallarmé: o poeta em greve”. Além
dessas colaborag¢des em periddicos, esta atuagao se concre-
tizaria também em alguns livros. O primeiro, de 1970, € um
pequeno volume, primorosamente produzido em tiragem
reduzida pelo tipégrafo-poeta Cléber Teixeira. Trata-se de
Mallarmagem, em que Augusto de Campos traduzia doze
w,omBmm (“Brinde”, “Une négresse par le démon secouée”,
“Brisa marinha”, “Leque”, “Outro leque”, “A vendedora
de roupas”, “O virgem, o vivaz...”, “Puras unhas...”, “Tou-
te ’Ame résumée”, “Au seul souci de voyager”, “Quelle soie
aux baumes de temps”, “A la nue accablante tu”) com uma
breve introdugdo, “Mallarmé: o poeta em greve”. Em 1975,
surgiu o volume Mallarmé, com tradugdes e textos criticos
de Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pigna-
tari. Neste volume se traduzia parcela substancial da poesia
de Mallarmé, como “Un coup de dés” (traduzido por Ha-
roldo de Campos), “Laprés-midi d’un faune” (numa tra-
ducio experimental de Décio Pignatari, em que para cada
verso sao oferecidas trés versdes em portugués) e numerosos
dos poemas curtos (por Augusto de Campos).

Pela lista acima dos poemas traduzidos pode-se ver que

\| se estd longe daquelas primeiras tradugdes que se apegavam

ao Mallarmé inicial. Tem-se agora uma apresentagao ampla
’ \I.Iln.ll.lll\lll.lu.lluiu..l] B

da producio mallarmeana. Os estudos que acompanham
esse trabalho de traducdo, se procuram ser uma exposi¢ao
abrangente da obra e, a0 mesmo tempo, tratar das questdes

de traducdo, entram muitas vezes por analises mais detalha-
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das, amparadas por uma bibliografia especializada e atua-
lizada, como no caso do trabalho de Haroldo de Campos
“Preliminares a uma traducio do Oo:ﬁ.a__m dés de Stéphane
Mallarmé”, em que ele analisa minuciosamente o vocabula-
rio do poema com vista a suas op¢des de traducio. Mesmo
que a leitura que os concretistas fizeram de Mallarmé esti-
vesse dentro de uma leitura mais ampla, envolvendo virios
outros autores, como parte do projeto concretista, isso de
modo algum constitui ressalva ao trabalho que fizeram em
relagdo a Mallarmé. E para a presenca deste no Brasil esse
trabalho constituiu importante momento de uma grande
Budanga.

Augusto de Campos viria ainda a publicar, em 1987, sua
tradugdo de “Herodfade”, incluida no volume Linguavia-
gem. Acompanha-a ensaio que aborda Mallarmé e Valéry,
pois o volume incorpora ainda a traducdo de “A jovem
Parca”. Outro poeta do grupo concretista, José Lino Grii-
newald, também traduziu Mallarmé. Incluiu um trecho de
Igitur e 0 poema “Brinde” em sua coletinea de traducdes
Transas, traicbes, tradug¢bes, de 1982. Em 1985, publicou
Igitur ou a loucura de Elbebnon e em 1990, em Poemas,
reuniu as tradugdes de alguns poemas, de poemas em prosa,
de Igitur ¢ de trechos de outras obras.

A esta altura, Mallarmé € presenga regular, por assim di-
zer, tanto na critica quanto na produgio literdria. Nio ape-
nas se encontram estudos sobre sua obra (por exemplo, o
ensaio de Jodo Alexandre Barbosa “Mallarmé, ou a meta-
morfose do cisne”, analise do soneto “Le vierge, le vivace et
le bel aujourd’hui” incluida em As ilusées da modernidade
[1986]), como esta faz parte da reflexdo critica de alguns
estudiosos, o que sem divida constitui uma mudanca consi-
derdvel. Alguns exemplos podem ser encontrados (além do
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4 referido estudo de Costa Lima sobre Jodo Cabral de Melo
Neto) em Mimesis e modernidade (1980), do mesmo autor,
que dedica largo espago a Mallarmé, pois este é elemento
importante para a nogao de mimese proposta no livro; ou
em vérios ensaios do volume A astiicia da mimese (1972),
de José Guilherme Merquior, em especial em “QO lugar de
Rilke na poesia do pensamento” e, dentro de um ensaio no-
vamente sobre Jodo Cabral de Melo Neto, na se¢ao “o estilo
poético de Jodo Cabral na tradicdo moderna”, quando em
ambos os textos a exposi¢io sobre Mallarmé é central para
o desenvolvimento da anélise. Aqui ndo se trata nem de um
texto de divulgacio como o de Mério Faustino nem de tex-
tos associados a um trabalho de tradugdo, mas de textos em
que a abordagem de Mallarmé esta integrada a uma refle-
xdo tedrica que embasa uma analise critica.

Ao lado dessa presenga mais explicita, em tradugdes e
textos criticos, Mallarmé circula em numerosas produgdes
de poetas, de maneiras as mais variadas: epigrafe, citagao,
simples men¢do do nome, etc. Como amostragem, podem
ser citados os poemas “Os lanceiros” de José Paulo Paes,
em Anatomias (1967); “Stele pour vivre n° 4. Mallarmé
Vietcong” de Décio Pignatari, em Exercicio findo (1968);
“Pascal prét-a-porter e / ou le tombeau de Mallarmé” de
José Paulo Paes, em Meia palavra (1973); “Le don du poé-
me” de Haroldo de Campos, em A educacdo dos cinco sen-
tidos (1985); “Tombeau de Rosamallarpoe” de José Lino
Griinewald, em Escreviver (1987); “A morte de Mallarmé”
de Armando Freitas Filho, em De cor (1988); “Post cards” de
Sebastido Uchoa Leite, em Cortes/toques, incluido em Obra
em dobras (1988); “Limites ao léu” de Paulo Leminski, em
La vie en close (1991); “No centenario de Mallarmé”, de
Nelson Ascher, em O sonbo da razdo (1993); “tvgrama I
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(tombeau de mallarmé)” de Augusto de Campos, em Des-
poesia (1994); “Fotografia de Mallarmé” de Ferreira Gullar,
em Muitas vozes (1999); “Um lance” de Catlos Avila, em
kmﬁmwo& incluido em Bissexto sentido (1999).

Se os dados que vém sendo expostos tragam um percurso
de leitura e releitura de Mallarmé, tragam também um per-
curso similar de escrita e reescrita de seus textos em lingua
portuguesa. Assim, a esta altura ja é bastante maior até a
possibilidade de comparar diferentes traducdes de um mes-
mo texto de Mallarmé, o que revela ndo sé interesse pelo de-
safio de traduzir um poeta dificil, mas também o empenho
de conhecimento de sua obra. Além de outros casos, alguns
ja mencionados, o poema “Le tombeau d’Edgar Poe” existe
em traducdo de Augusto de Campos e de Péricles Eugénio da
Silva Ramos; “Salut” em traducgio de José Lino Griinewald
e Augusto de Campos; “Brise marine” em tradugio de Au-
gusto de Campos e Guilherme de Almeida. Essa situagdo se
estende até mesmo A prosg, ainda que em escala bem menor, m
até porque a maior parte td na verdade a espera de /A
traducdo, o que talvez tenha a ver tanto com sua dificuldade
quanto com o seu interesse ter ficado mais restrito ao cam-
po da critica. No entanto, pode-se citar como exemplo a
prosa de “O demoénio da analogia”, que estd traduzida por
José Lino Griinewald e por Inés Oseki-Dépré*. Aos poucos,
porém, outras tradugdes da prosa vio surgindo, como a de
“Q livro, instrumento espiritual” e “O mistério nas letras”, i
traduzidos por Amalio Pinheiro na coletdnea Fundadores da
modernidade g organizada por Irlemar Chiampi.

Em 1992, ano-d6 sesquicentendrio de Mallarmé, a data
foi lembrada de diversas formas, bem mais visiveis do que,

4 A traducdo de Inés Oseki-Dépré saiu na revista Cédigo (agosto de 1980),
que era publicada em Salvador por Erthos Albino de Sousa.
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por exemplo, o que se pdde ler nas pequenas revistas sim-
bolistas quando da morte do poeta. No Rio de Janeiro, a
y Fundacdo Casa de Rui Barbosa organizou uma exposi¢io
dedicada ao poeta®’. Aberta em 25 de marco, a exposi-
¢ao centrava-se na presenca de Mallarmé no Brasil, compon-
do-se de material iconografico, reproducdes de textos criticos
e de poemas tanto de Mallarmé (no original e em tradugio)
quanto de autores brasileiros de alguma forma relacionados
com o poeta francés, bem como de material bibliografico.
Na imprensa, em 13 de mar¢o de 1992, a Folbha de S. Pau-
lo publicou um artigo de Leyla Perrone-Moisés, “Um lance
de dados causa estranhamento”, uma selecio de frases de
Mallarmé feita por José Lino Griinewald, “Pedras de toque
sobre o pensamento do poeta”, um artigo de Péricles Eugé-
nio da Silva Ramos, “Poeta foi um mestre das palavras”, e
as duas tradugbes de sua autoria j& aqui mencionadas. Cabe
observar que, em seu artigo, Péricles Eugénio da Silva Ra-
mos procura associar Mallarmé e a geragao de 45, o que
vem a ser apenas mais um viés no percurso de interpretagio
do poeta. Em 14 de marco, o Estado de S. Paulo publicou
dois textos de José Paulo Paes sobre Mallarmé (“Stépha-
ne Mallarmé, o simbolista 1o jardim de Des Esseintes” e
“Chaves para os enigmas da ‘Prosa’”), acompanhando sua
tradugdo do poema “Prose”. Um dia depois, a Folha de S.
Paulo estampou artigo de ?Emn%om e suas tradu-
¢Oes inéditas de seis poemas de Mallarmé, incluindo “Pro-
se”. Considerado dos mais dificeis poemas de Mallarmé,
@. até entdo inédito em portugués, instigou assim, na
0casiao, a homenagem de trés tradutores (além das de José

7 Foi organizada pelo Setor de Filologia da fundagio, sob a responsabilidade
de Flora Siissekind e minha. O catilogo da exposi¢do, que lista mais de uma
centena de itens, constituiu de fato a base que possibilitou a redagiao deste
trabalho, impulsionado por uma sugestio de Monique Balbuena.
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Paulo Paes e de Augusto de Campos, uma terceira tradugio,
de minha autoria, foi exposta na mostra da Fundagio Casa
de Rui Barbosa). Houve até mesmo uma pagina feminina de
um grande jornal dedicada ao poeta. Com o titulo “O lado
‘fashion’ de Mallarmé”, o intertitulo “Entre receitas e plis-
sados” e ilustrada com vestidos de Charles Worth, grande
nome da moda do século XIX, a matéria da jornalista Heloisa
Marra, em O Globo de 14 de margo de 1992, centrava-se
na revista editada por Mallarmé, La derniére mode, onde
ele publicou artigos sobre moda e culinaria.

A seguir a essa ocasido, podem ser lembrados ainda, sem-
pre um tanto ao acaso, um ensaio como O espelho interior
— 0 mito solar nos contos indianos de Mallarmé (1994) de
Lucia Fabrini de Almeida ou tradugdes como as dos Conto
indianos (1994), por Yolanda Steidl de Toledo; de Prosas
(“Autobiografia”, “Poemas em prosa” e “Contos india-
nos”, 1995), por Dorothée de Bruchard; de Brinde fiinebre
e Prosa (1995), de minha autoria; e de novos poemas inclu-
idos por Augusto de Campos em seu livro Poesia da recusa
(2006). Em 1998, ano do centendrio de morte, uma revista
de divulgacio literaria, Cult, apresentou em seu nimero de
novembro um dossié sobre o poeta, com a republicagdo da
conferéncia de 1942 de Manuel Bandeira, além da inclu-
sdo de um ensaio de Rosie Mehoudar, “O todo poético” e
tradugdo de minha autoria de trecho do texto inacabado
“Epouser la notion”*, bem como uma cronologia e uma
bibliografia.

Essa listagem, que certamente estd longe de ser completa
(ndo se levaram em conta, por exemplo, as teses universi-
tarias), permite no entanto verificar uma multiplicidade de

R

* A traducio integral de “Epouser la notion” encontra-se no volume Brinde
fiinebre e outros poemas (Rio de Janeiro: 7 Letras, 2007).
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modos da presenga de Mallarmé. Essa presenca, que inicial-
mente nao podia sequer ser comparada com a de Baudelaire,
talvez continue hoje a quantitativamente ser bem diferente,
mas seu peso é inegdvel. Em uma conferéncia de 1933, Paul
Valéry tratou da questao da repercussido da obra de Mallar-
mé. Referiu que se tratava de um homem que levara uma
vida modesta e discreta, e que produzira uma obra a que se
impunha “esta triplice férmula de execragdo: obscuridade,
preciosidade, esterilidade”. Essa obra s interessava a um
pequeno circulo de adeptos e iniciados. No entanto, obser-
va que naquele momento ele estd fazendo uma conferéncia
em Paris sobre esse poeta e que seria facil verificar que a
venda de seus livros, apds sua morte, cresceu e se mantém
constante, enquanto a dos livros de varios de seus contem-
porineos de sucesso decaia. Além disso, lembra o crescente
ndmero de obras criticas, na Franca e no estrangeiro, sobre
a poesia ou as ideias de Mallarmé, bem como de tradu-
¢oes: “a influéncia do tenebroso autor é sensivel, profunda,
incontestavel sobre espiritos pertencentes s mais diversas
familias humanas”. A conferéncia de Valéry, ao mesmo tem-
po que constitui uma apresentagdo biografica e critica de
Mallarmé, procura encontrar as razdes dessa influéncia, e
elas estariam em torno de “uma espécie de fé na expressao
estética pura”. Naturalmente as razdes expostas tém a ver
também com as préprias concepgdes de Valéry, mas o que
interessa aqui € ele chegar a conclusdo de que “essa inter-
pretagdo do género de influéncia de Mallarmé pode explicar
a profundidade dessa influéncia sobre esse numero bastante

pequeno de ‘adeptos’ de que lhes falei”.*

4 VALERY, Paul. “Stéphane Mallarmé”. In: Oeuvres, vol. 1. Paris: Gali-
mard, 1980, p. 660-680.
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O texto de Valéry apresenta alguns dados que natural-
mente sdo validos para qualquer exame de circulagdo de
obras. Talvez as razdes apresentadas tenham o peso da ex-
trema admiragdo e amizade por Mallarmé. Mas o fato é que
ele salienta que a influéncia de Mallarmé tem uma especifi-
cidade, e assim também tem uma especificidade sua presen-
¢a entre nds, tal como a profundidade. Tudo isso é muito
dificil de ser detalhado, e se aproxima daquela “presenca
subterrdnea” mencionada no inicio deste texto e que aflora
vez ou outra, por exemplo, na obra de varios poetas. Vale a
pena mencionar por fim, a titulo apenas de lembranga, algo
que ultrapassa os propésitos destes apontamentos, ou seja,
a presenca do poeta que se faz por meio de nossa leitura dos
varios criticos e tedricos franceses que marcam nossa forma-
¢a0, 0 que provavelmente estd no dmbito da profundidade
tal como referida, e também provavelmente nio estd por
inteiro no dmbito do subterraneo.
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