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tendo suas préprias qualidades lingiiisticas (sintaticas, léxicas e
‘seminticas). o |

4 — Partindo da nocdo de tema como construcdo, chegamos
3 nocio de material como motivagio e assim concebemos o mate-
rial como um elemento que participa da construgido, tudo depen-
dendo da dominante construtiva. - .

5 — Partindo do estabelecimento da identidade do procedi-
mento a respeito dos materiais diferentes e da diferenciagao do
procedimento segundo as suas fungoes, chegamos a questao Qa
. evolucio das formas, ou seja, aos problemas do estudo da histéria .
a literaria. - ' ;

.nos, portanto, perante uma série de novos pro- _
ay blemfs?wmmmﬂ i ’ V. CHKLOVSKI
Iﬁ -’ O tltimo artigo de J. Tynianov ‘O Fato Literario™ [Lef,
a ‘ n® 2 (VI), 19251 o testemunha claramente. Aquy, propoe-se 0 pro-
1] blema das relacdes entre a vida pratica e a literatura, p?lflima
1y ue & seguidamenfe resolvido com toda a negligéncia do diletan- * -
1 - ?ismo. Mostramos que tanto os exemplos quanto os fatos, desta- A ARTE COMO PROCEDIMEN TO
\ cando-se da vida pratica, entram na literatura e que, im::ersamen-
te, a literatura pode tornar-se um elemento da vida pratica: ‘*Na
época da dissolucdo -de um género, ele que era central torna-se
periférico e um novo fenémeno vindo da literatura de segunda
ordem ou da vida pratica, toma o seu lugar’.
H ‘Nio foi em v@o que intitulei o meu artigo ‘:A Teoria do Mé-
i todo Formal™, nﬁg tra.%ande evidentemen:t ¢ mals (éo que um %'_ ‘“A arte é pensar por imagens’’. Esta frase pode ser tanto de
1 ‘ bogo de sua evolugéo. Ndo temos uma teoria que poderiamos expor

um bacharel, como de um sabio filélogo que a propde com
; : 30 5% . 0 ponto
sob a forma de um sistema imutével e completo. Enire nos, a teo- P po:

intcial de uma teoria literaria qualquer. Esta idéia esti enrai

: g . - . : raizada
: PPN m-se a0 espirito ou a P PO . :
ria e & histéria formam uma unidade, e ate p na conseiéncia de muita gente; entre o numero de seus eriadores,

. + st - | - . 6ria ara ” » _ . . -~
letra desta opinido. Fomos muito bem educados pela hist P ¢ preclso necessariamente apontar Potebnia: ‘‘N#o existe arte e

: t: ue formos : - : : -
Crer que se possh ovitar 894 Ao F i 'momentox elr?caq tudo, que particularmente poesia sem imagem’’, diz ele (Notas sobre a Teo-
: it ria que e . ) : :
obrigados a admitir que temos uma teoria q P . rie de Lateratura, p. 83). ‘A poesia assim como a prosa é.antes

; dog ro, e que .
dé respostas para todos o8 qaaos do passado Ie do fu;gm’é -caq o de tudo, e sobretudo, uma certa maneira de pensar e conhecer’’,
por esta razao, nao h& necessidade de nma evolugao e p diz ele adiante (1bid., p. 97). .

disto, seremos a0 mesmo tempo obrigados a admitir que o método
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1% formal morreu e petdeu o seu espirito de pesquisa. Por enquanto, ‘ A poesia é uma maneira partic}ﬂar de pensar, a saber um
ainda ndo chegamos la. _ _ -~ pensamento por imagens; esta maneira traz uma certa economia
T - e energias mentais, uma ‘‘sensagio de leveza relativa’’, e o sen-

(1925) | timento estético ndo passa de um reflexo desta economia. Foi as-

sim que 0 académico Ovsianiko-Kulikovski, que certamente leu os

. hivros de seu mestre com atencdo, compreendeu e resumiu (per-
' manecendo-lhe indiseutivelmente fiel) suas idéias. Potebnia e seus

- Intmeros :-"d1§c-ipulos véem na poesia uma maneira particular do
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’j’ pemameﬂm? um peusamento ajudadoe por imag&;&s; para eles, s
 imagens tém apenas a fupcdo de agrupar 08 {}b,]etuﬁs ¢ a8 fungdes
. heterogéneas e explicar o desconbecido pelo mnhecmo: Ou melhor,
seguindo as palavras de Potebma: ‘“A relagdo da lmagem CcoOm
; aquilo que ela explica pode ser definida como se segue a) & 1ma.-
cem . ¢ um predicadc constainte pars sujeitos variavels, um meio
(‘ constante de atracio para percepeles muidvels; b) a lmagem &
' muitc mais simples ¢ muite mais clara do gue aguilo que ela e
! plica’” (p. 314}, sto &, ""visto que & imagem tera por opjetive aju-
dar-nos a compreender sua slgnificacao e yisio gue sem esia G-
lidade a imagem priva-ge de sentido, ela entdo deve ser para o
mais familiar do que aguilc que ela explica’ (p. 291). |

Seria interessante aplicar esta lei & comparagao gue Tintcnev
fa» da gurora com o demdnios surdos-mudos ou aguela gue Go-
eol faz do cén com o8 paramentos de Deus.

~ ‘“Sem imagens, nio Ba arte.”’ ‘‘A arte & pensar por imagens.”
- Em nome destas definigdes, chega-se a monstruosas deformacoes,
{ tenta-se compreender a musica, a arquitetura, a poesia lirica co-
mo wm pensémento por imagens. Depols de um quario de géenlo de
esforcos, o académico Ovsianiko-Kulikovskl se viu enfim ooriga-
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- do a isolar & poesia liriea, o arquitetura e a wasiea, e 4 ver ai umae

¢ forma singular de arte, arte sem imagens, ¢ 8 defini-las como ar-
i tes liricas que se dirigem imediatamente as emogoes. Parecen a8-
. sim gue existe nm dominio imenso da arte gue nao & UIns mManeirs

' de pensar; umsa das artes gue figura neste dominin, & poeesis liri-

' eg (no sentido resirito ds palavra), apresenta ecomfude uma se-

" melhanga completa com & arte por imagens: maneja com as pala-
. yras da mesms maneiva e passamos de arte por imagens parg a

arte desprovida de lmagens sem gue nos apercebamos disse: &
. percepeio que temos destas dnas artes é & mesma.

= Mas a definicBo: ‘A arte & pensar por lmagens’, definigéo
que, depois de notdrias equagbes das quals oritirei os elos inter-
medibrios resulton: ‘°A arte é antes de tudo criadors de simbo-
los’’, esta definicio resistiu e sobreviveu a derrocada ds teoris
sobre a qual estava fundada. Els vive mais intensamenie na COY -
rente simbolista e sobretudo entre os seus tedricos.

Portanto, muita gente pensa ainda que o pensamento por
imagens, ‘‘os caminhos e as sombras’’, "‘os sulcos e orlas’’ repre-
sentam o traco principal da poesia. T por isse que esias pessoas
deveriam contar que & histéria desta arte pov imagens, segundo
suas palavras, consiste na historia da mudanca de 1magem, Mas,

o |
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constatamos que as imagens sA0 guase que imovels; de século em
séeulo, de pais em pals, de poeta em poets, sias se transmitem sem
serem mudadas. As imagens nako s8o de algum fugar, sac ue Leus.
Quantc mails sc compreence nma 6poeE, mais nos Persuacinmoes que
as imagens consideradas como a crigcho de tal poete siuv tomadas
ecmprestadas de outrog poeias guase que sem nenhuma alieragko.
Todo o trabsiho das escolss poéticas ndo & mais (us 4 acwmulagho
¢ revelagiio de novos proccdimentos paras dispor ¢ sighorsr o ma-
terial wverbal, e este consiste antes na disposicio das Imagens gue
na gue crisgio. As umagens sio dadas, e em Poesia nos nos lembra-
mos muito mais dag Lnagens do gue nos wtulzamos delas pars
Pensar.
Ei todo o casu, o pensamento por imggens pfic & o vineuwls
que une todas as discipbinss da arte, meamo da arte literdria; a
mudancs das imagens ndo eonsiitul a essénela do desenvolvimento
poético.
\ Sabemos que se reconhecem freglicntemente como fatos poé-
ticos, eriados para fins de contemplacio estélica, as expressoes
- que foram criadas sem gue se tenbks esperado semelbante percep-
- ¢do. Hssa foi, por exemplo, a opinifo de Annenski guando ele afri-
“buis & lingua eslava um carater particularmente poético; foi tam-
bém a de Andrei Bieli guando admirava enire o poeias TUSsos

M . .. N - ]
~do séeulo xvinm o procedimentio que consistia em por os a031etivos

" ap6s os substantivos. Bieli recomhece um valor artistico neste
procedimento ou, mals exatamente, considersndo-¢ eomo i1atc ar-
tistico, atribui-lbe um cariter intencional, enqguanic oue na reali-

| dade era apenas uma particularidade geral da lingua, devide 2

influéncia eslava da Igreja, Assim, o objeto pode ser: 1} criado

~como prosaico e percebido como poético; 2) eriadc como po&iico

e percebido como prosaico. Iste indica que o carater estético de
um objeto, ¢ direito de relaciond-lo com & possia, & ¢ resultado de

- nossa msaneira de perceber; chamarsmos objeto estélico, no® senti-
‘do préprio dz palavra, os objetos eriados através de procedimen.

tos particulares, eujo objetive é assegurar pars estes obietes uma

| percepeso estética.

J # o
"~ A conclusio de Potebnia, que se poderia reduszir & uina equa-
| ¢do, ¢ a poesia == & imagem’’, serviu de fundamento o tods teo-

' ria que afirms que 2 umagem == ¢ simbolo, == & faculdade de a
T imagem tornar-se um predicado constanie para sujeitos diferen-
~ tes. Hsta concluséo seduzin os simbolistas, Andrei Bieli, Merejkovs-
| ki (com os seus Companheiros Hiernos) pela afinidads com as suas
. 1déias, e se acha na base da teoria simbolista. Uma das rezées que

"'h"-l.l..,
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' J / conduziram Potebnia a esta conclusio foi o fato de ele nao distin- percepgao o mais 1'3'810{13}111813529 possivel ou, o que resuita no mes-
N ' guir a lingua da poesia da lingua da prosa. Gragas a isso ele nao THo, ‘3031 o resultado méaximo.”” (R. Avenarius.) Petrajitski rejeita,
| | percebeu que existem dois tipos de imagens: a imagem como um b_asean 0-Se na le1 geral da} economia de energias mentals, a teo-
| .' ‘i _,... meio prético de pensar, meio de agrupar os objetos e a imagem Elaa de Jalfnessqbge a ‘base fisica do afeto. 0 prm?ipio Qe economia
| ‘ 7 poética, meio de reforgar a impressio. Explico-me: vou pela rua ; inergfai Gl‘}l)aé oras que, no exame do ritmo, é particularmente
i H‘ || . e vejo o homem de chapéu gque caminha na minha frente deixar cair sedutor, € iambem I'EGOHhEiIdO por A. V§SS?1OVSk1 que prolonga
THH T ‘ / um nacote. Chamo-o: ‘‘Ei, voceé, chapéu, vocé perden um pacote’’. 0 pensamento de %pgncer: O II}-G?ltD do estilo co?fuste em_alogar:
L ] a " £ um exemplo de imagem ou tropo puramente prosaico. Um outro um pensamento lmammo’ num minimo de palavras’’. AI_ldI'el Bieli
He || ‘ ~ exemplo. Muitos soldados estdo em fila. O sargento da segao ven- q}w’ i Suas r(riw hores pialgm?,s, deu tantos exemplos de ritmos com-
%%1 i © do que um deles esta mal, lhe diz: ‘‘Ei, velho molengao, como voce Pite:ﬁ; que P‘O eg-sega ¢ ama-‘lo repr}mldo e que mostre? 4 propo-
1k . se comporta?’’. Esta imagem é um tropo poético. | i_ 0S versos de aratyxfslin o carater obs:curo dos epitetos poe-
~ ' 1c08, acha também necessirio diseutir a lei da economia em seu
(No primeiro caso, a palavra chapéu era uma metonimia; no livro que representa a tentativa herdica de uma teoria da arte fun-
segundo, uma metafora. Mas nido é esta distingao que me parece dada sobre fatos nio verificados tomados de empréstimo de livros
importante.) A imagem poética & um dos meif}s de criar uma 1m- que cairam em desuso, sobre um grande conheeimento dos procedi-
pressdo maxima. Como melo, na sua funcio, é 1gual aos outros pro- mentos poéticos e sobre o manual de fisica em uso nos liceus de

cedimentos da lingua poética, é ignal ao paralelismo simples e ne- Kraieviteh. |

gativo, é igual 3 comparagdo, a repetigdo, a simetria, a hipérboile,
; é igual a tudo o que se chama uma figura, é 1gual a todos. 08 MmMei0s
AR préprios para refor¢ar a sensagdo produzida por um objeto (nu-
H ma obra, as palavras e mesmo os sons podem também ser os ob-
jetos), mas a imagem poética tem apenas uma semelhanca exte-
rior com & imagem-fabula, a imagem-pensamento, da qual um
exemplo é dado pela mocinha que chama a bola de ‘‘pequena me-
lancia’’ (Ovsianiko-Kulikovski, A Lingua e o Arte). A 1magem poe-
tica &6 um dos meios da lingua poética. A imagem prosalea € um
meio de abstraciio. A melancia em lugar do globo redondo ou a
melancia em lugar da cabeca, ndo é uma abstracio da qualidade
do objeto e nio se distingue em nada da cabeca == bola, melan-

-

cia == bola. © um pensamento, mas nido tem nada que ver com a

A 1déia da economia de energia como lei e objetivo da criacio
é talvez verdadeira no caso particular da linguagem, ou seja, na
lingua quotidiana; estas mesmas idéias foram estendidas & lingua
poética, devido ao néo reconhecimento da diferenca que opde as
leis da lingua quotidiana &s da lingua poética. Uma das primeiras
indicagoes efetivas sobre a n#o-coincidéncia das duas linguas nos
vem da revelagao de que a lingua poética japonesa possul sons que
nio existem no japonés falado. O artigo de L. P. Jacobinski a pro-
pésito da auséneia da lei de dissimilacdo das liquidas na lingua
poética e da tolerdncia na lingua poética de uma acumulacio de
sons semelhantes, dificeis de pronunciar, representa uma das pri-
meiras indicagdes que resiste a uma critica cientifical: trata da

. oposi¢io (a0 menos neste caso) das leis da lingua poética com as
poesia. leis da lingua quotidianaZ2.

:é i . . \

: : ST . Por isso devemos tratar lei : £11 -
A lei da economia das energias eriativas pertence também ao ua potica dentro d atar as le1s da despesa; € economia na lin
erupo das leis universalmente admitidas. Spencer escrevia: ‘‘Na sua poetica aentro dae seu proprio campo, e nao por analogia com

. a lingua prosajea.
base de todas as regras que determinam a escolha e o emprego das gua p

palavras, encontramos a mesma exigéneia prineipal: economia de Se examinamos as leis gerais da percepgdo, vemos que uma vez

atencao. .. 0 '
mais facil é fregilentemente o fim Gnico e sempre o objetivo prin-

-cipal...”’ (IMlosofia do Estilo). ‘‘Se a alma possuisse forgas ines-
gotaveis, seria indiferente dispensar pouco ou muito desta fonte; . Cone] | _
somente o tempo necessirio para perder teria importidneia. Mas onclusges sobre a Teoris da Lingua Poética, fasc. 1, p. 48.

como as forcas s3o limitadas, a alma tenta realizar o processo de 2 Conclusdes sobre a Teoria da Lingua Poética, fasc. 2, p. 1321

Conduzir o espirito 4 nocdo desejada pelo caminho tt_:)rnﬂdas habituais, as agles tornam-se também automiticas. As-
' sim, todos os nossos habitos fogem para um meio inconsciente e
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aumméﬁm; 08 que podem recerdar & 5e11Sa080 ﬁu@ flveram ¢uan-
do seguraram pela primeira vez a canela na mao Ou guando fala-
ram pela primeira vez uma lingua esirangeira e que pademﬂ cOMmMpPa.-
rar esta sensacic com a gue sentem fazendo a mesma COISa pela
milésima vez, concerdario conosco. As leis de 1nosso d1seurso pro-
caico com frases inacabadas ¢ palavras pronunciadas pela metade
se explicam pelo processo de automatizagzo. B um Processo onde a
expressio ideal é a algebra, ou onde 03 objetos sao subﬂtximd{zg pelos
simbolos. No discurse quotidiano rapido, as palavras nao sao pro-
nuneciadas; sio apenas os primeires sons do nome que aparecem
na consciéneia. Pogodine (4 Lingue como Criagds, p. 42) cila o
exemplo de um menino gue pensava a frase — ‘' As raontanhas da
Suica sfo belas’® — como uma sucessao de letras: A om, d, S, 8 'EE;}
Esta qualidade do pensamentc sugerin nao somente o cami-
nho da algebra, mas também & escolha dos Simbm{}s,ﬂmt? é, das le-
tras, e em particular das iniciais. Neste método algébrico de pen-
sar, os objetos sfio considerados no seu nﬁmem e volume, eles N0
sio vistos, eles sio reconhecidos apds 08 primeiros n:&g@& O objeto
passa 80 nosso lado como se estivesse empacotado, nds sabemos que
ele existe a partir do lugar que ele ocupa, mas Vemos apenas Sus
superficie. Sob a influéncia de tal percepeio, o ?bge:w enfraguece,
primeiro como percepgao, depois na sus f?pr@duga@; é por ES’EL% per-
cepcio da palavra prosalca que se explica a sua ?H@l(}aﬁ INCOm-
pleta (Cf. o artigo de .. P. 4 acobinskl) e dail a 1“{;%3{3&31@1& do locutor
(de onde todo o lapso). No processc de algebrizacio, de aut?m@;m
tismo do objeto, obtemos a méxima economia de forgas perceplivas:
os objetos siio, ou dados por uwm s0 de seus tragos, por exemplo o
piimero, ou repreduzidos como se seguissemos uma formula, sem
que eles aparecam & conscieéncia. - o
” ““Hu secava no quarto e, fazendo ume volia, aproxumei-me do
divi e nio podia me lembrar se o havia seeado ou néo. Como estes
movimentos sfo habituais e incomscientes, nfio me lembrava e sen.-
tia gue j4 era impossivel fazé-lo. Entao, se sequel e me esqueci,
tsto 6, se agl inconscientemente, era exatamente como s Nao o ti-
vesse feito. Se alguém conscientemente me tivesse visto, ?Qder~g?a1&s
reconstituir o gesto. Mas se ninguém o viu ou se 0 Vil INCONSCIEN-
temente, se tods a vida complexa de muita gente se dnesenmla in-
conscientemente, entio é como se esta vida ndo tivesse sido.”” (Nota
Disrio de Leon Tolstoi de 28 de fevereivo, 1897.)
Assim a vida desaparecia, se transformavs em nada. A auto-

Fa

|
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‘r3e toda & vida complexa de muifa gente te desemrola incons-
cientemente, entdo & como se esta vida nfo tivesse sido.”’

¥ eis que para devolver a sensaciio de vida, para sentir os
objetos, para provar que pedra é pedra, existe ¢ que se chama arte,
U objetive da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e n&o
como reconiecimento; o procedimento da arte é o proeedimento da
slngularizacao dos objetos e o procedimento gue consiste em obs-
curecer a forma, aumentar g dificuldade ¢ a duragido da percep-
¢ao. O ato de percepgdo em arte é um fim em si mesmo e deve ser

| prolougado; @ arie & wm meio de experimenigr o devir do objeto,
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0 que ¢ 36 ‘‘passade’’ ndo vmporia vave o arte,

A wvida da obra poética (a obra de arte) se estende da visio
ao reconnecimento, da poesia & prosa, do conereto ac abstrato, de
Dom. (Juisote pobre gentil-homem e letrado, irazendo ineconscien-
temente a humilhacio & corte do dugue, a Dom Quixote de Tur-
gueniev, imagem vasta mas vazia, de Carlos Magno 3 palavra Ko-
rot¥. A medida gue as obras e as artes morrem, elas abarcam os
dominios cada ver mais vastos: a fdbula & mais simbélica gue o
poema, o provérbie é mais simbdlico gue a fabula. Por isso a teo-
ria, de Potebnia era menos contraditéria na anilise da fabula, que
tinha estudado exaustivamente. A teoria nio convinha para as
obras artisticas reais; foi por isso que ¢ livro de Potebnia nfo po-
dia estar terminado. Como sabemos, as Notas sebre a Teoria da
Interature foram editadas em 1905, treze anos apds a morte do
autor.

Neste livro, a tGnica coisa gue Potebnia elaborou de ponta &
ponta foi g parte referente 3 f4bulal.

Os objetos muitas vezes percebidos comecam a ser percebidos
como recomhecimento: o objeto se acha diante de nds, sabemo-lo,
mas naoc ¢ vemos®. Por isso, nada podemos dizer sobre ele. Em ar-

‘te, a liberaciio do cobjeto do automatismo percevtivo se estabele-

cet por diferentes meios; meste artigo, guero indicar um® destes
melos do gual quese que constantemente se servia L. Tolstoi, este
escritor que, apenas para Merejkoveki, parece apresentar os obje-

tos tal come os vé, e os vé& tal como sfie, nio os deforma.

TFTLAY ol it

L

* A palavra korol em russo vem do nome de Carlos Magno (¥aro-
lus...) (N. do Trad. para a edicdo francess.)

3 Curse sobre a Teoria da Literaturas. ¥Féabula. Provérbio.

Ditado
Kh&l‘k@?, 1914, - * |

matizacio engole os objetos, os hébitos, os movels, a mulher e ©

medo A guerra. 4 V. Chkiovski, A Ressurrciciio da Palavra, 1914,

et s .. _—y -
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com fatos, mas ecom palavras. Nao os preccupa tanto a possibilida-
de de fazer ou deixar de fazer alguma coisa, como a de falar de
objetos diferentes mediante palavras convencionais. Essas pala-
vras, que consideram muito ilmportantes, sio, sobretude, mew ou
manha, tew ou fud. Aplicam-nas a todas as espécies de coisas e de
seres, inclusive a terra, aos seus semelhantes e aos cavalos.

| M O procedimento de singularizagdo em L. Tolstoi consiste no
| l fato de que ele ndo chama o objeto por seu nome, mas o descreve
n |\ como se o visse pela primeira vez e trata cada incidente como se
acontecesse pela primeira vez; além disto, emprega na descrigao
H do objeto, nio os ncmes geralmente dados as partes, mas outras
. palavras tomadas emprestadas da desericdo das partes correspon-
I dentes em outros objetos. Tomémos um exemplo. No artigo “'Que
| vergonha’’, L. N. Tolstoi singulariza assim a nocdo de chicote:
' “Pér a nu as pessoas que violaram a lei, fazé-las tombar e bater
!I| nelas com varas no traseiro’’; algumas linhas depois: ‘‘chicotear )
as nadegas despidas’’. Esta passagem estd acompanhada de uma as coisas sao desse modo; mas sei que sio assim. Durante mui-
nota: “‘E por que particularmente este meio tolo e selvagem de to tempo Pmeurei compreender 1iss0, supoudo que dai viria algum
‘ ~ fazer mal em lugar de um outro: por exemplo, picar os ombros proveito direto; mas verifiquel qgue issoluﬁo era exato.

! ou outro lugar qualquer do corpo com agulhas, apertar as maos

! ou 0s pés em tornos, ou ainda qualguer outra coisa deste tipo?’’.
U - - Que me perdoem este exemplo pesade mas é caracteristico dos
| melos empregados por Tolstoi para alcancar a consciéncia. O chi-
' cote habitual é singularizado por sua deserigio e pela proposigao
de mudar a forma sem mudar a esséneia. Tolstol se serve constan-

““Além disto, convencionaram que uma pessoa 6 pode dizer
mew a respeito de uma eoisa determinada. E aquele que puder
aplicar a palavra ‘meu’ a um ntmero maior de coisas, segundo a
convencao Ieita, considera-se a pessoa mais feliz. N&o sei por que

““Muitas pessoas das ¢que me chamavam seu cavalo nem mes-
mo me montavam; mas outras o faziam. Nao eram elas as que
me davam de comer, mas outros estranhos. Também nfo eram as
pessoas que mie faziam bem, mas os cocheiros, os veterinirios e,
em geral, pessoas desconhecidas. PPosteriormente, guando ampliei
o circulo de minhas observacdes, convenci-me de que o conceito de

temente do método de singularizacdo: por exemplo, em Kholsio-
mer, a narracao é conduzida por um cavalo e os objetos sdo singu-
larizados pela percepedo emprestada ao animal, e ndo pela nossa.
Eis como ele percebe o direito de propriedade®: ‘‘Compreendi
muito bem o que dizia a respeito dos acoites e do cristianismo. Mas
ficou completamente obscura para mim a palavra sew, pela qual
pude deduzir que estabeleciam um vinculo a ligar-me ao chefe das
cavalaricas. Entdo, ndo pude compreender de modo algum em que
consistiria tal vinculo. S6 muito depms quando me separaram dos
demais cavalos, é que exphquel a mim mesmo 0 que aquilo repre-
sentava. Naquela época, eu nio era capaz de entender a signifiea-
cdo do fato de ser ew propriedade de um homem. As palavras ‘mew
cavalo’, referindo-se a mim, um ecavalo vivo, pareciam-me tao es-
tranhas como as palavras ‘minha terra’, ‘meu ar’, ‘minha agua’.

‘‘No entanto, elas exerceram sobre mim enorme influéneia.
Sem cessar pensava nelas e s6 depois de longo contato com o0s seres
humanos pude explicar-me a significacdo que, afinal, lhes & atri-
buida. Querem dizer o seguinte: os homens ndo dirigem a vida

* J,. Tolstoi, Kholstomer, de Lembrancas e Narrativas, em Obra Com-
pleta, vol. III, Tradugdo da novela por Milton Amado. KEditora José
Aguillar, Ltda. Rio de Janeiro, 1962. (N. do Trad.)

mew. — e nao so com relacdo a nds, cavalos — ndo tem qualquer
outro fundamento além de um baixo instinto animal, que os ho-
mens chamam sentimento ou direito de propriedade. O homem
diz ‘minha casa’ mas nuneca vive nela; preocupa-se sé6 em construi-
la e manté-la. O comerciante diz ‘minha loja’, ou ‘meus tecidos’,
por exemplo, mas nao faz suas roupas com os melhores tecidos que
vende na loja. Ha pessoas que chamam swe uma extensdo de terra
e nunca a viram nem passaram .por ela. H4 outras que dizem se-
rem suas certas pessoas que nunca viram nesta vida e a Unica re-
lagio que tém com elas consiste em causar-lhes dano. Ha homens
que chamam de suas certas mulheres, e estas convivem com outros
homens. As pessoas nado procuram, em sua vida, fazer o que con-
sideram o bem, e sim a maneira- de poder dizer do- maior ndme-
ro possivel de coisas: é meu. Agora estou persuadido de gque nisso
reside a diferenca essencial entre nés e os homens. Portanto, sem
falar de outras prerrogativas nossas, s6 por este fato podemos di-
zer, ¢om seguranca, que, entre os seres vivos, nos encontramos em
nivel mais alto que o dos homens. A atividade dos homens, pelo
menos a dos homens com os quais tenho tratado, se traduz em pa-
lavras, ao passo que a nossa se manifesta em fatos’’.

Ao fim da novels, o cavalo ji est4 morto, mas o modo da nar-
racao, o procedimento ndo é modifieado:
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““Q ecorpo de Serpukovski, que havia anda:dm wmi‘ifi@ e bebide
pelo mundo morto em vida, foi sepultado muito depols. Sua pele,
cua carne e Seus 0ssos nio serviram para nada. Da mesma forma
pela qual, ha vinte ancs, seu corpo mortc em 'ﬁfida havia mdi@. um
enorme estorvo para os outros, seu enterro ¥oi nma eemphmgﬁm
a mais. Desde muito tempo ninguém precisava dele; fazia muito
que constitufa uma carga para todos. No entanto, 0‘5:1‘:21:’0% mortos
em vida semelhantes a ele acharam convenlente, a0 enterra-lo, ves-
tir seu corpo obeso, que nac demorou a decompor-se, com. um bom
uniforme, calea-lo com boas botas deposita-lo num caixdo novo,
com borlas nos quatro cantos. Também acharam oportuno colo-
car o esquife numa caixa de echumbo e trasladar seus restos a Mos-
cou, onde desenterrariam outros restos humanos para f’i&f sepul-
tura a este corpo putrefato, coberto de vermes, com aniforme no-
vo e botas lustrosas’’. Assim, vemos que, ao final da novela, ©
procedimento é aplicado fora de sua motivacio ccasional.

Tolstoi descreveu todas as batalhas em Guerre ¢ Paz atraves
deste vprocedimento. Todas sao gpresentadas como antes de tudo

singulares. Sendo as desericoes muito longas, nio as citaret: para
isto, seria preciso copiar uma parte considerédvel deste romance de

quatre volumes. Eie deserevia da mesma maneira os saloes e 0

teatro. ?
““No meio do paleco havia cendrios representando arvores, co-

locadas dos lados e, ao fundo, outro painel. Mogas de corpeies Ver-
melhos ¢ saias brancas cstavam sentadas no centro. Uma delas,
muito gorda, com um vestido de seda branea, afastada das outras,
estava sobre um pequeno banco atrés do gual egt&;‘m colocado umi
papelio verde. CUantavam em coro. Quando H‘i;ermmamm, a mMoca
de branco avancou para a caixa do ponto. Um homem, vestindo
um calcfio de seda que moldava suas oordas COXaS, com ums piu-
ma no chapéu e um punhal na cintura, aproximoun-se dela e co-
meeou a cantar e a gesticular.

¢() homem de calefes de seda primeiro cantou sd, depois che-
oou a vez da moca cantar. Em seguida os dois se calaram, a orqgues-
tra repetin a aria e o homem segurou a mao @a nmoca, esperando
o compasso para entoarem o dueto. Cantaram juntos e toda a sa-
la aplaudin, aclamando-os, enquanto o homem e a mulhe@r‘ no pal-
co representando um par apaixonado, se inclinavam sorrindo, de
bracos abertos. (...) | é

““No segundo ato o cenarioc representava m@pumemos. Havia
am buracc na tela representando a lua. Foram ligados os refleto-
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res e as trombetas e contrabaixos comecaram a tocar em surdina
e, pela esquerda e a direita, surgiram muitas pessoas com capas
negras. lissas pessoas comecaram a gesticular, trazendo na méo
algo parecido com um punhkal. Depols surgiram outras correndo e
levaram a moca, que antes estava de branco e que agora usava um
vestido azul-clare. Néo a levaram logo; ficaram um bom tempo can-
tando com eld, por fim arrastaram-na e nos bastidores deram trés
paneadas sobre algo metalico, e todos se ajoelharam entoando uma
prece. Varias vezes, tudo fol inferrompido por gritos entusiastas
dos espectadores.’’
A mesma técnica para o terceiro ato: ‘‘Repentinamente, de-
gencadeou-se uma tempestade: a orquestra enfoou uma gama cro-
mética e acordes de sétima menor, e todos comeearam a correr. Ar-
rastaram 1m dos atores para os bastidores ¢ o pano caiun’’.

No quarto ato: ‘“‘Burgiu um diabo que ecantou, gesticulou,
até que wn alcapdo abriv-se a seus pés, tragando-03’’

Da mesma maneirs Tolstoi desereve a cidade ¢ o tribunal em

Kessurreicdo. Assim ele desereve ¢ casamento em 4 Sonafa o Kreut-
zer: “‘Por que as pessoas deveml dormir juntas se suas almas es-
tdo em afinidade?’’. Mas Tolstol aplica o procedimento de singu-
larizacao nio somente para dar a visho de um objeto que ele quer
apresentar negativamente: ‘‘Pedro abandonou seus novos cama-
radas e, por enire as fogueiras do acampamento, dirigiu-se para
o outro iado da estrada, onde lhe haviam informado edcontrarem-
se 08 prisioneiros de guerra. Tinha vontade de conversar com eles.
No caminho uma sentinels francess obrigou-o a parar e voltar.
- “‘Pedro obedeceu, mas nfo volton para onde estavam seus
camaradas; dirigin-se para uma carroecs desatrelada, onde nfo ha-
via ninguém. Sentou-se no chio frio, de joelhos erguidos e cabeca
baixa e ficon refletindo por muito tempo. Passou-se mais de uma
hora sem que ninguém viesse molestd-lo. De repente ele deu uma
cargalhada alegre e tio forte gue as pessoas se voltaram para es-
cutar esse riso estranbo e solitério. |

~— Ah, ah, ah! — rig Pedro. E dizia em voz alta, dirigindo-
se a 81 proprio: — O soldado nfo me deixou passar. Agarraram-
me e me trancaram. Agora sou prisioneiro. Quem, su? Bu? Minha al-
ma 1mortal? Ah, sh, ah!... — e de tanto rir, ldgrimas corriam-lhe
pelo rosto. (...}

$ L. N, Tolstol, Guerra e Paz Traducio de Lucinda Martins, KEditora

Lux Ltda. Bioc de Janeiro, 1980, vol. I.
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“Pedro examinou o céu, a profundeza onde cintilavam as
estrelas. ‘Tudo aquilo é meu, tudo aquilo estd em mim, tudo aqui-
1o sou cu! E foi tudo isso que eles agarraram e irancaram numa

barraca fechada por tabuas!’. Sorriu e foi deitar-se ao lado dos

camnaradas’’. (Guerra ¢ Paz, vol. 11.)

Todos os que conheecem bem Tolstoi podem achar nele cente-
nas de exemplos deste tipo. Esta maneira de ver os objetos fora
de seu contexto o condunziu, nas suas ultimas obras, a aplicar o
método de singularizacio na desericio de dogmas e ritos, méto-
do segundo o qual ele substituia as palavras da linguagem cor-
:nte pelas palavras habituais de uso religioso; resulton dai qual-
quer coisa de estranho, de monstruoso, que fo1 sinceramente con-
siderado por muita gente como uma blasfémia e os feriu penosa-
mente, Entretanto, fol sempre o mesmo procedimento através do

qual Tolstoi percebia e relatava o que o envolvia. As percepgoes
de Tolsloi saeudiram a sua fé ao tocar os objetos que por longo

tempo ele quisera tocar.

() procedimento de singularizacao nao pertence somente a
Tolstoi. Se me apdio no material que lhe tomo emprestado, nao
é senfio por consideracdes puramente praticas, porque este mate-
rial é conheecido de todos.

Acora, apds ter esclarecido o cariter deste procedimento, ten-
temos determinar aproximadamente os limites de sua aplicagao.
Pegsoalmente, penso que quase sempre que h& imagem, ha singu-
larizacao.

Em outras palavras, a diferenca entre o nosso ponto de vista
e o de Potebnia pode ser formulado assim: a imagem ndo € um
nredicado constante para sujeitos varidveis. O objetivo da 1magem
nio é tornar mais préxima de nossa compreensdo a significagao que
ela traz, mas criar uma percepedo particular do objeto, criar uma

visdo e nao o seu reconhecimento.

£ a arte erética que jnos permite uma observacdo melhor das
funcoes da imagem. | _.

O objeto erético é apresentado freqiientemente como uma coisa
jamais vista. Por exemplo, em Gogol, na Noite de Natal:

‘“Dizendo isto, acercou-se dela, tossiu e, rogando com os dedos
a sua mio gorducha, disse com um acento que traia sua astiicia e
vaidade
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— Que é iste, magnifica Solokha? — e ao dizé-lo, deu um
salto para tras. ' '
~— Como o due ¢ isto?... A mé#o, Ossip Nikiporoviteh -—— con-
lestou Solokha., |
— Hum... a mao... Hé hé, hé! — disse ele COM. O COracao

contente por aquele comeco; e passcando pelo quarto:

— K 1sto, o que é, queridissima Solokha? — prosseguin — com
o mesmo tom, aproximando-se dela, rocando-the levemente o colo e
dando, como antes, um salto para tris.

— Como?! Vocé ndo vé, Ossip Nikiporoviich?! — econtestou
~olokha — O colo e sobre ele, um eolar. S

— Hum... sobre o colo um colar... Hé, hé, hé! — e o sacris-
tao passeou de novo pelo quarto, esfregando as mios., — B isto, o
que €, meomparavel Solokha? — nfo se sabe mais o que os gran-

des dedos do saeristao haviam tocado desta vez.. . *77
Em Hamsun, Fome

“*Dois milagres brancos saiam de sua blusa’’.

Por vezes, a representaciic dos objetos eréticos se faz de uma
maneira velada, onde o objetivo néo é evidentemente aproximé-los
da compreensio. |

Relaciona-se a este tipo de representacio aguels dos Orgacs
rexuals eomo um cadeado e uma chave (por exemplo, nas “* Adivinha-
coes do povo Russo”’, D. Savodnikov, n.es 102-107), como os instru-
mentos de tecer (1bid., 588-591), como um arco e as flechas, como

um anel e um prego, conforme aparece na bilina** sobre Staver
(Rybmikov, n.° 30).

O marido ndo reconhece a mulher mascarada de bravo. Ela lhe
propoe uma adivinhacgio:

"“Vocé se lembra, Staver, aguilo-o lembra

Como, quando éramos eriancas, iamos pela rua

R R [

~ * N. Gogol, Noite de Natal, de As Vigilias em Dikanka, em Obra
Completa. . Traducao de Irene Tchenowa, Aguilar =LA Madrid, 1851, A

iraducao para o portugués estd. calcada nesta versio espanhola. (N, do
T'rad.) |

** Epopeia ou rapsddia popular russa. (N, do Trad.}
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B joghvamos o jOge GO prego

Voed tinha um anel de praia

T eu tinha um anel dourado?

B eu conseguia de vez em quando

Mas vocd conseguia sempre.

T Staver, fithoe de Godine, diz

Mas en nfo joguei com vocé 0 jogo do prego.
Rrtio Vassilissas Mikuhithng diz: HEntao
Vood ge lembra, Staver, aguiio o lembra
ol com voed que aprendl a esgrever:
B tinha um {inteiro de prata

B voch tinha uma cancta dourada?

Hu molhava a cancta de vez em quando
Mas vocé a melhava sempre?’’.

Fm outra varianie da composiciio, a solugiio nos & dada:

“TntSe a tervivel enviada Vassiliuchks
Levanton as suas roupas até o sen umbigo
® eis que o wwm Staver, filho de Godine,
Reconhecen o anel dourado...’”.

(Ry hnikov 7, 1T

Was a singularizacdo nao € somente wm mm@dimmm de adi-
vinhacoes erdticas ou de enfemismo; ela & a base e 0 unice sentido
de todas as adivinhacdes. Cada adiﬂhhagaﬂ & uma desericido, wma
definiefio do objeto por palavras que ndoc lhe slo habitualmente
stribnidas (emmpm “Typas extremidades, dois anéis, e no meio um
45y fgc‘f”) ou wma singularizacice fonica M‘)ﬁda corm & ajuds ge ums
repeticio ﬂﬁl@fm&ﬁ‘% Vor da tonok? — Pol da gmﬁ@%?ﬁ) (D. Ha-
vodnikov, n.° 51) ou Slon da Kon drik? — Zaslon ¢ Lonnit? (Ihid.,

w? 177).

* Jopo 4o prege: jogo. popular russo que congigle am Visar Con
um prego o ceniro de um anel posto ns terra. (N. do Trad. para a edi-

cio francesa.)
6 pol da potolek (r.): soalho ¢ teto.
7 waslon 1 howsdle (v.): esilo e cavaleiro,
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114 1magens gue usam a %mgm&ﬂm@ﬁﬁ 5em ser adivinha@fﬁes:
por exempio todos og “‘magos de biscoitos’’, ‘“os avides’’, ‘‘as bone-
cas’’, Cos pequenocs amigos’’, ete., que escutaros na b{)ea dos can-
lorey,

As 1magens dos cantores tém todas um ponto em comum com
nomagem popular gue apresenta os mesmos atog como o fam ae

‘pisar a erva e quebrar o alburno’’

() procedimento de singularizacfio & evidente na imagem conhe-
cula da atitude erdtica, na qual o urso e outros animais (ou o diabo,
wina outra motivagio de falta de reconhecimento) nfo reconhecem
o homem (O Mestre Corajoso, Contos da Grande Rissia, notas da
soctedade Imperial Geografica Russa, vol. 42, n.° 52 Antologia da
Wussie Branca de Romanov, n.° 84, O Soldads Juste, p. 344).

A falta de reconhecimento no conto 1n.° 70 da antologia de D. 8.
Zelenine, Grandes Conlos Bussos do A@m*mﬂmgm de Perm & um
ciso caracteristico. | |

“Um mujigue lavrava seu campo eom uma égna pega. Um ur-
woose aproximea dele e lhe pergunta: ‘Hi amigo, quem deu & sua
cran esta cor pegal’ — ‘Deis eun mesmo’, — ‘AMas comol’ —
'Vem, vou da-la também a voeé’. O urso aceita. O muiique lhe amar-
rnoas patas, prende a relha do arado, faz esguenti-lo no fogo e co-
meei & aplicd-la nos flaneos do nurgo: com a relha gueimando, cha-
musqueta-lne o péio até a carne e lhe dA assim a cor pega. Depois,
desamarra-o, o urse parte, distancia-se um poueo, derta-se sob
utna arvore e nac se mexe. — His que nmsa pwa chega perto do
mujrue a I de ¢iscar a esrne para si. & mujigue a pegs e lhe
quebra uma pata. A pega voa e para na Arvore perte da gual dor-
Hie 0. uUrso. —— Lepols da pef}‘ay nina grande mosea chega perio do
o jique, pousa sobre a égua e comeca a picd-la. O muiique a peca,

cnlin-the uma vareta no traseiro e a deixa partir. A mosea voa e pou-
WA mesma arvore onde ja estavam a pega e o urso. Os trés ficam
ln. His que chega a muiber do mujique, trazendo o sen almoco. O
muumw come ao ar livre com sua mulher e a derruba na terra.

Vendo-o, 6 urso se dirige 4 pega e 4 mosea: ‘Bom Deuns, o0 mujique
quer amda uma vezr dar a cor pegs a alguém’. A pega diz: ‘Nio,
cle quer quebrar-lhe as patas’. A grande mosea: ‘Nio, ele guer en-
finr-lThe uma vareta no traseiro’.’”’

A identidade do procedimento deste trecho com o pmeedimenm
de I holstomer parece-me evidente para fodos.

A singularizacio do préprio ato é muito freqiiente na literatu-
rn; por exemplo ne Decomeron: ‘“ A rapa da vasilha’’, ““a eaea ao
Rouxinol”, “‘o trabalho alegre do operario’’, nfo sendo esta Giltima
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| 1] imagem desenvolvida como enredo. E é também fFeqiiente O TS0
Wi da singularizaciio na representagiio dos 6rgéos sexualis.
1 Toda uma série de enredos é construida baseada em tal falta
; de reconhecimento, por exemplo Afanassiev, Contos Intimos: ‘A
Dama Timida’’: todo o conto funda-se sobre o fato de que nao se
chaia o objeto por seu préprio nome, sobre o jogo do meal reconhe-
- cimento. A mesma coisa em Ontchucov, ‘‘ A Nédoa Feminina’’ (con-
1 to n.° 525) ; o mesmo nos Contos Intimos: *‘O Urso e o Coetho™”, O
1] urso e o coelho cuidam da “‘ferida’.

A construedo de tipo ‘‘pildo e tigela’’ ou entdo ‘‘o diabo e o

uma repetigao de sons idénticos. Assim, a lingua da poesia € uma
limpun difieil, obseura, cheia de obsticulos. Em certos casos parti-
culares, a lingua da poesia se aproxima da lingua da prosa, mas
dem contradizer a lei d& dificuldade. |

““Sua irmd chamava-se Tatiana

Pela primeira vez eis que

Por seu nome, passo a santificar

As pagmas deste terno romance’’
chcrevia Pushkin, Para os contemporéneos de Pushkin, a lingua

r
—rll. m1

Inferno’’ (Decameron) pertencem ao mesmo procedimento de sin-
gularizacae. | | |

| Trato, no meu artigo, sobre a construcdo do enredo, da singu-
larizacio no paralelismo psicologico. |

Repito contudo aqui que o importante no paralelﬁism(} & a sen-
sacio de nio-coincidéncia de uma semelhanca. O objetivo do parale-
lismo, como em geral o objetivo da imagem, representa a transfe-
réneia de um objeto de sua percepcdo habitual para uma es:fe?a de
nova pereepcdo; hd portanto uma mudanca semantica especifica.

Kxaminando a lingua poética tanto nas suas constituintes fﬂ-
néticas e léxicas ecomo na disposicdo das palavras e nas construgoes
seminticas constituidas por estas palavras, percebemos que o Cara-
ter estético se revela sempre pelos mesmos signoes: é criado €ons-
cientemente para libertar a percepcdo do automaﬁsmﬂa; sua Vvisho
representa o objetivo do criador e ela & construida artlflela,‘i{ngme
de maneira que a percepcio se detenha nela e chegue a0 maXximo
de sua forea e duragio. O objeto é percebido nao como uma parte
do espaco, mas por sua continuidade. A lingua poética satisfaz es-
tas condicoes. Segundo Aristételes, a lingua poética deve ter um
carater estranho, surpreendente; na pratica, é¢ freqiientemente uma
lingna estrangeira: o sumeriano para 0s assirios, o _laizim na Hu-
ropa medieval, os arabismos enfre os persas, O velho bulgare como
base do russo literdrio; ou uma lingua elevada como a 1}&@’2& das
cancdes populares préximas da lingua literaria. . a expliescdo pa-
ra a existéncia de arcafsmos tdo largamente difundidos na lingua
noética, para as dificuldades do ‘‘dolce stil nuq#a” (séeulo XIT),
para a lingna de Arnaud Daniel com o seu estilo obscuro e suas
formas dificeis, para as formas que supdem um esfor¢o na pronun-
cia (Diez, Leben und Werk der Troubadoure, p. 213). L. Jacobins-
ki demonstrou no seu artigo a lei do. obscurecimento no que con-
cerne 3 fonética da lingua poética a partir do easo particular de

poolica tradicional era o estilo elevado de Derjavine, enquanto que
o culilo de Pushkin, eom seu cariter trivial (para esta época), era
dilicil e surpreendente. Recordemo-nos o pavor de seus contempo-
‘ancos perante &8s expressoes grosseiras que ele empregava. Pushkin
ulilizava a linguagem popular como um procedimento destinado a
chumar a atengdo, assim como seus contemporaneos, em seus dis-
cursos geralmente em francés, utilizavam palavras russas (cf. os
oxcumplos de Tolstoi, Guerra e Paz).

, Um fenémeno ainda mais caracteristico ocorre em nossos dias.
A lingua hiteraria russa, que ¢ de origem estrangeira para a Rissia,
penctrou de tal forma na massa popular que trouxe a seu nivel
nmil:os elementos dos dialetos; em oposigiio, a literatura comeca a
manifestar uma preferéncia pelos dialetos (Remizov, Kliuev, Esse-
nine e outros, desiguais em seus talentos e préximos da sua lingua

voluntariamente provinciana) e pelos barbarismos (0 que tornou
possivel o aparecimento da escola de weverianine). Maximo Gorki

passa também, em nossos diag ds lingua literaria ao dialeto litera-
ro ) ].En&nﬁﬁ’& de Leskov. Assim, a linguagem popular e a lingua
literfria trocaram seus lugares (V. Ivanov e muitos outros). Enfim,
NOINOS festemunh,as da apari¢iio da forte tendéncia que procura criar
uma lingua especificamente poética; no alto desta escola pis-se,
como se sabe, Velemir Xhlebnikov. Assim, chegamos a definir a
pocsia como um diseurso dificil, tortuoso. O discurso poético é um
hscurso elaborado. A prosa permanece nm discurso ordinirio, eco-
nomico, ficil, correto (Dea Prosae é a deusa do parto facil, eorreto
de uma boa posigdo da crianca). Aprofundarei mais no meu artig{:;
vobre a construciio do enredo este fenémeno de obscurecimento, de
nmortecimento, enquanto le: geral da arte. |

' As pessoas que pretendem que a nocio de economia das ener-
Kins esta constantemente presente na lingua poética e que ela &
mesmo a sua determinante, parecem & primeira vista, ter uma po-
Higo particularmente justificada no que diz respeitd ao ritmo. A
interpretagao da funcéo do ritmo dada por Spencer parece ser in-
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contestivel: “Os golpes recehides irregularments obrigsm nousos
|| miseulos a manter uma tensio inftil, ds vezes mesmo prejudicial,
: | porque nac prevemos & :@?@};ﬁeaﬁgﬁ? do polpe; mg_mami@ ?Fﬁ?ﬁ*ﬁm@}
[IRTR 08 golpes sic regulares, cCONOMIZAMOS 1OSSAS energlas . Hsta no-
L ta, & primeira vista convincente, peca pelo wicio habzm@ da 0Tk
11 fusio das leis da lingus poética com as de lingua prosaica. Speu-
" h cer nio vé nenhuma diferenca enire elas na sua Filosofin de Lsiuo,

i e entretanto talvez ezistam duas espéeies de vitmo. O ritmo prosai-

- H co, o ritmo de ume cangao georapanhands o wqmﬁm? 5*} ﬂéﬁmf@{‘;}
- 1nn ka*, vor um lado substitul & norma: ° Vamos Turntes’’; por outro
‘ facilita o trabalho, tornando-o automatico. De fato, & mais faeil oa
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1 minhar ao ritmo de ume conversa animada quando a agao de
!i minhar escapa de nosss conscifneia. Assim, o rifmoe prosaics © -
‘:. l‘ portante como fator gulomeiizante. Mas este nao ﬂ 0 880 oIe um
i poético. Na arte, hd uma “‘ordem’; entretanio, nao hé mia 50 GO~ | |
do teramlo prese oue o gica exatamente, & o TG £8t6lICe O~ Ty T T T T T T €6 e e
14 ‘ ;?s?j 11'32;; I"igﬁ(} iiﬂ(i&iz@ via‘iﬁgg@ - houve tentativas para %iﬁgﬂﬁ'ﬂ?ﬂﬁﬁfﬁlﬁi" SOBRE A QUEST&@ DO “METODO FORMAL
estas violaches. Flas representam a tarefa atual da teoria oo i

mo. Podemos pensar que esta sistematizagac nao f ré SUCESS0. Ja;z

efeito, nio se trata de wm rivmo complexc, Mas Qe nma ViGEgao

do ritmo, de uma violacic tal, gue nic podemos prever; B¢ celad

violacio tornar-se regra, perders a forga que tinha eomo procedi-
mento de obsticulo. Mas nio enirarei em detalhes sobre og Pro-
biemas do ritmo; um outro livro lhe serd comsagrado.
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minhar ao som de misica gue sem ela, mas € amnda mais 1acil &2
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w00 8 denominacgdo geral e imprecisa de ““método formal’’ ge-
i - rabinente sao reunidos os trabalhos mais diversos, dedicados as
1817 questoes da lingua poélica e do estilo no amplo sentido da palavrs,
i poética histérica e tedriea, isto &, pesquisas métricas, ‘‘orgues-
tragao™”® e melddica, de histdria dos géneros literdrios e estilos, ete.
Degsn enumeragéo, gue ndo pretende ser completa e sistematics,
vi-SC gue seria por prineipio mais correto falar, ndo sobre nm no-
vo método, mas sim, sobre novas farefes de pesquisa, sobre um
novo circule de problemas cientificos.
A smpliacio do horizonte cientifico tendendo 38 questdes for-
mais, delinecu-se mitidamente nos Gltimos dez anos. O interesse pa-
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* Pela palavra «orquestracioy traduziu-se a palavra russa instroraen-
tovka no livro Teoria da Literatura de Rend Wellek e Austin Warren.,

_ L lwan paiavrea siguifica © conjunfo dos meios sonoros de que se utiliza o©
. ¢ Cancace russa cantsds Jduranie um trabalbo fsico gifledl, (. do pocta para ﬂ?ma{g%?irﬁum% iztermmad@ gieito acustico, como z allisracac
|l e ¢ agsonancia. ; ‘ ,
H | Trad. para a edicdo francesa.) ¢ Trad.)




