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nem esplendorosa. Nunca se poderia dizer que tem um jeito dis-
tinto ou angelical. Est4 longe das fotos e das poses das mulheres
“normais” que aparecem no noticidrio social. E mais delgada, e
seu tipo ¢ mais moderno (o que ela explorou desde que assumiu
fungdes publicas), mais parecida com os desenhos que ilustram
as novelas em revistas como Estampa do que com as fotografias.
Quando Lva comega a usar regularmente o cabelo puxado para
trds, sem topete nem enchimento no alto da cabega, ninguém se
penteia assim. A nitidez do crinio que prolonga a nitidez do per-
fil, afilado em poucos anos, separa-a por completo das outras
mulheres que, ainda nos anos 50, usam cabelo solto, liso mas on-
dulado nas pontas, ou gorro com cabelos cacheados, ou um co-
quc na nuca precedido por cabelos ondulados cobrindo metade
da cabega”

Em janciro de 1946, a bordo do trem peronista, Eva come-
GOU uma viagem rumo ao escdndalo. Como primeira-dama, sua
crescente singularidade, sustentada tanto pelo excesso de luxo ao
vestir “roupa de Estado” como pelo aspecto s6brio ao vestir “rou-
pa de trabalho”, ¢ originada também numa juventude que ndo a
eximia daquele passado que toda a oposicéo julgava pouco me-
nos que infame, apéia-se num COrpo que, por sua vez, vai seguin-
do o caminho da peculiaridade. A esbeltez e depois a doenga pe-
sam cm favor de seu estilo e diferenca.

O que estava na moda durante os primeiros anos de sua car-
reira, tanto na sociedade portenha como no mundo do espetd-
culo, foi inalcangdvel para Evita Duarte, por falta de distincdo,
1o primeiro caso, ¢ de meios econdmicos, no segundo. S6 entre
1943 € 1945, 0s bons anos, Evita comegou a se distinguir pela rou-
Pa, embora ainda nio tivesse encontrado um estilo.
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Vestir a estrela

Nos anos de atriz, até 1945, Eva nfo teve uma sé imagem,
mas duas. De um lado, mostrou-se como mulher pacata, m@mvﬁ,
nada e caseira, uma jovem doce e, por momentos, afetada, moﬁ-
do ao esforco em adotar poses que correspondessem a um ideal
de educacio elegante (sentada no brago de uma poltrona, com
uma xicara de ch4, sentada ao piano, arrumando um grande ra-
malhete em vasos de cristal, apoiada numa estante, entretida na
contemplacio de um quadro). De outro lado, msmww&\m cBw ver-
sdo ainda imperfeita da Eva esplendorosa, de vestido de baile ou
de noite, com muita lantejoula e paeté, lamé, pregueados, deco-
tes profunidos embora nunca exagerados, e inadequados chapeu-
zinhos enfeitados com uma aigrette ou uma ruche branca. As duas
Evitas eram necessdrias 2 imagem de uma atriz completa. Nos

anos de éxito na rddio Belgrano, Eva foi melhorando o estilo, além
de adquirir as primeiras jéias valiosas, nada em compara¢io com
o que viria depois nesse capitulo miliondrio. .

Antes de ser primeira-dama, Evita Duarte tinha uma .@momm-
sdo (absolutamente excepcional para uma esposa de presidente:
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0 caso da mulher de Alvear, cantora de 6pera, que se aposenta
com o casamento, ¢ muito diferente) que lhe permitiu treinar na
composi¢io de sua mﬁmmmfé roupa de uma atriz obedece
“também @ Uima cxigéncia expressiva e representativa, tanto quan-
, do ela se mostra na “intimidade” como quando ¢ observada co-
, mo profissional. Os dois filmes em que Evita teve papéis impor-
tantes, o primeiro, La cabalgata del circo, como atriz coadjuvante,
o segundo, La prédiga, como protagonista, ensinaram-na a usar
o disfarce de um figurino de época. Nos dois filmes ela veste rou-
pas inadequadas, mas a experiéncia de usar trajes muito distan-
tes do “normal”, um figurino de personagem, permite exercitar
umm corpo com roupas mais pesadas e diferentes das habituais,
como depois serdo os grandes trajes a rigor da rainha peronista.
As roupas das atrizes é um assunto que ocupa as revistas es-
pecializadas naquele comeco dos anos 40. A esse respeito a opi-
nido ptblica estd insatisfeita. Dizem que as artistas de Hollywood
nunca deverdo se preocupar com a rivalidade das argentinas, sa-
lientando assim a “total falta de bom gosto”, “o desesperante mau
gosto inalo’, a auséncia de estilo, simplicidade e sobriedade, o
actmulo de “acessorios” que estragam tudo, até mesmo quando
o vestido ¢ razoavelmente discreto. As fotos que comprovam es-
sas opinioes negativas mostram o corpo rolico de Azucena Mai-
zani enrolado num vestido de noite de franjas bordadas de cima
a baixo; Mercedes Simone com um vestido de baile cintilante, de-
corado com cachos de uvas e coisas ainda piores.' Claro que h4
excegdes: Delia Garcés, Zully Moreno, Amelia Bence, e mulheres
como Thilda Tamar, cujo tipo requintadissimo suportava qual-
quer torpeza do vestudrio. Os comentérios estendem-se ao figu-
rino cinematografico, caso especial que, volta e meia, nio ¢ solu-
cionado por especialistas, mas pelas préprias atrizes, que usavam
no set o que pensavam que lhes cafa bem.

Pouco se sabe das roupas de Evita Duarte antes da fase de
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sucesso, que comeca em outubro de 1943. As fotos msﬁmn.onmm sdo
produzidas com um figurino ad hoc: um vestido de alcinha, SB
short e camisa de praia, a camiseta do Boca Juniors, um maid,
um deshabillé de florezinhas e franjas, nada que permita prever o
estilo nem o papel central que a roupa terd Emm@imﬂ
exce¢do. Ocmgwﬂ publicadas as primeiras re-
portagens com fotos, em fins de 1943 e inicio de 1944, m<w Uc.m;.-
te ndo tinha estilo. S6 tém estilo seus penteados impecdveis, Bmmw
elaborados do que serdo no futuro, mas bem definidos € resolvi-
dos, sem cachos soltos, sem rolos, tensos, com enchimentos vo-
lumosos, o cabelo solto liso e simples. Os penteados ja sio total-

mente ela. Mas as roupas sio um pouco irrelevantes, embora

variadas e em quantidade. .
Em outubro de 1943, quando se inicia a campanha de im-
prensa em torno da nova estrela da réddio Belgrano, Antena E\T
blica uma reportagem ilustrada em que Evita Duarte mostra va-
rios modelos de primavera de sua “cole¢do”. Sdo quatro poses bem
convencionais (fechando a bolsa como se estivesse saindo para
as compras, arrumando cravos num jarro, olhando-se num es-
pelho de corpo inteiro e apoiada numa parede clara, 880.@5@0-
se com um estojo de pé-de-arroz). As roupas — um vestido de
seda natural listrada, um de xantungue branco, outro de seda na-
tural estampada, um casaco de brocado claro com saia preta —
sio discretas: uma jovem da pequena burguesia com roupas .mm,
centes, de bons tecidos, listras e estampados bem combinados.
Mais simples que muitas de suas colegas artistas e, evidentemen-
te, muito longe de um resultado glamouroso ou de um mﬁ.u;um de
efeito.? Dir-se-ia que ela procura um estilo fino, como Delia Gar-
cés. A roupa de andar na rua ou em casa mostrada por Eva bmmw
ses anos inclui muitas blusas de seda, de uma ou duas cores, mui-
tos chemisiers e vestidinhos de flores (como os vestidinhos de
algoddo, simples, que usa em certas fotos da campanha de 1946).
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Naturalmente, h4 dois itens em que Eva comeca a construir
a excepcionalidade: a roupa de festa e coquetel, e o tailleur, Me-
cha Ortiz era mais elegante, Zully Moreno Impressionava muito
mais, sem divida, mas Eva também encontra seus aliados nos
brilhos, nas sedas e j6ias. Pouco a pouco vio aparecendo os anéis,
broches e pulseiras, 3 medida que o cabelo vai ficando dourado,
Annemarie Heinrich fotografa-a em fevereiro de 1945 paraa ca-
pa de Antena.® A foto mostra Evita na transi¢do para uma ima-
gem luxuosa, que até entio nio tivera (os decotes e drapeados
nas festas da radio Belgrano sdo indecisos e mal cortados). Usa
um top muito original: blusa de malha preta bem aberta de pae-
tes sobre body branco, com um refor¢o dos bordados na golae
nos ombros. Tudo brilha: as meias-luas de diamantes nas ore-
lhas, os dois anéis, a pulseira de ouro e a de prata, o cabelo deci-
didamente louro. Portadora dessa exibi¢do de luzes, Evita Duar-

te tem uma expressio severa e concentrada, de bracos cruzados
sobre o peito.

— Seu guarda-roupa [comenta o jornalista de Radiolandia] tem
fama de ser um dos mais luxuosos do momento...

— Luxuoso, nio. Completo, sim.

— Terfamos de saber o que chama de completo.

— Ter tudo aquilo que nés, mulheres, apreciamos. Mantés,
vestidos, sapatos, bolsas, jbias... Se bem que minha paixio, con-
fesso, sejam os vestidos e as peles. Gosto das joias, mas ndo me co-
movem. Em matéria de vestidos tenho a sorte de contar atualmente
com os trés costureiros mais em voga em Buenos Aires: Jaman-
dreu (sic), Thomas Haig e Campana. Os trés dio prioridade a meus
pedidos... E posso afirmar-lhes, embora vocés, homens, nio en-
tendam muito disso, que em matéria de modelos tenho exclusivi-

dades magnificas... N4o é minha Unica paixdo. Adoro as flores e
0s perfumes.*
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Evita fez essas declaracdes, que apesar de convencionais nio

w10 suspeitas, em fevereiro de 1945. Dois meses depois, voltou a
¢«ibir modelos na mesma revista: um traje a rigor de duas pecas
~om bordados e aplicagdes de cetim nos quadris (nada muito ju-

venil, efeito contido, longe do risco de sensualidade); também
‘ntecipa imagens das roupas que usard em La prédiga, cuja fil-
magem enfrentou milhares de dificuldades, ndo nrmmow a mo\n lan-
vudo e no qual Eva substituiu Mecha Ortiz. Esse figurino é uma
,,V aldstrofe em matéria de ostentagio, um disfarce de um falso sé-
<ulo X1x, com algo de imperatriz Carlota representando uma se-
nhora alded espanhola num filme argentino.® O figurino ﬂm.im
custado 30 mil pesos: “Todas as minhas aspirac6es de costureiro

— diz Thomas Haig — se realizaram... nio é ficil manter-se  al-
tura da juventude, beleza e elegincia de Evita... Todo o rbn.v das
sedas, veludos, peles, rendas ¢ bordados...”¢ Esse figurino dispa-
ratado, que ndo combina com a atriz nem com o argumento cam-
ponés do filme, foi provavelmente o tiltimo passo em m&m‘o da ele-
gancia de Eva. Os exageros que vieram depois sio diferentes
porque, esses sim, tinham grande nmEo.

Antes, Evita Duarte recebeu a consagracio modesta de uma

secdo, “Desfile de modelos”, muito lida na revista Antena:

Acaba de ser inaugurado o atelié de Jaumandreu. Uma festa boni-
ta e simpdtica em que o destino dividiu o ptiblico em dois grupos:
a turma do cinema e uma turma de senhoras retraidas e virtuo-
sas... A mais elegante s6 apareceu quando Evita Duarte fez sua en-
trada no saldo. Publico sua fotografia porque foi também a mais
elegante que vi esta semana. Usava vestido e casacio pretos, com
adornos dourados no mmnoﬁmu formando um colar; chapéu amare-

. . ) s
lo chartreuse e brincos de brilhantes e pérolas.
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Realmente, a foto mostra uma Evita muito préxima da ima-
gem procurada de elegincia respeitdvel, mas a0 mesmo tempo
traz o risco de deix4-la deslumbrante — glamourosa, pelo me-
110S uma vez, para os padrdes locais. O chapéu de chartreuse, de
copa muito baixa e aba chata, fica esplendidamente assentado so-
bre o topete simples que leva o cabelo liso para cima. Na lapela
preta, o broche brilha discreto mas ostensivo. Essa toalete nio &
uma tentativa nem uma imitacio mediocre. Sente-se a proximi-
dade, resultado da recomendacio de Perén, com o costureiro Pa-
co Jaumandreu, inventor do grande traje evitista: o tailleur prin-
cipe-de-gales.

Per6n escolheu no mundo do espetéculo um estilista para
mSS Jaumandreu vestia as estrelas na vida real e nos filmes, Tam-
_uog vestia, justamente, Evita, sua cliente preferida, que, segundo
BNmB fecusou-se a ser apresentada ao coronel Perén quando ele

__ andava em busca de uma companheira vistosa e &mmms,\o:mv co-
' mo Zully Moreno, a Eva que no foi.

VESTIR A RAINHA

A roupa de Eva foi um negécio de Estado para um regime
que descobriu as formas modernas da propaganda politica e o
peso decisivo da iconografia. A radio e a praga foram o meio ¢ o
€spago a que o peronismo deu um uso inusitado pela intensida-
de e pelo ineditismo. As publicagdes ilustradas do regime leva-
ram adiante uma politica altamente visual, em que dezenas de
fotografias didrias (em El Mundo sio literalmente dezenas) con-
firmavam a presenca das vozes radiofénicas e aproximavam os
corpos dos lideres. O aspecto altamente visual da cultura pero-

nista encontrou no corpo de Eva um suporte que ja tinha se pre-
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arado para ser visto, mostrar-se e repetir-se em gestos e poses,
Jurante os dois anos de éxito de sua carreira de atriz.

A excepcionalidade cultural do peronismo alimentou-se do
-iidado com essas questdes que, antes, podiam parecer secundé-
t115. Escolher os vestidos de Eva ndo foi uma tarefa banal, e s6
aina percepedo desatenta da natureza de seu carisma negligen-
<iiria essa missdo. Eva foi amada por sua obra e pela maneira co-
o a representava. A¢do e representacdo sdo insepardveis: o lado

cickiois et ekl
pessoal da relagdo de Eva com seu povo apoiava-se numa de-

i

:s%@m o incessante, repetida mas capaz de renovar g efeito -

e s

e ; e

ilh65G7, da presenca que, 8@8 a repeticdo, nostEm

—

::_umB uma jlusi

Hoﬁaamam

“Vesti Eva Perén no comego de minha carreira e no comego
¢ sua carreira politica. Depois, por alguns anos néo a vi. Come-
cou a se vestir em Paris.” A citagdo é do primeiro costureiro de
'va Perén. As Memdrias de Paco Jaumandreu sdo escritas por
uma espécie de Manuel Puig espontineo que ndo domina de to-
do o oficio da escrita mas ¢ igualmente atraido pelas fofocas do
mundo do espetaculo, pela beleza das estrelas, pela suntuosidade
dos cendrios e pelo destino das mulheres que vai conhecendo.
lem sensibilidade camp, sentimentalismo e perspicacia. Décil e
muito jovem, construiu com audécia e sorte uma carreira de fi-
purinista de cinema e teatro (tinha vestido as divas mais famosas
ME Argentina em filmes modernos ou de época), e de desenhista
de moda, quando essas profissdes eram incipientes em Buenos
Alres, excetuando-se as casas de modistas francesas que abaste-
ciam a classe alta entre uma viagem e outra a Europa. O oficio de
Jaumandreu exigia ndo s6 destreza e imagina¢do mas habilidade
mundana. Sabia responder aos arrufos temperamentais de mu-
lheres carisméticas, embora até conhecer Eva Duarte nunca ti-
vesse circulado perto do poder (por confidéncias de provador,
conhecia politicos e militares que eram amantes das atrizes).

79



i

~oentodas podiam se vestir com Jaumandreu, e, quando
vt Duarte se gaba de que suas encomendas passam na frente
dis de outras, estd atribuindo a ele e atribuindo a s um lugar.
laumandreu conheceu Eva quando ela comegava um caminho
que “podia levé-la a gléria ou ao inferno” Foi esse o comentério
de outra atriz, ao ser informada de que 0 haviam chamado para
aconselhar e vestir a nova primeira estrela da radio Belgrano. Evi-
ta precisava retocar sua imagem um pouco banal, potencializar
suas qualidades (a estatura, as pernas e bragos longos, os dentes
bons, o cabelo bonito ¢ a pele perfeita, a regularidade nada vul-
gar do nariz, o perfil fino, a vibragdo deslumbrante da pele). Jau-
mandreu foi uma pega da méquina que montou o espetdculo que,
pouco depois, seria de extrema originalidade. Mas nio foi um
empresdrio do showbiz quem teve a idéia de aperfeicoar a ima-

, gem de Evita Duarte, e sim Perén. “Eva Perén é um produto meu.

| Preparei-a para que fizesse o que fez”® : ;

N O costureiro visitou Eva no sébado seguinte a sua chamada:
Pareceu-me altissima e muito descorada. Sua pele impressionou-
me desde o primeiro dia; branca, transparente, incrivel. Conheci
pouquissimas mulheres com uma pele semelhante, quase trans-
parente, como de marfim. Era loura, de passos muito grandes e
decididos. Usava calca de cetim cinza-prata, um chemisier azul-
claro e sapatos brancos com grandes plataformas de cortica. [...]
Fez-me passar a um quarto de vestir que tinha dois armérios. En-
tre os dois estendia-se uma barra grossa da qual pendiam casacos
de pele, longos e curtos, raposas prateadas, raposas azuis, lontras,
fora de moda. Fiz com que visse que peles daquele tipo eram para
figuras de segunda classe e que estavam démodé. Sorriu. Seu sor-
Iiso era cativante, iluminava-a. Pediu-me tecidos e desenhos.’

8o

Nessa tarde, Jaumandreu iniciou uma relagdo profissional
‘e prosseguiu por dois ou trés anos, ma.@cn mm. roupas de Eva
.omecaram a chegar diretamente de Paris, enviadas pela mmmm
Dior. Afastou-a dos ostentosos casacos de raposa e dos tecidos
Jdrapeados, que evocavam os tipicos presentes masculinos rece-
hidos em troca de favores ou realgavam a ansia de ser notada de
uima atriz que tinha passado alguns anos num tedioso segundo
plano. Deu a Eva o look ultramoderno, aquele look Garbo de Eva
trabalhando como uma Ninotchka do peronismo.

¢y ESTILO

Ocmﬁsg comparagdo de Eva Perén com outras B:.annm
(ue aparecem nas fotografias da época mostra que ela se &mnnmms-
ciava por um estilo menos sujeito as afetagdes da moda, que fa-
vorecia os penteados com enchimentos, o rosto mﬁm&obmmmov a
maquiagem ingénua com ldbios em forma de coragdo, Wm pregas,
rendas de bico e franzidos, os chapéus carregados, a cintura de
vespa.”® Eva resplandece mais intemporal, num cruzamento de
duas figuras do cinema, uma do passado, Greta Garbo, ¢ outra ,.
do futuro, Audrey Hepburn. Evidentemente, mQ.h corpo .mmBz cur- M
vas marcadas, cada vez mais delgado, contribui para a ilusdo de w.w
que ela estd acima ou além da moda. O que mo&m mmn. uma mmw- /
vantagem quando Evita Duarte resolveu seguir a carreira de mﬁa.n ,@
aparece como qualidade de sua beleza intocada pelas marcas mais J
evidentes do caréter perecivel da moda.

Por motivos que provavelmente tiveram a ver com Jauman-
dreu (e que contradizem o tipo de roupa mcm. de H\&E.S ele dese-
nhava para as atrizes), Eva conseguiu um estilo limpido e angu-
loso, que hoje parece menos contaminado pelo mo,c\cmnmao um
tanto pegajoso da moda feminina do @mm-mwmﬁ,mv até mesmo da
criada pelos melhores estilistas internacionais.
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Jaumandreu desenhou a roupa correspondente ao corpo po-
litico de Eva Perén. De inspiragdo cldssica (na mesma linha do
tailleur que outra argentina h4bil em matéria de moda, a escri-
tora Victoria Ocampo, também vestiu)," Jaumandreu criou o tail-
leur principe-de-gales, com gola de veludo escuro, vestimenta
oficial de trabalho de Eva, com que ela estd vestida em muitissi-
mas fotos instantaneas e jornalisticas. E um traje publico, tanto
quanto os vestidos de baile enviados pela casa Dior, com os quais
Eva posava para as fotografias oficiais (os grandes retratos), co-
berta de jéias, envolta em sedas, cetins e crepes. Quando se veste
a rigor, as roupas sio tio sobrecarregadas e as j6ias tio espetacu-
,_mwmw que quase ndo podem ser julgadas em termos de moda, e
| &B em termos de construcges arquitetdnicas sobre um corpo
,_,m_mmoano“ o do poder peronista. Vestida a rigor, Eva é a peca co-
“roada de uma cenografia do poder.

Mas com o tailleur principe-de-gales e outros muito pareci-
dos Eva assistiu aos atos emblemadticos do Estado de bem-estar:
reuniu-se com os pobres, percorreu as provincias, dialogou com
0s sindicalistas, despachou em seu escritério, foi oradora em pal-
¢0S ¢ pragas, recebeu diplomas, medalhas, joias, aceitou e entre-
gou cheques, assistiu a atos em estadios de futebol, a inaugura-
¢Oes de hospitais e escolas e, finalmente, escutou a multidao que
lhe ofereceu a vice-presidéncia da Repiiblica no Cabildo Abierto
do Justicialismo, de 22 de agosto de 1951. Trabalhou como pro-
tagonista e coadjuvante a0 mesmo tempo, sendo o duplo presi-
dencial da figura de Perén. O tailleur principe-de-gales tinha to-
dus as qualidades para se tornar roupa de trabalho totalmente
identificada com a func¢do publica. Em certo sentido, é um uni-
forme. Mas em outro sentido nio ¢,jd que s6 pode usa-lo (por
Aeordo ticito) uma pessoa especialissima.

Numa quinzena-chave de agosto de 1951, mas poderia ser
‘i qualquer outra de qualquer ano de sua vida politica, Eva usou

-1 tailleur cinza e blusa preta para receber o Comité Central

¢ omfederativo da CGT; 0 mesmo tailleur, com blusa clara, ao re-

~ber os docentes que “ratificaram sua adesdo ao presidente e 2

i osposa”’; ainda o mesmo, com puléver escuro, quando lhe en-

‘reparam uma contribuigdo para as obras da Fundacgdo; um tail-

«cur escuro na recepgdo de uma delegagio do Sindicato Argenti-

no de Escritores; outro tailleur cinza debruado de preto na entrega

e um empréstimo de 1 milhdo de pesos, na Federacdo Operdria
1a Borracha; o mesmo, com boina escura, quando aceitou um
heque de 20 milhGes de pesos como adiantamento dos 97 mi-

‘hoes com que foram sancionadas as empresas da sucessio Bem-

berg, e também para proferir uma conferéncia na Escola Supe-
tior Peronista sobre a “concepg¢do peronista da histéria”; um
tailleur cinza mais claro, com um ramalhete na lapela, para ser
+clamada pelas criancas da Nova Argentina no Luna Park; trés
vezes consecutivas, esse mesmo tailleur ao receber o ministro da
lazenda, os membros de uma cooperativa e os trabalhadores flo-
restais de Santiago del Estero; com tailleur preto e boina entre-
vou a Perén uma urna de ouro, “simbolo da redencio civica da
mulher na Nova Argentina”; no Cabildo Abierto do Justicialis-
mo, diante de cerca de 2 milhdes de pessoas, Eva usou seu tail-
leur escuro, de corte perfeito, com um grande escudo peronista
de pedras preciosas na lapela (essa foto, de perfil, com as méos
abertas e os bragos esticados, o rolo de trangas recortado contra
a escuriddo, o cabelo liso e brithante puxado na nuca palida, a li-
nha de ago do microfone que acompanha o movimento do cor-
po, percorreu a Argentina durante décadas).”

Outra foto feliz, a do carro iluminado que conduz Eva a sua
casa, noite avan¢ada, com a Torre de los Ingleses ao fundo como
testemunho das altas horas, uma foto nada instantinea, perfeita-
mente iluminada, mostra o chapéu que Eva usou apropriada-
mente com o tailleur, um chapeuzinho redondo, de aba pequena,
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pied de poule, e faixa escura em torno da copa achatada, combi-
nando com a gola do casaco, também em pied de poule. Eviden-
temente, esse uniforme de trabalho alternava com outros vesti-
dos, todos diferentes no estilo e de ar mais convencional. As capas
de Mundo Peronista e a abundantissima iconografia de todas as
suas pdginas mostram Eva em grande tenue de diva, com bonitos
chapéus enfeitados de continhas, flores e folhas, colares de bri-
lhantes, mesmo em traje de passeio, vestidos de lazinha de man-
gas ragla, vestidos de seda furta-cor, de bolinhas, estampados,
vestidos de alcinha bordados e saias rodadas.

No entanto, o tailleur persiste como marca de estilo. O cu-
ri0so ¢ que o primeiro modelo desse traje que se identificou, em
todas as suas variantes, com a intensidade de um trabalho politi-
¢o que nenhuma mulher tinha feito antes na Argentina, nio foi
desenhado por Paco Jaumandreu para uma politica, mas para
quem ainda era uma atriz. Em maio de 1944 Evita Duarte reno-
vou o contrato com a rddio Belgrano, num ato em que a acom-
panharam vérias celebridades do radioteatro, um produtor de ci-
nema ¢, ¢ claro, toda a sua companhia. Evita usava o tailleur que,
evidentemente, Jaumandreu jé lhe entregara. No inicio de junho,
arevista Antena pds Evita na capa (com foto de Annemarie Hein-
rich); cla usa o tailleur principe-de-gales, de gola escura de vely-
do, botacs forrados, com uma assimetria que revela a originali-
dade do corte, pois o casaco se fecha normalmente mas tem dupla
fileira de botdes, como é habitual nos jaquetdes.

Em sctembro de 1944, Radiolandia publicou vérias fotos de
Evita Duarte: em trés ela parece muito convencional, como se ex-
plorasse um glamour que ndo estd a seu alcance, com uma rou-
pa muito decotada de lamé e um grande véu que cai do pentea-
do aos ombros, sobre uma orquidea. A quarta foto ilustra um
anuncio de pagina inteira da radio Belgrano: Eva veste seu tail-
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‘1. Mais tarde, vérios antncios da Belgrano utilizardo a mesma
‘510 ou outras levemente diferentes mas com a mesma roupa, re-
ioduzidas pelas revistas como ilustragio dos encartes .85 0s
propramas de Bvita Duarte. A foto escolhida para o mbﬁbnﬁ mos-
M uma Evita séria, em pose pouco habitual na época, um joetho
rara a frente e o corpo jogando seu peso em diagonal sobre o bra-
w,.,: cuja méo se ap6ia no joelho, uma pose que evoca a imagem
soderna de Lauren Bacall ou Veronica Lake (imagem que, se-
iundo as revistas, nenhuma atriz argentina possufa: Evita Duar-
tinha comegado a ser uma mulher “interessante”).” s
Fora a relacdo com Perdn, dificil de ser lida em termos poli-

— e ——————————

ticos nesses meses; fora o fato de participar, como todo mundo,
das coletas para ajudar o povoado de San Juan, destruido .@m_\o
providencial terremoto que, segundo uma das versées da hist6-
ria, permitiu que Evita Duarte conhecesse Perén, mmams.ﬁo um fes-
tival em beneficio das vitimas; fora o uso que os antincios da Bel-
grano fazem do novissimo tailleur e o fato de que Evita o use para
MBm foto de capa que, via de regra, mostrava roupas menos se-
veras, a Unica atividade ptblica de Evita, se se excluem as trés au-
di¢des e uma filmagem, é como &s&nmzmﬁm.. mB .Bmmo de G.»?
cla ocupa a presidéncia da Associa¢io wm%Omo.Enm Argentina,
que, evidentemente, é reconhecida pela Secretaria m.m Hnm_um_r.o e
Previsdo como a tnica entidade da classe. Um amigo de Evita,
Enrique Lomuto, facilitou as coisas, com a transferéncia momz mmﬂ.»
sociados das duas entidades anteriores para a nova mmng:mmmo..
Parece um ensaio geral em escala reduzida, uma espécie de trei-
namento para um futuro que ninguém entfo conhecia, um apren-

dizado conveniente. E também um sinal de que a ascensdo de Evi- &

ta teve os apoios mais poderosos: amor, governo.e empresarios

audaciosos estavam excepcionalmente unidos.

et it

A situacdo tem uma configura¢io incomum: a popularidade
de uma atriz que ascende velozmente, a fluidez do panorama po-
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litico, a desenvoltura dos principais personagens,
dasorte. Até a roupa de cena

as principais instrucées.

a benevoléncia
ja foi provada, e o figurinista j4 deu

Os dois corpos de Eva

Enquanto convivi com ela, na sua frente sempre tive uma estra-
nha sensagdo. Sentia que havia duas Eva Perén: a moga doce e boa
para quem eu desenhava as roupas, com quem fazia as provas, com
quem brincava; e outra, totalmente diferente. Sempre pensei que
essa segunda Eva Perén estava habitada por outro espirito. Mais
de uma vez pensei que o espirito de alguém se apossava de seu cor-
po... Sempre acreditei que hé forcas do além muito importantes
que as vezes encarnam nos seres humanos, Agora é moda acredi-
tar nos demonios, nos exorcismos, nos espiritos e em mil outras
coisas. Nisso pensei toda a minha vida, sobretudo quando via a
moga doce transformar-se nessa segunda Eva Perén. Parecia-me

que, quando falava as massas, quando as dominava, era porque es-

tava possuida por alguém, porque nela se encarnava o espirito de

algum politico de muitos séculos atrés.!

Jaumandreu viu duas Evas, um corpo geminado.? Percebeu
algo central na natureza do poder peronista e tentou explicé-lo
pelo lado mais fantasioso: Eva seria uma possessa, um estigio da
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reencarnagdo de algum politico. A prépria Eva explicou-se em
termos de possesso pela doutrina e pelos ensinamentos de um

homem. Essas duas Evas tém, no entanto, outras ressonancias
simbdlicas.

O CORPO DO REI

E. H. Kantorowicz chamou de “ficgio mistica” a geminagdo
do corpo do monarca. O rei tem um corpo politico e um corpo
natural: “O corpo politico ndo s6 ¢ ‘mais amplo e extenso’ que o
corpo natural, como nele residem forcas realmente misteriosas
quc agem sobre o corpo natural mitigando, e até eliminando, to-
das as imperfei¢oes da fragil natureza humana”’ Esses dois cor-
pos, de natureza distinta, fazem uma s6 pessoa, em quem sem-
pre prevalece o corpo politico. Segundo Kantorowicz, a ficgao
dos corpos do rei “dava lugar a interpretacoes e defini¢des que
tendiam necessariamente a configurar-se & imagem daquelas re-
lativas as duas naturezas do Deus-homem”,

Por seu corpo politico, o rei ndo pode ser considerado me-
nor nem mcapacitado, embora o seja materialmente. Por seu cor-
po politico, o rei sempre estd em pleno dominio de todas as fa-
culdades da realeza, embora o corpo fisico suporte doengas,
diminui¢io de capacidades ou minoridade. O corpo politico do
rei coloca sua pessoa acima das contingéncias que afetam seu cor-

po material. O regime da monarquia ap6ia-se nio apenas no
corpo material do rei, mas fundamentalmente no corpo politico,
que assegura a continuidade porque, ao contrario do corpo fisi-
co, é imorredouro.
O corpo de Eva inscreve-se nessa linha simbélica. O regime
peronista era escassamente republicano, mais plebiscitério que
democrético, com um baixo nivel de institui¢des politicas repre-

88

-entativas, e, em nobnam@mﬂmmmv sustentado por algumas corpo-
/1cOes e um vasto movimento social; intensamente mmwmosm:mﬂu
-ra cortesdo na aquiescéncia e no afago ao lider, a quem se atri-
hiifam qualidades literalmente providenciais, era fanético na de-
vocdo e culto & sua esposa; a autoridade exercia-se nobnwbﬁmam
1o topo, como sabiam tanto os partidérios como os opositores.
Na cena politica original desse regime, Eva ocupava o segun-
do lugar. Mas seu segundo lugar tinha certas particularidades que
o tornavam dnico. O lugar de Eva incluia todos os lugares que

Perén ndo podia ocupar. Foi o que, em La razén de mi vida, ela

e e e A,

Jisse da seguinte maneira: intercessora, representante, ponte, in-

(¢rprete e escudo de Peron. Todas essas fungdes remetem, € cla-

hoietirt

ro, a uma figura milendria: a da Virgem. Per6n encontrou ob\.p Eva
hio s6 uma colaboradora mas alguém que, junto com ele, inte-
grava na ctpula do poder uma sociedade politica de duas cabegas,
hegemonizada pelo homem, na qual a mulher tinha foros espe-
clais acima das institui¢des republicanas. As imagens dessa socie-
dade bipolar sao um mecanismo tropolégico da rmmmBoEm cultu-
ral implantada pelo peronismo.

Eva porta-voz dos humildes, Evita capitd, Eva, a nwmnmmmw-
tante de Per6n perante o povo (a jaculatéria foi expansiva e tdo
cxaltada como as de Nossa Senthora) ocupa um lugar politico ndo
Rmsvrnmso Em seu corpo nObmmmmmB se as virtudes do regime

Siieta, e personaliza-se : d oIpo & Mamm;mmno
peronista, e personaliza-se sua legalidade. Seu corpo é ;

N etk oyt T

no sentido que tem essa palavra nos textos de Walter Benjamin.
Produz autenticidade s6 m;&w propria presenga; 0s que conseguem
vé-lo sentem @Mm;mcm 85@0;%% estd perfeitamen-
te encarnada e € (inica.

hmsao Wmsﬂonoﬁnﬁ Claude Lefort Emrnoc mfm os regimes

9&2@&5@8 no no%o de uma pessoa. A democracia

S ST TR R e T ——

institui um lugar vazio. O regime peronista preencheu cultural-
///// e TS
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mente esse vazio da democracia com uma dupla personalizacio
do poder, e, sob a diregdo de Perén, que era o primeiro termo
dessa personalizacio dupla, Eva foi o instrumento adequado. Co-
Mo numa monarquia, “a nagdo — digamos: o reino — via-se fi-
gurada como um corpo, como uma totalidade organica, como
uma unidade substancial. [...] Em outras palavras, o poder ora
e€ra encarnado ora estava incorporado na pessoa do principe, da-
va corpo a sociedade”* O corpo de Eva dd corpo a sociedade dos
peronistas (e também a essa outra sociedade, a dos opositores,

que a odiaram até a morte). Antes de ser uma ideologia, antes de
ser um sistemna de idéias, o peronismo foi uma identificacao, -

S =
Milhées de argentinos reconheceram-se nela, porque a vi-

ram agir ¢ sentiram os efeitos, reais e simbdlicos, de seus atos. Foi
uma mulher frigil que, a partir dos anos 50, comecou a mostrar
0s sinais da doenga. Mas foi, a0 mesmo tempo, a garantia do re-
gime, sua representacio e forca. Seu corpo material é indissoli-
vel do corpo politico. Sobre a bela forma desse COrpo repousa
uma dimensdo cultural do regime peronista e o principio gemi-
nado de identificacio: Perén e Evita,

O corpo de Eva é portador de dois aspectos indispensdveis
ao regime. Dai a importincia de seu corpo real como forma visi-
vel de seu corpo politico. Diferentemente do rei, cujo corpo ma-
terial € amparado pelo corpo politico, e por conseguinte ¢ indis-
soltivel mas também pode sofrer todos os males da idade eda
doengca, 0 corpo material de Bva ¢ um refor¢o, um potencial a
servico de seu corpo politico. Na verdade, quase se poderia dizer
que esse corpo geminado inverteu as fungées: o corpo material
de Eva produz seu corpo politico.

O estilo de Eva nio foi uma qualidade que se acrescentou
mas um dado central de sua personalidade politica, fundada em
valores insélitos e excepcionais. Dava corpo a um novo tipo de
Estado, o que se poderia chamar de “Estado de bem-estar a criol-
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+ consolidava um ritual absolutamente necessdrio a esse Es-

«s:l0, que tinha o impeto fundador e a fraqueza institucional de

il regime novo.

() peronismo nio baseava o poder nas instituigdes tradicio-

w1~ da reptiblica liberal — das quais retirou tanto poder politi-
..+ omo relevancia simboélica —, mas nos sindicatos e num dispo-

isti i sconthecida
shivo cultural e %@wﬁgm%z@.@mwmmc&a de

« pY e bR mﬂm
¥ :Ammsmbm.m@ Estado de bem-estar a criolla” finha um de s

;ilares na institui¢do dirigida pela mulher do presidente: m.msb-
‘Lo Eva Perén, que substituiu todas as associagdes de caridade
¢ sobretudo, a oligdrquica Sociedade de Beneficéncia. Formal-

aiente era uma instituicdo publica independente do governo; na
oritica era um braco do Estado, financiado com seus recursos e
om aqueles obtidos mediante pressdes Qs&c.m.:\m ,nrmsﬁwmmb%
.ubre os empresdrios, em especial se pertenciam 2s fileiras da
0posicdo. .
| HMEWmRm de cartas chegavam diariamente 2 mc:@mnmw. Mui-
(as fotos mostram Eva, com seu tailleur de trabalho ou mHBEmm
vestidos de verdo, lendo-as. Os pedidos vinham dos cantos Bm.tm
remotos e eram respondidos de acordo com um padrido de mrm-
tribuigdo de bens, que incluia méquinas de costura, colchdes,
dentaduras, 6culos, bolas de futebol, pensdes para os velhos, fo-
lhas de zinco e tijolos, bicicletas. Muitas vezes Evita acompanha-
va a entrega desses objetos, radiante no meio da lama, ao lado de
velhinhas agradecidas e criangas moﬁomammmamw com ela, como se
fosse uma estrela de cinema, uma irmi de caridade, uma mmmm. A
presenca de Eva era o toque estético da entrega, um gesto inse-
pardvel de quem distribuia esses bens, e reforgado pelas fotos que
os acompanhavam, uma ilustragdo a guisa de _mﬁgwdmm. .
_Bvita personalizava a doagdo, que néo era rcgpwrwuwm justa-
mente porque sempre havia um exagero, um mmm.ﬂo msw.ﬂmcww.m
ndo s6 a resposta seca a uma necessidade. Os antiperonistas cri-
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_ 2 i i rpo de Eva os atribu-

. \ fssi istribuica g onalidade que reunia no co

ticaram acerbamente esse carater personalissimo da distribuicao an culto & pers q . shocorpo e A
_ﬂ fn ¢ i ueria apr -

de bens financiados pelo Estado; pensaram também que se tra- . £ COM qUe O Peronismo q p ntar e ot dus s

tava de um potlatch* pouco planejado. Eva respondia-lhes com 3 s+ imagens de Eva abracando, tocando,

. . . ua
a0s, certificam (e continuaram a certificar depois da morte) s

um cliché que se transformou em ordem: seus pobres, seus “gra- ua . -
ualidade de ponte, de médium, entre o regime ¢ 0 povo. As

sitas’** mereciam tudo. Uma resposta desafiante de agitadora,

ibuna Qammmbm,ﬂm tail-
. . , . , e stram no trabalho ou na tri
Em visitas e viagens pelo pais, ela também era um desafio, por- - vhsqueamo mo o lugar onde se an-
. . . .  leur, embora nem todas) a apresentam co
que scu corpo era a rubrica do Estado providencial argentino. -0 ’ ) do de bem-estar e a politica peronista. ,
Bva Perén foi fundamental na ritualizacdo politica do pero- . ‘wram materialmente o Estado de de cetim dese
. s capas de cetim -
. C . . . ; ens em grande tenue, com a
nismo ¢ na distribuicio de bens e SEIVICos aos pobres, instrumen- As imag & stido preto justo que ela recebe de
.. ) . . . 0 r Dior, ou com o ve
tos que, utilizados em unissono, produziram uma identidade for- thadas po d ’ iménias de Estado (embora, num Es-
5 < . . i . ath, s3o as de pompa e cerim .
te. Ela cra a sustentacio material dessas duas dimensbes, social e Fath, sdo mH 1 % ’ h m ar de figurino ou um exagero ci-
. FEREEPEES -: s X ~ N . m. m mg ﬁms NB g
cultural, da ncrsom‘mﬁwzmg. Por isso, o corpo presente de Eva 1o afinal p . de Eva sio exibidas sem reticéncias, € o
fol tratado e revestido com todo o cuidado @:mo mmoﬁwcmhw So- ematogréfico). As j6ias de Eva s

ilmanaque de 1953 mostra-as em abundancia, bem visiveis em

bretudo, devia-se aproveitar esse suplemento ,En&ncgi repre- . : . i
] . ’ primeiro plano: a capa ¢ a foto oficial mais conhecida, com o co

sentado pelo estilo, que se transforma em beleza, e pela juventude, N . a
* s ondos oo lar de rubis e brilhantes; ao més de janeiro corresponde uma m<
Os almanaques de grande formato publicados pela Funda- - ies covns. ontis < beintos em el
: i I i , e mantilha preta e pulse de, :
¢d0 Eva Perén com doze fotos coloridas de Eva e os livros de ho- : d p 814 N
, < ro, as argolas de ouro resplandecem ao lado g
plumas; em abril, ela estd de brincos e colar de esmeraldas e ou-
ro; em junho, de brincos de pérolas e colar de ametistas e péro-
3
las; em agosto, de colar de rubis e diamantes; em setembro, com
3 i j )
um grande anel quadrado. Provavelmente ninguém procurou es

o 0 se efeito fabuloso, mas as fotos estdo ali mostrando a abundin-
* Ceriménia sagrada entre certas tribos indigenas da costa do Pacifico que con- ) ) . imoniais de um Estado de abun-
siste em doar, distribuir ou trocar presentes. O chefe oferece ostensivamente ao cia verdadeira dos adornos ceri . - d adas
rival uma profusio de bens. Este, sentindo-se desafiado, organiza mais tarde diancia. O QG,EO corpo de Eva cobria-se das matérias a €qu
outro potlatch, mais suntuoso que o primeiro. O dom de riquezas equivale a

uma afirmacio de prestigio e poder, mas implica a destrui¢do de enormes ri-
~quezas. (N, T.)

Imenagem que compilam material ilustrativo depois de sua mor-
te’ mostram Eva como pivé cultural e afetivo do regime. A fartura
iconografica foi considerada excessiva pelos opositores que, no
entanto, davam-lhe a devida Importancia como embasamento de

a seu potencial simbélico.

** Literalmente, grasitas significa “gordurinhas”, e faz alusio 20 cheiro de gor-
dura exalado das carnes do churrasco. O termo teria sido inventado por Eva
Perén, em resposta ao pejorativo cabecitas niegras com que os opositores ao pe-
ronismo qualificavam os que migravam para Buenos Aires em busca de traba- Como num sonho premonitério, J aumandreu foi o primei-
lho. Os dois termos acabaram designando a populacio pobre e humilde, majo-

| i iu também dois as-
=% ritariamente peronista. (N. T.) ro a ver os dois corpos de Eva. Na verdade, viu

-

O RECEBIMENTO DA GRAGCA
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pectos desse corpo que ndo haviam terminado de se soldar: uma
mulher com qualidades especiais e um guarda-roupa impréprio.
A imagem de Eva ndo estava acabada; o corpo da moga de pou-
¢co mais de vinte anos, que o recebeu em casa para encomendar-
lhe roupas, tinha algo de inacabado. Na falta de adjetivo melhor,
Jaumandreu escreve “descorada” As qualidades que todos assi-
nalam - as pernas delgadas, a luminosidade da pele — perten-
cenm g ordem da fragilidade. No entanto, sobre elas se armou a
imagem de uma mulher de ferro. A beleza de Eva é translucida,

Nt ot e e ot A st L A

esta toda na pele. Mas ela ;m.o&wommnnmanma s6lida, indestrutivel,
como corpo politico. Para explicar uma percepsao cheia de con-
tradicoes, Jaumandreu recorre ao que tem mais & mio, a ocupa-
¢io docorpo de Eva por um espirito alheio, masculino,

Lva Perén dé outra explicacio em La razén de mi vida: “Nio
estranhe, pois, quem, procurando nestas péginas meu retrato, en-
contrar de preferéncia a figura de Perén. £ que — reconheco —
deixet de existir em mim mesma, e é ele quem vive em minha alma,
dono de todas as minhas mm;mimmm de meus sentimentos, senhor
absoluto de meu noSmmo e ,@@.Bgr,m vida”’ Eva diz a mesma coi-
Sl que o costureiro, mas em seu ¢aso nao se trata de uma hipétese,
¢sim de uma declaracio sobre a propria identidade. Ela é ela, mas
habitada por Outro. Uma Idéia, recebida como uma Graca que
cal em terra fértil, transforma seu corpo em corpo publico, em
corpo da politica.

O regime peronista necessitava do corpo material de Eva Pe-
rén. Essa necessidade cumpre seu designio capturando um cor-
Po através de uma Idéia, que por sua vez est4 alojada em outro
corpo, o do marido e chefe. A uniio politica de Eva com a Idéia
peronista, representada por Perén, é enunciada em La razén de
mi vida num tom religioso. Na ficgdo do duplo corpo do rei, Kan-
torowicz estabelece uma linha de interpretacdo religiosa que faz
intersegdo com a politica. Na verdade, o corpo mistico de Cristo
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¢ seu corpo de homem formam uma unidade cujos anwo\s.o:,
tes sdo insepardveis; ao longo das variagdes da teologia catélica,
¢ssa unidade foi reforcada como principio dogmdtico. O mcE.o
vorpo do rei alimentava sua potencialidade explicativa e aleg6ri-
.1 em outro corpo duployo de Cristo, deus-homem.®

Eva Per6n, em La ﬂmgg msnwbﬁo com
Perén como uma conversdo e como o estabelecimento de um vo-
to definitivo. O dia em que sua “vida coincidiu com a vida de Pe-
ron” marcou o inicio de sua “verdadeira vida”. Produziu-se uma
transferéncia instantinea de identidade: “Naquele momento sen-
(i que seu grito e seu caminho eram meu préprio m.ao .m Bmc
préprio caminho”’ Eva tinha recebido a DBWP c.Bm LzB.Em«mo
que lhe permitiria ser e agir mais além das .?onﬁmm capacidades.
A situac¢do e os protagonistas eram excepcionais, independente-

mente de suas vontades. .

Ocupado o corpo de Eva pela Graga (pela Idéia @omc.nwv, de
um jeito ou de outro havia nela algo especial que he mﬁﬁ:ﬁm re-
conhecer o dom recebido: “Néo, ndo foi o acaso a origem de tu-
do isto que sou, em meu pais e para meu povo. Creio ma.ﬁgms-
te que fui forjada para o trabalho que realizo e para a S&w qu
levo”. O que ela transferira para a politica era uma excepciona-
lidade nio reconhecida em sua vida anterior, quando seus dese-
jos se limitavam a atingir o triunfo mundano como atriz.

UM AR DE RAINHA

Quando conheceu Perén, Eva ndo se inclufa entre as mais
bonitas atrizes argentinas, nem entre as melhores, nem entre as
mais famosas. No entanto, em poucos meses algo aconteceu. As
fotografias de Evita Duarte, poucos anos antes da conversdo a po-
litica, mostram uma imagem convencional, a ndo ser por certos
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> que the permitiriam depois acentuar o look moderno ¢
,Vr.w:; 1o de sua pessoa publica: as pernas e bracos compridos, os
I8 pequenos.” Nessa época, og membros longos, que nio Q,ME,H
: asiderados um trago indispensavel de wmam&wmo fisica como
sdoatualinente, davam a Eva um ar distinto, até quando vestia as
fOUPas iy extravagantes. Pode-se falar num “ar de rainha”?
| Algumas histérias indicam o efeito de uma insélita mz. er-
posicio de imagens: “Durante sua viagem 4 Europa, em MWNQ
;

monsenhor Ronealli, o ndneio italiano que se tornaria o papa
ﬁ:,x: A exclamou ao vésla entrar na catedral de Zoﬁam-wmmm.
,\ Stornata llimperatrice Eugenial’”» O lado veridico da Emaam
imp "enos do que sua transmissao € sobrevivéncia na mito-

Fovitistar Evita rainha,

s

4 vidgem a Europa, durante a qual Eva visitou o Vatica.
?r alra heae, evidentemente, o pais amigo da Argenting — »
Espanha franquista " @ Pompa real da senhora e de sey séquito
deua todos. Nag fotografias, seus trajes, nﬁm@mﬂwwwﬁmz-
s com mo%m,mdamﬁmmy capas e capuzes de cetim pare-
ndiosamente inadequados: no meig do verdo espanhol
clausa i pesada pele; o decote do vestido, no banquete que
the oferecem Franeo e €sposa, € por demais pronunciado Ammnw:-
;:rﬁ: como foram alguns da brincesa Diana); as j6ias sdo ver-
L.% leiramente descomunais. By est4 deslumbrante, majs diva de
cmnema do que enviada especial. Sua entrada ng Vaticano, vesti-
mm.ga preto da cabega aos Pés, como reza o Protocolo mmwmv@:mg
vai ser _.m,»,cﬁum do pelo papa, parece uma encenacio. As fotos evo-
cam mais um filme do que uma visita realizada de fato, Na No-
tre-Dame, a ily minacio expressionista que um fotégrafo teve 3
sorte de conseguir transforma o documento fotogréfico em mSm :
gem de um filme mundano, onde todo o interesse da SBmammm
mmmoﬁigo pelo efeito magnifico com que a grande aba do ch
péu divide em dois o rostg de Eva. Sentada a mesa de um va..
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quete na Itdlia, um gracioso chapéu de palha branca, sem abas,

que se cleva trinta centimetros, prolongando a linha perfeita da

fronte, realca pela originalidade e audacia o semi-sorriso diverti-

do da modelo. Os condes, ministros e generais que a recepcio-
nam, tocados pela irradiacéo juvenil de Eva, parecem saidos de
uma comédia de costumes, e todas as mulheres, nobres ou aris-
tocrdticas, que tém a infelicidade de partilhar um plano com ela,
parecem as aias de uma rainha cujo reinado tem a nobreza da
moda, a juventude e a beleza. ;

O luxo exagerado dos trajes dessa primeira-dama de uma
mmmmdmom sul-americana provoca uma espécie de jogo de estilo
diferencial: ela é mm,b)%nm diferente das diversas mulheres euro-
péias (aristocratas, nobres ou da alta burguesia) com quem apa-
rece nas fotos. Seus vestidos de rainha sao extravagantes, e suas

it

joias, visiveis demais. , ,
Com esses vestidos e jéias, Eva Per6n faz um

s

além do “bom gosto”. As normas do “5om gosto *v ntegram
num conjunto quem as acata; o “bom gosto” é social e deve se

submeter, por seus elementos comuns, a uma aceitagio coletiva
embora ndo smmﬁnm&, jé que mwmm,ﬁmm pelos 4rbitros moaﬁm eda
moda. O “bom mo%ms‘mmﬁxm a &mﬂnﬁmﬁmw@ na medida em que
essa &wﬁnﬁmm nao separe por completo o objeto (vestido, mével,

enfeite) do conjunto a que pertence.
Os trajes reais ndo sio de “bom gosto” porque sio excepcio-

is. Sdo os aderecos de uma cria-

e R L s

nais e revestem corpos excepci

tura que encarna a representacio ideal de uma nacio; nio se tra-

ta meramente da mulher de um presidente (que, nesses anos e-—

ainda hoje, nio viajam sozinhas em missGes oficiais); Eva est4 re-
presentando um novo regime politico. E o corpo do Estado jus-
ticialista. A extravagincia dos vestidos s6 pode ser admitida quan-
do quem os usa tem a juventude e a beleza suave, ndo provocativa,
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de Eva. Por isso, nessa viagem

gem, mais que nunca, suas qualidades

excepcionais sao 5&mwnbmmm&mmm@hm,,nm. T
Como o corpo de Bya ¢ jovem, potencializa suas qualidades

até tornar-se belo e, sobretudo,

por nao ter marcas exageradas-de
sensualid

ade, pode ser o suporte (o manequim) sobre o qual se
edifica outro corpo. Os aderecos da primeira-dama no estio su-
jeitos as regras do bom gosto mas da meEmnms :
alguém que vem de fora, do exterior da b
deri

cia. Eva; como

oa sociedade, jamais po-
a cumpri-las totalmente e sempre seria examinada com ceti-
cismo condescendente ou com o fastio que produz nos ricos a

| bretensdo dos adventicios. Suas roupas de gala podem ser exces-
ssivas porque

,,f,mcEmmnsmoﬁmgam&mmbﬁsmm ooB@mnmnoﬁsm-
nhum outro lugar institucional. O excesso permanece insepar4-
vel de um corpo em que o poder se investiu. STTRET e
‘ Como seu corpo visivel, as roupas de Eva Perén 30 um ne-
gacio de Estado.” Eva deve parecer uma princesa plebéia: um oxi-
moro, figura do duplo contraditério, que funcionou em perfeita
adequacao com o regime personaliz >

ado do peronismo: Como seu
duplo corpo, material e politico, ndo obtinha o cardter da legiti-
midade divina de um regime monérquico,
_blebiscitdrio e plebey,
F&axm (indiferente no
" Isavel. Por

e sim de um regime
num mundo secularizado, a qualidade da
caso do duplo corpo do rei) era indispen-
sua beleza Eva podia sustentar uma dupla representa-

¢do, que subsistiria até mesmo depois de sua morte.
Pela belez

4, 0 corpo de Eva proporcionava ao regime a sus-
tentacdo da fic¢ao que fundava sua prépria figura dupl

radupla: de um
lado, como ela o repete dezenas de vezes em

La razén de mi vida,
a mulher humilde e ignorante, que ¢ a mulher do presidente; de
outro, a manifestacio concreta do regime peronista, ,

prete e representante do lider:

como intér-

Eu ndo era somente a esposa do presidente da Repuiblica, era tam-
bém a mulher do condutor dos argentinos. A dupla personalidade
de Perdn devia corresponder uma dupla ,wm&e:&ia% em mim;
uma; a de Eva Perdn, mulher do ?.8&2:,9 cujo trabalho ¢ sim-
ples e agraddvel, trabalho de dias de festa, de receber homenagens,
de funcoes de gala; e outra, a de Evita, a mulher do lider de um
povo que depositou nele toda a sua £, toda a sua esperanca e to-
do o seuamor.'

Como mulher do presidente, a beleza teria sido um atribu-
to importante mas ndo essencial. Porém, como mulher do lider,
a beleza representava o complemento da felicidade, da “vida boa’
que o peronismo dizia assegurar ao povo e, sobretudo, aqueles
que se sentiam ou estavam mais longe do belo (dos vestidos bo-

24

nitos, das j6ias, da vida em que a necessidade nao expulsa para
fora dos limites alcangdveis o algo mais representado pela bele-
za).” Eva wnﬁtﬂm?mmmo dupla e também, para preencher essa
fun¢ao, um corpo capaz de sustent-la de forma verossimil.

Eva encontrou sua beleza depois de quase concluida a car-
reira de atriz. Curiosamente, antes de 1945 ela ndo parecia indis-
cutivelmente bonita, e de fato ndo era. Os esforcos para se assi-
milar ao mainstream das atrizes argentinas eram evidentes demais
¢ iam contra suas préprias qualidades, sem lhe permitir alcancar
as qualidades que ndo possufa. Quando as investe na politica, suas
qualidades potencializam-se, apoiadas na novidade absoluta.
Também se sustentam numa liberdade que Evita Duarte nio ti-
nha. Como Eva Per6n, a espontaneidade de seus gestos néo fica
comprometida com a imitagao de gestos parecidos feitos por ou-
tras atrizes. A Eva politica ndo tem nem vestigios da afetacdo for-
cada que ainda estd registrada nas dltimas fotos de Evita Duarte.

Suas fotos da fase politica mostram uma gestualidade origi-
nal (o que também resultava do fato de que Eva era a primeira a
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ocupar um lugar que, alids, tinha sido inventado especialmentc
para cla): tensa e cortante, nas cenas de trabalho; descontraida «
amistosa quando acaricia criangas e velhos; deslumbrante quan-
do veste os trajes de gala da corte peronista. Alguns tracos quc
ndo cram singularmente belos na atriz, como a nitidez do crénio
com o cabelo puxado para trds e Preso na nuca, ou a continuida-
de austera entre a fronte e o nariz reto e fino, sdo perfeitos para a
construgao iconogréfica: um camafeu em que a forca é tdo im-

St

portante como a delicadeza, um perfil adequado para estampar

nos sclos postais com que o regime homenageou o casal presi-
dencial.

O brilho de Eva quando veste as roupas de gala, que lhe che-
gam das melhores casas francesas, e quando é fotografada, antes
de ir ao teatro Colén, contra as tapegarias gobelins e as lareiras
da residéncia presidencial, encontrou num curioso retrato ofi-
cial de 1948 (¢ oficial porque Perén usa a faixa presidencial) seu
grau mdximo de exagero. Numa Ayrinhac, um retratista da so-
ciedade, pintou o casal presidencial em traje de gala. Eva estd no
auge da juventude, e Ayrinhac optou por exagerar sua figura a
partir da imagem de uma fotografia feita no mesmo ano e com a
mesma roupa. Eva estd mais estilizada do que na foto; da cabega
a cauda do vestido, o corpo tem uma curvatura de desenho de fi-
gurino; a pulseira e o colar de pérolas, com trés fileiras caindo,
organizam uma diagonal que tem o brago nu como linha dina-
mica; 0 corpo estd virado para a esquerda do quadro e a cabeca
virada para a direita, completando-se assim um jogo de linhas
em movimento que se apéiam contra o plano escuro e sélido de
Perén. O brilho do vestido de Eva cria nas pregas do cetim bran-
co reflexos prateados que descem para a massa reluzente da cau-
da, a qual ocupa toda a parte baixa do primeiro plano do retra-
to. Engenhoso, e produzindo forte impressdo, o quadro expressa
uma opinido sobre a importancia dessa figura feminina retrata-

. . snclui residente, a pri-
.+ "retrato presidencial” que inclui, ao lado do p 2P

«cira-dama. Todo um julgamento sobre a ciipula geminada do

simie.'®

101




-

/

{
i

/
/

=

/
/

| doenea, que a matou aos 33 anos,

O patético e o sublime

A importancia do corpo de Eva cresceu incessantemente. A

invadiu-o sem deteriorar sua
. a doenga de Eva, o cAncer, acentuou suas
m,c_moo,f. 1ndo convencionais e deu-lhes um péthos que em certas
fotos ¢ tragico e em outras é sublime,

beleza. Ao contrério,

Dia apds dia, Eva foi ficando mais intemporal, 4 medida que
O cancer afetava os tragos considerados “lindos” nas décadas de

40 ¢ 50. O rosto ficou cada vez mais anguloso,

. as feigGes mais pre-
C1sdas, as m

dos mais finas, os ombros mais saltados. O cincer des-
materializou o corpo de Eva. Assim a mostram as fotos, sc
do aquelas em que, nos atos publ

ue lcos, Perén a apéia, por tris, e
ela, ligeiramente inclinad

a, levanta os bracos como se estivesse
ara a multiddo que cerca a sacada do paldcio
da praga de Maio; ou esconde o rosto na camisa branca do lider
agarrando-se em seu ombro com a mio esquerda muito m@mﬁm,
fina até o remate escuro das unhas. Eva tornou-se HEQEBmEm
Garbo: sua beleza nio pode ser julgada pelos cinones da moda
(antes j4 tinha superado os do “bom gosto”). A

prestes a se langar p

medida que se
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desmaterializa, sua beleza acrénica ajusta-se a canones futuros,
sem perder a irradiacdo (a aura) que a torna magnética no pre-
sente. Toda ela é uma exce¢do.

A\ figura de Eva, no Cabildo Abierto do Justicialismo de 22 de

“agosto de 1951, é o climax de uma histéria. Com a rentincia a acom-

panhar Perén na chapa presidencial para as eleigdes de novembro
desse ano — o que Eva torna publico poucos dias depois —, ini-
cia-se o capitulo de sua conflituosa retirada, o cerco das impossi-
bilidades fisicas resultantes da doenca e da longa agonia. Mas na-
quela noite de 1951 Eva também atinge um apogeu.

A iconografia que a sustentou como bandeira do peronis-
mo durante o processo de conversio revoluciondria de uma fra-
¢30 dos peronistas, a partir de meados dos anos 60, tem origem
nessa noite de agosto. Nas fotos do grande ato, Eva é um corpo
totalmente ocupado pela politica: um eixo em que se agarram as
forcas contrérias do préprio peronismo, os conflitos das fracGes
sindicais e politicas, as vacilagdes do lider, o 6dio da oposi¢do e o
desejo de uma multiddo; em sua figura encontram-se tormento-
samente o desejo e a prudéncia, a esperanga e o medo, o célculo
e a tentagdo de uma gléria maior e de um poder ampliado. To-
das as paixdes politicas se coagularam nos gestos com que Eva
deixou em suspenso sua decisfo. Esses gestos eram mais decidi-
dos e mais guerreiros do que as palavras que os acompanhavam.
Com seu corpo Eva disse mais do que disse, e muito mais do que
diria pelo rédio, dias depois, a0 manifestar sua vontade de negar-
se ao convite do Cabildo Abierto.

Nessa noite Eva tocou dois limites. Tragicamente, a heroina
do justicialismo deparou-se com o conflito que uma aceitagio da

grande oportunidade teria produzido dentro e fora do movimen--

to. Tocou o ponto em que um desejo politico contradizia outro:
ocupar institucionalmente o lugar que j4 ocupava na prdtica, na
cupula geminada do peronismo, implicava pdr em perigo essa
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mesma ctipula. Portanto,

: ! ela enfrentava como se fosse um dile.
‘ma-¢ convite para

assumir a Vice-Presidéncia. Pateticamente,
‘ Ofp0 colocava-a diante do limite de suas forgas,
 adoenca js o havia capturado sem retrocesso mnmim?m

Os gestos daquela noite reflete :
tracdo com esses limites, Contra

mal-e-mal se destaca o tailleyr esc
breado

Seu

porque

M 2 crispacao, a fliria e a frys.
a escuriddo do fundo, em que

apenas na tranga enrolada na nuca;
alo perfil aquilino, de I4bios muito finos e sobrancelhas

muito marcadas, e as maos com as unhas escuras afiladas O pes
co : . -

mo. fino prolonga-se no decote em vé do casaco de corte perfei-
simplissimo e quase masculino,

z @:nno_uamomgmmommawm
Inaos, como se elas fossem ;

m independentes do ¢ i
> < orpo fundid
nmnczmmo. w onm

€, como u
sobress v e

O rosto é um estudo sobr
plano como um desenho,
mulher ainda jovem,

¢ a contradicdo: o perfi] aquilino,
a boca crispada e tensa,

sem marcas do tempo. S3o si

530 05 de uma
multaneamen-

massas — tracam y
separam.

. Hd sete fotos na cobertura ilustrada de gJ Hogar.' Todas re-
gistram o momento do discurso d

sicdo dos bracos e no gesto das m3
tendidos,

e Eva. A diferenca est4 na po-
0 €1 0s. Na primeira, og bracos es-
a méo direita com os dedos dobrados e o indicador
apontando para a braga, mostrando os manifestante
da, Eva €rgue o punho cerrado; na terceira,

dedo i 5
‘ § para cima e a palma concava; na quarta, o punho esquer-
o n . ~ - . ;
errado, para baixo, e 2 mao direita aberta, para cima; na quin-
ta, o mesmo punho cerrado; na sexta,

~ . s .
n~ 23.° .

S; a segun-
a mao aberta, com os
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uro, brilha o cabelo louro, som-

rados. Todas as fotos tém o dinamismo dessas manchas brancas

~ punhos, maos —, que, por sua vez, sio dinamicas e crispadas,
movem-se para cima mas estao tensas, projetam-se para a fren-
te, avancam sobre o plano do corpo, escapam ao fundo escuro do
tailleur e afastam-se do rosto.

As palavras que acompanharam essas fotos estabelecem com
clas uma relagdo igualmente tensa, porque o discurso avangasem
que Eva mmmmoscsﬁm sobre o chamamento popular. Seus temas
classicos acobertam uma auséncia de definicio altamente confli-
tuosa. Nessa noite ela ndo pode aceitar o que lhe oferecem, e tam-
bém ndo quer adiantar sua negativa. Deve entio recorrer a um
cstoque de imagens que, naquele momento, entram em conflito
com o que estd acontecendo na praca. Ela, a mulher humilde e
fraca, recebeu os dons de Perén, que € tudo (“tudo é Perén”), e
a0 mesmo tempo foi o escudo dele diante das insidias e dos per-
versos e-dos vendepatrias. O povo, que nunca se engana (como
130 se enganou ao reconhecer Cristo quando “nem 0s ricos; nem
0s sébios, nem os poderosos” acreditaram), atribuiu-lhe um lu-
gar; ela, que sempre fard “o que o povo disser”, diz a esse povo que
sempre preferird ser Evita “antes de ser a esposa do presidente”,
Ela e 0 povo sabem que “todos estamos a uma distancia sideral
do lider da nacionalidade”, a quem, contudo, protegem. O né des-
ses temas ¢ intrincado; para ele também converge a ira contra os
inimigos, “a antipétria, os politicos venais € os imperialismos de
esquerda e de direita”. Lealdade e firia nas palavras, crispa¢do nos
gestos. As fotos dessa noite, mais que as palavras, estdo prepara-
das para se tornar iconografia do evitismo que serd professado,
mais de uma década depois, pelo peronismo revolucionério.

Ainda faltam algumas fotos nesse dlbum da politica radica-
lizada. Dois meses depois, descarnada e extenuada, Eva assiste a
seu tltimo 17 de outubro. A pele j4 est4 colada nos ossos, mos-
trando uma arquitetura perfeita; o cabelo esticadissimo, a tranca
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enrolada na nuca; o vestido escuro J4 nao se ajusta ao corpo. No
peito, a condecoracio que minutos antes Miguel Espejo lhe colo-
cou. Eva, de escuro, entre as camisas claras dos homens, de bra-
¢os abertos, agora languidos, quase exanimes: uma foto sacrifi-
cial, que encontra um desenlace na seguinte, quando Eva se refugia
10 peito de Perén e chora. No hé limite entre o privado e o pu-
blico: Eva chora no ombro do marido, sustentada pelos bracos de
seu lider. A “ética sacrificial” jacobina estd na base dessas derra.
deiras imagens de Eva, que a transformario na Evita montonera,
Ainda convém rememorar uma terceira foto para o triptico
evitista que passou aos anos 60. Eva jovem, de cabelo solto, joga-
do para tras, caindo simplesmente nas costas; expressdo diverti-
da e serena. Usa uma blusa xadrez e uma jaqueta verde, roupa es-
portiva nao habitual, talvez a que usava na quinta de San Vicente.
Essa foto foi reproduzida em milhares de cartazes nos anos 70:a
juventude, a alegria, a seguranca, a beleza antes de se consolidar
10 corpo emblematico de uma rainha plebéia. Em vez do péthos
da noite do Cabildo Abierto, essa foto capta a leveza de Eva no
comeco da caminhada politica. Foi publicada no inicio de 1952,
mas ¢ muito anterior, €, provavelmente, naquele momento em
que Eva jd estava perto da morte, a inten¢do de republica-la ti-
vesse algo de exorcismo e de preparacdo de um conjunto de ima-
gens futuras em que Eva se vigse como tinha sido até o comeco
dos anos 50.2
Triptico que resume uma histéria, as fotos de agosto e ou-
tubro de 1951 e esta de fins dos anos 40 mostram como o tempo
da politica deixou sua Mmarca, ndo pela decadéncia da beleza, mas,
a0 contrério, por uma mudanga na expressividade. O evitismo
juvenil revoluciondrio dos anos vindouros, quando se cantou que
“se Evita vivesse, seria montonera’, recolheu essa iconografia por-
que nela encontrou dois temas: a juventude transparente e o vi-
gor da vontade politica contra todos os obstaculos. O evitismo
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o ramo feminino do movimento preferiu, em contrapartida, fo-
tos mais deslumbrantes, mais mundanas ou mais oficiais que as
dessa série.
Quando a morte se aproximou, acentuaram-se no Q.u_wm.o am
I'va os tragos de um péthos que evoca o sz.Ewm do sacrificio ja
11do s6 politico, como foi a “rentincia”, mas fisico. > fotografia que
a mostra exausta, numa cama de hospital, depois de votar nas
cleigdes de 11 de novembro de 1951, tem o tom Emﬁwmm deum
quadro simbolista ou decadentista: olheiras escuras, @os.ﬁ.bom sa-
mmbﬁmmv ossos finos marcando o ovalado do rosto, languidez do
corpojacente e das mios exangues; os ombros, cobertos mo.a um
casaco desabotoado, quase nao sustentam o pescogo comprido m\,‘
a cabega, que cai em diagonal sobre o travesseiro; o mmamm.ao é
quase tdo volumoso como o rosto. A roupa de cama anuncia as
pregas de um corpo amortalhado. .
, Essa foto percorreu o pais, mostrando, mais uma vez, o mc,«
plo corpo de Eva: seu corpo politico, que se impde 2 doenca mz a
dor para realizar o ato publico do voto, momento de mmb.%mmmo
plebiscitéria da legitimidade peronista, e o corpo material, que
entrou na fase de decadéncia final. .
A foto mostra o que Eva Perén tinha repetido durante todos
aqueles anos: ela nao é dona de si mesma, ela é possuida por uma
Idéia; é possuida justamente por aquilo que recebeu n\oq\wo um dom.
Por conseguinte, o corpo extenuado da foto ndo é sé s\q.w corpo
material, sublime em seu sofrimento, mas um corpo politico tan-

to mais significativo quanto mais a morte se aproxima, O corpo |

politico deve subsistir. Num nivel simbélico, a batalha pelo nm&.-
ver de Eva Perdn tem a ver com isso. Essa batalha pode w.mm m.bmr, |
sada em varias dimensdes (o ritualismo do peronismo, primeiro, n
a repugnante desforra do antiperonismo, depois).’ Ocupar-me-ci

somente de um aspecto de sua dimensio simbélica. . .
A preserva¢io do caddver de Eva Perén estava decidida, cvi-
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Il passional. Como se sabe;

dentemente, antes de S$ua morte.’ O corpo foi exibido durante o

luto nacional, diante de uma multiddoe. De dia ocorriam as ho-

menagens, € 4 noite o médico-embalsamador prosseguiasey tra-

balho. Sobre o cargter imorredouro desse Corpo ia se fundar uma

mitologia politica poderosissima, Por isso, devia ser disputado a |

morte e conservar a perfeicdo de sua beleza.

O corpo embalsama-
do foi esvaziado do contetddo organico,

de visceras e humores, e
transformado em carcaga, suporte do que tinha sido em vida.

Agora indestrutive] e intemporal, recebey as honras fune-
bres convocadag por todas as corporagbes da nagio (as Forcas Ar-
madas, os sindicatos, 2 Igreja, as Organizagées empresariais pero-
nistas), €Xpressas em seus 0rganismos sociais e também em seus

0rgaos politicos. Com a morte de Eva, simbolicamente o peronis-
mo chegava ao auge,

sobre os stiditos era
depois da morte. Sey

Pois a maior prova do império que exercia
o fato de que a veneragdo fosse duradoura
lugar continuaria a ser ocupado pelo icone
de si'mesma em que o embalsamamento a transformara,

Poucos dias ,

ntes da morte de Evita, que ocorre no dia 26
de julho de 1952, o Congresso aprovou 2 ¢
numento a ela. Esse remate suntuoso da vi

Uma manifestacio de sua representativid

onstru¢do de um mo-
da de Eva Perén é mais
ade como/corpo do re-
gime. No desenho material de seu “ingresso mm\mmwoimm&mmovw a
beleza do cadéver era uma qualidade a um s6 te
e absolutamente necessaria. Pois bem,
dimensio da qual ela j4 tinha se a
cardter sublime.,

mMpo excepcional
amorte dava a Eva uma
proximado durante a agonia: o

O SUBLIME

A infinitude do sublime $6 se alcanca pela via do €XCesso

a beleza provoca afeicbes e sentimentos
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«jue correspondem a uma medida humana, embora excepcional.
0 sublime origina-se no transbordamento incalculdvel dessa me-

dida. Nesse sentido, tudo o que cercou a morte de Eva wﬁ.oﬁ.r.m
em especial o tratamento dado a seu cadéver, tem o caréter ili-
ublime passional.

mitado e terrivel do s

O caddver de Eva Per6n foi exposto 2 veneracio coletiva até
o golpe militar de 1955. Depois, foi seqiiestrado mo_wm vencedo-
res ¢ abjetamente escondido por dezoito anos. me.mm icone do pe-
ronismo, tanto os derrotados como os vitoriosos viram cBm. con-
densagdo simbélica. O destino do cadéver msrm. sido antecipado
pela magnitude das glérias fiinebres, que o haviam transforma-

do em b,!vM._n8h@t@n&Sﬁmommm@@%ep&gmog,g%g,_f,,_,é,_,,,%,ez/ ,

7 Ao contrério do

corpo ‘ﬁmmmm@wmo;nmr que @.m,\mmm,mwmnm na-

quele de seu sucessor, o regime peronista ndo tinha sucessao he-
reditdria, € o golpe de Estado inters mpeu brut tea cont

nuidade ;,mommn,m., Mas ali estava, perfeito, com a Em&@& perfeicao
do p %ﬁmnmmov o corpo de Eva, que co; mﬂﬁmﬁ a ser ﬁﬁ@wko., 08
restos materiais conservados no auge de sua beleza (que a H.boﬁm
transformara em sublime) e a representacdo de uma mcﬁoz.&mmm
e de um tipo de regime. Tanto o amor como o 6dio @ommmoams.-
tificaram a mesma coisa naquele corpo, que as duas facgdes qui-

seram possuir para sempre.
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