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Le moao gerdi, cabe aestacar @Cﬂ a C:W—DW:DNQG aa NUOHGNWWB €sfa no uso ao conceio
de cultura visual na sua relagdo com a histéria do mobilidrio e das artes decorativas. O olhar
decorativo permite, na expressio da autora, tratar a cultura visual porta adentro. A educagio
do olhar, os usos da imagem e o desenvolvimento de competéncias visuais para sua leitura se
colocam como eixos de andlise. A interrogagio, portanto, desenvolve-se em torno das ques-
tdes da visualidade e da visibilidade, ou seja, dos modos de olhar e das praticas de ver e tornar
visivel. Fundamentalmente, o pressuposto ¢ explorar o fato de que o olhar n3o é natural, mas,
ao contrario, trata-se de construgao social que permite afirmar que a visio nio é neutra nem
inocente. A partir de um dialogo atento a bibliografia especializada internacional, o que o
livro nos apresenta é uma defini¢ao histérica do olhar e de cultura visual.

Ao longo dos capitulos, o leitor se d4 conta de que a pesquisa se desenvolveu a partir da
exploragdo de fontes histéricas variadas. Cada capitulo recorre a fontes de natureza distinta,
permitindo percorrer de modo abrangente a construgio do olhar decorativo no contexto es-
tudado. Do ponto de vista metodoldgico, é preciso ressaltar que o trabalho demonstra que
uma histéria do olhar se enriquece com o dominio de documentos que nio sejam apenas
os visuais. Assim, a pesquisa desenvolvida indica que as imagens ndo sio as Unicas fontes
para investigar a constru¢do do olhar. Pode-se mesmo dizer que a anélise das fontes visuais
se aprofunda e fica mais rica ao considerar sua relagdo com documentos escritos. Nesscs
termos, escrito e visual se entrelacam, definindo a intertextualidade como terreno da investi-
gagio sobre a constru¢io do olhar, da mesma forma que a visdo se apoia nos outros sentidos
naturais — a escuta, o tato, o olfato e o paladar. O sensivel sempre mobiliza todos os sentidos
em alguma medida. A expressdo humana nio ¢ diferente, pois também em alguma medida sc
organiza no contato das linguagens.

Da gosto ler as paginas que se seguem. De um lado, porque o leitor é surpreendido com re-
sidéncias recheadas de pegas rebuscadas e de materiais diversificados, tio distantes do gosto
contemporédneo das linhas retilineas e dos espacos vazios e transparentes. H4 uma surpresa
provocada pela diferenca dos tempos e pelo gosto que ¢ histérico. Certo sabor de nostalgia
se impde ao leitor, que termina interrogando onde foram parar essas casas e seus mdveis e
objetos. Por outro lado, a graga estd no fato de que a pesquisa criativa e abrangente destaca
moveis e objetos decorativos como protagonistas da histdria. Isso justifica a caracterizagao
da autora de que se trata de um estudo do mobilidrio em situacdo, na medida em que partici-
pa e modela a vida social. Nesse caso, a surpresa decorre do fato de aquilo que usualmente se
considera deleite para desfrute ou mera futilidade permitir traduzir meandros das estruturas
e dindmicas da sociedade. Em resumo, este livro leva decoragio a sério e, ao final da leitura,
nao hd quem ndo se convenga de que a coisa é séria mesmo.

Paulo Knauss

Professor do Departamento de Histéria e pesquisador do

Laboratorio de Histéria Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense
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com exclusividade. Foi no século XIX, principalmente a partir da segunda metade, que

a ideia de domesticidade tomou corpo no Brasil, configurando outros sentidos a casa,
valorizando o intimismo, o resguardo do individuo e da familia, propiciando constru-
¢do de singularidades, identidades pessoais e uma cultura visual propria.

Nesse territério, os méveis assumiram papel significativo, 4 medida que favoreceram a es-
tada das pessoas nos ambientes. As salas vazias ndo pareciam feitas para nelas se estar, mas
para se passar por elas. Os méveis convidavam e davam condi¢des de as pessoas ficarem em
certos lugares da casa, sustentando o desempenho de certas atuagdes sociais. Possibilitaram
criar lugares ~ ambientes interiores - e compor verdadeiras paisagens particulares.

No Brasil, até o século XIX, os méveis eram raros e, genericamente, muito simples, salvo
em espacos religiosos e alguns poucos sobrados aristocriticos. Entretanto, no decorrer do
século, os méveis e demais objetos nio foram apenas esparsos coadjuvantes no preenchimen-
to das casas brasileiras. Os méveis se multiplicaram e foram usados em quantidade nunca
vista, adornaram-se com capricho e adquiriram um poder de representagio até entdo pouco
usual. Com eles, outros equipamentos e acessorios participaram na construgdo de um am-
biente atrativo aos olhos: um lugar decorativo. A decoragio, atributo relacionado a aparéncia,
assumiu papel principal nas cenas da vida doméstica e foi superdotada de expressdo visual e
simbélica, o que propiciou dar sentido ao que Machado de Assis afirmava: “Dize-me como

]

moras, dir-te-ei quem és”.

Diante dessas particularidades, escolhemos os ambientes domésticos que cercavam a boa
sociedade? residente na cidade do Rio de Janeiro como material de pesquisa capaz de oferecer

1 ASSIS, Machado. Linha reta e linha curva. In: CAVALCANTE, Djalma. (Org.) Contos completos de Machado
de Assis. Juiz de Fora: UFJF, 2003, p. 257.

2 Estamos empregando a acepgdo de boa sociedade do século XIX, que inclui homens e mulheres, livres e
brancos, participes do mundo politico imperial e responsaveis por sua ordenacdo, que se reconheciam e se
faziam reconhecer como integrantes do almejado “mundo civilizado”, como apontou Ilmar de Mattos, que a
relaciona com a classe senhorial que se fundamentou na formagao da politica do Estado imperial e the deu
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outras versdes da histdria sociocultural no Brasil. 1Jestacamos O PErioto COLLPIEEHUIUY Cuue
1880 e 1920, momento que encerra peculiaridades no modo de preencher as casas e de olhar
para elas, e que, ndo por acaso, foram relacionadas a construcio da ideia de lar, domesticidade
e decoragio.

Entio, “sente, que la vem histéria...”.

IMAGENS COM MOVEIS: UMA PROPOSTA DE ABORDAGEM

Imbuidos do espirito do “olho curioso”,? desejamos penetrar no complexo mundo estéti-
o e simbélico dos interiores construidos por pessoas que viveram em um dado momento,
focalizando os modos como identidades individuais e coletivas foram sendo moldadas por
meio dos ambientes interiores que habitaram e dos méveis com que conviveram.* Assim,
escolhemos nos distanciar de uma histéria de méveis e propor uma histéria com méveis
inseridos em interiores e gerando visualidades préprias. Pretendemos articular uma histéria
com mobilirio como cultura visual e material produzida por grupos sociais que colaboraram
na expressio de sentido de mundo. Visamos integrar os méveis e sua materialidade em um
discurso sobre o passado para além de sua condi¢do material, tomando-0s como textos pro-
picios 2 leitura e passiveis de serem lidos nas suas préticas e representages sociais.

Consideramos que 0 mével deve ser inserido em situagdo,’ ou seja, no conjunto de discursos
e préticas proprios da sociedade que os produziu, com o fim de compreender o funciona-
mento social dos ambientes domésticos, elemento ativo na construcao de identidades de
individuos e grupos no século XIX.6 Colocar o mével igualmente em situagdo é observa-lo em
uso, no seu ambiente, situado no espago a que foi destinado. Na andlise dos moveis e suas
representagdes, ¢ possivel vislumbrar os vérios estilos de vida, as formas de manuteng¢io do
poder e a construcio de uma identidade desejavel. Observar de que maneira os méveis afeta-
ram a vida cotidiana e modelaram o mundo doméstico oitocentista & entender esses objetos
em seus lugares. Como salienta Nelson Schapochnik:

suporte. MATTOS, limar Rohloff de. O tempo Saquarema: a formagao do Estado imperial. 5 ed. S&o Paulo:
Hucitec, 2004. A nogéo é ampliada por Maria do Carmo Rainho, alargando o vinculo com mundo da politica,
incluindo grandes negociantes, bacharéis, banqueiros, altos funcionarios e profissionais liberais. Aautora aponta
a importancia da aparéncia para a nog&o de boa sociedade, em que seus membros s “aqueles que por meio
da aparéncia e ndo apenas do dinheiro e do poder, deixavam visiveis as diferengas que marcavam o abismo
existente entre a ‘boa sociedade’ e a sociedade comum, ‘abismo do prestigio, do estilo de vida, do acesso ao
mando”. RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A cidade e a moda: novas pretensdes, novas distingGes ~ Rio de
Janeiro, século XIX. Brasilia: Ed. UnB, 2002. Introdugao.

30 olho curioso, ou “the curious eye”, no entender de lrit Rogoff, opoe-se a tradigdo do “the good eye”, assentada
no discurso do olhar especializado, supostamente preciso e rigoroso, emanado da Historia da Arte, capaz de
revelar riquezas de significados ignorados pelos observadores comuns. ROGOFF, irit. Studying visual culture.
In- MIRZOEFF, Nicholas. (Ed.) The visual culture reader. London: Routledge, 1998, p. 14-26.

< Cf. SPARKE, Penny. Introduction. In: MACKELLAR, Susie; SPARKE, Penny. (Ed.) Interior design and identity.
Manchester/New York: Manchester University Press, 2004, p. 1-8.

s De acordo com MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Memoria e cultura material: documentos pessoais no
espago publico. Estudos Histéricos — Arquivos Pessoais, Rio de Janeiro, n. 21, 1998/1.

§ ZERNER, H. Ecrire I'histoire de l'art. Paris: Gallimard, 1997, p. 10.
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réncias, pela ordem e desordem, pelo visivel e invisivel, pela harmonia e discordancias, e a
distribui¢io das diferentes fungdes diarias (refei¢do, toalete, recep¢o, conversagio, estudo,
lazer e repouso) compdem um relato de vida e um teatro de operagdes no qual se entrecruzam
objetos, pessoas, palavras e ideias.”

A nosso ver, a casa consagrou-se, no século XIX, como espa¢o da aparéncia (aparéncia
burguesa), assumindo identidade de lugar de uso e de imagem, e mesclando caracteristicas
de espacos publicos e privados conforme a localizagio de visitantes e familiares na sua orga-
nizagio espacial. Os objetos também desempenharam esse papel, por vezes assumindo papel
publico, significando status, estilo ou gosto,? importantes emblemas no processo civilizador.?
As casas deveriam parecer locais de viver e locais de diversdo para os olhos.

Na Europa, paulatinamente, as pecas de interesse visual fecharam-se em comodos - os ga-
binetes de curiosidades —, resguardaram-se da publicidade, restringiram olhares e se assenta-
ram em solo privado. Ac mesmo tempo, os saldes discriminaram os espectadores, permitindo
acesso a limitado ntimero de convivas, e ndo eram vistos exclusivamente como espagos de
confinamento, porque, se os objetos se escondiam do grande publico, exibiam-se para certo
publico. Tratava-se do processo de constru¢io da separagio entre mundo de dentro e de fora,
atribuindo, em parte, ao cristianismo a parti¢do entre mundos, que se bifurcaram em valores
dicotémicos, com a ordem aderindo ao interior e a desordem ao exterior, segundo Stica de
Richard Sennet.!® Tecendo um paralelo com os ambientes domésticos oitocentistas, a ideia
de expor méveis e outros objetos demandava um publico diferente do familiar, pois, segundo
Sennet, a exibi¢do é ato que ocorre em multid6es e entre estranhos. A casa, ao se abrir as
visitas - a “multidées” e a “estranhos” ~, passou a se preocupar com as questdes referentes

A exibicio, fato que se tornou habito estendido no Brasil do século XIX, principalmente apos
a segunda metade.

O objeto doméstico oitocentista tomava um cariter exibicionista, j4 que caprichava em
suas formas e em seus enfeites, fazia questo de se mostrar. Cada pega no ambiente, diante
de grande quantidade de itens diferentes entre si, precisava aparecer para se destacar, tornar-
-se apreensivel entre aquela multiddo de estranhos objetos circundantes. Na ac3o expositiva,
o movel, a cortina, o bibeld, foram fatores denunciadores de virtudes morais e estéticas dos
seus usudrios e proprietarios por meio da sua imagem. Da maneira como estavam dispostos,

7 SCHAPOCHNIK, Nelson. Cartdes-postais, albuns de familia e icones de intimidade. in: SEVCENKO, Nicolau.

(Org) Historia da vida privada no Brasil 3: RepUblica da Belle Epoque & era do radio. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1998, p. 494.

8 WOODWARD, lan. Domestic objects and the taste epiphany; a resource for consumption methodology. Journal
of Material Culture, London, v.6, 2, p. 115-136, 2001,p. 121.

3 ELIAS, Norbert. La societé de cour. Paris: Flammarion, 1985 e O processo civilizador. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1993, 2 v. No Brasil, consideramos AZEVEDO, André Nunes de. Da Monarquia a Republica: um estudo

dos conceitos de civilizagio e progresso na cidade do Rio de Janeiro entre 1868 e 1906. 2003. Tese (Doutorado
em Historia) — PUC-RJ, Rio de Janeiro.

0 Em relag&o & andlise critica acerca da condi¢go de exposigdo e retraimento do homem em sociedade (urbana
e europeia), vide SENNET, Richard. The conscience of the eye: the design and social life of cities. London: W.W.
Norton & Company, 1992.
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seu estado de manutencio, seu asseio, as escolhas dos tipos, dos estilos, dos materiais, dos
revestimentos e acabamentos demarcariam questdes morais e estéticas implicadas. Ambas as
caracteristicas — morais e estéticas — seriam percebidas pelo contato visual. A prépria ideia de
conforto, relacionada ao tato, também seria codificada e transmitida por imagens de conforto.

Focalizamos o estudo da cultura visual porta adentro,"' na vida cotidiana, na experiéncia
visual dentro das casas, em seus elementos mundanos, domésticos. Ao assumirmos os estu-
dos visuais como norte para o enfrentamento do objeto de estudo, tomamos os méveis ¢ 0s
ambientes interiores como “(...) representaces visuais produzidas no ambito da produgéo
cultural, nio deixando espago para antigas categorias do campo das artes como obra-prima,
criacio de génio, ou arte menor, entre outras”.!? Despidos da carga que maculava o objeto
dito decorativo, podemos tomar os méveis no seu aspecto visual e cultural, considerando a
visualidade que proporcionavam enquanto objetos de um conjunto.

Estamos procurando ver os méveis domésticos oitocentistas com outros olhos. Pretende-
mos, acima de tudo, tratar de olhar. Olhar para esses méveis, interrogar olhares sobre eles,
procurar saber que tipos de olhar foram construidos a partir das imagens interiores das casas
de nossos antepassados, repletas de méveis e objetos, e configuradas como lugares de aprazi-
vel convivéncia, recep¢io, representacdo, enfim, lugares de decoracdo, como assim passaram
a ser chamados. Esses objetos foram participes da construcao de uma nova espacialidade,
dirigida pela possibilidade de se visualizarem, em detalhe, vérias imagens complexas, com-
portamento este favorecido, segundo nossa hipétese, pela instalagdo de um novo olhar: o
olhar decorativo. E, portanto, no campo da cultura visual que nos fixamos.

Pretendemos apresentar questdes sobre a cultura visual da boa sociedade do Rio de Janeiro
na época do Segundo Império e inicio da Primeira Reptblica, cultura que afetou a maneira
de olhar a decoracio das casas, seus méveis, seus objetos e vice-versa. Os artefatos também
foram integrantes do conjunto de imagens que formaram a cultura visual oitocentista do
Segundo Império. Foram objetos visualmente compartithados e compuseram um arquivo
comum de conhecimento do mundo material que integraram.

Ao assumirmos a cultura visual como campo privilegiado de investigacdo para nosso ob-
jeto, consequentemente algumas posturas foram demarcadas: nao consideramos o olhar um
dado natural,’® mas sim pratica e fato epistemoldgico, e nio aceitamos a experiéncia visual
como universal, admitindo sua especificidade cultural. Os méveis e os ambientes em que es-
tho inseridos serdo tomados como objetos materiais-visuais e participantes ativos da cultura

“ A expressao “porta adentro” usada — cotidiano “porta adentro”, universo “porta adentro” — € empregada por
Maria Izilda de Matos para identificar espago e tempo do universo doméstico, onde se desenvolvem, de forma
velada, as transformagdes — diferente dos espagos urbanos — e onde ela situa a analise da rotina dos trabathos
domésticos. Aplicamos, aqui, para também demarcar o locus que privitegiamos para nosso estudo. MATOS,
Maria Izilda Santos de. Cotidiano e cuitura: historia, cidade e trabatho. Bauru: Edusc, 2002. Esta, por sua vez,
tomou o termo inaugurado por MALUF, Marina. Ruidos da memdria. S&o Paulo: Siciliano, 1995. Agradego a
Nelson Schapochnik pelo esclarecimento.

2 KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer historia com imagens: arte e cultura visual. Artcultura, Uberlandia, v. 8,
n.12, p. 98-115, 2005, p. 102. Agradeco a Paulo Knauss pela iluminagdo de suas aulas, textos e conversas.

13 Cf. JAY, Martin. Scopic regimes of modernity. In: MIRZOEFF, 1998, op. cit., p. 66-69.
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visual oitocentista. Mais do que a maneira de usé-los tatilmente, interessa-nos como a boa
sociedade oitocentista no Rio de Janeiro via (usava visualmente) seus ambientes e moveis,
conferia-lhes significados e Ihes atribuia o sentido decorativo. A tarefa que nos cabe € a de,
como diria Baxandall, ' recuperar a “visdo do perfodo” - a maneira de ver culturalmente, es-
pecifica daqueles que consumiram e usufruiram ambientes domésticos por eles denominados
de decorados. No entanto, nio estamos falando de uma visdo de modo amplo, mas de uma
especifica: aquela de intengdo decorativa, uma dentre outras possiveis que podem caracteri-
zar modos de ver no século XIX no Brasil.

A construco de um olhar decorativo ou a capacidade visual para o decorativo porta aden-
tro sé teria sido favorecida a partir de certas condi¢Oes que aconteceram simultaneamente:
reunido de objetos (principalmente os méveis) de diferentes linguagens em mesmo espaco;
convivio visual didrio com esses objetos porta adentro; tempo para poder admirar as pe¢as
e decoracdes; incorporagio de habitos de reunides sociais em casa; preocupa¢io com arran-
ios, composicdes, detalhes e unidade de conjunto dos objetos envolvidos; estabelecimento e
divulgacio de regras e orientagdes para organizar os objetos na domesticidade; expansao de
imagens e textos sobre decora¢do de interiores; valorizagio da educacio do olhar pelo lar, por
meio dos beneficios de imagens agraddveis dentro de casa. A decoragao deixava de ser um
privilégio de classes abastadas, passando a uma nova ordem visual capaz de alcangar as pessoas
nas casas mais simples. O olhar decorativo, apesar de nio ter sido exclusivo aos interiores
das casas, ganhou consisténcia e reconhecimento por meio da experiéncia com a decora¢ao
de interiores, com a experiéncia visual proporcionada pela aparéncia dos artefatos materiais
postos no espaco doméstico, como moveis, revestimentos, objetos e bibelds.

Com a valorizacdo das imagens porta adentro, com sua decodificagdo, as individualidades

puderam ser traduzidas pelas decoragbes das casas. As imagens dos interiores domésticos
passaram a ser dotadas de sentidos particulares, sintetizados na qualidade de decorativo.

CULTURA VISUAL DOS AMBIENTES DOMESTICOS

Tendo em vista a diversidade de definicSes e caminhos que os estudos com o rétulo de
cultura visual vém assumindo,'® faz-se prudente esclarecer de que cultura visual estamos
falando, ou seja, que universo e premissas relacionados ao visual estamos a considerar e que
abordagens vamos assumir. Diferente da maior parte dos estudos intitulados Cultura Visu-
al ou Estudos Visuais'® relacionados, por vezes restritamente, a pos-modernidade e/ou aos

14 BAXANDALL, Michael. O olhar renascente; pintura e experiéncia social na ltélia da Renascenca. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1991.

15 Para um mapeamento do campo e sintese de suas diversidades, vide: ELKINS, James. Visual studies: essays
on verbal and visual representations. New York/London: Routledge, 2003; DIKOVITSKAYA, Margaret. Visual
culture: the study of the visual after the cultural turn. Cambridge: The MIT Press, 2005 e KNAUSS, op. cit.

6 Consideramos James Elkins (2003), os periédicos Invisible Culture, Journal of Visual Cullure, Transcript,
Modernity e Glossen.
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eventos visuais veiculados por interfaces com tecnologia visual,”” optamos por uma defini¢ao
mais ampla de cultura visual. Consideramos que estudos nesse campo podem ter como objeto
todas as produ¢bes humanas que propiciem experiéncias visuais e também a prépria maneira
de ver, que influi na significa¢do de objetos que vivenciamos diariamente. Assim, cultura visual
abarca “(...) tudo aquilo que for visual produzido, interpretado ou criado por humanos, que tem, ou
¢é dada, intengdo funcional, comunicativa e/ou estética”.’® Tal postura permite contemplar variadas
imagens e incluir todas as formas de arte e design. £ importante lembrar que “(...) enquanto a his-
téria da arte se guia por objetos individuais, os estudos visuais procuram expandir questdes sobre o
estatuto do objeto artistico para o universo mais geral das imagens e das representa¢des visuais”.!
Ver os objetos decorativos sob o prisma da cultura visual é um indicio de querer ver diferente.

O mobiliario nao foi apenas registro de um momento social e cultural especifico. Foi um
significativo participante dos didlogos sociais, menos um espelho do passado e presente do
que um agente auxiliador em moldar o futuro.*® O mobilidrio decorado, caprichosamente
enfeitado, destacadamente posicionado, desafiava tempo, natureza e geografia. O passado era
ressuscitado através da evocagio de representagdes (ornamentos gregos, goticos, mouriscos,
barrocos...); o espago se desenraizava, transpondo fronteiras geograficas (objetos ingleses,
franceses, holandeses, alemaes...); a natureza era recriada pela unido de partes nela encontra-
das separadas (elementos de metal e madeira) e era inventada (apareceram novos materiais,
como o papier maché). Suas imagens eram instigantes e convidavam a se deixar ficar.

Além de suspendermos as certezas que as categorias de objetos parecem estabelecer, que-
remos ultrapassar o determinismo do estilo (eclético) e, em vez de procurar pegas que se
insiram exclusivamente na sua légica (alids, pouco compreendida), desejamos ver os méveis
em uso, dentro das casas, cercando familias e ocupando lugares. E nem todos os méveis
encontrados nas casas oitocentistas podem ser classificados de ecléticos, mesmo se forem
do periodo do tltimo quarto do século XIX e primeiros anos do século XX, momento consi-
derado dureo do ecletismo no Brasil. Ao desistirmos de buscar ver apenas coisas com estilo,
podemos ampliar nosso campo visual e respeitar toda possibilidade de coisas, acolhendo as
varias linguagens que povoaram os domicilios oitocentistas.?!

A medida que pecas de diferentes proveniéncias eram passiveis de estar reunidas, torna-
ram-se desejaveis, se ndo necessdrias, as a¢des de selecionar judiciosamente os objetos para
a casa, de combinar harmoniosamente os elementos dos ambientes e de criar um conjunto
belo e com alguma coeréncia. Nesse processo, era preciso saber ver decora¢do. A decoragio
passaria a ser item fundamental da cultura visual porta adentro.

7 Cf. MIRZOEFF, 1998 e MIRZOEFF, Nicholas. An introduction to visual culture. London: Routledge, 1999.

® “(...) anything visual produced, interpreted or created by humans which has, or is given, functional,
communicative and/or aesthetic intent’. BARNARD, Malcolm. Art, design and visual culture: an introduction.
London: Macmillan Press, 1998, p. 18. Agradego a Jan Onozco pela revisdo de todas as tradugdes em inglés.

® KNAUSS, op. cit., p. 112.
20| EPPERT, Richard. Art and the committed eye. Oxford: Westview Press, 1996, p. 43.
2 O argumento segundo o qual as escolhas artisticas eram guiadas muito mais por tipos ou tipologias do

que pelos estilos vem sendo desenvolvido por Sonia Gomes Pereira, reforgando a validade da postura de
transposigao da historia dos estilos.
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Cultura visual serd tomada como o estudo da construgdo cultural e social da experiéncia
visual, e desenvolvida em termos de “sistema de significados” (instituigdes, objetos, praticas,
valores e crencas) por meio do qual cada sociedade é visualmente constituida, reproduzida e
contestada, conforme orienta Malcolm Barnard.?? Subentende-se, desse modo, que as repre-
sentagdes estio sendo consideradas praticas de significacao.

O estudo dos méveis e ambientes decorativos como imagens serve “(...) para estabelecer um
contraponto a uma teoria social que reduz o processo histérico 2 agdo de um sujeito social
exclusivo e define a dindmica social por uma dire¢do Gnica”.?* Optamos por lidar com diver-
sos tipos/categorias de imagens para analisar o mobilidrio em situaggo:

e imagens materiais/solidas/tridimensionais ~ os objetos em si nas ambiéncias,
= imagens visuais/pictéricas/bidimensionais - representa¢des dos objetos e ambiéncias,

imagens textuais/mentais/abstratas — a partir do que evocam os textos sobre 0s obje-
tos e os ambientes.

Essas trés categorias ampliam-se em outras possibilidades conforme as midias em que se
concretizam. A producio, reprodugio, transmissdo e disseminagao das trés imagens conjun-
tas iniciaram seu percurso no século XIX.* Gracas a uma série de transformacdes tecnoldgicas
- maquinas para auxilio na producio de objetos, fotografias e outros tipos de dispositivos de
captacio de imagens, litografias e fotogravuras para impressao de imagens, meios de transporte
e comunicacio mais 4geis —, os grandes centros urbanos assistiram a um crescente comparti-
Jhamento de imagens, principalmente figuradas (estampas em jornais, embalagens, fotografias,
gravuras, pinturas), a criar oportunidade de se estabelecerem identidades visuais transculturais
e, principalmente, dotar o publico de determinadas capacidades visuais (visual skills) »*

As imagens das pessoas em trajes refinados, da paisagem em transformagio, das lojas com
seus tantos artigos, das vitrines elaboradas, das casas ornamentadas, dos méveis enfeitados,
das embalagens dos novos produtos, dos rétulos figurados, das ilustracSes nos periédicos,
das obras de arte dos saldes e galerias, entre outras, foram vivenciadas e compuseram dife-
rentes fontes visuais que conviviam e se complementavam, ratificando um novo estatuto de
olhar ~ o olhar detalhista, propenso a valorizar o decorativo, proprio de um imaginario urba-
no. Tantos detalhes visuais, provenientes de diferentes formas de produgdo e de linguagens,
eram captados e observados minuciosamente, demandando um novo tipo de olhar.

Esse regime visual remete 2 figura da “virada”. Entretanto, pictorial turn, termo cunhado por
W. J. T. Mitchell,® tem sido usado insistentemente para sublinhar a ampliagdo do dominio da

22 Malcolm Barnard segue premissas de Raymond Wi

23 KNAUSS, op. cit.,, p. 100.

ms. BARNARD, 1998, op. cit., p. 7 e 55.

% Se fossemos considerar que a pds-modernidade é o tempo do predominio do visual sobre o textual, em
virtude da saturagao da imagem visual, poderiamos considerar o século XIX como o tempo do despertar dessa
condigéo, tendo em vista a ocorréncia da ampliagdo da circulaggo das imagens pelas midias de massa.

2 Conforme acepgao de BAXANDALL, Michael. Painting and experience in fifteenth century Italy: a primer in
social history of pictorial style. 2 ed. Oxford: Oxford University Press, 1988.

26 MITCHELL, W.J.T Picture theory; essays on verbal and visual representation. Chicago-London: The University
of Chicago Press, 1994, p. 11-34.
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o sentido de mudanca de paradigma que o termo sugere, poderiamos usa-lo como referén-
cia na sua forma esquematica para variadas circunstncias. Interessa-nos o caso brasileiro,
em especial no Rio de Janeiro, de supervalorizacio da decoracio, de tendéncia a destacar a
potencialidade visivel dos objetos diarios. Nesse caso, poderiamos estar pensando em um
decorative turn ~ o dominio do pensamento pela decoracio, da praticidade por ornamento, da
preocupacao com a imagem dos interiores das casas. A figura da “virada” se adequaria a uma
fase de euforia do visual, cujas formas decorativas seriam celebradas. Conforme Mitchell:

Um uso critico e histérico dessa figura seria como uma ferramenta diagnéstica para analisar
mormentos especificos quando uma nova midia, uma invengio técnica ou uma pratica cultural

irrompe como sintomas de panico ou euforia (geralmente ambas) sobre o visual.2¢

Apesar de nio acreditarmos em um modelo histérico binrio baseado simplificadamente nes-
ses pontos de virada (era do texto versus era da imagem, por exemplo),” ¢ flagrante a mudanca
radical do modo de ver da boa sociedade brasileira, a qual afetou a decoragio dos ambientes
domésticos brasileiros do século XIX. A “virada do decorativo” se conformaria a proposta de
Mitchell, pois suas questdes estiveram em destaque nos discursos e nos usos durante o século
XIX, na sua forma de euforia (grande consumo) ou de panico (criticas sobre seu abuso).

O século XIX nio foi apenas época de maior circulacio de bens de consumo e de imagens
pictéricas no mundo ocidental, incluindo o Brasil. Aqui ainda se ampliou o contato com
paises além-Portugal, seja por significativa quantidade de viagens, viajantes, imigrantes, seja
pelas suas mercadorias, seja pelas suas instituicges e empresas. Afora as imagens estrangei-
ras, alargou-se a dissemina¢io de idedrios europeus nio-lusos e sem o intermédio da Coroa
portuguesa. O Império do Brasil, por meio de sua elite, buscava se adequar aos pensamentos
hegemdnicos das elites inglesa e francesa, julgados os mais avancados e refinados. Junto com
mercadorias e valores, os brasileiros da elite social assimilaram o pensamento ocidental oito-
centista que reforgava o ocularcentrismo, incrementando o dominio da imagem. A forma de
olhar - fixamente (gaze) - veio a ser considerada a forma correta, civilizada de olhar. Dominar
esse olhar era o objetivo daqueles que desejavam participar do processo de modernizagio.
Uma dessas modalidades de olhar da modernidade seria o olhar decorativo. Somente com um

tipo de olhar mais demorado, contemplativo e aprofundado haveria possibilidade de valori-
zagdo da questdo decorativa.

¥ Mitchell, em artigo intitulado “Showing seeing: a critique of visual culture”, faz um balango dos mitos ja
construidos sobre cultura visual, mapeando varias “falacias” (termo usado por ele), entre elas a “falacy of
pictorial turn”. Mitchell comenta usos e abusos do termo e explica que ele & um tropo (uso de palavra em
sentido figurado), citando exemplos de varias “viradas™ na histéria e sublinhando que o fendmeno ndo & (nico

€ exclusivo de nosso tempo. MITCHELL, W.J.T. Showing seeing: a critique of visual culture. Journal of visual
culture, London, v. 1(2), 2002, p. 173.

* A critical and historical use of this figure would be as a diagnostic tool to analyze specific moments when a new

medium, a technical invention, or a cultural practice erupts in symptoms of panic or euphoria (usually both) about
the visual. MITCHELL, 2002, op. cit, p. 173.

* Mitchell crifica o modelo historico baseado em turning points, classificando trabalhos nele baseados, de

€nganosos, convenientes para os objetivos das polémicas do presente e inGteis para 0s propésitos da critica
histérica genuina. /bid.,p. 172-173.
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olhar como atitude de conhecimento: “s6 se pode acreditar naquilo que pode ser visto”,* dando
a0 olhar um caréter cientifico, principalmente se ocorresse por intermédio de dispositivos técni-
cos (fotografia, por exemplo) 3 A pura percepcio seria creditado o estatuto da verdade, mum”wwmx
lecendo a primazia da experiéncia. Tal situagdo entraria em conflito com uma realidade multipla,
socialmente diversa, alvo de projetos que “embelezassem”, “higienizassem” e “modernizassem”
a realidade cotidiana que as ruas insistiam em mostrar. Isso significava esconder o feio, afastar o
pobre, isolar o doente, prender o louco, tudo em prol das aparéncias, da boa aparéncia Uﬁm:m.mm.
que demandava nova ordem, uma forma disciplinar possivel que, dentro do dmbito doméstico,
corresponderia 4 decoragio. Decorar também seria disciplinar.

Ao ato de decorar os ambientes, tornar mais intensamente visfveis os atributos de beleza dos
objetos que os compunham, contrapunha-se o ato de tornar invisivel tudo aquilo julgado impré-
prio e inoportuno. As segregagbes visuais dialogavam com as separacdes espaciais (salas e quar-
tos), diferenciaces de circulagBes (social e servico), discriminagBes sociais (empregados pelos
fundos, convidados pela frente) e raciais (negros no quintal, brancos dentro de casa), ou seja, com
agBes que segregam. VisSes e acdes interagiam entre si, estabelecendo leituras interdependentes
nos ambientes domésticos. O reino do belo espalhava-se pelos recantos da domesticidade da boa
sociedade brasileira, enquanto o feio recolhia-se aos pordes, cozinhas, 4reas de servicos e, ptindi-
palmente, esgueirava-se pelos arredores da cidade, pelos becos, favelas e corticos.

Considerando o olhar uma atividade historicamente especifica, precisamos qualificar o olhar
oitocentista para os objetos domésticos, a fim de tragar os significados e as experiéncias as-
sociados a ele. Segundo Richard Leppert:

Imagens adquirem ‘significado’ nfio apenas em relagdo aos seus ‘conteidos’ internamente

especificos e a0 que as pessoas escolhem para dizer sobre esses contetidos, mas também em
o . 3

parte conforme o lugar em que as obras de arte s3o exibidas, ou seja, seu lugar fisico.

A afirmativa é fundamental para nosso trabalho que envolve o mobilidrio residencial. Por
isso, o sitio de nosso objeto de estudo é a casa. O olhar para a casa e seus objetos é diferencia-
do daquele que observa pecas que se tornam visiveis em museus e galerias. O nOB@O.:m:wm?
to do olhar ¢ outro. Segundo bases sociolégicas: “Modos de viver em casa, e a organizacao e
selecio do sistema de objetos dentro desses espagos s3o circunscritos por prescriges morais

: a1 a s » 33
associadas com familia, género e posicbes de classe”.

0 JENKS, Chris. The centrality of the eye in western culture: an introduction. /n: . Visual culture. London-
New York: Routledge, 1993, p. 1-25; p. 6.

31 A respeito das transformagdes do modo de olthar no século XIX, propiciadas ,vw_m mxnm:m:omm,oo.a 0s
novos dispositivos visuais, vide CRARY, Jonathan. Techniques of the observer. on vision and modernity in the
nineteenth century. Massachusets: MIT Press, 1999.

3 |mages acquire “meaning” not only in relation to their internally specific :noam:ﬂm:.man what b.mcEm .n:oo% to
say about those contents, but also in part according to where the arfworks are exhibited, that is, their physical
site. LEPPERT, op. cit., p. 12.

* Ways of living in the home, and the organization and selection of the system ow objects within its spaces, are
circumscribed by moral prescriptions associated with family, gender and class positions. WOODWARD, op. cit., p.
121.
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¢30 de valorizar a potencialidade do “visivel que agrada” ao organizar os objetos em casa, crian-
do ambientes que foram qualificados de decorados. Estabelece-se uma relacio de reciprocidade
entre ambiente e objeto: os locais em que se espatham objetos decorativos se tornam decora-
dos, e 0s objetos contidos em ambientes ditos decorados sdo identificados como decorativos.

Decorar implicava melhorar o objeto, tornar o mével melhor do que era ou seria sem a
decoragdo. Isso ndo significava necessariamente enfeitar o objeto, mas inseri-lo em uma com-
posi¢do cuja imagem resultante do conjunto alcangasse determinadas caracteristicas. O ob-
jeto podia assumir um atributo sem o ser essencialmente. Ele podia se tornar decorativo ao
adentrar em uma situa¢do que lhe permitisse estar decorativo.

IMAGENS PORTA ADENTRO: 0 MUNDOQ DOS INTERIORES

Trabalhar interiores residenciais ¢ lidar com o conceito de doméstico, o qual lida com as rela-
¢Ges entre imagem e espaco, pois o senso de domesticidade “(...) emerge como duplo interior, um
interior que é conscientemente entendido tanto como imagem quanto como condicio espacial”.?*
O termo interior passou por diversas interpretagdes ao longo do tempo: esteve relacionado a
divisdo entre lado de dentro e lado de fora; serviu para descrever a natureza interior da alma; foi
caréter interior, um tipo de subjetividade individual; foi vinculado aos assuntos domésticos do
Estado; foi identificado como regides internas dos territérios.’s A palavra s6 passou a designar
a parte interna de uma edificagdo ou de uma sala em inicios do século XIX. Apesar de a palavra
também dar conta do cendrio das pegas teatrais (interiores dos teatros), o uso do termo acabou
por estabelecer uma conotagdo mais doméstica, e sua especificidade conceitual, que se articulava
com o distanciamento da arquitetura,® construiu-se no contexto da domesticidade burguesa.

Esse interior ndo é simplesmente arquiteténico, “(...) mas toma emprestado do invélucro
proporcionado pela arquitetura para se articular por meio da decoracio, a cobertura literal
do lado de dentro de uma ‘concha’ arquitetdnica”.¥” O interior nio esta vinculado apenas a
questGes espaciais provenientes da tradi¢do arquitetdnica: a arquitetura &, para ele, sugestdo,
ndo imposicdo. A configuragio do interior se articula, principalmente, através dos fendme-
nos baseados na imagem, mais estreitamente relacionados com a decoragio. Nio se vive na
decoragdo: convive-se com ela, como ocorre com a imagem. Existe ai um relacionamento, um
compartilhamento das coisas e imagens com as pessoas.

*“(...) emerges as doubled interior, an interior that is consciousl i Z

) e erior, ly understood as both an image and a spatial
condition”. RICE, Charles. Rethinking histories of the interior. The Journal of Architecture, v. 8, 275-287, autumn
2004; p. 275. ﬂm&.o :mcm_jo, fizemos referéncia ao artigo, mas a questio também é desenvolvida no livro The
emergence of the interior: architecture, modernity, domesticity. London: Routledge, 2007.

3 Ibid.

% . = N

O caminho de separagdo do campo da arquitetura pode ser observado nos embates entre arquitetos e
mﬂo*maoﬁm.w. m.ﬂmw tltimos foram os primitivos decoradores de interiores, também conhecidos por tapeceiros.
de uso mais divuigado na Franga e no Brasil, sendo, aqui, encontrado também o termo tapeteiro. '

3 «\ but it wo@o_ﬁ on the enclosure provided by architecture to be articulated through decoration, the literal
covering of the inside of an architectural ‘shell’". RICE, op. cit., p. 276. '

24 Marize Malia

U Processo ae CONSIrulr amolenies dOMesUcos € GIlaiey, esta Ll CULEDLALILE Ul alidivitiias
¢do porque, uma pega que se mude, uma cor que se modifique, um movel que se troque de
lugar, altera a imagem do conjunto e desmancha a ordem artistica imaginada pelos profissio-
nais. Essa complexa rede de escolhas, combinagdes e mudangas dialoga proximamente com
0s comportamentos que ora vigoram e as relacdes sociais que se desenvolvem — ou as diri-
gem, em alguns casos. O emaranhado de imagens varidveis ndo é nada simples, nada passivel
de ser reduzido a esquemas unilaterais. A natureza da decoragio de interiores é dindmica; os
objetos que a definem estdo em constante movimento e mudanca, fazendo com que as leitu-
ras dos interiores e das identidades que eles representam nunca possam ser estaveis.

O tempo da decoragio é um tempo miltiplo, em que a sobreposicdo de tempos se mate-
rializa em coisas e usos, comportamentos e gostos. Hé rupturas e inovagdes que se mesclam
com permanéncias; adogdo de modismos que se imbricam com velhas tradi¢des, demons-
trando que ndo ha linearidade nem é tempo s6 de descontinuidades. A decora¢ao doméstica
implica convivéncia de diferentes sujeitos com sua materialidade, cada qual com seu tempo
de vida, seu tempo de olhar, seu tempo de se relacionar com as coisas.

A decoracio, sendo resultado de uma operagdo que trabalha com uma multiplicidade de
fatores e uma série de varidveis, ¢ objeto de dificil andlise, e apresenta relagdo ambigua com a
arquitetura. A decoragdo de interiores se faz com coisas que enchem vazios, ocupam o nada,
anulam auséncias, preenchem faltas. Seu valor é o do cheio, é o da matéria, principalmente
se contraposto A arquitetura que prima pelo valor espacial, pela expressio daquele vazio que
se constréi ao delimitar estruturas, coberturas, paredes e vdos. Arquitetura é continente,
decoracio ¢ contetido. Decoragio é ocupacio, preenchimento. Essa natureza distinta pres-
supde olhares diferentes. Nio é por lentes arquitetonicas que melhor podemos visualizar os
intimeros aspectos da decoracdo. Devemos buscar uma maneira de entender a decoragio que
ndo reproduza os caminhos da arquitetura; afinal, ndo podemos continuar a acreditar, como
desejava Bruno Zevi,* que ¢ s6 por meio da arquitetura que ambientes se constroem.

O olhar para o interior doméstico é diferente do olhar de colecionador sobre os interiores
que guardam seus objetos. Segundo Walter Benjamin,* o colecionador, o “verdadeiro mo-
rador do interior”, despiria os objetos de seu carater de mercadoria, libertando-os do traba-
lho penoso de serem tteis. Porém, os ambientes interiores ndo sao montados a priori para
colecBes: sio lugares de vida, de atividades domésticas, de sociabilidades. Por outro lado, a
pratica do colecionador aponta a experiéncia de se tomar posse de um objeto e colocé-lo em
um canto especifico do interior onde outros valores serdo atribuidos a ele. Sair da loja ou da
oficina (lugar de mercadoria, lugar de trabalho, lugar da esfera piiblica) e chegar e instalar-se
em casa (lugar de bibelds, lugar de descanso, lugar do privado) implica mudancas considera-
veis de sentido. O objeto foi submetido a um processo de transubstanciago (ou fantasma-

38 ZEVI, Bruno. Saber ver arquitetura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1978. [Saper vedere l'architettura, 1948]

33 BENJAMIN, Walter. Exposé de 1935 e Exposé de 13839. In: . Paris, capitale du XiX* siécle. Paris: Les
Editons du Cerf, 1989, p. 35-59. Agradeco a Denise Gongalves pelo empréstimo de seu grande (em diversos
aspectos) livro.
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subjetivos, diferentes ou distantes do valor de mercado. O objeto, ao ser adotado pelo espaco

doméstico, vai agregando valores do privado e estabelecendo novas relagdes com as imagens
do interior, sendo ele mesmo agente provocador de novas imagens quando adicionado & pré-
via arrumagio. O objeto se transforma em mediador entre o mundo de fora e o de dentro.

Se a privacidade, domesticidade e decoragio de interior foram evidenciadas no século XIX,
isso leva a crer na relagdo de interdependéncia entre as nogdes de privado, doméstico e decora-
¢d0. Perrot e Guerrand* apontam que a escolha ¢ arranjo dos objetos teriam demarcado muito
mais o interior privado e individualizado do que a natureza fisica do espaco. Sugerem que os
interiores burgueses parisienses eram uma camada de protegdo simbdlica contra a violéncia e
o perigo do mundo ameagador das ruas, e artificios para banir a viso da pobreza, reforcando a
ideia de refiigio que 0 mundo privado oferecia, inclusive de ordem visual. A alusio ao interior
doméstico como lugar do privado, do individuo, do subjetivo, levou a certas interpretagdes.

Apesar de a decoracdo de interiores atingir outros espagos que ndo o doméstico, sua relagio
€ estreita e primeva com a domesticidade, o ambiente privado, passivel de existir quando se
configura uma separagio do mundo piiblico, conforme assinalou Richard Sennet.® No entanto,
as casas ndo se inserem apenas e exclusivamente no universo da privacidade. Muitos de seus
espacos estdo abertos ao piblico (seleto, sim; convidado, de preferéncia), alguns pensados e arru-
mados para recebé-lo. A casa, longe de ser impermeavel as questdes do espago publico e mesmo
ilusoriamente protegida das coisas da rua, organiza-se através da negociacio entre lugares mais
abertos e mais fechados para o lado de fora, com variados estratos de publicidade e de intimidade.

Se Perrot* afirmou que habitar é um ato tanto cultural quanto material, acrescentariamos
que habitar também ¢ um ato visual. As imagens da decoracio dos intericres domésticos
de fins do século XIX enchiam os olhos com suas estampas, cores, texturas e objetos que
interagiam entre si. Ao mesmo tempo, essas imagens despertavam o desejo de compartilhar
o prazer visual desse conjunto e demandaram um novo tipo de olhar: um olhar decorativo.

Segundo Walter Benjamin, o século XIX foi uma época toda voltada para o sonho — “Sim,
essa época era inteiramente voltada para o sonho, era mobiliada de sonho”.*

A utilizacdo do verbo mobiliar nos traz uma pista sobre a relagdo entre os objetos concretos
€ a imaginagio, demarcando uma outra faceta do sonho pouco pronunciada nos discursos

“ Cf. BENJAMIN, ibid.

41 Cf. MARX, Karl. O fetichismo da mercadoria e seus se

gredos. Capitulo | — A mercadoria. In: . O capital.
Coimbra: Centelha, 1974,

“ PERROT, Michele; GUERRAND, Roger-Henri. Cenas e locais. In: PERROT, Michele. (Org.) Histéria da vida
privada, 4: da Revolugédo Francesa 4 Primeira Guerra. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991, p. 305-411.

“ SENNET, 1988, op. cit.

“ PERROT, Michelle. Introduction: Le secrets de la maison. In: ELEB, Monique; DEBARRE, Anne. L’architecture
de la vie privée, XIl-XIX® siécles. Bruxelles: AAM, 1989, p. 5-8.

4 "Oui, cette époque était tout entiére tournée vers Je revé, était meublée de réve”. BENJAMIN, Walter. L'intérieur,

_m:mom;:u - Paris, capitale du XIX® siécle. op. cit., p. 230-246. p. 231. Agradego a Denise Gongalves
pelo apoio as tradugdes em francés.
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que ocupavam lugares. Mobiliar de sonho seria uma outra maneira de dizer que o século XIX
foi o tempo de despertar para a decora¢do e para o olhar decorativo em casa.

OLHAR DECORATIVO

Olhar para as casas ¢ suas representacoes no século XIX demandava um olhar especifico — o
olhar decorativo — relacionado com a decoracdo, uma peculiaridade de olhar préprio de um pro-
cesso histérico. O campo se abria em a¢do (decorar), em efeito (decoragdo), em qualidade (arte
decorativa) e em lugar (decoragio de interiores). Esse olhar, por outro lado, teria ganhado con-
sisténcia e estofo na experiéncia cotidiana, no convivio com a decoragao dos ambientes das casas.

Ao nos concentrarmos em interiores vividos, grande parte deles nio foi alvo de projetos de
arquitetos ou decoradores: foi construida paulatinamente pelos seus moradores e modificada
diversas vezes. Esses espacos ndo foram governados exclusivamente por movimentos ou por
regras compositivas académicas, apesar de terem tangenciado as normas que foram editadas
pelos manuais de composigo decorativa. A atividade de decorar as casas dialogou intrinseca-
mente com o modo de se olhar para elas.

Enquanto o olhar para a arquitetura, mesmo internamente, prioriza as questdes espaciais
em macroescala, a decoracio de interiores lida com outro ponto de vista. Olhar para a de-
coraco envolve visualizar varios detalhes, pequenas pegas, estampas e como tudo isso, em
conjunto, constréi um ambiente, o qual reconstrdi o vazio arquitetdnico, transformando-o
em outro lugar. O olhar para a decoragio demanda multiplas visGes e é incapaz de se fazer en-
tender por uma perspectiva fixa e Gnica. Para se ter uma visdo mais abrangente do ambiente,
para se captarem todos os seus detalhes, adotavam-se diversos pontos de vista. Para que esse
olhar pudesse se configurar, foram necessérios, igualmente, diferentes tipos de nmwnmmmsﬁmmmo
que contribuissem com vérios focos e pontos de vista dos ambientes interiores. Sendo assim,
era preciso um tipo de movimento que conciliasse diversos focos.

Contemplando-se os interiores domésticos, era indispensavel ter o que olhar, ou seja
motivo para parar e fixar a visio. Um interior decorado tinha como primeira missao
capturar o olhar. H4 uma relacdo de interdependéncia entre os objetos e o ato de parar e
contemplar. Para poder ficar e olhar, é preciso que haja coisas, objetos que propiciem a
permanéncia do corpo e lhe deem condi¢bes para que pare e fique. Para usufruir as ima-
gens de um ambiente interior, hd que se permanecer no lugar por algum tempo, hi que
se conviver com a decoracdo. Nessa situacio, o observador experimenta vérias posicoes e
variadas imagens. Se a arte demandava perceber uma unidade, a decoracio de interiores
lidava com a jungio de varias partes, com a visio de vérios enquadramentos, cada qual
com interesse préprio.

Quando falamos do decorativo, estamos lidando com uma instancia imaterial: ¢ um atri-
buto, uma condigio, é um estado. O decorativo é algo que se alcanga, atinge, constréi. Essa
natureza imaterial é percebida através do contato visual - tem valor de imagem. A imagem é
resultado de um conjunto de objetos - coisas materiais —, e os méveis sio os elementos que
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{Hdls COLLIDUEIT PErd SUA CONSTIUGA0. U movel, COm 0§ revestimentos e 0s pequenos objetos,
forma uma composicio visual.

Apesar de imaterial, o decorativo se difere daquilo que poderia ser relacionado ao vazio —
valor de auséncia. O olhar decorativo demanda encontrar o valor do cheio, do preenchimento,
da matéria.*® As superficies se deixam impregnar por imagens e sobram poucos espagos para
0s vazios. O decorativo se estabelece com o preenchimento, o que remete & necessidade de,
claramente, ocupar os ambientes que se desejam decorados.

Outra imagem peculiar é a imagem que se tem dos objetos que usamos, com 0s quais
temos contato fisico. O foco ¢é diferente, mais préximo do observador-usuirio que pode ver
os minimos detalhes do que est4 ao seu alcance. Para se detectar o detalhe, é necessario que
haja proximidade. No ambiente interior, a percepcio do detalhe, mesmo que parta de uma
referéncia totalizante, nio toma emprestada a forma de olhar em amplitude, como em um
panorama que toma distancia para que uma totalidade seja vista de uma sé vez. A imagem

decorativa envolve olhar detalhes, olhar partes. O todo da decoracio é formado por diferentes
visdes de suas partes, inclusive com focos diferentes.

Essa apreciagio sobre os interiores ndo ¢ inata nem inocente. O modo de ver estd posto
no tempo, em lugares especificos, corporificado por determinados sujeitos. Os objetos de-
corativos, em especial os méveis, no Brasil dos Oitocentos, transformaram-se em objetos de
visualidade didria. Passaram a ser observados cotidianamente, a ter valor visual sublinhado.
Consequentemente, produtores e consumidores de objetos tornaram os objetos cada vez
mais observéveis, isto ¢, dignos de tal acio. A valorizagao do decorativismo cobria os méveis,
a ornamentacio impregnava as superficies.

Ao tratarmos da categoria decorativo, estamos diante da construcio de um sentido dependente
do visual. Conforme sentencia Adrian Forty: “A ideia de que a decoracio doméstica expressa cari-
ter pessoal emerge da fascinagao geral do século XIX com aparéncias”.# O gosto pelas aparéncias,
que tomou a sociedade burguesa oitocentista ocidental, teria afetado, primeiro, a elite social bra-
sileira e, em especial, a residente do Rio de Janeiro, cidade capital, para onde chegavam e de onde
partiam, de forma privilegiada, as referéncias de distin¢do cultural. Desse pressuposto, podemos
imaginar que a sociedade de elite urbana valorizava mais as formas do que os contetidos, mais as
imagens do que a materialidade, mais o valor simbélico do que o valor venal. Porém, as formas,
as imagens e os valores simbélicos ndo sio construidos e valorizados como abstragdes, pensa-
mentos, imaginagdes. Precisam estar materializados para se tornarem visiveis e consumiveis. S6
podemos deitar no aprazivel, sentar na riqueza, pegar no magnifico, apoiar no suntuoso, se antes
existirem os méveis e outros objetos. Nao havendo materialidade onde depositar sentidos, eles se
esvaem, ndo se fixam, pairam no ar. Somente apds o advento de significativa quantidade de oferta
de mercadorias, seria possivel a expansio da decoracio e do olhar decorativo.

¢ Quando se exemplifica o sentido decorativo com algumas imagens da arte arabe, exibe-se o preenchimento
complexo das partes geometricamente subdividas, a partir de um padréo infinito.

7 “The idea that domestic décor expressed personal character comes out of a general nineteenth-century

fascination with appearances”. FORTY, Adrian. Objects of desire: design and society since 1750. London:
Thames and Hudson, 1995, p. 105.
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IMAGENS DECORATIVAS E A INTERTEXTUALIDADE

Conforme apontou Martin Jay,* o olhar estitico marcou a tradi¢ao do olhar ocidental da
modernidade, dirigida pela pintura e pelo processo de representacdo da perspectiva carte-
siana que assumia uma singularidade: o artista empregava apenas um olho vmnw mmw por um
orificio, o que estava a sua frente. A imagem daf retirada construiu uma tradi¢io de ver o
mundo como monocular, fixo e estitico, naturalizando-o como tal. A visdo desincorporada
acabou por orientar o0 modo de ver as coisas do mundo e de fazer e ilustrar a Emﬁn‘.i» mm.mmmm
coisas, dificultando enxergar idiossincrasias que nio se adequassem a esse regime chmw
monocular. O emprego do ocularcentrismo para visualizar e historicizar coisas nos ambien-
tes contribuiu para enxergé-las em espacos geométricos (e nio reais), noti-las nas dimen-
sBes idealizadas (e ndo do vivido), vé-las em uniformidade (e nio em sua multiplicidade),
observé-las na abstracio (e ndo em sua concretude). Os ambientes domésticos oitocentistas
nio se inseriam na légica desse olhar e perderam profundidade na escrita de suas histérias.
Desejamos buscar varios recursos que tormem outros paradigmas para compreender uma aw&
facetas dessa reinvencio permanente que é a realidade vivida por uma coletividade, por meio
de seus ambientes e méveis.

Diferente da obra visual bidimensional, o olhar sobre os ambientes domésticos e suas coi-
sas decorativas ndo pode ser estatico, fixo, nem monocular. Devernos usar nossos dois olhos
e procurar compreender o ambiente e o objeto de variadas posi¢des, levando mo‘ nmﬁ.wzro da
intertextualidade. Tomamos como premissa que significados nunca sio produzidos isolada-
mente ou por meio de processos isolados, mas através de ama\mm intrincadas de conectividades.
Nio hé significado se o significado ndo é compartilhado. E nesse sentido que @:mnwﬁ\Ow ,m
intertextualidade para compreender a relagdo homem-objeto-ambiente ~ no caso, os moveis
nos ambientes, usados e visualizados por pessoas, a partir de varios textos.

Nosso campo de investigagdo é complexo e multifacetado, o que nos impeliu a buscar refe-
réncias documentais e tedricas que propiciassem construir uma visio polissémica. Tal atitude
foi tomada em fun¢io de acreditarmos que a compreensio® de obras visuais-materiais nio
deve assumir um viés unilateral, optando por apenas um tipo de abordagem, pois, ao travar-
mos expetiéncias com uma determinada midia visual, acabamos por fazer associacbes com
outras midias e outros setores de nossas vidas. Nossas experiéncias visuais ndo ocorrem de
forma isolada.® Os estudos visuais demarcados como novo campo disciplinar sdo delineados
pelo seu caréter interdisciplinar.®*

4 JAY, op. cit., p. 66-69.

4 Sobre discussao acerca da explicagdo e compreenséo da cultura visual a partir das tradigbes das ciéncias
naturais, da ciéncia social, da hermenéutica e do estruturalismo, vide BARNARD, Malcolm. Approaches to
understand visual culture. London: Palgrave, 2001, especialmente capitulos 1 e 2.

% STURKEN, Marita; CARTWRIGHT, Lisa. Practices of looking; an introduction to visual culture. Oxford: Oxford
University Press, 2001, p. 2.

51 KNAUSS, op. cit., p. 110.
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4 VUL Uptaiuus pela LILCHLEX LUALIA4Ae, ACEITamOs qUe Nao ha imagem sem texto e nio ha
texto sem imagem, concordando com W. J. T. Mitchell .52 Objeto, representagio e discurso
estdo entrelagados. Essa conivéncia entre texto e imagem pode ser observada também em Irit
Rogoff, ao afirmar que cultura visual engloba mais do que o estudo das imagens.®* O modo
€omo texto e imagem se inter-relacionam contribui para determinar a forma de nossa experi-
éncia cultural. E mediante o encontro de varios textos sobre o mobiliirio oitocentista, deco-
ragio doméstica e o didlogo entre eles, que buscaremos enxergar os valores decorativos em-
butidos, os quais se sistematizaram na ordem visual, textual e material como constru¢des de
sentidos para uma sociedade que almejava alcancar uma imagem e autoimagem civilizadas.

Ao partirmos para o enfrentamento do mobilidrio oitocentista como integrante de ambien-
tes decorados, participe ativo de imagens decorativas porta adentro, o primeiro problema que
se interpde é o da propria condigdo do decorativo e da categoria arte decorativa, cuja discussio
significativa se concentrou no século XIX. Muitos debates ocorreram em volta do problema do
decorativo e, a nosso ver, é a nogio que legitima nio 56 o conjunto de méveis oitocentistas,
inserido na dimensao da decoragio de interiores, mas o olhar atingido e afetado por essa nova
condi¢do de estar no mundo da domesticidade. Os diferentes discursos sobre o decorativo,
(diante da intertextualidade, sdo parte das explanacdes de suas imagens, assim como estas fa-
zem parte do entendimento dos discursos, estando imbricadas no processo de atribui¢des de
significados. Longe de ser neutro, inocente, objetivo e universal, o termo decorativo e o olhar a
ele relacionado obtiveram diferentes significados em diferentes tempos e lugares.

E comum relacionarmos a decoragdo como algo préprio das elites, mas a prética de decorar
ndo foi exclusividade das classes abastadas. Atingiu camadas médias e outras ainda menos
endinheiradas. Se, talvez, os menos capacitados economicamente nio foram afetados pelas
discussdes acerca dos melhores esquemas decorativos para cada tipo de cdmodo, eles foram
impregnados pelo desejo de transformar suas moradias em lares, locais apraziveis, bons de
olhar e de neles estar. O alcance do sentido do decorativo a virias classes foi consequéncia do
alastramento de seu interesse e da repercussdo de certas representacoes. O que antes era res-

trito a0 meio profissional e intelectual, passou a ser assunto de jornais, manuais domésticos,
revistas e romances, fotografias.

Elegemos o fetichismo dos ambientes e objetos oitocentistas para representar valores e
gostos dos produtores e comerciantes, dos consumidores e usuirios. O fator subjetivo nio
pode ser negligenciado, porque ¢ o sujeito que atribui valores a0 objeto. O mével e 0 ambien-
te ndo podem ser tratados como objetos neutros. Como fetichismo entendemos “(...) o ato
de investir os objetos de significados que ndo lhe s3o inerentes”s; logo, o fetichismo é uma
ferramenta dtil para pensar sobre a maneira como as pessoas dotam as coisas de significado,

porque os sentidos dos objetos ndo estdo nos objetos. Conforme nos fala Ulpinano Bezerra
de Meneses:

2 MITCHELL, 1994, op. cit., p. 95.
% ROGOFF, Irit. Studying visual culture. In: MIRZOEFF, 1998, op. cit., p. 14-16; p. 14.

* CARDOSO, Rafael. Design, cultura material e o fetichismo dos objetos. ARCOS. Design, cultura material e
visualidade, Rio de Janeiro, v. 1, ndmero Gnico, p. 15-38, out 1998; p. 28.
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O fetich1Smo consiste, precisamente, No AesloCamento de Sentidos aas relagoes socials — onae
eles sdo efetivamente gerados — para os artefatos, criando-se a iluso de sua autonomia e
naturalidade. Por certo, tais atributos sdo historicamente selecionados e mobilizados pelas
sociedades e grupos nas operagdes de producio, circulagdo e consumo de sentido. Por isso,
seria vao buscar nos objetos o sentido dos objetos.**

O fetichismo dos objetos envolve o levantamento dos significados atribuidos e apropria-
dos a eles: “O fetichismo funciona ao mesmo tempo como atribuicdo de valores subjeti-
vos ao objeto e como apropriagdo de valores subjetivos representados pelo objeto (ou nele
embutidos)”.% Esses valores sio desenvolvidos em diversas midias e por meio de diferentes
relagdes sociais. A partir de seu estudo, poderemos entrever a valorizagio do gosto pelo deco-
rativo, verificar de que modo foram apropriados os valores exégenos e os valores simbélicos,
e eleger um olhar pouco explorado para os objetos decorativos, o que pode contribuir mais
efetivamente para compreender praticas culturais vigentes.

O olhar que estamos denominando de decorativo é uma construgdo cultural. As defini-
¢des relacionadas a decoracdo e ao decorativo devem ser participantes ativas no processo de
significagdo. Esse olhar foi sendo lapidado por varios meios, tanto visuais quanto mmma.Om.
Para mapear o que construfa o olhar decorativo, resolvemos olhar criticamente para os meios
em que a decoracdo se fez apresentar e representar. Para dar exequibilidade a pesquisa, _.,\mm.
tringimos o campo de atuagio, o que implicou deixar de fora alguns setores que também
contribuiram, a nosso ver, para a construgio desse olhar e priorizar outros, julgados de maior
repercussio e impacto sobre a capacidade visual para o decorativo: os manuais sobre decora-
¢do do lar, as propagandas e gravuras, as fotografias.

Foi durante o século XIX que esses significados e valores foram declarados e representados
em variados meios; portanto, passiveis de serem levantados e analisados na sua diversidade.
Nas midias de propagandas, nas fotografias, nos manuais de decora¢io, nas gravuras, encon-
tramos um universo de textos e imagens que problematiza as questdes do decorativo e auxilia
na construgio de suas significaces. Em alguns desses documentos, o texto interage com a
imagem (propagandas, manuais) e traz outras dimensdes de sentido, permitindo o desdobra-
mento de novos significados.

A cada tipo de dispositivo, hd um tratamento de olhar especifico e uma configuragdo de
escala diferenciada do olhar decorativo. Cada representagio subentende diferentes modos de
constru¢io de sentidos sobre os ambientes ditos decorados, demandando aproximagio com
sua idiossincrasia para que sua participagio na constru¢io de sentido alcance uma leitura
além da planar e da documental.

5 MENESES, op. cit., p. 3.
% CARDOSO, 1998, op. cit., p. 24-25.

QO Olhar Decorativo

o
futs



FADDUS PAKA ULHAK UECUKAILIVO

Para ordenar os varios caminhos abordados na construcio de sentido do decorativo porta
adentro, optamos por distribuir as tipologias de representagdes por capitulos diferenciados,
intercalando as fontes de predominio escrito com as de imagem, em vez de criar blocos estan-
ques. O caminho escolhido implica uma metdfora, um jogo com méveis: o jogo da danca das
cadeiras. Escolhemos cinco cadeiras para o jogo, cada uma representando um foco diferenciado
sobre os sentidos do decorativo e sobre as diversas implicagdes da construcio do olhar decora-
tivo. O leitor, aquele que vai se sentar em muitas cadeiras, vai ocupar, a cada rodada ou a cada
capitulo, posicio que lhe permitira assumir diferente ponto de vista. Ao terminar o jogo, o
leitor terd incorporado maltiplos 4ngulos de visdo e estara capacitado para o olhar decorativo.

O sentido decorativo nio era inerente ao objeto, mas fruto de construcdes que levaram a
mudangas na forma de olhar para os objetos domésticos e para os ambientes de casa. Confor-
me lugares de discurso, os sentidos podem se transformar. A decoracio tratada pelas revistas
¢ diferente daquela abordada pela economia doméstica, assim como se difere da dissertada
nos manuais de decoragdo. Os sentidos do decorativo foram dependentes de tempo, lugar e
meios. Para melhor compreender sua complexidade, é recomendavel considerarmos as varias
ordens de discurso que envolvem as falas sobre o decorativo, seguindo indicacdes de Michel
Foucault e acreditando que a historicidade dos conceitos est4 relacionada ao processo histé-
rico que os formulou. Procuramos, entdo, enfrentar a problematica da decoracio quanto & sua
definigao, historicidade, natureza, valorizacio, representagio. Trabalhamos com dois grandes
eixos de fontes: um, em que se evidencia a educacio do olhar decorativo, o qual percorre os
dois primeiros capitulos; e o outro, que lida com a construcio das capacidades visuais que

possibilitaram e deram visibilidade ao olhar decorativo a partir de fontes visuais e/ou tex-
tuais, nos capitulos seguintes.

Os manuais domésticos, estudados no primeiro e no segundo capitulos, serviram de re-
feréncias balizadoras sobre os modos ideais de decorar as casas da boa sociedade no Rio de
Janeiro. Enderecados as donas de casas, muitos deles abrangendo a economia doméstica, essa
modalidade de manual procurava tornar acessivel e inteligivel a decoracio do lar para leigos,
ampliando o dominio do decorativo para além do fazer artistico-profissional. Essas obras
tiveram importante repercussio em quase todo o mundo ocidental e foram responsaveis por
auxiliar a estabelecer e compartilhar c6digos de leitura e normas de controle das aparéncias
das coisas dentro das casas, e a ensinar a ver indicadores de posicdes sociais e de género por
intermédio da decoracio.

No segundo capitulo, partindo das diferentes conotacdes que a decoracio alcancava con-
forme o comodo da casa e, incentivados pela metodologia proposta nos manuais domésticos,
optamos por oferecer uma sintese das orientacdes conforme o comodo, sugerindo um pas-
seio, tal qual um flaneur,” que implica formas diferentes de olhar para cada ambiente da casa,
como um percurso ideal de conhecimento da decoragdo porta adentro.

** Conforme acepgao de BENJAMIN, Walter. Le flaneur. In:

- Paris, capitale du XIX® siécle, op. cit., p.
434-472.
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Outras modalidades de imagens de decoragdo circularam pelas maos e diante dos olhos da
boa sociedade carioca, como as ilustra¢des veiculadas nos periddicos, charges, passando pela
moda até a publicidade. No capitulo trés, recorremos as revistas ilustradas e almanaques,
considerados importantes fontes visuais da época, que auxiliaram a qualificar o othar para os
ambientes domésticos.*® Dentre as revistas ilustradas consideradas as mais conceituadas do
pafs,*® que iniciaram suas edi¢Ges nos primeiros anos do século XX, destacamos a Revista da
Semana, inaugurada em 1900 por Alvaro de Tefé,® por causa da segao Jornal das Familias, que
trazia dicas sobre decoracdo dos lares. Analisando-a, podemos tragar as principais motivac¢des
para preferéncias de compra e de que modo os artigos para decoragdo eram apresentados.
Nesse periddico, eram significativas as propagandas ligadas a decoracio, dentre as quais des-
tacamos as da Casa Nunes, cujas imagens e jargdes traziam sugestdes para se ler a decoragio.

Ao retomar as representagdes sobre os interiores domésticos e os méveis, podemos com-
preender com que filtros os contemporineos daqueles ambientes viam seu mundo. Eles pro-
duziam significados e sentidos sobre os interiores que apresentavam. No quarto capitulo,
assuntamos os retratos das pessoas e o habito de troca dessas fotografias, o qual favoreceu
um circuito social considerdvel, disseminando certos sentidos entre identidades, cenérios e
objetos. Tirados, ainda, em esttidio, com poses e trejeitos,® muitos méveis e outros elementos
decorativos permitiram construir certas leituras de personalidade e estabelecer interdepen-
déncia entre pessoalidade e decoragdo. Em seguida, os retratos puderam contar com novo
lugar de inscrigdo: a prépria casa e sua decoragio.

As fotos dos interiores, por razdes técnicas, s6 apareceram na década de 1880 e “deixam
entrever o cotidiano e o bem-estar das familias abastadas”.®? Por meio das fotografias, pode-
remos evidenciar as posses domésticas, a organizagio dos méveis no espago, as influéncias
da moda e as expectativas de seus moradores. As fotografias serdo tomadas como imagem/
documento e como imagem/monumento,*® podendo informar tanto os aspectos materiais
quanto revelar o que a sociedade do periodo estudado desejava perenizar de si mesma no
futuro. Para analisar esse duplo aspecto, segundo Ana Mauad,®* deve-se observar que tipo

% A grande maioria dos periddicos pesquisados foi acessada na biblioteca do Arquivo da Fundagao Casa de Rui
Barbosa. A pesquisa foi complementada na Biblioteca Nacional e no Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro.

® Cf. MARTINS, Maria Luisa. Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de Republica, Sao
Paulo (1890-1922). S&o Paulo: Edusp/Fapesp/Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2001, p. 186.

% O semanario pertencia ao Jornal do Brasil e nele vinha encartado,até o ano de 1915, quando passou a ser
propriedade da Companhia Editora Americana, que empregou novo maquinario americano para impressio e
possibilitou uso de cores.

¢ Conforme expressdo de TURAZZI, Maria Inez. Poses e trejeitos — a fotografia e as exposigbes na era do
espetaculo (1839-1889). Rio de Janeiro: Funarte / Rocco, 1995. Agradego a Inez Turazzi por ter-me au
com as questdes referentes & fotografia.

2 MAUAD, Ana Maria. Imagem e autoimagem do Segundo império. In: ALENCASTRO, Luiz Felipe de. (Coord.)
Histéria da vida privada no Brasil 2 — Império: a corte e a modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1997, p. 199.

53 Conforme LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In: ROMANO, Ruggiero. (Org.) Enciclopédia Einaudi.
Meméria-Histéria. Lisboa: Imprensa Nacionat / Casa da Moeda, 1984, p. 95-106.

% MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e historia ~ interfaces. /n: Revista Tempo, v.1. UFF,
Departamento de Historia, RJ: Relume-Dumara, 1996, p. 73-98.
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de sociedade produziu essas fotografias, levar em consideragdo outras fontes (textuais e nao
textuais) e conhecer o circuito social da fotografia.

Para acessar fotografias pertencentes a um conjunto controldvel, optamos por trabalhar
com cole¢bes em determinados arquivos, escolhendo a cole¢io Thereza Christina, na Biblio-
teca Nacional, que corresponde as fotografias doadas por D. Pedro II; as fotografias perten-
centes a Rui Barbosa e a Benjamin Constant, devidamente preservadas nos arquivos dos seus
respectivos museus; e conjuntos de fotografias que contivessem consideravel reproducio
de interiores de casas, encontradas, em sua maioria, no Instituto Moreira Salles. Com esse
universo (com fotografias inéditas), procuramos abarcar referéncias da familia imperial, de
figuras pablicas importantes para a constru¢o da histéria da nagdo a partir da Republica e de
casas de anénimos. Também ficava evidente nas revistas a crescente veiculagio de fotografias
de eventos sociais, em que os interiores se mostravam como pano de fundo ou como reforco
da narrativa textual de um acontecimento.

Em algumas ocasides, as decoragdes dos interiores se tornaram protagonistas, mudando
sua posigio de cendrio para a de ator. Esse movimento apontava para uma prdtica de publi-
cizar a decoracio de interiores, ampliando a repercussio dos modelos de decoracio daquilo
que, antes, era proprio da intimidade, da imagem pessoal e familiar. A decorac@o vista através
da maquina fotografica ocupa o quinto e dltimo capitulo, e oferece nova mirada sobre deta-
Ihes do decorativo, fazendo-nos refletir sobre quais as imagens de casa determinadas familias
julgavam importantes perenizar e como eram captadas e fixadas em papel.

O discurso do decorativo insurgia, demonstrando um novo objeto. Esse discurso era pro-
movido por um novo interesse, por uma nova maneira de olhar. Falava-se do que se olhava
e olhava-se para o que se falava, estando as instancias visuais e verbais interligadas e co-
nectadas. Por textos, representacdes, discursos e imagens cotidianas, o ambiente doméstico
oitocentista tornava-se decorado numa extensdo que nunca tinha sido vista até entdo e im-
pregnava olhares, dirigindo-os a ver imagens decorativas.

Essas imagens ¢ textos tém indicios a serem seguidos, conexdes a serem feitas, codigos a
serem decifrados. Seus significados precisam ser revistos e seus sentidos reconstruidos. Ha
caminhos a serem percorridos, imagens a serem vistas, visdes a serem pensadas, méveis e
ambientes a serem apresentados e olhares a serem encontrados. Comecemos o jogo da “dan-
ca das cadeiras”.
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DECOR E SALTEADO:
MANUAIS PARA DECORAR A VIDA DOMESTICA

MANUAIS PARA A EDUCACAO DO OLHAR

ieram da Europa as nossas principais referéncias bibliograficas, as histérias
impressas do mundo real e imagindrio, em parte responsaveis pela formagao de
nosso pensamento erudito, intelectualizado, académico. Os manuais das artes
e dos oficios e suas histérias, portanto, foram dados a ler pelo viés europeu e, com
eles, somados & nossa interpretagio, construimos um juizo e conhecimento acerca da
decoragio e dos objetos decorativos. Tomando o mobilidrio como exemplo, podemos
agrupar em dois tipos as publicacdes que objetivavam fazer conhecé-lo: obras que
ofereciam modelos de moveis, dirigidas aqueles que participavam da idealizagdo e exe-

cuc¢do dos mesmos, como manuais, tratados e inventarios; e livros que historicizavam
esses objetos ou desejavam descrevé-los, explicar suas linguagens, conforme livros
de histéria, dicionarios e catdlogos de exposi¢des. Os tratados sobre méveis ou artes
decorativas seguiam as bases dos livros sobre motivos ornamentais, os quais também
sistematizaram e ampliaram sua editoragio durante o século XIX.

Nas décadas de 1830-40, foi possivel ampliar a oferta de modelos ornamentais impressos®
a partir do barateamento do papel e do advento das impressdes mecanicas, o que propiciou a
reunido de maior quantidade de desenhos, permitindo a circula¢io de imagens em larga escala
e o seu compartilhamento por diferentes culturas. As imagens, com sua natureza de sintese e
despidas da necessidade de uma tradugio ao pé da letra (caso dos textos escritos), facilitavam a
disseminagio de valores ideoldgicos e estéticos dos grandes centros europeus. Muitos livros se
transformaram em verdadeiras enciclopédias visuais, guiando formas de ver os objetos e suas

decoragdes, e auxiliando na proliferacio dos modelos que exibiam em suas paginas.

A cromolitografia também acarretou a ampliagao das impressdes em cores, disseminando o valor
e a expressdo da cor, antes ausentes na maioria das estampas, em preto e branco. Com a possibili-
dade de imprimir em variadas cores, a decoragio ganhou forte auxilio para a compreensio de seus
principios, pois a cor é um dos elementos-chave para a composigao decorativa ¢, as vezes, o fator

% CARDOSO, Rafael. Uma introdugéo a histéria do design. Sao Pauto: Edgard Blicher, 2000, p. 41
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Importa, de fato, para a satisfagdo do olho e a tranquilidade do espirito, que as partes superio-
res do mével nio parecam suspensas no ar, sem nada que as sustente, mas ao contréario que

elas parecam repousar numa base de montantes bastante so6lidos para suporti-los.’®

O mével nos interiores requeria um outro tipo de olhar, demandava pensar na sua locagao,
na sua relacio com os demais objetos e o ambiente, e na sua distancia focal. Ao priorizar
as questdes visuais, reforcava-se a ideia de que os moéveis eram mais para ser vistos do que
usados.

Basicamente, havia duas posi¢des a tomar na decoracio dos lares: seguir a estética dos ma-
nuais e dos profissionais (baseada nas normas classicas de simetria e unidade) ou obedecer
“docilmente” a certas regras formais sensiveis, sugeridas pelos profissionais da decoragio de
interiores.'® E eram apenas esses dois caminhos, pois ninguém que pretendesse fazer parte
da boa sociedade ousava imaginar seu lar e seus méveis sem o decorativo.

Discordando do gosto da maioria das pessoas comuns, as orientacSes prescreviam digni-
dade e refinamento, e aborninavam os excessos. Era preciso ser elegante, mas sem rigidez. A
arrumacio dos objetos deveria seguir um dos chamados segredos da natureza da decoragao:
variedade na uniformidade, simetria alcancada pelo balango, e ndo pela repeti¢do. Contrastes
violentos entre cortinas, tapetes e revestimentos de méveis, paredes e tetos deveriam ser ve-
ementemente rejeitados. As imitagdes também deveriam se afastar da boa e bela decoragao.

Sejam essas ou outras regras apliciveis & decoracao do final do século XIX, o que realmente
constava dos discursos eram os adjetivos com os quais os interiores e os objetos deveriam
se qualificar: graciosos, belos, de bom efeito, agraddveis, comedidos, préprios, sensatos, dis-
cretos, delicados, bonitos, elegantes, refinados, artisticos, harmoniosos. Esses qualitativos

condensariam a natureza do decorativo em casa.

w7 || importe, en effet, pour la satistaction de l'oeil et la tranquilité de I'esprit, que les parties supérieures du
meuble ne paraissent pas suspendues en l'air, sans rien qui les soutienne, mais au contraire qu'elles semblent
reposer sur une base des montants assez solides pour les supporter”. HAVARD, op. cit., p. 56.

188 Nos Estados Unidos, cada vez mais mulheres se entregavam & carreira da decoragao de interiores, possibilitando
falar de igual para igual com suas clientes e promovendo a disseminagio do decorativo pela dtica feminina.
A respeito do desenvolvimento da profisséo de decorador, vide ARMSTRONG, Peter. Designing profession: a
journey into the interior. in: WES CONFERENCE, 2004, Manchester. Work, employmenit and society. Manchester:
UMIST, 2004. Sobre um panorama acerca das opinides negativas dos arquitetos a respeito dos decoradores-
tapeceiros, vide artigos da Revue de ['Architecture et des Travaux Publiques (1840-1890), de César Daly.
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FLANEUR PORTA ADENTRO:
PASSEIO PELA DECORAGAO DA CASA IDEAL

) = ]

GUIA PARA UM PASSEIO DECORATIVO: OLHAR HIERARQUIZADO

ara se alcangar a tdo almejada beleza dentro de casa, era preciso seguir manuais.
Eles guiavam um passeio, chamando aten¢io aqui e acold para determinados
arranjos, detalhes, méveis e objetos. Como um flaneur'®? que percorria as ruas
parisienses e, a distancia, impregnava os olhos com as maravilhas modernas, os olhos,
guiados pelos manuais, deleitavam-se com a visio de uma decoragio alheia porque

ainda ndo era a sua, ¢ eram convidados a vagar por ambientes estranhos, mas que
pretendiam se tornar familiares um dia.

A eclosdo de um flaneur doméstico esteve interligada A existéncia de um olhar decorativo,
um olhar que via as coisas de casa decorativamente e enxergava decoracio nos seus ambien-
tes enquanto por ela caminhava. Determinados objetos, dispostos sob certa ordem e arranja-
dos com gosto, despertavam um outro modo de olhar para casas. E importante ressaltar que
a flanerie ndo deve ser relacionada apenas com a experiéncia do mundo de fora, como normal-
mente € lida. Walter Benjamin demarcou virias rela¢bes da flanerie com os interiores — “A rua
como interior”'*® —, promovendo variadas analogias com os espagos interiores, o que faz crer
que o flaneur também circulava pelos espacos domésticos.

De certo que, na flanerie doméstica, o ritmo é outro, porque o movimento se diferencia. A foca-
lizacdo da visao demanda outras distincias - menores — e nem sempre o olhar pode passear pelas
coisas e superficies sem cumplicidade de outros olhos. Em algumas situagdes, o flaneur é destaca-
do pela decoragio e é foco de olhar; em outras, ele pode se amalgamar 4 decoracio e se dissimular
em meio a plantas, cortinas, almofadas, assumindo a dialética olhar/ser olhado da flanerie.

Esse espirito de um flaneur porta adentro dizia de um momento em que pessoas desejavam
conviver com objetos domésticos que satisfizessern funcdes além das operacionais. Nio se
admitia adquirir uma almofada apenas para acomodar as costas; a funco decorativa deveria

£ BENJAMIN, Waiter. Le flaneur. /n: Paris capitale du XiXe siécle: le livre des passages. Paris: Le: on;
. P du XI. 2 le livre di P. Editi
ssag S s du

%0 “La rue comme intérieur”. Ibid., p. 440.
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ser contemplada: “Nao é mais possivel, mesmo para pessoas de gostos estéticos débeis, com-
prar cadeiras meramente para sentar ou um relégio meramente para ver as horas”.””! Além
de gostar do que se via, era possivel apreciar o conjunto visual, e a apreciagio demandava
conhecimento, qualidade intelectual.

Para alcancar uma casa ideal - bela por dentro -, era preciso uma espécie de sabedoria vi-
sual - um ponto de vista s3o,'*? como diria Elsie de Wolfe. Esse ponto de vista sensato seria
capaz de discernir o artigo bom do ruim, saber arrumar as coisas nos seus melhores lugares,
destacar as melhores pecas e jogar fora as piores, ter a nogao que possibilitasse separar as
obras de arte dos objetos comuns.

O olho educado para a decoragdo permitia eclodir esse flaneur porta adentro. Ele podia
vagar por sua casa e admirar seus ambientes. Podia ler seus espagos com suas coisas e des-
vendar seu proprio cardter e sentimentos. Também seu olhar instalava-se em casa alheia, e
o flaneur passava a ser visita para frequentar um baile ou recep¢do. Nos saldes, em meio a
conversacdes, falava-se de muitos assuntos, mas os olhos nem sempre enfrentavam o inter-
locutor e passeavam pelos paramentos, pelos arranjos, pelas pecas decorativas. Para alguns,
o flaneur assumia outro género, transformando-se em flaneuse porque esse olhar cuidadoso
que estudava combina¢des de cores e texturas, formas e estampas, detalhes e miudezas seria

o olhar feminino: “Nés julgamos seu temperamento, seus hdbitos, suas inclinagdes pelo in-
193

terior de sua casa. Nés podemos falar do clima, mas nés estamos ofhando para os moévei

Apés a aquisi¢do dos conhecimentos envolvidos nas gramaéticas de decoragio de interiores,
os manuais apresentavam, cémodo por comodo, modos de aplicar suas regras conforme o
decoro préprio a cada parte da casa, unindo “o dtil a0 agradavel”. O flaneur porta adentro s6
teve sua existéncia possivel porque a arte adentrava-se pela casa burguesa e tornava-a um

lugar de aprazivel visdo. De certo, uma arte decorativa.

Procurava-se encorajar as leitoras a pensar em suas proprias decoragdes, transformar suas
casas em um mundo melhor e, para isso, bastava seguir certas normas da decoragdo. O prin-
cipal desafio era alcangar a harmonia, comecando, por exemplo, por escolher criteriosamente
o papel de parede, selecionar e dispor corretamente o mével, nio misturar coisas feias com
bonitas. Talvez a maior dificuldade estivesse em conciliar as predile¢Ges pessoais com as leis
da composigio formal - regras artisticas, que regiam os principios da beleza.

A partir de um modelo de casa - confortdvel, mas nio luxuosa —, os autores discorriam
sobre a distribuicio dos ambientes e comentavam cdmodo por cdmodo, sugerindo a deco-
racio mais adequada e que elementos seriam 0s mais importantes para suas necessidades
e até luxos. Eles passeavam pelos ambientes e guiavam o flaneur porta adentro. A primeira
compilagdo sobre palacetes ideais para a Franga do século XIX foi realizada por César Daly,

1“1t js no longer possible, even to people of only faintly aesthetic tastes, to buy chairs merely to sit upon or a
clock merely that it should tell the time”. WOLFE, Elsie de. The house in good taste. New York: The Century Co.,
1913, p. 3.

w2 4 ) a sane viewpoint”. Ibid., p. 15.

3 “We judge her temperament, her habits, her inclinations, by the interior of her home. We may talk of the
weather, but we are looking at the furniture”. Ibid., p. 21.

66 Marize M

em 1864, sob o titulo Larchitecture privée au XIX:
siécle. O modelo ideal para Daly era dispor no
subsolo os servicos (cozinha, despensa, copa,
quarto de criados); sala de jantar e gabinete de
luxo no térreo; os apartamentos da senhora e do
senhor, quarto de héspedes, gabinete de toilette,
fumoir e sala de refei¢io para a familia no pri-
meiro andar; e, por fim, no sétio, quartos para
guarda de roupas e para os criados principas.

A casa ideal foi-se tornando complexa ao
longo do século XIX, levando a outros percur-
sos ¢ possibilidades de distribuicio dos cémo-
dos. Cada vez mais absorvia sua condi¢io de
lar, desprendia-se de sua base arquiteténica e
adotava uma espacialidade propria. Cémodo
por cémodo, superficies se transformavam, va-
zios se restringiam, lugares eram escolhidos e
passeios, dirigidos. Os manuais para o lar guia-
vam suas leitoras a percursos de deleite visual.

Para melhor qualificarem o olhar
de suas leitoras para os interiores
contemporaneos, alguns autores for-
neciam um breve histérico do cdémo-
do ou comentavam sobre exemplos
histéricos, no intuito de demonstra-
rem sua erudicdo e, principalmente,
de dissuadirem o publico de transpor
decoracbes do passado'™, tomadas
como compativeis apenas com os
costumes de cada tempo e lugar cor-
respondentes. Tal discurso se fazia
necessario, pois muitas imagens mo-
delares eram de ambientes de anti-

Figura 14 - Saldo Luis XVI. Antigo hétel Double, Pari

. . , Paris.
gos palacetes (Fig. 14), gerando uma Fonte: HAVARD, 1884: pl. XXXIV.

contradi¢io entre conselhos textuais Figura 15 — O gabinete de trabalho de M. Dumas Fils.

R mgmmmsw mmnmaﬁmmwm. Fonte: HAVARD, 1884: pl.XLVI.
Figura 16 — O gabinete de trabalho de Henry Havard.
Fonte: HAVARD, 1884: pl. XLIV

158 . .
mBmMM_MUmr_HMm:,M.@o::”m.mm,mmcm_mo de estilos franceses da época dos Bourbons, considerados um anacronismo
cratica. -DUNCAN, J. H. The house beautiful & useful: bei i i

era : ! E , being practical suggestions on

M.MMMMMM%:%%MMW%MMMM:QC:.,Opmmmm__ & Company, 1907. p, 27. Henry Havard procurava Emm.m&@g: a leitora
T - Ou a mistura-los com os modernos. Cada moével do passado tinha sua i
%_mn_o:mam. aespagos e moo_mamam que o acolheram, e apenas com eles se harmonizava. HAVARD nmwﬂ:mawam
lans la Maison: grammaire de 'ameublement. Paris: Ed. Rouveyére et G. Blond, 1884. p. m,ﬁyﬁw. Ve
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Para incentivar ado¢io de decoragdo mais atualizada, apresentavam-se imagens de cémodos de
pessoas ilustres (Fig. 15) ou do préprio autor'® (Fig. 16), fotografias de méveis de empresas locais
¢ estrangeiras. Frisava-se que as casas, antes de tudo, deveriam ser habitéveis e que o uso extensivo
de entalhes, marmores, ricos brocados, méveis dourados, tesouros artisticos, improvisavam uma

nobreza (europeia) que N30 Morava em casas, mas em museus. As casas deveriam ser humanas.

Félix Ferreira, no Rio de Janeiro, j4 falava de imagens decorativas novidadeiras que ndo o
agradavam, eram demais luxuosas na aparéncia. Ele recriminava aqueles que valoravam estar
cercados com objetos que cintilavam, brilhavam e nao tinham nenhum valor real. Para ele, as
criaturas mais infelizes eram os colecionadores:

Os collecionadores sio os mais infelizes dos proprietérios. Se o sdo de quadros nido os tem
sempre diante dos olhos, se de livros nunca chegam lel-os, se de porcellanas e crystaes ndo se
servem delles para os nio quebrar, se de animaes empalhados mal lhes chega o tempo para
classifical-os sem jamais conseguir completar as colleccGes. Nada ha mais dispendioso do que
essa mania de comprar as cousas s6 porque sdo raras.'®(sic)

O jornalista incentivava a modéstia. Os ambientes domésticos, por sua recomendagio, nao
deviam ser ricos, mas asseados; ndo precisavam ostentar luxo, mas decéncia.

Alfredo Melani, seguindo tradigio italiana, comegava seu percurso decorativo pelo hall de
espera ou antecdmara, passava para a sala de receber e sala de jantar, para depois adentrar no
chamado salottino, espécie de sala mais intima. Caminhava para 0s quartos, saleta de trabalho,
biblioteca e finalizava no salfo. Henry Havard subdividia o percurso por tipos de comodos:
os de acesso (vestibulos, escadas, antecAmaras); os apartamentos de recepgao (grande salao,
pequeno saldo, sala de jantar); apartamentos de habitacio (quarto de dormir, boudoir, sala de
banho, gabinete de toilette, biblioteca, gabinete de trabalho); comodos acessérios (galeria de
quadros, gabinetes de curiosidades, fumoir, sala de bilhar).

Julia Lopes de Almeida sugeria um passeio pela casa de sua amiga recém-casada, apre-
sentando tudo que julgava digno de ser olhado, “Da sala 4 cosinha” (sic).”¥’ Seu percurso
comecava na sala, onde fora recebida por uma criada suica, que lhe apontou a methor cadeira
e cerrou os stores de seda branca, para depois chamar a dona de casa. Como era sua amiga,
Julia foi convidada a conhecer todos os comodos da casa, oferecendo uma visdo rara de se en-
contrar nos manuais. Da sala passou para o escritério, seguiu para o quarto de toilette, entrou
no quarto de dormir e, depois, no quarto da roupa, que servia também para costura. Entre os
quartos, havia um cubiculo ventilado para guarda de roupa suja. Em seguida, alcou a sala de
jantar, que dava para um terrago, visitou o quarto da criada, adentrou pela copa, cozinha, des-
pensa, quarto das trapalhadas, saleta de engomado, adega e até passou os olhos no banheiro
e no water-closet (latrina). Terminou no terrago.

5 Henry Havard apresentou imagens de seu proprio gabinete e de M. Dumas Fils. Elsie de Wolfe mostrou a
decoragio de suas casas e dos projetos que realizou.

s FERREIRA, Félix. Nogdes da vida doméstica. Rio de Janeiro: Dias da Siiva Junior, (s.d.), p. 182.

197 ALMEIDA, Julia Lopes de. Da sala a cosinha. In: . Livro das noivas. Rio de Janeiro: Typografia da
Companhia Nacional Editora, 1896, p. 157-167.

Vera Cleser'® comecou o caminho de suas orientacbes pela sala de entrada, passou pelo
escritério e sala de visita. Em seguida, dissertou sobre a sala de jantar, o dormitdrio, o quarto
de vestir, o quarto das criangas, o quarto de héspedes. Diferente dos manuais de autores
masculinos, Vera nio deixou de conferir o quarto da criada, a cozinha, a despensa, locais
onde normalmente os homens nio entravam. Nada parecia escapar aos olhos meticulosos da
autora, atenta aos detalhes de gosto, ordem e asseio do maior ao menor dos comodos.

O percurso minucioso nao era o padrdo. O maior interesse recaia nos comodos de convi-
véncia dos membros da familia, ou seja, salas e quartos. Os tapeceiros franceses apresenta-
vam a tradicio de dispor linguagens diferentes em cada cdmodo, discriminando:

(...) cada comodo de um apartamento é geralmente decorado num estilo diferente: as ante-
cimaras, sala de jantar, gabinetes de trabalho em Renascenga ou Luis XIIE os saldes em Luis
XIV, Luis XV ou Luis XVI; os quartos em Luis XV ou Luis XVI; decora-se as vezes os salGes
ou quartos em Renascenga ou Luis XIIl. Emprega-se igualmente para alguns comodos de um
apartamento rico os estilos antigos, goticos japoneses, mouriscos, etc.'**(sic)

Apesar de iniciar com um ntmero limitado de combinagdes entre estilos e comodos, o
texto admitiu outras possibilidades e emprego de outros estilos para casas mais ricas. Cada
estilo sintetizaria uma imagem, um cardter proprio a cada regido da casa. Ao mesmo tempo,
conforme idiossincrasias familiares, eram permitidas outras combinacdes, e aquela lingua-
gem, propria para os ambientes de visita, poderia ser aplicada em lugares de intimidade;
aquela imagem ex6tica poderia encontrar morada em certa sala da casa.

Para Sylvinio Junior,”® uma casa no Rio de Janeiro que abrigaria, minimamente, uma fami-
lia composta de marido, mulher, dois filhos e duas empregadas, teria 0s seguintes aposentos:
duas salas, quatro quartos, copa, cozinha, despensa, privada e banheiro. A casa a que se
remete era alugada, pois ele mesmo comentava da dificuldade de se conseguirem boas casas
e a precos justos no Rio de Janeiro, cujos proprietdrios s6 pensavam em lucros faceis. Sendo
assim, ndo se cogitavam obras, ndo se sugeriam construcdes ou demoli¢oes. A casa estava
pronta e, a partir do que se encontrava, o primeiro passo era “ (...) escolher os seus commo-
dos e distribuir os das pessoas que moram sob 0 mesmo técto” (sic).*" Na primeira parte de
seu manual, Sylvinio Junior fazia o papel de “abrir os othos” da dona de casa quando fosse
inspecionar a futura moradia, dando dicas de como verificar as boas condigbes de construcio,
de abastecimento de agua e de higiene.

18 CLESER, Vera. O far domestico: conselhos para boa direcgdo de uma casa. Rio de Janeiro: Laemmert &
C., 1902.

w8 ¢ ) chaque piéce d'un appartement sont géneralement décorés dans um style different: les antichambres,
salle & manger, cabinets de travail en Renaissance ou Louis Xlii; les salons en Louis XIV, Louis XV ou Louis
XVI: les chambres & coucher en Louis XV ou Louis XVI; on décores quelquefois des salon ou des chambres
4 coucher en Renaissance ou en Louis Xlil. On emploie également pour quelques piéces d’un appartement
riches les styles anciens, gotiques, japonais, mauresques, etc.” LENOIR, G.-Felix. Traité theorique et pratique
du tapissier: principes de la décoration. Paris: Ch. Juliot, 1889, p. 91.

20 SY|VINIO JUNIOR. A dona de casa. Rio de Janeiro: Domingos Magalhaes, 1894
21 |pid., p. 20.
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Alguns autores, como Virginia Treves, na década de 1880, preferiam um passeio mais breve
pelos ambientes da casa ficticia, resumindo-o em algumas linhas:

Entremos por exemplo n’uma casa moderna; entenda-se bem que nio dizemos um paldcio.
A saleta de entrada adornada n’um gosto severo; a sala de jantar que 0s nossos avés se conten-
tavam em mobiliar singelamente com um aparador, uma banca e algumas cadeiras de nogueira,
e onde o supremo luxo era uma ou duas poltronas, esta agora faustosamente guarnecida.
Aparadores de carvalho entalhado, armérios onde resplendem as preciosissimas porcelanas,
a esplendida prata (quase sempre de christofle; quer-se apenas que tenha britho e que dé na
vista), cadeiras de espaldar de custosos embutidos e custosos estofos.

Os quartos de cama téem mobilias de mogno, armarios de espelho, espelhos em todas as
mesas e em todas as estantes, banquinhas, divans, poltronas, os cortinados do leito e das
janellas, os reposteiros, os sophas sdo de preciosos tecidos.

Enquanto nossos avés se contentavam com um $6 quarto para mulher e marido, e assim se
davam perfeitamente e tinham menos desintelligencias do que os conjuges modernos, agora
530 necessarios dois quartos para cada casal.

Nio falemos dos gabinetes luxuosos, das salas exaggeradamente adornadas em que os guéri-
dons, as banquinhas, os contadores, as poltronas, os tapetes, as estantes cheias de ninharias,
de relogios, de jarras da China ou de Japdo, de estatuetas e de mil bagatellas, sdo tantas e
tdo variadas que enchem e obstruem todo o espago que d’antes se tinha desaffogado e livre.
(...) E as casas como que acabo de descrever ndo s&o habita¢es principescas, sio simples
casas burguezas, casas de negociantes, de advogados, de banqueiros de segunda ordem.*® (sic)

A casa desses ultimos decénios do século XIX, comparada a dos seus antepassados, passara
do precario ao extraordinario. Os objetos deveriam dar na vista, mostrarem-se destacadamen-
te, por mais que houvesse uma grande quantidade deles. Cada uma das pegas da decoragio
mostrava-se custosa, o que nio significava grande dispéndio de dinheiro para adquiri-la. A
imagem assumia a responsabilidade de ser rica, ou seja, de aparentar riqueza.

Apesar de Virginia Treves ndo dizer das disposi¢des dos méveis nesse percurso, ao longo de
seu livro, ela comentou sobre alguns objetos e suas arrumagdes, que demarcariam a presenga
dos seus donos. No caso da mulher, era importante que filhos e empregados observassem
sinais de que ela, através de seus objetos, mesmo ausente por algum tempo, estava alerta,
vigilante. Os objetos diziam das pessoas que os usavam, e eles as representavam, ou mesmo,
substituiam suas presencas. Virginia Treves sugeria:

H4 mil indicios que revelam no interior de uma casa a presenca constante da sua dona. Um
livro sobre uma banquinha, a caixa de costura ainda aberta, duas cadeiras collocadas uma
junto da outra com brinquedos de creangas em cima (...).2%(sic)

Cada canto deveria estar preenchido com demarcagdes visuais, vestigios que eram lidos
pelos instruidos. Cada época elegia os sinais que demarcariam bom gosto e distingdo. Em

22 TREVES, Virginia. O reino da mulher. Lisboa: Avelino Fernandes & Cia Editores, 1882, p. 53-61.
23 fbid., p. 89.
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fins do século XIX e primeiros anos do século XX, era comum a citagio do exemplo japonés
de morar — espagos vazios, poucos objetos, pegas artisticamente trabalhadas, querendo con-
vencer o publico de que a era dos ambientes repletos de coisas j4 havia passado e que a mo-
dernidade primava por novos lares, em que pecas de destaque pudessem ser pontualmente
fruidas, e ndo misturadas a uma montoeira de objetos. Por outro lado, a situacdo indicava que
a maioria do publico ainda preferia olhar a diversidade, a multidao, o acimulo, a variedade.

Além de sugerir a decoragdo mais propria, cada autor ou autora procurava exemplificar
suas orientacdes descrevendo comodos e, quando possivel, oferecendo imagens que apresen-
tassem a sintese de suas ideias. Nos guias nacionais, raras eram as imagens veiculadas em
suas péginas, fazendo predominar os textos. Segundo Sylvinio Junior, seu publico leitor ndo
sabia distribuir os méveis pelos comodos e, diante dessa incompeténcia, ele mesmo sugeriu
dois “planos de mobilia”, apresentados em desenho bem precirio, para a sala de um cidadao
de posses medianas.

Dificilmente, as leitoras dos manuais domésticos brasileiros de decoragdo poderiam se
guiar por imagens: quando muito, eram desenhos esquematicos, desprovidos de atrativo
visual.* Em alguns casos, as imagens exibidas eram para divertir os othos e nio reme-
tiam a nenhum esquema decorativo mencionado.?® Por outro lado, os manuais estrangei-
ros, principalmente os franceses, traziam fartas ilustracdes de interiores reais e ficticios.
Outros, em geral americanos e ingleses, no inicio do século XX, ampliavam a oferta de
reprodugdes fotograficas. Tal situacdo facilitava tomar como referéncia esquemas visu-
ais estrangeiros, pela escassez de modelos locais. Se os guias que circulavam no Rio de
Janeiro sugeriam pelas palavras a melhor decoracdo para as casas da cidade, os manuais
estrangeiros, cada vez mais, empregavam imagens e, assim, suas ideias decorativas, con-
densadas nas ilustraces, acabavam tendo maior penetragdo e repercussio. Tornavam-se
mais facilmente modelos.

A qualidade da reproduco da imagem também facilitava sua recepcio, visto que, quanto
mais detalhada e bem impressa ela fosse, maior atragdo exerceria na leitora. Os olhos percor-
reriam a folha com prazer e se deixariam fixar na composicdo idealizada. A leitora introjetava
as sugestGes visuais, e a aplicacdo 4 sua realidade era favorecida. Afinal, o resultado da com-
binagdo estava ali, diante de seus olhos, pronto para o julgamento.

Pelas sequéncias de imagens e textos, cada leitora era convidada a dar um passeio pela de-
coracio, a guiar seu olhar por dentro de casa, a fazer eclodir um olhar decorativo.

204 Caso de Sylvinio Junior.

205 Caso do Livio das Noivas, de Julia Lopes de Almeida.
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O espago de entrada (Fig. 17) deveria sugerir a qualidade de toda a decoracio da casa (sem
querer competir com os saldes) e ser uma espécie de preparagio para o que os olhos veriam
ao se adentrarem pelos espagos da casa: “Como essa é a primeira parte da casa que saida os
olhos do visitante, ela deveria ser viva e alegre”.26

Figura 17 — Sugestdo de decoracao para vestibulo de Henry Havard.
Fonte: HAVARD, 1884: pl. XXIX.

Figura 18 — Porta-bengala para vestibulo, executado por M. Legriel.
Fonte: HAVARD, 1884, p. 303.

Alfredo Melani aconselhava que o local de espera devesse estar ornado com elegancia e
jamais empregar um estilo que levasse ao tédio. O ambiente de entrada, ou antecimara,
deveria dar o exemplo da generosidade dos donos da casa, mostrando que eles reconheciam
que a espera era sempre um tormento, porém, se o convidado aguardava cercado de beleza,
0s minutos ndo eram sentidos como eternos.?”” A decoragio deveria distrair os olhos, oferecer
gentilmente coisas interessantes e belas de se ver enquanto se aguardava ser recebido.

Percebe-se que o piblico de Sylvinio Junior era outro, pois a casa imaginaria ndo possuia
sequer vestibulo, diferente da leitora de Vera Cleser, que, na sala de entrada, dispunha de
varios méveis e utensilios: capacho, aparelho para limpar os pés, porta-chapéus, cadeiras,
mesa com tinteiro, porta~canetas e pasta com papel e envelopes, cachepé com planta, painéis
para a parede.*® Para Elsie de Wolfe, nos Estados Unidos, os vestibulos eram frequentes e
deveriam ser convidativos, mas com certa reserva. Neles nio poderiam faltar os seguintes
moveis: cadeira(s), mesa para escrever, cabideiro/bengaleiro (hall-stand) (Fig. 18), o que mos-

20

© “As this is the first part of the house that greets the visitor's eye, it should be bright and cheerful {...)". ELDER-
DUNCAN, op. cit., p. 139.

2T MELANI, op. cit., p. 28-29.
28 CLESER, op. cit.,, p. 113-114.
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tra semeihanca entre as prescricdes de Vera Cleser. A identificagio do lugar dependia de certa
combinacio de méveis. Alguns itens a mais poderiam complementar o essencial, mas dentro
de certos limites. Jamais haveria um sofi ou um bufé no vestibulo, nunca um quadro com
retrato de familia, nada de bibelds. Aceitavam-se espelhos, relégios, até barémetro.

Em algumas situagdes, o vestibulo se confundia com uma antessala, lugar para se atender
os fornecedores, credores e desconhecidos. Em casas maiores, passava-se do vestibulo para
esse cdmodo, chamado de salle d’atente ou parloir®?, usualmente localizado no mesmo nivel
da entrada. Segundo Henry Havard,”' na Inglaterra e na Holanda, o dono da casa recebia um
desconhecido no parloir e, depois de té-lo visto e ouvido, julgava se era conveniente abrir a
porta da casa ao visitante ou se logo o despachava. Era um ambiente neutro e nio considera-
do como a casa proptiamente dita. Mesa ao centro, cadeiras simetricamente dispostas ao lon-
go das paredes, um espelho e alguns quadros (nunca de membros da familia) completavam a
decoragdo, que deveria ser simples, até rudimentar, mas com gosto, pela incerteza de tipos a
serem 14 recebidos. Muita luz para se enxergar bem a fisionomia do intruso, mas sugeria-se
o uso de cores escuras para oferecer aspecto distinto e austero.

Para os convidados, poderia haver também uma antessala — "antichambre -, caso o vestibulo
fosse diminuto ou a casa comportasse tal cdmodo. A decoracio j& mudaria sua fisionomia.
Funcionaria como um prefcio e teria o papel de advertir o visitante da posigao social, da for-
tuna e do carater daquela familia. Henry Havard?!! sugeria uma imagem de elegancia amavel,
que tanto acolheria uma decoragio ordenada e austera quanto algo artisticamente desorde-
nado, dependendo da situagdo, temperamento e costumes do proprietdrio. A sala deveria ser
rica sem ser muito pretensiosa, mostrar luxo sem ostentacio. Prevenia-se o convidado, mas
sem o assustar. Para isso, os franceses esperavam encontrar: um banco com almofadas de ve-
ludo; cadeiras de brago com alto encosto combinando com um canapé, no qual peles e mantas
estariam “jogadas”; mesa robusta; lanterna de ferro ou bronze e um porta-bengalas. Comple-
tando a cena, espelho de Veneza, algumas faiancas e um quadro de qualidade. Admitiam-se
brasdes e troféus de caga. As flores eram sempre bem-vindas.

SALAS DE RECEPCAO: VISITAS

Mesmo que muitos afirmassem que nio pretendiam impor gostos,*'? era na sala de visitas
que a ideia de um maior compromisso com regras “gerais” de beleza se fazia. Na sala, ou nas
vérias saletas e salGes, grande atencio era exigida para que a decoracio expressasse a posicio
social da familia e seu gosto apurado. No mais importante e formal cémodo publico da casa,
deveriam estar dispostos os objetos mais artisticos e elegantes, de modo a também entreter o
olhar dos convidados. L4 se encontravam as visitas para festas e diversio. Como se acreditava

2% Na Inglaterra, a palavra parlor também designa sala de jantar e pequeno saldo.
21 HAVARD, op. cit., p. 298.

2 ibid., p. 301-302.

22 Cf. SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 23.
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que a fisionomia do ambiente influenciava nos humores, no espirito e na conversagao, m\B
imprescindivel que o ambiente transparecesse vivacidade, alegria; do contrario, num saldo
escuro e triste, os convidados se sentiriam melancolicos. Se a sala fosse muito estreita, os
convidados poderiam se sentir incomodados, apertados, e, se grande demais, poderiam ter
a sensacdo de perdidos. Havia, portanto, uma decoragdo para cada decoro, e as proporgdes
desse decoro eram todas percebidas pelo caminhar no espaco com olhos alerta, pela andlise
visual, pela experiéncia da aparéncia. Tudo estava em exibicéo.

Regras de bem-receber direcionavam comportamentos que, por sua vez, norteavam a es-
colha da decoracio para os dias de festa. Com a ampliagdo dos relacionamentos sociais e a
diversificagio dos membros da elite, a vida social se intensificou e demandou espagos para
sua agdo. A casa entrou no circuito dos tratos sociais e seus cémodos precisaram se preparar
para recepgdes, passando por revisdes (visuais e matéricas) para bem receber e bem ostentar.
Os membros da casa também se incumbiram de reformular suas atitudes quando em presen-
ca de visitas. Agia-se de modo especial quando em dia de festa. As regras j4 eram oferecidas
em pequenas segdes de revistas, como o semanario Rua do Ouvidor, cuja segdo intitulava-se
“Normas de polidez”. Podemos perceber a importincia da preparacdo do saldo para os dias
de festa, o qual deveria estar mais do que nunca enfeitado:

Quando se recebe é necessario ter o saldo confortavelmente installado. As flores sdo um luxo
encantador, mas devemos escolhel-as de aroma suave e delicado, sob pena de causar dores de

cabega se exhalam cheiro forte.

Os visitantes deixam na ante-sala ou vestibulo o chapéo de chuva e sobretudo, mas conser-

vam o chapéo na mio e a bengala.?*(sic)

Figura 19: Vignette ilustrando a ideia de “cada um em seu lugar”: “As almofadas sao para os mmam_:Omu as
banquetas para as criangas, as cadeiras para 0s jovens, 0 canapé para 0s amigos, o pufe para os intimos e
o cadeirdo para a pessoa que veneramos.” Fonte: HAVARD, 1884, p. 305.

213 Visitas: recepcao de dona de casa. In: Normas de Polidez. Rua do Ouvidor, Rio de Janeiro, ano |, n.16, 27
ago. 1898, p. 6.
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O saldo era considerado um ambiente mais para os outros do que para si, onde a hospita-
lidade deveria estar claramente anunciada pela decoracio, além de propiciar a vivacidade da
conversagdo, empregando-se, para isso, diversidade de cores. Essa hospitalidade significava
acolher cada necessidade individual, a0 mesmo tempo que evidenciava a existéncia de lugares
sociais predeterminados. Cada um encontrava um lugar na decoracio, facilmente reconheci-
vel pela forma do assento em que se sobrepunha. O mesmo discorria Henry Havard, comple-
mentando a sentenca com uma vinheta (Fig. 19) que sintetizava qual o assento apropriado
para cada posi¢do ocupada na hierarquia familiar.

A decoragio da sala de visitas dependia do nimero de salas de recepgao (sitting-rooms)?!* existen-
tes e da localizagdo da casa (zona urbana ou rural). Em residéncias mais humildes, ou no campo,
a sala de jantar podia acolher as atividades da sala familiar. Em casas remediadas, a sala de musica
poderia ser incorporada pela sala de visitas. Nas casas maiores, a sala de visitas deveria ser usada
exclusivamente para recepgGes e ocasides cerimoniais. Nas casas francesas, o ideal seria possuir
grand salon e petit salon, um interligado ao outro, situacdo desejavel também nas casas abastadas
brasileiras, em que o petit salon assumia o papel de sala de senhoras, onde se recebiam as amigas e
o chd da tarde era servido. Caso a habitacio nio comportasse uma sala de familia, o petit salon faria
as honras de acolher a intimidade familiar, e sua decora¢io mudaria completamente.

Todo saldo, segundo dtica francesa, teria um centro bem demarcado, onde gravitariam pes-
soas e objetos. Sua propor¢do chegava a até ser determinada: o comprimento seria ¥4 superior
alargura e a altura seria ligeiramente inferior & menor das duas dimensées. Com isso, supunha-se
o banimento da monotonia visual. Muitas janelas permitiriam entrada de maior luz, e os espelhos
auxiliariam refleti-la. O uso nas boiseries de cores quentes e profundas (vermelho, grend, encarna-
do, marrom, verde-escuro) daria sensacio de acolhimento e descansaria a vista da luminosidade.
Se houvesse pouca luz, a solugio levava a nuances mais frias e suaves nas paredes: verde-claro,
azul-morno, cinza, patha, com teto claro. Varias portas favoreceriam a ideia de hospitalidade por-
que uma ou duas passariam a sensa¢io de recolhimento, retiro e dificil acesso. O teto, dividido
em caixotGes, em tom vizinho as paredes, punha-se como ideal e recebia cornija esculpida e com
realces de ouro. Do centro do teto, penderia um grande lustre de cristal ou bronze. Para um ar
mais severo, as janelas receberiam cortinas de veludo, lampas ou damasco. A lareira, em méarmore,
exibiria sobre sua mesa uma pintura decorativa, talvez um retrato. Para algo com mais magnifi-
céncia, empregava-se o brocatelle no lugar do damasco, as paredes adotariam tom mais baixo com
significativa por¢do de relevo dourado, as portas ganhariam atributos, flores e emblemas aplica-
dos. Mais dourado seria visto na cornija e no teto. A pintura sobre a lareira seguiria o gosto de Le
Brun, de Restout, de Coypel. Ainda se sugeria 2 leitora, caso fosse jovermn, amavel, galante e dada a
festas, que sua decoracio enveredasse pelas linhas ondulantes e matizes do rococéd (Fig. 20), am-
pliando o uso de espelhos. Se a leitora preferisse aparentar modéstia, era preferivel assumir uma
imagem mais préxima do gosto Luis XVI (Fig. 14). Os méveis seguiriam o estilo da decoracio
fixa, e a fantasia seria relegada aos méveis secundarios.

#'* Para os ingleses, as salas de recepgao podiam compreender: “a sitting-hall or a living-hall, a dinning-room, a
drawing-room, a breakfast-room, a morning-room, a study or library, a music-room, and a boudoir”. Cf. ELDER-
DUNCAN, op. cit., p. 149.
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Figura 20 - Grand salon do Palais des

Archives (antigo hotel Soubise),

Paris.

Fonte: HAVARD, 1884: pl. XXXI.

Figura 22 — Recanto de petit sa
segundo sugestao de Henry Ha!
Fonte: HAVARD, 1884, p. 322.

fon,
vard.

Figura 23 — Petit salon executado sob

dire¢ao de M™ Laperrine d'Hau
Fonte: HAVARD, 1884: pl. X
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tpoul.

Figura 21 — Canto de
um saldo, apresentando
o predominio da
decoragdo movel
{maoveis, cortinas, vasos,
esculturas, quadros),
segundo sugestao de
Henry Havard. Fonte:
HAVARD, 1884, p. 219.

Henry Havard também sugeria partir da es-
colha do mével para depois fazer com que a
decoracio fixa a ele se harmonizasse (Fig. 21).
Nesse caso, a imagem ornamental recairia no
movel e a decoracio lhe estaria subordinada.
Assim, orientava comegar por aquele conside-
rado mais importante — a cadeira de bragos
(fauteuil), que se acomodaria com idade, po-
sicdo, cardter e gosto da dona da casa. Para
uma idade madura, sugeria-se uma cadeira
com imagem de elegancia sélida e rica, com
certo distanciamento (préprio daqueles com
certa bagagem de vida), o que equivaleria
a0 gosto Luis XIV. Para uma jovem, gracio-
sa, modesta e coquette, uma cadeira de brago
(fauteuil) menos majestosa, mais para Luis
XVI, manteria a hierarquia e se misturaria
a outros assentos mais esbeltos e graciosos:
conversadeira, namoradeira, confidente, ca-
deirinhas, banquetas para o pé. A variedade
de tecidos também comporia riqueza visual. O
meio do saldo seria demarcado por mesa, jardi-
neira, grande vaso ou um sofd circular (borne).
Consoles e guéridons (pequeno apoio alto, com
trés pés) estariam dispostos pelos cantos e pe-
los tremés (vdos entre portas e janelas). Tais
sugestdes traduziriam a ideia de um lugar para
recepgoes e conversagoes cerimoniosas.

Para refagio familiar e reunides de amigos, o petit salon abriria suas portas (Fig. 22). As pro-
por¢des mais modestas estariam condizentes com uma ornamentagao menos pomposa e com
moveis que transmitissem ideia de mais conforto e aspecto mais despojado. As preferéncias
pessoais se mostrariam de modo franco, as fantasias teriam lugar e a sala assumiria um enge-
nhoso ecletismo: mil objetos diferentes agrupados de forma artistica, uma mistura graciosa
de méveis de diferentes épocas e estilos. Nesse cdmodo, seriam aceitos virios pequenos mo-
veis, até bastante trabalhados, repletos de apoios para acolher esmaltes, marfins, pratarias e
porcelanas delicadas, enfim, todos os bibelds que, agrupados harmoniosamente, atestariam o
gosto da dona da casa e cativariam os olhares que constantemente frequentariam aquele am-
biente: “E pela maneira pela qual esses mil bibelds, tdo preciosos, sdo escolhidos e dispostos
que a sala se reveste de um charme pessoal”.!®

Caso a situagio pedisse que o pequeno saldo se tornasse um complemento do grande salio,
sua independéncia decorativa deveria ser revista e sua imagem passaria a estar em harmo-
nia com o saldo de recep¢io (Fig. 23). Uma imagem de conjunto dominaria a decoragdo. O
pequeno salo seria um grande saldo com atenuagdes decorativas: uso da marquise em vez da
fauteuil, maior nimero de painéis nas paredes, tecidos mais alegres, cores menos escuras,
maior nimero de pequenos méveis, mil bibelds. Conforme a formalidade fosse diminuindo,
a decoracio amenizaria a severidade e criaria uma nova harmonia, escolhendo novas combi-
nagdes de linhas e cores que alcangassem uma linguagem diferenciada. Af residiria a arte da
decoracio: “A arte, nesses casos, consiste em combinar esses preciosos elementos de modo
que nosso olho seja cativado, nosso espirito satisfeito, e que as pessoas severas ¢ delicadas

nio encontrem nada a reprovar quanto aos anacronismos, dos quais devemos nos sentir
culpados”.2®

Nos Estados Unidos, a maioria das casas, mesmo menores, comportava trés salas: sala de
jantar (dining-room), sala de visita (parlour) e sala de estar (sitting room). Conforme particulari-
dades da casa, alguns juntavam vestibulo e sala para acolher os encontros familiares. Assim,
o nimero de cémodos influenciava na distribui¢do da decoragio. De modo a melhor orientar
suas leitoras inglesas, Elder-Duncan criou tabelas com trés diferentes casas, cada qual com o
niimero e tipos de comodos compativeis com seu tamanho, e com lista de méveis conforme
tipologia do cémodo (Tabelas 1, 2 e 3).

215 “C'est par la maniére dont ces mille riens, si précieux, sont choisis et disposés que le petit salon revét um
cachet personnel’. HAVARD, op. cit., p. 317.

216 | 'art, en ces matiéres, consiste & combiner ces précieux éléments, de fagon a ce que notre oeil soit capfivé,

notre esprit satisfait, et & ce que les gens sévéres et délicats ne trouvent rien a reprendre aux anachronismes,
dont il faut se rendre coupable”. Ibid.

O Olhar Decorativo

o



SALADE ESTAR SALA DE JANTAR

Mesa portatil (se o espago permite)
Suporte para plantas (se o espago permite)
10. Biombo (se necessario)

1. Piano . 1. Guarda-louga ou aparador

2. mw:mo, de piano ) 2. Quatro ou seis cadeiras

3. Armario para partitura 3. Mesa de aba-e-cancela jacobina ou mesa
4. Secretaria articulavel

5. Duas poltronas 4. Duas poltronas (se o espago permite)

6. nzmw"m..mwa ou sofa 5. Diva ou sofa (se o espago permitie)

M, Mesa de jogos (se o espaco permite) 6. Carrinho de servigo (raramente necessario)
9.

Tabela 1: Principais artigos de mo

rio em uma casa com duas salas, conforme orientagso de

Elder-Duncan. (ELDER-DUNCAN, 1907, p. 150)

Figura 24 — Moveis para sala de visitas da firma Oetzmann

& Co.: cadeira, vitrine, poltrona e pianoforte. Em mogno e estilo
Sheraton moderno: pedestal, canapé, mesa tripode, armario,
mesa ocasional, biombo. Fonte: ELDER-DUNCAN, 1907, p. 142.

Figura 25 — Sala de visitas com méveis em mogno, da firma
Waring and Gillow. Fonte: ELDER-DUNCAN, 1907, p. 217.

No modelo de casa modesta (Tab. 1), assentos e piano, com seus complementos, eram
considerados essenciais (Fig. 24). Os demais méveis poderiam ser acolhidos se houvesse es-
paco para tanto. No caso da sala de jantar, o fundamental restringia-se ao bufé e 3 mesa com
cadeiras. A medida que o bolso permitisse, determinados artigos eram aceitdveis para aquele
padr3o de casa. Para a sala de estar, eram mesas e pedestais os luxos permitidos. Para a sala
de jantar, assentos para descanso e um aparador mével completariam um aparato admissivel.
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SALA DE JANTAR SALA DE VISITAS ESCRITORIO OU BIBLIOTECA
1. Aparador 1. Piano 1. Escrivaninha ou mesa
2. Mesa elastica 2. Banco de piano 2. Duas ou trés poltronas
3. Seis cadeiras e duas cadeiras 3. Armario para partitura 3. Armario-biblioteca ou
entalhadas 4. Diva ou sofa estantes fixas
4. Carrinho de servigo ou mesa 5. Duas ou trés poltronas 4.Diva
de servir 6. Mesa de jogos 5. Uma ou duas cadeiras
5. Duas poltronas 7. Estante baixa (se o espago comuns
permite)
8. Duas ou trés cadeiras comuns

Tabela 2: Principais artigos de mobilidrio em uma casa com trés salas, conforme orientagéo de Elder Duncan.
(ELDER-DUNCAN, 1907, p. 150)

Quando o ndmero de cdmodos da casa aumentava, suas denominacdes mudavam (Tab. 2):
a sala de convivio (sitting-room) desaparecia para dar lugar a uma sala mais formal, para visitas
(drawing-room) — neste caso, a sala de recep¢do se voltava para o entretenimento dos convida-
dos, mobiliada com assentos, mobilidrio musical, mesa de jogos (Fig. 25). Na sala de jantar,
os dois méveis para guarda e apoio da louga tornaram-se necessdrios e foram acrescentadas
duas cadeiras mais elaboradas para a mesa de jantar, além de duas cadeiras estofadas para
descanso. Uma casa maior permitia acolher espago intelectual - a biblioteca, como se somen-
te fosse possivel para familias com certo poder financeiro aparentar conhecimento.

Com grande casa — sete comodos de convivio -, tornava-se possivel adotar varia¢des para
0 ato de se estar em casa (Tab.3). Cada comodo orientava-se para certas atividades e certas
imagens decorativas. Além das salas dirigidas exclusivamente para recepcdes ~ dining-room,
drawing-room, music room, ofereciam-se novos ambientes para um convivio mais intimo, se-
parando, demarcadamente, lugares para gente de fora e para gente de dentro da familia.
Sala para as refeicdes corriqueiras, sala para uso de dia, para aproveitar o aquecimento e
luminosidade naturais do sol, sala para encontros familiares, completavam um conjunto de
convivéncia estreita que atendia a diferentes atividades, possiveis de serem desenvolvidas
dentro das casas inglesas.

Os comodos de recepgio ganharam mais objetos, ndo mais essenciais, mas para formar um

« ”»

ambiente “completo”, agraddvel, com maior elaboraciio visual. A sala de visitas teria mais
pedestais para plantas e expositores para curiosidades. Na biblioteca, além do convencional,
mapotecas para grandes impressos e mesa exclusiva para o chd. Apenas para essas casas de

maior dimensio estilos especificos eram recomendados.
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. Madame Pariset?” julgava ser mais agradavel a disposicio quadrada, com janelas em frente
Juig; 13 q J
a porta e lareira no meio da parede. As cortinas de musselina e drapeado de franjas guarnece-

Imente

s&o usual
preferiveis.

riam o0s vdos e combinariam com as cores claras e alegres, préprias para os salées. Para mobi-
liar um saldo mediano, ela sugeria um canapé ou diva, duas bergéres, seis cadeirdes (fauteuils),

6. Mesas de jogos

aba-e-cancela ou
7. Biombos

portateis
curiosidades, etc.
Nota: — Méveis
em carvalho,
com padroes
dos séculos

XVit e XVIli,

4. Relogio de pé

HALL DE
ENTRADA

1. Mesas de

2. Mesa porta-
3. Cadeiras de
espaldar alto

5. Varias outras
cadeiras

8. Vitrines para

quatro cadeiras. Caso fosse do agrado dos donos da casa, um piano poderia ser localizado em

frente 2 lareira, substituindo o canapé. Entre as janelas, um console era esperado, acompa-
nhado de espelho. Espelhos também estariam presentes sobre a lareira (decorada com relégio
e girandolas) e sobre o piano ou canapé. Uma pequena mesa redonda e mesa de gamao eram

-biblioteca

aconselhadas.

Uma
de

aparéncia

Para Augusta Moll-Weiss,?® o melhor revestimento para as paredes das salas eram os painéis
p p
appui. Os

B

SALA DE DIA

1. Poltronas

2. Sofas ou divas
3. Secretaria ou
escrivaninha

de madeira, principalmente os que se fixavam na parte de baixo da parede — lambris d

4. Mesas portateis

5. Armario
podem ser de mogno

ou em um tipo

leveza e conforto
moderno.

6. Costureiro
é normalmente o
objetivo. Méveis

Nota: —

zécalos assim guarnecidos protegeriam as paredes do rogar dos méveis. Para os apartamentos
mais modestos, ela admitia o uso de papéis de parede, mas dava preferéncia  pintura laqueada,

{a ou

decorada com pochoir, ou ao revestimento cerdmico, ambos facilmente lavaveis.

&0

Alfredo Melani aconselhava o estilo Settecento (Luis XV e XVI). Elsie de Wolfe?'® nio mais
sugeria estilos especificos, preferindo apontar os tipos de méveis necessarios: muitos as-

similar & sala de jantar,

Estilos do século

XVl ou XVill s
largamente preferidos.

SALA DE ALMOGO
4. Carrinho de servigo

2. Pequena mesa
de jantar ou mesa
de aba-e-cance
mesa jacobina
2+Conjunto de

5. Uma ou duas
poltronas

Nota: ~ Moveis de
carvalho em estilo

1. Bufé
cadeiras

sentos confortaveis, espelhos, pequenas mesas, flores, objetos de arte, ventarolas, miniatu-

ras, gravuras francesas, esmaltes ou porcelanas (Fig. 26). Ela recriminava a permanéncia de
objetos pessoais na sala de receber, identificados como revistas, livros, cestas de trabalhos
manuais. A decoradora americana era adepta do chintz, dos tecidos de William Morris e das
cores claras e alegres que mantivessem o aspecto luminoso dos interiores. Diferente da maio-
ria dos manuais, o de Elsie convidava a leitora a percorrer os interiores reais das casas que

ESCRITORIO QU

1. Estante de livros ou
armérios, bibliotecas
(fixos os moveis)

2. Escrivaninha

3. Poltronas

4. Sofa chesterfield
ou divas

BIBLIOTECA

5. Mapoteca ou
armario para grandes

livros

havia decorado e, por vezes, explicava como era o aspecto anterior do comodo em questio,

para chas ou cinzeiros
7. Mesa de jogos

8. Porta-papéis
Usualmente, modelos

6. Pequenas mesas
Nota: - Moveis
sélidos, usualmente
€m mogno, severos e
dignos de destaque.
Cadeiras e divas
muito confortaveis.
do século XVill sao
preferiveis.

quais problemas enfrentara e as solu¢des que empreendera. O texto conduz a observagio
dos esquemas decorativos encontrados nas fotografias, enfatizando questdes de disposicio e
propor¢ao, passiveis de serem observaveis pela imagem.

(para violinistas, etc.)
5. Arméarios para
duas séo contiguas. A
caixa do piano deveria
ser usada como

partituras
7. Poltronas ou divas

Nota: Normaimente,

3. Banco de piano e
de acordo com

SALA DE MUSICA
1. Piano

2. Orgao
(ocasioalmente)
assento duplo

4. Estante musical
6. Biombos

a sala de visitas,
especialmente se as
referéncia ao resto
dos moveis.

tingido,

Figura 26 — Modelo para sala de
visitas, sugerido por Elsie de Wolfe.
Fonte: WOLFE, 1913, p. 136.

1. Cadeiras de varios
tipos

2. Suportes para
vasos e jarras

SALA DE VISITAS
3. Divas

(ocasionalmente)

5. Biombos

9. Mesa de jogos

10. Mesas portateis ou
tremés

podem ser em estilo
francés ou inglés,
usualmente leves

e graciosos, em
mogno, pau-cetim

etc. Pegas embutidas
ou douradas. Estilos
franceses e ingleses
de fins do século XVIII.

6. Banquetas para
ou sicomoro

4. Pequena
estante giratoria
cadeiras

7. Vitrines para
porcelanas ou
curiosidades

8. Mesas para
curiosidades
Nota: Os moveis

7 PARISET, Madame. Nouveau Manuel complet de la maitresse de maison ou lettres sur'economie domestique.
Paris: Librairie Encyclopédie de Roret, 1852, p. 15-17.

Tabela 3: Principais artigos de mobiliario em uma grande casa com sete salas, conforme orientagdo de Elder-Duncan. (ELDER-DUNCAN, 1907, p. 151)

#® MOLL-WEISS, Augusta. Le livre du foyer. Paris, Librairie Armand Colin, 1919, p. 124-126.
¢ WOLFE, op. cit., p. 134-147.

SALA DE JANTAR

1. Aparador

2. Mesa elastica,
circular, ou vérias
pequenas mesas.

3. Conjunto de
cadeiras de jantar

4. Mesa de servigo
(ocasionalmente)

5. Carrinho de servigo
Nota: - Normalmente,
moéveis em mogno,
sdlidos e distintos,

do comego do séc.
XVl ao fim do séc.
XVIil. Uso comum de
padrées.
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Um dos grandes incémodos para o planejamento da decoracio era a insercio do pianofor-
te, considerado um problema pelo seu tamanho, forma e cor. Elsie de Wolfe nio gostava de
pianos e procurava dissuadir seu uso nas casas. Para ela, nio eram decorativos. No Brasil, os
pianos foram acolhidos em profusio e esperava-se encontrar 20 menos um em alguma das
salas da casa. Além do piano, Félix Ferreira falava dos muitos objetos estrangeiros que costu-
mavam enfeitar as casas, gerando uma expectativa visual:

O erable francez, o chario da India, os espelhos de Veneza, os tapetes Gobelins, as porcelanas
de Sévres e os crystaes da Bohemia, ostentam-se profusamente em nossas habitacbes, nio ja

dos ricos unicamente mas dos simples empregados publicos e até de pequenos negociantes,
industriaes e artistas.??(sic)

Por oposicdo, Félix Ferreira lembrava as antigas casas brasileiras compostas com algumas
cadeiras, um canapé, dois aparadores, cama de casal e uma outra cémoda, um armério de
louca, mesa de refei¢Ges e suas cadeiras, tudo em jacaranda. Naquele momento de tltimas

décadas do século XIX, “(...) as familias nem as da mais mediocre condigdo se contentam com
a nossa passada modestia” (sic).*!

Félix Ferreira, & medida que recriminava a profusio decorativa das casas do Rio de Janeiro,
oferecia pistas de como se arrumavam:

Os salbes de visita abrem-se dia e noite de par em par a amigos e ndo amigos; uma enormi-
dade de cousas de pura phantasia, sem valor intrinseco e até sem prestimo, de crystofle, de
nikel-plate, substitui os objectos de verdadeira prata e valor real.??

()

As portas de outr’ora feitas para dar livre passagem ao ar e 4s pessoas, imaginou-se orna-
mental-a com reposteiros ou cortinas, s6 para dar emprego s ricas tapecarias ou bordados
em linho. J4 sendo sabe como se entra ou como se sahe dos aposentos modernos. Dir-se-hia

que se nao trata de esconder sendo tudo quanto é util para deslumbrar os olhos com o que ¢
inutil ?»(sic)

Fantasia e deslumbramento dos othos balizavam modos diferentes de encarar as casas bra-
‘sileiras, as quais, segundo Ferreira, pareciam deixar escondida, ultrapassada, toda imagem
de vinculo com a simplicidade e a utilidade. Pela ética desse autor, a distracdo dos olhos, o
encanto do espirito e o flaneur porta adentro eram tratados como algo vdo, pois nio se confor-
mavam com um ideal de simplicidade e honestidade, os quais ele defendia. No passado, aqui-
lo que se via era o que parecia, ¢ a vida doméstica se satisfazia com a modéstia visual. Olhar
algum objeto ou um quadro era tomado como inttil porque ndo se enxergava a utilidade de
seus encantos, a sua decoragdo. A relagao com os objetos estava presa em sua materialidade
e se enfraquecia, porque cada vez mais vista e menos manuseada. Uma nova maneira de usar

20 FERREIRA, op. cit., p. 178.
2% bid,, p. 177.
22 [bid, p. 180.
=3 Ipid, p. 181.
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0s objetos estava sendo aprendida: eles deixavam de ser usados pelas mios para serem usa-
dos pelos olhos. Usavam-se os objetos quando se os othavam. Usavam-se as salas de visitas
apenas com o passar dos olhos.

Sylvinio Junior falava de uma sala de capricho, simpatica, clara, risonha ou doce. Sugeria
a substituicdo do papel de parede pela pintura a dleo, dissertando sobre suas vantagens eco-
ndmicas (podiam ser lavadas), climaticas e de beleza, demonstrando o quanto seu discurso
estava sendo auxiliado pelos tratados higienistas. Vera Cleser, mesmo ferrenha defensora do
asseio doméstico, jd ndo mostrou preocupacio significativa com a limpeza da sala de visitas,
a qual admitia estar repleta de enfeites (cachepds, estatuas com pedestais, cristais, jarras
com flores, potes, espethos, porta-cartdes, cestinhas, bronzes, toalhinhas, etc.), defendendo
uma ambienta¢do comandada pela imaginacio e pelo gosto delicado e artistico. A decoragdo
da sala de visitas, de carater mais feminino, corresponderia proporcionalmente as posses da
familia e ao seu status social, e, mesmo constituida de uma variedade de méveis e acessoérios
capazes de expressarem individualidades, deveria apresentar certas caracteristicas invaria-
veis: paredes com pinturas decorativas a 6leo, piso em madeira encerada, tapete de cor clara,
cortinas em creme ou cor de ouro. Sylvinio Junior concordava. As cores claras eram as indi-
cadas, principalmente em caso de salas pequenas,?** realidade encontrada nas casas de suas
leitoras. Ademais, sugeria que, se houvesse gente habilidosa na familia, ela mesma poderia,
com “paciéncia e amor”, decorar as paredes.

Vera Cleser recomendava que os assentos nio estivessem rentes a parede, mas agrupados
perto de mesinhas (de diferentes tamanhos e feitios), e o sofd fosse colocado de forma obli-
qua no canto da sala. Uma conversadeira ou mesa porta-cartes ocuparia o centro, demarcado
com tapete. Sobre as mesinhas, forradas de toalhinhas de diversas técnicas de agulha, seriam
colocados frascos com flores, fotografias, cestinhas, quadrinhos, livro, blocos, lapiseira. O
piano ndo deveria estar contra a parede e era recomendavel estar acompanhado de estante
alta para musicas, com espaco para abrigar fotografias, estatuetas e bibelds. Um grande es-
pelho poderia ocupar o vao entre duas janelas e ser acompanhado por “elegante mesinha”,
coberta com pano de pelicia, duas jarras de flores e uma estatueta de bronze. Entre outras
janelas, uma tripeca (pedestal com trés pés) acolheria pesado cachepd de cobre com begénia.
Nos cantos ndo ocupados com moveis, deveria haver colunas com estdtuas e/ou cachepds
com palmeiras e avencas.

Sylvinio Junior apresentou dois projetos de sala, acompanhados de um modesto esquema
em planta baixa, sendo o segundo apresentado exclusivamente pelo desenho e sua legenda.
O primeiro projeto (Fig. 27) ele considerava mais aparatoso e préprio para uma sala maior,
frente ao segundo mais simples (Fig. 28), adequado a um cémodo de menor dimensao.

224 As cores sugeridas eram “lilaz, rose-saumon, cinza e rosa fanada, amarello de folha seca com enquadramentos
de verde malva fenecida, todas acompanhadas de finos filetes dourados”™. SYLVINIO JUNIOR, op. cit,. p. 23-24.
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Figura 27 — Modelo N° 1 de disposigao de moveis para sala de estar, de acordo com Sylvinio Junior.

A, porta de entrada da sala sobre o corredor; B, grupo com os grandes vasos decorativos; C, estante de mu-
sicas, albuns, etc,; DD, ottomanas; E, piano; F, grupo de angulo; G, élagére ou dunquerque grande; H, grupo

para jogos; I, conversadeira; JJ, janelias; K, porta para o interior. Fonte: SYLVINIO JUNIOR, 1894, p. 35.
Figura 28 — Modelo N° 2 de disposi¢do de moveis para sala de estar, segundo Sylvinio Junior.

A, grupo & esquerda: canapé e puffs; B, columna para vaso ou estatuera entre janellas; C, grande dunquer-
que; D, piano; E, columna ac fundo para cortar o centro do triangufo feito pelo piano e a juncgéo das pare-
des; FF, recostos; G'mdvel de canto. As linhas significam cadeiras. Fonte: SYLVINIO JUNIOR, 1894, p. 36.

Vejamos o primeiro caso, em que o autor detalha suas sugestdes por escrito:

Sinos pedissem um plano de mobilia, entre muitos que temos em mente e alguns executados,
darfamos o seguinte: Supponhamos a sala de um modesto cidaddo que nio jogou na Praca no
tempo das riquezas faceis: papel entre claro e escuro sem flores vistosas (...), poucos quadros
(...). Numa parte da sala, em um pequeno canto de parede, um pequeno grupo de jacarandd,
com assento de palhinha e meio encosto de seda estofada com apanhados de botio, e um
tapete; 20 lado do sofd ou canapé vasos grandes, com chasse-pots, de plantas decorativas (ficam
banidas as infames plantas e flores artificiaes); no centro do grupo um gueridon coberto para
os albuns; na parede grande em frente 4 porta o piano-meio-armario, negro, sem coberta, ten-
do apenas um estreito panno oriental no tampo da caixa para descancar dois vasos pequenos
em pote, bojudo e baixo, de flores; ao lado, ottomanas, ou simples fauteuils de pallinha, mas
de um modelo novo, isto €, que nio seja estipido e alto como os que usam fazer as nossas
fabricas de moveis; na parede contigua (como se vé no desenho abaixo) uma estante alta para
musicas, recorda¢des de viagem, photographias, pequenas colle¢des, etc., e sobre ella um
fino bronze ou bom biscuit; num dos angulos das paredes um grupo baixo e apropriado ao
logar, para a palestra intima, em voz baixa; em outra parede um pequeno canape com cadeiras
esguias em torno de uma mesa quadrada para os jogos, pousando sobre tapete, e por fim um
alto étagére com uma s6 porta de espelho e tampo de marmore para os vasos, objectos de arte,
etc. Um espelho fixo numa das paredes serd o bastante. Ao centro da sala pode ficar uma
conversadeira.?**(sic)

25 SYLVINIC JUNIOR, op. cit.,, p. 32-35.
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De modo a que os leitores menos abastados ndo ficassem descontentes, Sylvinio Junior
sugeria dois planos de salas de visitas com méveis mais baratos:

Sala de chio esteirado (esteira de quadradinhos vermelhos e brancos) ou cerado; paredes
simples e poucos quadros - oleo, agua-forte ou gravura, sempre em molduras largas; grupo de
vime (ha lindissimas cadeiras de vime, ou de bambu e pathinha) a um canto; em o canto fron-
teiro urna simples mesinha de bambus com prateleiras para vasos e flores; na maior parede da
sala um dunquerque preto, ou uma estante de albuns, ou um contador de boudoir; cadeiras de
palhinha, os dois cantos restantes tomados por grandes puffs de chita; ao centro uma mesa
quadrada de bambus, forrada de esteirinha, para vasos de plantas exoticas arrumadas com
gosto. Cortinas de chita de ramagens, ou estampa oriental.

Outro. — Chéo igual ao precedente (0 que sera feito 4 vontade da dona de casa), grupo de pa-
lhinha ou vime ao canto, formando triangulo com a parede; ao fundo um alto mocho esguio
e envernisado para um grande péte de faianga com tinhordes; piano ou dunquerque; outro

grupo de palhinha e puffs de chita ladeado de jarres de madeira, barro ou faianga com plan-
tas, cadeiras, e ao centro columna com estatua, mesa porta-cartdes ou conversadeira.22(sic)

Esses dois modelos ndo mereceram desenhos correspondentes de seus arranjos na sala,
visto que o nimero de pegas era menor, o que simplificava a descri¢do de suas disposi¢oes.

Além da sugestao da mobilia e sua arrumagio na sala, Sylvinio Junior deu especial atencio
a decoragio dos tetos.

Os téctos desde que ndo tenham lustre de gaz d'elegante podem ser decorados nos cantos
com leques, ventarolas, chapéos chinezes e bolas de vidro colorido, tendo-se sempre em vista
a harmonia e correcgao das disposicoes. Para os téctos lisos, como se encontram em algumas
casas de aluguel, aconselhamos um bonito systema de decoragio: fazel-os pintar de azul muito
esmaiado, o mais esmaiado possivel sem perder a cér, ou de agua-verde, collocar em linha cir-
cular um pequeno grupo de andorinhas de faianca de Caldas ou de péssaros chinezes, de sorte
que imite as linhas que as aves tracam no céo; ¢ de um bellisimo effeito se for bem combinado
e artisticamente dirigido. Pode-se tambem decorar os téctos com grandes chromos de flores e
aves, mas € preciso cuidado para ndo cahir no ridiculo decorativo, cuja consequencia & terrivel
para os creditos da dona de casa. Qualquer destes dois processos vai admiravelmente bem com
os dois ultimos modelos de mobilia, que demos. Recommendamos muito as modernas mobilias
inglezas, estylo anglo-japonez: s3o baratas, bonitas e decentes.?”’ (sic)

Cores e motivos harmonizavam-se para levar graca ao teto daquela sala modesta e equi-
libravam-se com os modelos de méveis propostos. Supetficies e objetos se comunicavam
através de uma nova linguagem: a decoragio de interiores, nio mais exclusiva de palacetes. A
questdo central para que o belissimo efeito fosse alcangado na decoracio do teto tinha como
imperativo a combinagio apropriada, a correcio das disposi¢Ses ¢ a harmonia alcancada com
diregdo artistica. A falta dessa geréncia poderia levar 2o “ridiculo decorativo” e causar péssi-
ma impress3o aos visitantes, mostrando que nem os tetos escapavam de seu olhar.

25 Ibjd., p. 37-38.
27 Ipid., p. 38-39

O Othar Decorativo

s
L



Juse LUPLS UT AULICIUG TEIVLGAVA 4 1Ueld de qUE O OLNar decorativo nao se vinculava ao luxo,
mas a outros fatores. Ela comparava duas casas: a do bardo X - deslumbrante, mas sem gosto ~ e
outra - singela, mas com arte:

- Pois, minha amiga, venho tambem de uma casa, de onde nio sahi positivamente desllum-
brada, mas com certeza muito satisfeita; e nota que ndo havia por 14 damascos nem velludos,
nem mobilias pesadas, de estofo caro; mas havia 0 que necessariamente falta na casa que
acabas de citar: muita graca na disposicio dos moveis, que ndo sio ricos, meia dizia de bibelots
graciosos, trés quadros originaes, umas cortinas leves, e a um canto, numa mesa de centro
de sala, uma grande corbeille de flores... naturaes. Na casa do bardo haverd riqueza; na casa
de onde venho ha frescura, hd gosto, ha alegria, hd o que o dinheiro nio compra, e que ¢,
portanto, de um valor extraordindrio - o tino e o tacto artistico.2%(sic)

Do mesmo feitio era a sala da amiga, ha pouco casada, que Julia Lopes estava a visitar:

Olhei em roda: havia em tudo um luxo delicado, que ndo se impunha 4 vista de ninguém, nem

fazia lembrar casa de outrem.

Sobre o parquet de mosaico, encerado, tinham posto a um canto um estrado coberto de um
velludo persa cdr de oiro e azul, e em cima do estrado um bronze artistico, uma encantadora
vénus negra, esculptura de mestre (...). Nas paredes varios quadros originaes de pintores
modernos, bem escolhidos. A mobilia era leve, graciosa, fresca e disposta com graca. Um
piano novo, de grande formaro, tomava outro canto da sala, entre a estante de musicas e

um divan, atraz do qual erguiam-se de um bello vaso antigo as hastes bem tractadas de uma
planta exotica. 22 (sic)

Julia Lopes estava a admirar a sala, quando a amiga, denominada Annita, veio encontri-la
e convidé-la a visitar toda a casa: “~ Vem ver minha casa. Tudo aqui foi arranjado por elle [o
marido]! Eu teria mais difficuldade; nio tinha pratica... pe¢o-te que repares bem em tudo... e
que dés a tua opinido franca e sincera” (sic) .2

SALAS PARA REFEIGOES: JANTAR

Receber os convidados para jantar era habito muito difundido no século XIX, e as refei¢des
passaram a envolver ocasides formais em que as pessoas da casa e os convidados podiam se
distrair, conversar e satisfazer paladares simultaneamente. Mais do que em qualquer outra
sala, uma imagem de pentria e escassez deveria ser terminantemente banida.

De forma insistente, os europeus recomendavam o uso de lambris de madeira revestindo

as paredes das salas de jantar, que podiam aparentar sua cor e textura naturais ou receberem
pinturas (as vezes, marmorizada). Madame Pariset, nos idos de 1852, recomendava: “um painel

28 jpid, p. 41-42.
= fhid., p. 157-158.
20 [hid., p. 158.
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pintado feito marmore, compondo armarios e bufés, ¢ uma das disposi¢des mais coémodas para
uma sala de jantar”.*! Como padrio, acompanhando a mesa de jantar, varios outros méveis
auxiliavam na guarda da louga e no servigo das refeigdes, como armarios, bufés, etagéres ou me-
sas (tablettes). As cadeiras deveriam ser revestidas em couro (marroquin) ou palhinha da India.

Madame Pariset encorajava o uso das toalhas e tapecarias para proteger a mesa, enquanto
Elder-Duncan, em 1907, recriminava. O autor inglés também sugeria formatos de mesas,
apresentando prés e contras de cada uma, tendendo a maldizer todos os modelos, exceto a
mesa de aba-e-cancela (gate-leg table), de origem inglesa. Henry Havard®? estipulava até me-
didas para cada comensal a mesa (60 a 65c¢m), a distancia do encosto da cadeira até a parede
(2m) e a proporgio ideal do tampo da mesa retangular (o comprimento seria 4 maior que a
largura), apesar de admitir mesas ovais.

Figura 29 — Saia de jantar executada
por M. C. David. Fonte: HAVARD, 1884:
plLXXXVI,

Figura 30 — Para-vento para barrar as
indesejadas correntes de ar e oferecer
discreto refdgio para se aliviar durante as
refei¢des. Fonte: HAVARD, 1884, p. 355.
Figura 31 — Sala de jantar, com mesa

redonda, em estilo georgiano — Wiliam
Iselin House. Fonte: WOLFE, 1913, p. 178.

21 %(...) une boiserie peinte em marbre, composant des armoires et des buffets, est une des dispositions le plus
commodes d’'une salle &8 manger”. PARISET, op. cit., p. 11.

2 HAVARD, op. cit., p. 328.
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48 saias de jantar francesas (Fig. 29), sob veredicto de Henry Havard, deveriam ter grande
altura, numerosas janelas para permitir luz abundante e renovacao instantinea de ar. Portas,
pelo menos duas: uma ligada ao grande salio, por onde os convidados entravam, e outra
para o servi¢o. Depois que todos estivessemn a mesa, biombos e para-ventos (Fig. 30) seriam
estrategicamente posicionados para evitar correntes de ar, abrigar toilettes e oferecer um to-
que a mais na decoragdo. A decoracio concentrava-se na mesa e, assim, evitavam-se objetos
espalhados pelas paredes e vitrines que chamassem a aten¢do dos comensais. Admitiam-se
algumas faiancas e quadros, cujas molduras parecessem fazer parte dos painéis. Os temas das
pinturas recairiam em naturezas-mortas e paisagens, consideradas de mais ficil compreensio
@ mais convenientes para o jantar: “Evitemos, principalmente, que uma composi¢ao enigmé-
tica se erga como um ponto de interrogacio fatal diante de um homem honesto que janta”.233

Se o desejo da leitora fosse por uma sala menos hierdrquica, que adotasse a mesa de for-
mato oval, e, se preferisse oferecer maior sociabilidade, escolhesse uma redonda (Fig. 31). As
paredes com painéis de madeira (boiseries) poderiam incorporar qualquer estilo dentre os Bour-
bons, mas quanto & ilumina¢Zo sé se admitia luz de velas. Os méveis para servir, os consoles,
reldgios, pedestais ou corbeilles floridas completariam o clima de refinamento para as refeicaes.

Sylvinio Junior alertava para o fato de que havia milhares de casas de familias remediadas
que comiam brutalmente, com mesas sujas e mal postas. Era preciso fazer da refeicio algo
tao agraddvel & vista quanto ao olfato e ao paladar. Era necessirio converter a sala de jantar
em agraddvel ponto de reunidio familiar. Além da insisténcia na melhor disposi¢do, ordem e
asseio possiveis, mantinha-se a orientacio para pintura a dleo nas paredes. Nelas, deveria
haver, pelo menos, uma farta janela, de onde se poderia oferecer aos comensais um pequeno
paisagismo, seja por meio de colocacio de prateleiras com vasos de plantas ou por uma 4rea
fronteira a ela, ajardinada com plantas trepadeiras, orquideas e pequeninos arbustos. Ele
mesmo alertava para o beneficio duplo: “purifica o ar e encanta a vista”. Para esse cobmodo,
admitia-se até conforto excessivo, pois, para o autor, a sala de jantar no Brasil fazia a vez da
lareira na Europa, reunia a familia que af passava o dia.

As paredes poderiam também receber alguns pratos de “boa porcelana”,®* pratos pintados
e alguns leques e ventarolas.?*S Para descanso apos as refeicdes ou para leitura, ou mesmo,
para trabalhos de agulha, era recomendével uma ou duas cadeiras de lona com espaldar mo-
vedico, tidas como utilissimas e baratas, que proporcionavam ao corpo conforto por longas
horas. Por outro lado, recriminava-se o uso de redes ¢ preguicosas.

Se a sala de jantar também acumulava algumas atividades de trabalho familiar, bastante
comum nas casas medianas do Rio de Janeiro, dever-se-ia achar lugar para:

33 “Lvitons, surtout, qu'une composition énigmatique se dresse, comme un point d'interrogation fatal, devant un

honnéte homme qui dine.” ibid., p. 335.
4 As “boas porcelanas” eram consideradas as de Seévres, Lyon, Rouen, Caldas, Ginori, Delft, Doulton, etc.

5 Aindicagdo de leques e ventarolas na decoragdo talvez explique a quantidade vendida das Ultimas nos
bazares do Rio de Janeiro. Em livro-caixa da Casa América e China, ¢ possivel verificar, nos anos de 1887 a
1889, a quantidade de ventarolas vendidas, muitas das vezes em certa quantidade, o que nao justificaria se
fossem ser usadas apenas para o abano. O referido livio encontra-se no arquivo da Fundagio Casa de Rui
Barbosa. Agradego ao musedlogo José Manoel de Andrade Pires pela indicagio desse precioso documento.
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(...) cestas para pannos picados, escarradeiras, e uma ou duas pequenas mesas de machina de
costura, porque a mesa de jantar s6 servird para o que é destinada, salvo em casos excepcio-

naes de cortes de moldes ou outra necessidade.?3 (sic)

Julia Lopes de Almeida apresentava a sala de jantar da amiga e sugeria decoracio modesta,
alegre ¢ elegante. Era prépria de recém-casados, ainda sem filhos:

- Vejamos agora a sala de jantar...

- Nio ¢ grande...

~ Mas é muito alegre! No Brasil parece que todos querem dar banquetes!...

A minha sala, na verdade, ndo ¢é grande; mas nio é to estreita que nio nos possamos servir e
circular perfeitamente 4 vontade. O copeiro anda 4 roda da mesa quando jantamos e affirmo-
-te que ndo esbarra nos trastes... Que te parece a mobilia?

- Muito linda...

A sala tinha portas de vidro para o terraco cheio de plantas finas e com um viveiro de passaros
muito elegante e uma vista esplendida.?¥ (sic)

Para Vera Cleser,”®® uma boa sala de jantar deveria conter os seguintes méveis (simples e
s6lidos), que, segundo a autora, eram sempre os mesmos: mesa eldstica, étagére, guarda-lou-
cas e seis a doze cadeiras, mesa para cha (com alcas e prateleiras), mesa para o filtro e mesa-
-trinchante. Os revestimentos (pintura ou papel de parede, cortinas, toalhas) facilitariam e
resistiriam a frequentes limpezas. Para complementar a decoragio, acolhiam-se plantas em
cachepés, faiancas finas, pinturas ou litografias, conforme o orgamento familiar.

Algumas orientagdes podem nos sugerir a importancia da imagem frente ao contetido ou
operacdo. A beleza da imagem, seu apelo decorativo, seu poder de proporcionar prazer pelo
olhar eram fatores primordiais no trato dos arranjos da casa, principalmente em ocasizo de
reunides sociais, momento em que a decora¢do porta adentro ganhava ares putblicos. Vejamos
os conselhos sobre 0 modo de arrumar a mesa das refei¢es de uma sala de jantar (esta ja
sendo um cdmodo destinado a convidados):

Antes de tudo, o que chama atten¢io numa mesa é o arranjo. Se sua decoragio foi feita com
gosto, ja a dona da casa ganhou meia batalha: despertou-se o appetite dos convivas e, ainda
que o cosinheiro n3o tenha podido revelar todas as suas qualidades de bom chefe de cosinha,
seus pratos serdo comidos sem soffrerem criticas severas.

¢

Pelo meio da mesa estende-se o chemin de table tio elegante quanto possivel, tao bordado

quanto se quizer.

Qual a sua serventia? Impedir a toalha de nodoar-se? Nio; simplesmente ornar a mesa.?* (sic)

6 SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 41.
=1 ALMEIDA, op. cit., p. 163.
28 CLESER, op. cit., p. 134-140.

2% Condessa de S.D. Amesa e o seu arranjo. /n: Indicagdes Uteis. Rua do Quvidor, Rio de Janeiro, ano I, n. 3,
18 jun. 1898, p. 4.
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- e aimportincia da monozﬁmo que, bem feita, teria a capacidade de inebriar espiritos, agucar
paladares e, a0 mesmo tempo, tornar as pessoas mais condescendentes no julgo da qualidade
da comida servida. Representar, aparentar, oferecer boas imagens mostrava-se atitude cordial

e, simultaneamente, apontava para o fato de que uma cultura visual se configurava porta
adentro.

Para Alfredo Melani, a sala de jantar deveria passar austeridade, com uso de painéis de no-
gueira, talvez em estilo medieval. Os acessérios mais apropriados seriam vasos com plantas
e quadros de naturezas-mortas. Excetuando o restante da decoracio da casa, Melani achava
necessdria a ideia de uniformidade na sala de jantar e julgava mesmo ridiculo esse ambiente

com cadeiras diferentes. A mesa, considerada o mével indispensavel, orientava a linguagem
dos demais méveis.

A austeridade nem sempre era recomendada, dependendo das posses da leitora. Nas casas

mais simples, um pequeno conjunto n3o muito custoso permitia criar um ambiente agradavel
e prazeroso aos olhos:

Quando uma sala de jantar no puder ter crystaes e marmores encantadores, ter umas trepa-
deiras mnn?Bmamm e lindas 4s janellas, uma mobilia leve e bem tractada, embora singella e ba-
rata, um canario gorgeiador, um tapete oleado em baixo da mesa, qualquer d’esses retoques,
que fazem sorrir o barro vermetho das moringas d’entre a folhagem das avencas, ou a docura
das rosas d’entre o colorido das fructas.2*(sic)

A questao ndo demandava sacrificios financeiros, mas retoques que dariam o efeito de
graca, de encanto, no mais simples domicilio: “A physionomia amavel de uma sala de jantar
contribue enormemente para o prazer da mesa” (sic).2*!

SALAS PARA FAMILIA

Para Melani, o salottino seria destinado a pessoas de fora da casa e assumiria um cardter de
intimidade que os sales nao possuiam. Na Itdlia, era considerado o espago em que a familia
recebia parentes e amigos mais chegados. Para ele, sugere-se o estilo Settecento. Cada coisa

deveria estar a vista, aconselhando-se uso de mdveis baixos, onde cada pequeno objeto po-
deria ser olhado sem esforco.

No Brasil, as familias remediadas dificilmente gozavam de tal drea, e essa sala de estar fa-
miliar justapunha-se a um cémodo tido como social. O espago em que a familia passava maior
parte das horas era denominado sala de trabalho (ou sala de convivio) e disputava espaco com a
sala de jantar. Embora o ideal fosse separar sala da familia da sala de jantar, nem sempre isso era
possivel, visto que muitas casas no Rio nio possufam cémodos necessarios para a reparti¢io
pormenorizada das fungGes. Se fosse possivel, sua localiza¢do ideal seria préxima aos locais de

20 ALMEIDA, op. cit., p. 93.
241 Ibid., p. 92.
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caseiros. Admitia-se que o servi¢co de engomado pudesse ai também se instalar.

Muitas vezes, em casas de segmentos médios da populag¢do, preferia-se manter a sala de
visitas isolada, por vezes s6 aberta em dias especiais, para manter indicio de se possuir
um territério consagrado 4 representa¢io social. Essa sala especial poderia demarcar uma
diferenca hierdrquica em relagio as pessoas com posses inferiores, as quais nem uma
sala de visitas conseguiam manter. Ostentar uma sala de visitas, devidamente decorada,
mesmo que de modo pacato, aproximava aquela casa da condi¢do de um palacete. Para
isso acontecer, a familia se reunia, no dia a dia, na sala de jantar, orbitando em torno da
grande mesa. A familia se identificava com o territério da sala de refei¢des e se relacio-
nava em volta da mesa.

A decoracio seria simples, segundo Sylvinio Junior, com paredes pintadas a Sleo e guar-
necidas com uma grande mesa quadrada de pinho, localizada ao centro, cujos pés seriam
substituidos por um armdrio repleto de gavetas para guarda dos trabalhos manuais, jogos
para distragdo, livros e revistas, etc. A ideia era de que cada membro da familia possuisse sua
gaveta e cada gaveta correspondesse a uma cadeira. Completando o arranjo da saleta, ainda
se contava com “(...) a talha d’agua servida por um filtro Chamberland, systema Pasteur; um
étagere portatil pendurado 4 parede, para os copos e quartinhas de barro, uma pequena mesa
para se fazer o café 4 1 hora e algumas cadeiras para visitas” (sic).**

Vera Cleser acreditava que esse tipo de uso familiar da sala de jantar era para pessoas bem
modestas e sugeria o seguinte esquema de decoragio:

(...) uma mesa de pinho com os pés torneados e envernisados, coberta com um panno de lona
escura que as mios industriosas da dona adornaram com um bonito bordado de 13, uma mesi-
nha com o filtro, um armario envidracado com a louca e todo o necessario & mesa, seis a oito
cadeiras leves, baratas, bem tratadas, uma ou duas cadeiras de lona com espaldar movedigo,
a machina e a mesinha de costura, uma prateleira pelo lado de fora das janellas com alguns

potes de flores e folhagens, um passarinho alegre e gorjeiador (...).2*(sic)

SALAS PARA PENSAR: GABINETES DE TRABALHO E BIBLIOTECAS

O gabinete de trabalho era considerado o santuario do dono da casa (Figs. 15 e 16). Lugar
de estudo, trabalho e repouso, ele passaria uma atmosfera de reserva, seriedade com certa
amabilidade. A fisionomia da decora¢do se adequaria 4 sua ocupagio, idade e carater. Obras
de arte teriam lugar certo neste cdmodo porque “(...) a contemplagio dessas belas obras ale-
gra os olhos, eleva o espirito e enobrece nossos pensamento” 2*

#2 SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 47.
23 CLESER, op. cit., p. 126.

245 Yla contemplation de ces belles oeuvres réjouit fes yeux, éléve I'esprit et annoblit nos pensées”. HAVARD,
op. cit, p. 381.
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DEU Hau, pULELLL, SET1a COMedIdo, para ndo distrair por demais a concentragdo do homem

em estudo. A escrivaninha seria de bom tamanho e plana, pois, se contivesse gavetas e pra-
teleiras sobre o tampo, pareceria que o homem queria se proteger, teria medo de encarar de
frente seu interlocutor. Isso, segundo ética de Henry Havard,> soava ruim para politicos e
homens de negécios. Era aceitavel para escritores, por manter seus papéis em ordem. Assim,

estereotipos eram criados e, a medida que circulavam e eram acolhidos, consolidavam formas
de ler a decoragio e os homens através dela.

Para os homens de estudos, ligados 4 ciéncia e s letras, uma biblioteca seria complemento
irrefutdvel de seus gabinetes (Fig. 32). Guardia de livros, lugar de espiritos cultivados, de ho-
mens que pensam e refletem: eis como a biblioteca era vista — “

De tous temps les grands esprits
ont pensé cela

"% Alguns a colocavam em lugar de destaque, para mostré-la funcionando como
um saldo de recep¢io para palestras mais elevadas. Outros a preferiam em uma posico mais
reclusa, prépria para o estudo. Ninguém imaginava despreza-la. Os armirios das bibliotecas
recebiam diversas orientaces para proteger os livros (tratados como preciosidades) quer da
umidade, das tracas, dos roedores ou da poeira. As belas encadernagGes ja contribuiriam para
a sofistica¢do da decoracio. Os méveis seriam distintos, com cadeiras robustas, de variados
formatos e com Tarto estofado. Uma mesa ao centro, so

lidamente construida, preencheria o
cdmodo e nela se disporiam pilhas de livros.

Para Melani, o salotino de lavoro deveria apresentar mobilia modesta. L4 se instalaria a ima-
ginacdo e se desenvolveria o pensamento, sendo lugar

propriamente masculino. Lugares
ampl

0s, como bibliotecas, poderiam assumir estilo renascentista. Nas bibliotecas, nada de

cadeiras muito confortéveis, pois induziriam ao sono mais do que ao estudo. A natureza do

trabatho do dono da escrivaninha iria ditar seu formato: pequena, grande e com fechamento

larga e plana, com muitas gavetas, com poucas, etc.

Figura 32 — Gabinete de trabalho de M. Sarcey. Fonte:
HAVARD, 1884: pl. XLVII.

Figura 33 — Pequeno boudoir de Madame Pompadour,
restituido por M. L. Double, Fonte: HAVARD, 1884, p. 366.

=5 [pid., p. 384.
6 Ibid., p. 386.
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Na casa que Julia Lopes de Almeida visitara, havia um escritério:

Entramos em um escriptorio amplo, illuminado por duas janellas largas, sem cortinas. Em
cada canto uma estante de nogueira envidragada, larga e baixa, continha cada uma cerca de
trezentos volumes bem arrumados. Ao centro, sobre o parquet encerado e sem tapetes, assen-
tava bem uma mesa quadrada, ampla, em que os papeis podiam ser manuseados 4 vontade.
Uma cadeira de leitura extendia convidativamente os seus grossos bracos de couro, e outras
de diferentes feitios ¢ ramanhos conservavam-se em grupos symetricos, bem arrumados. {...)
Tudo aqui é s6lido, simples, fresco e elegante.? (sic)

No Brasil, o escritdrio ajuntaria funges de gabinete de trabalho e biblioteca, e assentava-
-se em solo masculino. Assim, nada de fantasias caprichosas e objetos de distracio delicada.
Austeridade, ordem, disciplina, eram atitudes esperadas. A mobilia seria simples e solida,
segundo dtica de Vera Cleser, que incluia estantes envidracadas, uma mesa quadrada, uma
boa secretaria, trés a seis cadeiras e poltronas de couro, uma confortvel cadeira para leitura
com mesinha, uma cesta de papel. Os seguintes acessérios costumavam 14 comparecer: ba-
rémetro, cantoneira para plantas, porta-jornais, cesta-lixeira, retratos de familia ou armas,
moringues de dgua e escarradeiras, fora o material para escrita.?

Para os gabinetes femininos, conforme Madame Pariset, defendia-se o uso de uma secre-
tria, uma pequena biblioteca, leito-de-dia (lit de repos) com muitas almofadas, duas cadeiras, dois
tamboretes. Para os gabinetes de homens, a decoracio deveria ser séria e conter armdrio-biblioteca,

secretdria, escrivaninha, relégio e méveis estofados, com canapé.

Em Franca, o boudoir (Fig. 33), cémodo intimo, reservado e essencialmente feminino, seria
0 equivalente a um gabinete de trabalho. Se na casa o petit salon fosse um complemento do
grand salon, afastando sua potencialidade {ntima, orientava-se a instalacdo de um boudoir. A
ideia de lugar de recolhimento colaborava para a criagio de uma saleta de dimensdes restri-
tas, alongada, composta de uma drea iluminada e outra na penumbra, com uma porta e uma
janela. A feminilidade, pela 6tica de um homem francés,?® setia observada ao encontrar uma
decoracio delicada, quase fragil. Tudo deveria ser pequeno: estampas, méveis, bibelds.

Considerados comodos acessérios na Franga, as galerias de arte, gabinetes de curiosidade,
fumoirs e saldes de bilhar ampliariam o sortimento de ambientes para entretenimento do fla-
neur porta adentro. Os dois primeiros eram tomados como simbolos elevados na hierarquia
moral da domesticidade e recebiam orienta¢Ges precisas quanto aos modos de iluminacio. A
decoragio estaria 4 mercé das obras de arte, servindo para destaci-las e enaltecé-las, mudan-
do o padrio da prética decorativa, que assumia obras como elementos decorativos. Para lugar
de fumo e jogos, o espirito fantasioso era aguardado, principalmente no fumoir, que nio pos-
sufa modelo no passado europeu. Sugeria-se inspiracao no Oriente; uso de paredes revestidas
com ceramica ou pinturas envernizadas, para nio se impregnarem com o cheiro do tabaco;
tetos com respiradouros; vastas janelas com vidros coloridos para produzir efeitos brilhantes

27 ALMEIDA, op. cit., p. 159.
28 CLESER, op. cit., p. 114-115.
249 Cf. HAVARD, op. cit., p. 363-370.
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na fumaga; méveis confortaveis que permitissem uma soneca. Na sala de bilhar, lugar para
exercicio fisico, o dominio partia da grande mesa de jogo. Uma lareira e banquetas elevadas
para os olheiros seriam suficientes para complementar o tapete e os tecidos nas paredes, que
contrastariam suavemente com a forra¢ao da mesa, mantida bem iluminada.

QUARTOS PARA INDIVIDUALIDADES: DORMITORIOS

Acreditava-se que os primeiros objetos visualizados quando os othos se abriam, pela ma-
nh3, deveriam ser de agraddvel visdo, de modo que os humores, desde cedo, recebessern
estimulos positivos. Essa primeira impressao poderia afetar 0 modo de ver e de encarar toda
a jornada do dia. Os quartos deveriam ser decorados.

Nos idos de 1852, na Franca, ainda se considerava como ideal o emprego de quartos
separados para cada membro do casal, alongando-se a tradicdo aristocratica de apartamen-
tos*! separados. Admitia-se um saldo de comunicacio entre os dois. Aos poucos, as falas
recomendavam um quarto de reserva, caso o marido preferisse dividir o quarto com a esposa,
mostrando a eclosdo de novas préticas. Esse quarto, que poderia ser absorvido pelo gabinete,
era pensado para abrigar um dos membros do casal quando doente.

Madame Pariset®? recomendava camas de um metro de largura, acompanhadas de criado-
-mudo, no qual se costumava gravar, em letras douradas, a palavra Somno (considerado de
mau gosto por Madame). Para completar o quarto: uma cémoda com tampo de marmore (em
frente a lareira), um armério com espelho, uma papeleira, um espelho mével com gaveta,
uma bergére, quatro cadeirdes (fauteuils), duas cadeiras e uma mesa-toalete.

Anos mais tarde, Henry Havard falava dos quartos como lugares de prazer, capricho, onde
0s desejos pessoais encontrariam satisfacio (Fig. 34). Ao fechar suas portas, as pessoas po-
deriam ser elas mesmas, sem renunciar, é claro, a elegéncia, ao luxo e ao bom gosto, mas
apenas a ficgdo, a convengio e A pose. Os quartos inclufam uma variedade de cémodos que,
em comum, 6 franqueavam entrada aos amigos {ntimos e aos empregados. Eram: gabinete
de trabalho, biblioteca, boudoir, quarto de banho, gabinete de toilette, quarto de dormir.

Atengdo especial era dada s questdes sanitaristas para os dormitérios: a fim de que a quan-
tidade de ar fosse suficiente para farta respiracdo, idealizava-se um cémodo de 3m de largura
x 4m de comprimento, com altura de 3m. Para os fidis seguidores dos preceitos dos médicos
higienistas, recomendava-se uso quase infimo de tecidos e prescrevia-se auséncia de papel de
parede. As paredes deveriam ser pintadas, e o piso, envernizado. A cama seria de metal sem
cortinado. Para os menos ortodoxos, os quartos poderiam abrigar camas de madeira, sem

%0 Cf. PARISET, op. cit.

251 Apartamento, neste caso, esta sendo considerado um conjunto de cémodos, normalmente organizados de
forma sucessiva, pertencentes a uma pessoa. Uma residéncia poderia conter varios apartamentos. O termo
¢ de tradigao francesa — appartement -, apesar de a pratica de agrupar pequenos comodos com fungdes
diferenciadas ter se iniciado na ltalia, no periodo renascentista.

*2 PARISET, op. cit., p. 18-21.
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entalhes profundos, cortinas em algoddo ou seda, paredes em boiseries pintadas e até mmmm.r
desde que ndo fosse aveludado. A cama, no meio da parede, mas sem nela encostar, wnmc:w:m
em agradavel disposi¢do, desde que ndo recebesse correntes de ar. Seu aspecto comandaria a
decoragio do quarto. A cama, portanto, guiaria a decoragio do ambiente.

Figura 34 — Quarto de dormir “moderno”, por M. Godin.
Fonte: HAVARD, 1884: pl. XLH.

Nos quartos, as lembrangas podiam ser guardadas em seguranca sem estar visiveis. mwmm
asilo seguro, contavam-se pequenos mdveis, como secretarias, pequenas escrivaninhas e co-
modas, armdrios delicados. ] se tornava usual o armdrio com espelho e era comum associa-lo
com cdmodas. Para o repouso, além da cama, amplos assentos bem estofados para acolher o
corpo fatigado. Ndo mais se aceitavam moveis para toilette nem para excregdes no quarto de
dormir ~ outros cémodos tirariam da vista do dormitério essas atividades.

Os quartos eram tomados como lugares individualizados e muito intimos; por isso, nio
recebiam tanta aten¢do quanto os cémodos sociais. Entregava-se a decoracao dos dormitérios
a0 gosto e a posse das donas de casa. No entanto, lembretes alertavam para os perigos de ma
ventilagdo, falta de asseio, mau hébito de colocar flores ou pastilhas aromdticas, deitar roupa
suja 2o chio e de mogas dormirem com animais. Avisos mais diretos falavam dos perigos

para a satde:

Convem nunca encostar-se os leitos s paredes, mesmo 4s internas. Nio se deve usar de pa-
peis pintados que contenham na sua cor o vermelhdo, minium, cérusa ou verde de Scheele;
sobretudo os papeis avelludados sao nocivos, e muitas pessoas que pernoitam em quartos for-
rados a rico papel pintado soffrem de irrita¢io das palpebras, da garganta, bronchios, tosses e

1 é H 10 253 (¢f
emmagrecimento sem saber que o mal provém do seu dormitorio.”” (sic)

Essa parcimonia em relagéo a orientacdo da decoragio dos quartos nem sempre era seguida
e Sylvinio Junior sugeria um plano considerado barato e higiénico:

252 SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 22-23.
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Paredes caiadas de alto a baixo; em cima - barra cinzenta ou rosea com frisos dourados (pbde

ser mais simples); em baixo - segunda barra mais estreita que a superior; técto branco com
um ramo de rosas a oleo no centro, ou com grandes borboletas e flores de chromo em linha
artistica; ao centro do soalho a cama com um mosquiteiro ou cortinado de fazenda levissima
pendente de cupola com dois largos apanhados de cassa clara e ramagens; chio cérado (é o

t

mais conveniente), esteirinhas em vez de tapetes para os pés. O resto da mobilia fica 4 dispo-
si¢do das posses da leitora, mas tomamos a liberdade de recommendar pequeno numero de

moveis no quarto. E assim ter4, segundo as boas regras da hygiene, um dormitério digno do
seu born gosto. (sic)**

!
:
W
:

O quarto, para Melani, girava em torno do grande mével, que ¢ a cama. O autor italiano
chegava a dar medidas de camas (0,95m-1,15m x 1,95m-2,10m), armarios (1,30m-1,60m x z
0,50m-0,55m) e cassetone (1,2m-1,4m x 0,65m), muito provavelmente porque eram méveis de

A

grandes dimensdes e nem sempre de facil arrumacio nos quartos, tio repletos de portas e jane-

las e escassos em paredes onde se pudessem encostar os trastes. Deveria ser frequente o inco-
modo de ter méveis maiores do que os comodos poderiam comportar, sugerindo que a maioria
do piblico consumidor nem sempre possuia familiaridade com proporgdes, escalas e medidas.

Nos quartos, a simplificacdo deveria dominar: pouco relevo, pouco ornato. Se fossem para ho-
mens, guardariam ares mais sérios. Para os italianos, o estilo Renascimento era o mais indicado.
Para o inglés Elder-Duncan, os quartos receberiam modelos bem mais simples que os comodos
de recepcao, apesar de os estilos ingleses permanecerem como preferidos. Os conjuntos de mé-
veis cram bastante populares e para todos os bolsos (Figs. 35, 36 e 37). Na Inglaterra, consistiam
em: guarda-roupa, mesa-toalete, penteadeira, uma ou duas cadeiras. Os maiores e mais caros
poderiam incluir: divd, mesa de
barbear, espelho de pé, mesas de
cabeceira. Para os pequenos quar-

tos, os mdveis se combinavam
em um s6 (lavatério + cémoda
+ armério + penteadeira). No

caso inglés, nem sempre entrava
ne conjunto a cama, pois, cada
vez mais, era empregada a cama
de metal (latdo, de preferéncia),
altamente recomendada pelos hi-
gienistas (Fig. 38).

Figura 36 ~ Quarto de dormir de
casa modelo, cuja decoragio
completa custaria 500 libras.
Da firma Waring & Gillow.Fonte:
ELDER-DUNCAN, 1907, p. 212

Figura 37 - Quarto de dormir
para casa modelo, cuja deco-
ragio completa custaria 750
libras. Da firma Waring & Gillow.
Fonte: ELDER-DUNCAN, 1907,
p. 215,

Figura 38 ~ Quarto de dormir
em estilo “Colonial Adam”.

Da firma Heal & Son. Fonte:
ELDER-DUNCAN, 1907, p. 213.

Figura 35 — Quarto de dormir de casa modelo, cuja decoragio
completa custaria 300 libras. Da firma Waring & Gillow. Fonte:

ELDER-DUNCAN, 1907, p. 214.

# SYLVINIO JUNIOR, op. cit, p. 50-51.
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Em fins do século XIX, Julia Lopes de Almeida oferecia um modelo de quarto através de
sua visita imagindria:

~ Passemos agora ao quarto de dormir, disse-me Annita com um sorriso de ménagére satis-
feita.

O quarto nio era grande, mas fresco, bem illuminado por uma janella larga, sem cortinas. O
chio, todo encerado, nio tinha tapetes ¢ nas paredes reinava a mesma simplicidade.

Como mobilia a indispensavel cama, criado-mudo e um cabide de pés, nesse mommento
espanado e desoccupado, posto alli para receber 4 noite a roupa que despissem, o que é mais
hygienico que deixal-a sobre a cadeira ou pendurada rente 4s paredes.

Um cortinado de renda branca enfeitava o leito, por concessao 4 coqueterie de Annita. Ella
explicava:

- Em um clima como o nosso convem que o quarto de dormir seja bem simples, para que o

ar circule livre, levemente. Ha pessoas que usam o toucador, com todas as perfumarias, no
quarto. E um perigo. (sic)

Vera Cleser’® congracava com Julia a respeito da simplicidade com capricho nos quartos
de dormir e awnoamsawﬁ moveis de modelos ingleses (com precos relativamente baixos) ou
decoracdo Luis XVI. Além da cama, situada no centro do quarto e encostada a parede, haveria
0s seguintes méveis: uma chaise-longue, duas poltronas, um genuflexério, dois criados-mudos
Nas paredes, s artefatos religiosos: crucifixo, pia de 4gua benta, gravuras cristas.

Figura 39 ~ Quarto de dormir de Elsie
de Wolfe. Fonte: WOLFE, 1913, p. 217.
Figura 40 — Dressing room, em esti
Luis XV, para Miss Morgan. Fonte:
WOLFE, 1913, p. 226.

255 CLESER, op. cit., p. 132-134.
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Em 1913, Elsie de Wolfe j4 sugeria para a mesa de cabeceira a adocio de objetos tipicos da
modernidade: uma boa lumindria de luz elétrica e um telefone (Fig. 39).2¢

Acompanhando os quartos, era possivel encontrar cémodos para a toilette das senhoras,
chamados de quarto de toilette ou dressing room (Fig. 40), ou quarto de vestir, lugar com alto
grau de intimidade. Como diriam as senhoras da época: “Nio deixe jamais ninguém olhar
seu cabinet de toilette”. Julia Lopes de Almeida, por outro lado, citou-o em sua visita did4tica:

Bem! C4 estamos pro quarto de toilette. Como vés, ndo é luxuoso, mas parece-me...

— Bonito.
- E muito commodo.

O quarto era amplo, com trés janellas para o jardim, de paredes pintadas a ¢leo, numa cor
de rosa suavissima. A mobilia era leve, graciosa, composta de cinco a seis pecas - o guarda-
-casacas com espelho, o guarda-vestidos, o toucador, uma commoda e um divan. O lavatorio
era de agua corrente, amplo e todo de marmore. Nio rodava por alli nenhum tapetinho em-
birrativo nem quebrava a harmonia do conjunto nenhum quadro de missangas nem flores de
papel. Juncto s janellas os jasmineiros emmaranhavam as suas hastes em arrendados verdes,
e um pé de murta fornecia aroma mais deliciante ao quarto que todas as esséncias de Guerlain
expostas no toucador.2s(sic)

Lugar de troca de roupa e preparo meticuloso da autoimagem merecia muitos espelhos, luz
franca, muitos guarda-roupas, mével para as ablugdes (o mével toilette, ou mesa de toucador,
propriamente dito) e aquela infinidade de frascos, perfumes, escovas, estojos e caixinhas. Vera
Cleser chegava a receitar o modelo de toalha2® para forrar a mesa de totlette, a qual acolheria
pentes, escovas e aparetho para unhas. A toilette masculina era negligenciada, como se os ho-
mens fossem avessos a ela e no necessitassem de méveis e ambientes para seu toucador.

Acompanhando a sucessdo de quartos, no passeio de Julia Lopes de Almeida, ainda era
possivel encontrar o quarto de costura, também denominado de quarto da roupa:

Entramos em um quarto pequeno, com uma janella e uma porta. Todo o fundo era occupado
por dois grandes armarios encaixados na parede. Um d’esses armrios era destinado 4s rou-
pas de 14, casimira, etc., que ndo estivessem em uso e que deveriam conservar-se alli durante
o verdo. Em baixo havia dois gavetbes: um para cobertores, outro para travesseiros, almofa-
das, e mais coisas que nfo estivessem em servico.

O outro armério era para vestidos, saias, roupas engomadas que nao encontravam logar no
guarda-vestidos. Um gavetdo d’esses era s6 destinado 4 roupa de cama e o outro 4 roupa de
mesa.?* (sic)

2% WOLFE, op. cit., p. 37.

27 ALMEIDA, op. cit., p. 160.

% A toalha seria composta de “tecido mais ou menos sumptuoso {damasco de seda cor de rosa, chita da Persia,
etc.) guarnecida com um babadinho de dez a doze centimetros de largura. A toalha tera as dimensdes exactas da
mesa; somente o babado a excedera. Por cima desta toalha estenda uma étamine bordada a ponto de alinhavo,

rodeada de rendas e entremeios de filet-guipure; ao centro estenda uma terceira toalhinha de linho branco, tendo
35 centimetros de largura, bordado a ponto de haste ou de cordao” (sic). CLESER, op. cit., p. 144-145.

22 ALMEIDA, op. cit.,, p. 162.
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cOMODOS QUASE ESQUECIDOS

Além dos locais de decoragdo “superfalados” da casa, havia muitos outros cémodos que
ndo gozavam da mesma prerrogativa e recebiam pouca ou nenhuma consideracio de comen-
térios, transformando-se em lugares quase esquecidos. Essas geografias do esquecimento
envolviam espagos que, normalmente, eram desconsiderados no trato social: o quarto das
criangas, as cozinhas, banheiros e demais dependéncias de servico. Eram cémodos usados
por pessoas que ndo contavam no convivio social.

O quarto de crianga (ou nursery) era assumido por todos os autores como sendo uma in-
vengdo inglesa, e tido por uma novidade, nio s6 porque se sugeria uma geografia propria para
o periodo de infancia, condizente com suas necessidades, mas pensava-se em um esquema
decorativo sem precedente na histéria. Ndo havia modelos a seguir e se exigia uma adaptacio
focal para a decoragio infantil. Salvo Virginia Treves®® e Vera Cleser, nenhum dos autores de
manuais pesquisados apresentou imagem ou sugestdo textual para o comodo infantil. Vera
prescrevia muita aeracdo e asseio, recomendando berco fixo (o embalo impressionaria o cé-
rebro da crianca e perturbaria sua digestdo) de ferro ou cobre.?!

A grande maioria dos autores costumava ser extremamente econdmica ao tratar dos
cémodos de servi¢o, como se ndo merecessem atencio decorativa. Alfredo Melani,?*? por
exemplo, avisava que ndo daria nenhuma palavra sobre a cozinha e outros cémodos de
servico porque a parte ornamental nio interessava. Aqueles que se prestavam a falar
sobre esses comodos, forneciam recomendacdes da ordem de asseio, de ventila¢io. Mui-
to ar e luz, no caso brasileiro, era conselho comum. Para o final do século XIX, alguma
aten¢do comegava a ser dada aos cdmodos de servico, advertindo-se de como deveriam
estar arranjados:

Em todas as dependencias da casa notei o mesmo methodo e apuro; até em baixo, no quarto
das trapalthadas, a que os francezes tdo bem denominam de débarras, estava tudo em ordem.
Tendo visto o banheiro, todo luzidio de marmores; o water-closet [latrina] escrupulosamente
limpo com seu apparelho automatico e um sachet de fleur de lavande na parede; depois de ter
visto a pequena adega bem provida, e a saleta de engomado com a sua machina, sua taboa e
trempes bem dispostas, subimos ao terraco.¢ (sic)

Para as cozinhas, os ambientes precisavam estar claros e limpos. Alguns manuais de econo-
mia doméstica chegavam a discriminar quantidade e tipos de panelas e utensilios e materiais
recomenddveis. Em geral, quando mencionavam revestimentos, aconselhavam o cerdmico
(faiancas). Para afastar a bateria de cozinha da contaminagio, sugeriam guarda-la em trempes
altas e longe dos vapores culindrios e da poeira.

¢ A descrigao do futuro quarto do bebé, feita por Virginia Treves, esta pontuada no capitulo precedente.
261 CLESER, op. cit., p. 149.

262 MELANI, op. cit., p. 37.

26 ALMEIDA, op. cit., p. 166.
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De certo modo, todo lugar que emanasse cheiros indesejaveis deveria ficar distante dos
quartos e salas de recep¢do. No caso brasileiro, cozinhas e demais dependéncias de servico
eram cémodos que as donas de casa tratavam com grande desprezo, pelo fato de terem sido
lugar de escravos e de imundice. Mas na cozinha o alimento era preparado, feito com asseio
e capricho, e tudo deveria facilitar essa tarefa, para satisfazer, da melhor maneira possivel, o
paladar do dono da casa.?®* Como sentenciava Sylvinio Junior:

Manda-se pintar as salas, lavar os quartos, ensaboar as vidracas; gasta-se dinheiro com o
apparato dos logares em que as visitas ficam, faz-se tudo quanto é possivel para se ter uma
casa bonita, mas a cozinha vai ficando esquecida.?%(sic)

Para a cozinha, Sylvinio Junior aconselhava: uso de azulejos nas paredes e ladrilhos no piso; fo-
gao colocado ao centro, alimentado a gés, de preferéncia; prateleiras para panelas; mesa de cortar
com tampo de pedra marmore; duas pias (4gua quente e agua fria); mais prateleiras para os tem-
peros e outra mesa, de pinho, para arrumar os pratos que vio para a mesa de jantar, além de uma
bateria de 4gata, vista como higiénica e barata. Tudo deveria estar bem lavado, areado e brunido.

Julia Lopes de Almeida passou pela copa e pela cozinha de uma amiga, comentando da
ordem e asseio encontrados, corroborando as sugestes de Sylvinio Junior e de Vera Cleser:26

Temos agora a copa, que é, como a cozinha, de ladrilho e de azulejo branco. Estas duas pias
$30, uma para pratos, outra para chicaras e para copos. Em ambas dgua corrente, fria e quen-
te. Como mobilia, a mesa para deposito da louga. Nas paredes os ganchos nickelados para os
pannos de servico. Agora a cosinha.

O fogdo econdmico tinha sido substituido por fogio de gaz, que brilhava com os seus metaes
escrupulosamente areiados. Numa parede, em uma pequena prateleira de marmore branco,
viam-se os potes de louga - do sal, da pimenta, da massa de tomate, etc.

Havia na parte mais ventilada, em frente ao corredor, duas bacias de marmore, suspensas e
cobertas com tampas de arame fino, para deposito de carne, de peixe ou de hortalia. Assim

0s mantimentos ndo podiam ser tocados por insectos e eram perfeitamente arejados antes de
entrarem na panela.?¢’(sic)

Comecava-se, em fins do século XIX, a chamar atengdo para os arranjos da cozinha, mos-
trando que o olhar decorativo repercutia em outros espa¢os da casa, normalmente considera-
dos destituidos de atrativos visuais. Tal olhar, para despensa, cozinhas e afins, nio buscava o
aprazivel nas formas, mas na ordem das coisas.

2 Acreditava-se que o paladar estivesse em concordancia com o temperamento, a profiss3o e a educacéo de
cada individuo. Sylvinio Junior comentava que a alimentagdo mais dificil de ser elaborada era para os artistas.
SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 61.

265 |bid., p. 58.

¢ Vera Cleser fazia recomendagbes mais minuciosas acerca da despensa e da cozinha, descrevendo os
utensilios necessarios (por exemplo, haveria, pelo menos, quatro tabuas: para bater bifes, picar salsas, para
massa e para limpar facas) e sua localizagao, para otimizar o trabalho culinario (por exemplo, a mesa de corte
deveria estar proxima ao fogao). Vera chegou até a dar medidas de distancia entre as prateleiras e entre os potes
de mantimentos mais pesados, para facilitar o manuseio sem tira-los do lugar. CLESER, op. cit., p. 164-200.

27 ALMEIDA, op. cit., p. 164.
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Quanto aos banheiros, praticamente nada se falava, quando muito se comentavam as van-
tagens dos varios tipos de banhos e a importancia deles para as diferentes idades e sexo na
cura de determinadas doengas. Elder-Duncan s6 alertava para a necessidade de uma ou duas
cadeiras, de preferéncia em palhinha, mas apresentava imagens de dois modelos de banheiro
com banheira, lavatério e vaso sanitario, reunidos em um sé cémodo (Fig. 41). Comentava
que a majoria dos banheiros s6 abrigava a banheira, mas alguns mais confortaveis podiam ter a
presenca de lavatérios e porta-toalhas. Henry Havard®® lembrava as vantagens da ducha, além
da banheira, ¢ o beneficio de um sofd para repouso e de um relégio para nio perder a hora.

Figura 41 — Dois modelos para banheiro, da firma Doulton & Co.
Fonte: ELDER-DUNCAN, 1907, p. 93.

Julia Lopes de Almeida detalhou um pouco mais o quarto de banho que imaginava ideal
para sua leitora:

(...) deverd ser simples, amplo e risonho. Um oleado rodeard ahi a banheira, para que a agua

ndo apodreca o assoalho, se no houver ladrilho; bastard mais um tapete para os pés, uma

28 HAVARD, op. cit,, p. 379.
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larga cadeira de encosto, cabides, um porta-toathas, e, fixados na parede, perto da banheira, e
a0 alcance da mio, a cesta da esponja e a concha do sabonete. Além disso, numa sélida canto-

neira de marmore, as escovas e o pulverizador, o porta-grampos, etc.2(sic)

Para a maioria dos manuais, banhos e latrinas nio dividiam o mesmo espa¢o. Os vasos sani-
tarios ficariam em lugar separado, no water closet, seguindo modelo francés. O uso do apare-
lho automético, como era chamado o vaso sanitério, foi a Gnica mengio feita por Julia Lopes
de Almeida as latrinas nacionais, além da recomendagio do emprego de sachés aromaticos.

Nio havia quase mengdo aos aposentos dos empregados domésticos, exceto uma fala de
Augusta Moll-Weiss?”, que orientava, por medida higiénica, caiar as paredes desses comodos
pelo menos uma vez ao ano, e comentdrio de Julia Lopes de Almeida, que entrou no quarto
da criada quando da visita a casa da amiga, que tudo lhe mostrava:

O quarto era pequeno, caiado, com uma janela, um cabide de prareleira coberto de chita de
ramagem azul e branca, um lavatorio de ferro com bacia e jarro de louga branca e azul, como
a chita. A um canto, um baht para roupa branca e no outro canto uma bacia de agatha para
banho, encostada 4 parede. No leito de ferro (os menos sujeitos ds invasdes de insectos e
do pd) os lengdes, a colxa de chita e a fronha do travesseiro bem alisados e limpos. Aos pés

da cama o enxugador do banho e juncto ao lavatorio a toalha de algoddo para o rosto.”(sic)

Vista sob o dngulo dos cdmodos de servico, a decora¢do praticamente inexistia. O olhar
decorativo tinha dificuldade de se estabelecer: parecia estar na escuriddo, incapaz de enxer-
gar. Lugares de higiene corporal, ambientes de guarda de alimentos, espagos para preparo
de comida, locais para lavagem e engomados de roupas, comodos onde os empregados per-
noitavam, todos pareciam sofrer de auséncia de luz, de uma luminosidade capaz de romper
preconceitos e mostrar outras facetas da vida doméstica, normalmente escondidas da vista
social. N3o eram passiveis de tratamentos de embelezamento porque, impréprias ou tdo in-
feriores e feias, impossibilitavam qualquer tentativa de melhoria.

A situago aponta para o fato de que o othar decorativo nio é natural, mas dependente de
vontade, de querer ver. Ele faz parte de um jogo em que s6 se deposita a possibilidade decora-
tiva naquilo que estd visivel ou prestes a ser mirado. Como em um jogo de esconde-esconde,
oculta-se muito bem o que nio se deseja belo, deixam-se rastros para encontrar belezas es-
condidas que querem ser encontradas e exibe-se, sem receio, a beleza que nao teme ser bela,
porque nio se tem divida quanto a ela e nio se tem medo de deixa-la as claras.

Elsie de Wolfe e Vera Cleser foram das poucas que recomendaram cuidado no planejamen-
to das pecas de servico. Além de ser uma parte da casa que garantia o conforto dos seus mora-
dores, nela os servigais passavam a maior parte do dia. Se esses cémodos fossem, no minimo,
confortdveis, mais alegres e atrativos, as autoras garantiam que os servigais trabalhariam com
prazer e, em consequéncia, satisfariam melhor seus patrdes.

23 ALMEIDA, Julia Lopes de. A agua. In:
20 MOLL-WEISS, op. cit., 126.
1 ALMEIDA, Livro das noivas, op. cit., p. 164,

. Livro das donas e donzellas, op. cit., p. 52.
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B NSRS TV pATY VEUGD SRLALO 1ILODLS tHaliUdis (UL, PalidUldIIenie, aescort-
nando movimentos por um espago que demandava, conforme o cémodo, modos de olhar
decorativamente. Os percursos feitos nas casas ficticias comegavam irremediavelmente pelos
comodos sociais, com passagem pelo vestibulo, adentravam-se pela zona familiar e intima e,
as vezes, chegavam aos lugares de higicne e servico. O percurso do olhar nio era o do mo-
rador, que dificilmente entraria em sua casa pela sala de visitas ou faria o percurso sugerido
pela sequéncia oferecida nos livros. No dia a dia, usavam-se outros acessos, diferentes dos
quase exclusivos para a visita e, com frequéncia, nem se chegava as salas de recepcio nas
casas mais abastadas. Os visitantes também nio adentravam pelos comodos de servico e da
intimidade; portanto, nio percorriam seus olhares por todos os cantos da casa.

Os manuais tratavam de um caminho visual ficticio, o qual determinava hierarquias, come-
¢ando pelos comodos mais importantes e terminando pelos inferiores. Reforcavam habitos
ou 0s criavam: os cdmodos mais destacados, que exigiam maiores esforgos decorativos, eram
aqueles destinados aos outros. Alguns dos manuais sequer davam aten¢do para as 4reas em
que os visitantes ndo punham os pés. E muitos foram escritos para os olhos de uma visita,
como um guia: orientavam o que olhar, o que reparar, como julgar a decoracdo dos outros.
Mas isso também regulava a maneira de olhar para o préprio interior de casa, favorecendo a
existéncia de um flaneur doméstico.

O modo de olhar foi-se tornando complexo 4 medida que o século XIX chegava ao fim. As
direces sobre decoragio, em meados do século, eram bem menos minuciosas do que as en-
contradas em manuais da década de 1880 em diante. O olhar para os interiores, antes disso,
parecia ndo estar amadurecido, era algo ainda simples e desprovido da consciéncia de sua
complexidade. Os primeiros manuais preocupavam-se quase exclusivamente em enumerar
os moveis necessérios e sua localizago. Pouco falavam do ambiente como um todo, na sua
totalidade e detalhismo; tampouco o relacionavam com uma possivel individualidade de seu
dono, o que seria enfatizado décadas depois.

Reforgava-se a ideia de que, na decoracio, o olhar do proprietdrio deveria encontrar a histg-
ria de sua existéncia no lar, da vida familiar, dos seus varios momentos, “(...) alguns moveis
marcardo mais particularmente certas circunstancias de vida e nio fario entrada ao lar senio
forcados por essas circunstancias. Outros indicavam um desenvolvimento de bem-estar, isto
¢, d'appari¢io de outras necessidades” (sic).?2 Esses objetos passavam i condi¢do de teste-
munhas mudas, testemunhas decorativas.

Os manuais seriam como cdices que traduziriam modos de morar conforme o cariter das
pessoas. Saber olhar passava a ser uma questio de sobrevivéncia social:

No estado presente da sociedade, em que os pobres de hoje sio os ricos de amanhi, e as mais
solidas fortunas desapparecem da noite para o dia, o saber é um capital que nunca se deprecia,
unico que tem sempre valor estével e para o qual ha sempre emprego.” (sic)

2 SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 134-135.
3 FERREIRA, op. cit., p. 55.
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Dessa maneira, o olhar decorativo adquiria status de conhecimento, de saber. Era preciso
saber ver e ler a decoragdo dos outros.

Seguindo o rumo dos manuais, algumas se¢Ges de revistas circulantes no final do século
XIX, no Rio de Janeiro, comegavam a oferecer, ainda sem sistematizacio, orienta¢des sobre
decoracio. Em algumas poucas linhas, sintetizavam instrug¢des e simplificavam a complexi-
dade da decoragio ideal, ditada detalhamente nos guias. Pareciam querer alfabetizar a igno-
rincia decorativa, fornecendo explica¢des bem primérias, com um rapido passar d’olhos pelos
ambientes da casa. Nesse passeio econdmico, sé cabia falar de coisas essenciais, de Indicagées
Uteis: coisas do decoro, da moda, do falso luxo, do bom gosto, do melhor arranjo, como po-
demos conferir no semanério Rua do Ouvidor:

INDICACOES UTEIS

Os moveis de uma casa e a disposigao delles, servem de inicio do gosto e savoir vivre da senhora.
Cada traste tem sua applicacio especial, e a collocagio d’elle deve merecer attengio esmerada.

Hé moveis destinados a uns quartos, que destoam n’outros; v.g. um guarda-roupa fica mal na
sala de jantar e um aparador no dormitério.

Uma pega de luxo deve ser destinada para saldo, onde é facil conservar sempre o necessario
arranjo.

A sala de jantar ndo presta a receber a todo momento; ainda menos o dormitério.
A mobilia pode ser modesta, mas elegante.

N’um saldo deve haver, pelo menos, um sof4, duas poltronas, quatro ou seis cadeiras. Ja nio
é moda collocar-se a mesa no centro do salio. O piano colloca-se n’um dos cantos da sala, de

modo que o tocador ndo volte as costas aos ouvintes.

Nzo é de bom gosto, sobrecarregar de curiosidades, bastam dous ou trés objectos darte e
alguns livros.

Nada de falso luxo; uma mobilia simples,mas de gosto.

Uma sala de jantar de moveis de madeira vulgar, vale mais do que de pseudo vieux chéne so-
brecarregado de esculpturas extravagantes.
O mesmo diremos do restante do interior da casa. Por toda ella deve patentear-se a maior

limpeza, ordem e cuidado.

Um aposento desarrumado é sempre desagradvel de habitar.? (sic)

A decoragdo educava e, através da experiéncia visual didria, pelo contato com o asseio
(ordem) e a elegincia do lar, poderia garantir a transmisso de “ideias do respeito, do amor,
da felicidade, da ordem e do trabalho”.?’s A decoracdo de interiores das casas promoveria
verdadeiros beneficios sociais. A decoracio melhorava os homens.

Todos os manuais, decorativos e domésticos, falavam da importincia da visualidade dos
ambientes com que se convivia, bem representada pela seguinte frase: “E necessario que o

24 Indicagbes Uteis. Rua do Quvidor, Rio de Janeiro, ano |, n.1, 14 maio 1898, p. 3.

275 SYLVINIO JUNIOR, op. cit., p. 29.

O Olhar Decorativo 1045



logar em que se vive a maior parte da existencia contenha elementos de prazer, que dé 4 vista
a idéa do bello sob todas as suas formas” (sic).276 Priorizava-se, assim

DECORAGAO ILUSTRADA:
OLHAR POR REVISTAS

, 0 que era imagem, o
que era bonito, o que era para mostrar, e ndo aquilo que fazia a casa funcionar e teria papel
ativo na vida de seus moradores (comer e limpar-se, por exemplo). Definia-se, assim, o olhar
decorativo como a vista que devia se satisfazer com o que se colocava i sua frente; dai, a valo-

rizagio da imagem dos objetos que preenchiam os ambientes domésticos. Por consequéncia,
justificava-se despender certas somas para a montagem das casas, destinadas principalmente
a compra da mobilia. A felicidade dependia até da escolha criteriosa dos objetos de uso na
decoraco. A decoragdo vista sob o olhar decorativo gerava felicidade.

S

-

il

OLHAR REVISTAS

em lembra Ana Luisa Martins que, na “conquista de ptblico ndo sé a letra foi
decisiva, mas, em grande parte, a imagem”.?’” Em um pais em que o indice de

analfabetismo era consideravel, as ilustra¢des, os desenhos das propagandas
e as imagens de noticias contidas nas revistas, por vezes com aspecto sofisticado,
conferiam atrativo quase irresistivel para o folhear de suas paginas. Amparadas por
conquistas técnicas capazes de baratear as edigdes e absorver sedutores recursos vi-
suais, as revistas atingiram “com presteza uma gama expressiva e diferenciada de
leitores”.?’® Nesse universo, a decoracio comegava a conquistar espaco além do mero
assunto-passatempo no escopo das revistas de variedades.?

Procuramos observar a decoragio nas revistas ilustradas sob diferentes focos: nas charges,

RS ER R

nas ilustra¢des de dicas para decoracao do lar, na relagdo com a moda vestimentar, nos mode-

los para trabalhos manuais para enfeitar as casas, nas reprodugdes de gravuras de arte. Cada
foco contribuia para trazer outros sentidos de valoriza¢do do decorativo, sugerindo um modo

w de olhar particular. Até na parede das casas, as folhas das revistas com suas gravuras eram
m incorporadas a decora¢do. As revistas, assim, mostravam modos de tratar a decoragdo e de
=

. que forma a decoragio as tratava.

2

m No ambito da histéria cultural, Ana Maria Mauad®? aponta a importancia da publicidade
:

nos jornais e revistas para entrever o cotidiano oitocentista, avaliar os significados atribuidos

as no¢des de conforto e bem viver, e permitir a visualizacdo do produto oferecido a medida

2T MARTINS, Ana Luisa. Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de Republica, Sao Paulo
(1890-1922). S&o Paulo: Edusp/Fapesp/imprensa Oficial do Estado de Sac Paulo, 2001, p. 559.

28 [bid., p. 27.

79 A respeito de um panorama sobre projeto editorial das revistas ilustradas brasileiras, vide SIMOES JUNIOR,
Alvaro Santos. Da literatura ao jornalismo: periodicos brasileiros do século XIX. Patriménio & Memoéria, Unesp,
v.2, n.2, 2006.

78 Ibid., p. 133. 20 MAUAD, Ana Maria. Imagem e autoimagem do Segundo Reinado. /n: ALENCASTRO, Luiz Felipe de. (Org.)

Histéria da vida privada no Brasil 2. Op. cit., p. 201-204.
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