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' O espaco e o corpo, quando considerados por discipli-
S on I nas como a arquitetura e a medicina, sio apreendidos a par-
- tir de categorias distintas e auténomas. E de um ponto de
vista completamente diferente que desejo aqui relaciona-los:
o de seu Agenciamento de enunciagio.

A abordagem fenomenolégica do espago e do corpo *
|

vivido mostra-nos seu cariter de inseparabilidade. Por exem-

plo, no sono e no sonho, o corpo fantasmado coincide com

as diferentes modalidades de semiotizacio espacial que po-

nho em funcionamento. A dobra do corpo sobre si mesmo

¢ acompanhada por um desdobramento de espacos imagi-

narios. Quando dirijo um carro, minha atracio pelo espaco

frontal equivale a colocar entre parénteses meu esquema

# corporal, deixando de lado a visio e os membros que se
acham em posi¢do de sujei¢do cibernética 3 maquina auto-

mobilistica e aos sistemas de sinalizagio emitidos pelo meio

rodovidrio. No cinema, o corpo se encontra radicalmente ,

absorvido pelo espaco filmico, no seio de uma relagdo quase

hipnética. Durante a leitura de um texto escrito, o tracado

da articulagio fonematica libera, de modo descontinuo, suas

seqiiéncias significativas de articulagdo monemaitica. Ainda

, ai um outro Agenciamento de enunciacio desencadeia ou-
/ tras modalidades de espacializa¢do e de corporalidade. O
espago da escritura é, sem divida, um dos mais misteriosos
que se nos oferece, e a postura do corpo, 0s ritmos respira-
torios e cardiacos, as descargas humorais nele interferem

fortemente. Tantos espagos, entio, quantos forem os modos
de semiotizac¢io e de subjetivacio.

Mas ndo devemos nos contentar com esse primeiro as-
pecto de diversificacdo diacronica. Existe igualmente, a cada
instante da demarcag¢do aqui e agora, um “folheado” sin-

st = U W cronico de espacos heterogéneos. Para retomar os exemplos

) U , precedentes, posso a0 mesmo tempo me encontrar atraido
o Go b lted pelo ponto de fuga da circulagio rodoviiria e desdobrar um

e
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~espaco de devaneio ou me deixar submergir por um espago
musical. Em outras circunstincias, uma paisagem ou um
quadro podem ao mesmo tempo adquirir uma consisténcia
estrutural de cardter estético e me interrogar, me encarar
fixamente de um ponto de vista ético e afetivo que submer-
ge toda discursividade espacial.

Consideremos um exemplo pessoal. Um dia, quando eu
caminhava com um grupo de amigos em uma grande ave-
nida de S3o Paulo, senti-me interpelado, ao atravessar uma
determinada ponte, por um locutor ndo-localizdvel. Uma das
caracteristicas dessa cidade, que me parece estranha em va-
rios aspectos, consiste no fato de que as interse¢des de suas
ruas procedem freqiientemente por niveis separados com
grandes alturas. Enquanto meu olhar se dirigia, de cima para
baixo, para uma circulagio densa que caminhava rapida-
mente, formando uma mancha cinzenta infinita, uma im-
pressio intensa, fugaz e indefinivel invadiu-me bruscamen-
te. Pedi entdo que meus amigos continuassem sua caminhada

" sem mim e, como em um eco das paradas de Proust em seus
“momentos fecundos” (o sabor da madalena, a danga dos
sinos de Martinville, a pequena frase musical de Vinteuil, o
chio desnivelado do patio do hotel de Guermante...), imo-
bilizei-me em um esforgo para esclarecer o que acabava de
acontecer comigo. Ao fim de um certo tempo, a resposta me
veio naturalmente, algo da minha primeira infincia me fa-
lava do 4mago dessa paisagem desolada, algo de ordem prin-
cipalmente perceptiva. Havia, de fato, uma homotetia en-
tre uma percep¢io muito antiga — talvez a da Ponte
Cardinet sobre numerosas vias de estrada de ferro que se
abismam na estagdo Saint Lazare — e a percep¢ao atual. Era
a mesma sensa¢io de desaprumo que se achava reproduzida.
Mas, na realidade, a Ponte Cardinet é de uma altura comum.
S6 na minha percepgio de infincia é que eu fora confron-
tado com essa altura desmesurada que acabava de ser re-
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constituida na ponte de Sio Paulo. Em qualquer outra par-
te, quando esse exagero da altura nio era reiterado, o afeto
complexo da infancia que a ele estava associado nio podia
ser desencadeado.

Esse exemplo nos mostra que percep¢des atuais do es-
pago mwana,,mmm.%wmomamm: por wmmm,nmm@om anteriores, sem
que se possa falar de recalque ou de conflits entre repre-
sentagGes pré-estabelecidas, j4 que a semiotizagdo da re-
cordagdo de infincia fora acompanhada, aqui, pela criacio

- ex-nihilo de uma impressio de cariter poético
. O psicanalista e et6logo americano Daniel Stern, em seu
livro The Impersonal World of the Infant', elaborou uma
concepgdo do self muito inovadora, que pode nos esclare-
cer um pouco sobre o cardter polifénico da subjetividade.

/. .
Ele descreve, no lactente, até a idade de dois anos, quatro
estratifica¢des do self:

— do nascimento até dois meses: o self emergente (sense
of an emergent self); k

— de dois-trés meses até sete-nove meses: o self nu-
cleo (sense of a core self);

— de sete-nove meses até quinze meses: o self subjeti-
vo (sense of a subjective self);

— apds quinze meses: o self verbal (sense of a verbal
self).

Enfatizemos que cada um desses componentes do eu,
uma vez aparecendo, continua a existir paralelamente aos
outros e ¢ suscetivel de subir a superficie, ao primeiro pla-
no da subjetividade, de acordo com as circunstincias. Daniel
Stern renuncia aqui as psicogéneses diacrénicas do tipo das
fases psicanaliticas — fase oral, fase anal, fase genital, perio-
do de lacténcia... — onde os retornos no tempo eram sind-
nimo de fixagdo arcaica e de regressio. Daqui em diante,

1 Op. cit.
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existe verdadeiramente polifonia das formagoes subjetivas.

Daniel Stern nio prossegue sua investigagdo para além
da idade de dois anos, mas poder-se-ia, certamente, visua-
lizar a aparicio ulterior:

— de um self escritural (correlativo 4 entrada da crian-
¢a na escola);

— de um self da puberdade etc...

O “momento fecundo” que surgiu para mim na ponte
de Sdo Paulo parece-me corresponder a ter posto novamente
em funcionamento o self emergente, com seu sentimento
comovente de primeira descoberta do mundo e, além disso,
com uma reorganizagio tépica das outras modalidades do
self. O self nicleo relativo a tomada de consisténcia do cor-
po se encontra como que petrificado, no limite da catatonia
psicética, ao passo que o terceiro dominio do vinculo inter-
pessoal, intersubjetivo, mobiliza o que Daniel Stern chama
um “companheiro evocado”, o qual ndo funciona, como ele
o enfatiza, a titulo de lembranca de um acontecimento real
¢ passado, mas enquanto exemplar ativo dos acontecimen-
tos relativos ao periodo considerado.

De fato, esse “companheiro evocado” remete a repre-
sentacdes de interagdo generalizadas que ndo sdo aprensiveis
diretamente, devido a seu carater de entidade abstrata®. Essa
idéia de um afeto abstrato me parece capital. Nao é porque
o afeto se di de uma maneira global que ele é composto de
uma matéria bruta pulsional. E também através desse tipo
de afeto que surgem, ao escutar uma frase de Debussy, ou
a0 ver um cartaz futurista, universos de uma extrema com-
plexidade. Na ponte de Sio Paulo, é todo um mundo da

/l\\:\.\.}ll\(l\ll)\l{sl

H:mmbn&@%mamm_am.OnoB@mnrQno m<onmaom@:5m5mm
1‘)11)\\|I|\L
qué se distancia de mim, explicando-me que me deixa sozi-

nho por um momento, que ela vai voltar, intensidade afetiva

2 Op. cit, p. 113.
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substituida por meus companheiros de caminhada que me
abandonam, eles também, em uma cidade estrangeira.
Quanto ao self verbal, ele consiste em transformar em fra-
ses um acontecimento que, na infincia, foi vivido, em sua
esséncia, no aquém da linguagem.

Essa experiéncia de subjetivacdo do espaco s6 apresenta
um cardter de exce¢do na medida em que revela uma falha
psiquica deixando entrever, de modo quase pedagégico, as
estratificagbes do self. Mas qualquer outro espago vivido
engajaria igualmente tais aglomerados sincrénicos da psi-
que que apenas o trabalho poético, a experiéncia delirante
ou a explosdo passional podem atualizar. E assim que cer-

tos psicoticos se encontram atormentados por vozes, nos

@mmz.,o cantos do espaco, que os interpelam, freqiientemente
7 para insulta-los.

Serd que a arquitetura tem alguma relacio com essa_ W

diacroniae essa m%_\%oE eh@bbmmmmOmu Seria o dominio cons-

truido sempre univoco, de “mio c:mmmzv Evidentemente
qualquer construcdo € sempre sobredeterminada a0 menos
por um estilo, mesmo quando esse estilo brilha por sua au-
séncia. Como diz Wittgenstein: “cada coisa se encontra, por

assim dizer, em um espaco de coisas possiveis”

e

et e,

omemos, por exemplo, a textura dos materiais e os
dispositivos espaciais daquilo que se convencionou chamar
“a Idade Média”. Eles sio sempre portadores de uma aura

p—e

de mistério como se seu préprio apoio no solo os irrigasse

o——

com uma poténcia secreta. Uma feiticeira ou um mE::Em-
ta continua, ai, a trabalhar furtivamente desde um tempo

SR i —

_Eﬁm_ >onozm520mm:59c:n_o&m m_nmmo Qmsﬁm_omﬂ
que nos remetem as extraordindrias construcdes de um Shin
Takamatsu e isso apesar de seu cariter maquinico “ultra-
passado”, posto que fixado aos clichés futuristas do inicio
do século. Quer tenhamos consciéncia ou nio, 0 espago

construido nos interpela ao %mmnmmﬁom pontos. o_n SmS es-
~ .
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P

tilistico, histérico, funcional, afetivo... Os edificios e cons-

trugSes de todos os tipos sd0 maquinas enunciadoras. Elas

produzem uma subjetivagio parcial que se aglomera com
outros agenciamentos de subjetiva¢do. Um bairro pobre ou

s REnE

uma favela forpecem-nos um outro discurso e manipulam

em noés outrosimpulsos cognitivos e afetivos. A partir dessa

e N T . R .
constatacao rudimentar, algiuns arquitetos como Henri
Gaudin comegaram a preconizar um retorno puro e simples

as dissimetrias de outrora®. Uma tal nostalgia do passado

T - . . P ~
parece-me no minimo aleat6ria, dado que a histéria nio
oferece jamais os mesmos “pratos” e que toda apreensio

auténtica do passado implica sempre uma recriacio, uma

e AT P,

reinvencao radical. A esse respeito, as rupturas de simetria

e s T S

de um Tadao Ando me parecem bem mais interessantes, na
medida mxmm\&wmimmmmmm_mmm,.,w‘mu«mmmn de formas ortogonais
propriamente modernistas, o que o leva i reinvencio de
todas as novas intensidades de mistério.

O alcance dos espagos construidos vai entio bem além

P S

L s

de suas estruturas visiveis e funcionais, Sio essencialmente

NS S g Sheo

mdquinas, maquinas de sentido, de sensacio, maquinas abs-
tratas funcionando como o “companheiro” anteriormente

evocado, maquinas portadoras de universos incorporais que
ndo sio, todavia, Universais, mas que podem trabalhar tanto

no sentido de um esmagamento uniformizador quanto no

de uma re-singularizacio liberadora da subjetividade indi-
vidual e coletiva.
Creio que, apds os estragos estruturalistas e a prostra-
< e
¢do pés-moderna, é urgente voltar a uma concep¢io “ani-

B e et

mista” do mundo. O desfecho modernista deve frustrar o

it e

unidimensionalismo, as caracteristicas de generalidade e de
formalismo sob as quais ele parecia dever ser esmagado.

3 H. Gaudin, La colonne et le labyrinthe, Editions Pierre Mardaga,
Bruxelas, 1984.
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Toda a histéria deste fim de milénjo N0s mostra uma prolj-
~ <, ;fiwégg
feragdo extraordiniria dos noENo:osﬁommzE:dfﬂ:%o

para 6 melhor quanto para o pior. (Subjetividade coletiva
da reemergéncia de arcaismos religiosos e nacionalistas.
Subjetividade maquinica dos mass midia, da qual se pode
esperar que terminard, ela também, por encontrar as vias da
singularidade, engajando-se em uma era pés-midia) Todos
esses componentes de subjetividade social, maquinica e es-

tetica nos assediam mmmnm~5o§2m0,mmx parte, desmem-

brando nossos antigos espacos de referéncia. Com maior ou
menor felicidade e com uma velocidade de desterritoriali-
zagdo cada vez maior, nossos Orgio sensoriais, nossas fun-
¢Oes organicas, nossos fantasmas, nossos reflexos etoldgicos
S¢ encontram maquinicamente ligados em um mundo téc-
nico-cientifico que estd realmente engajado em um cresci-
mento louco. O mundo nio muda mais de dez em dez anos,

G,

mas de ano em ano. Nesse contexto, a programacio arqui-
tetural & urbanistica parece caminhar a passos.de dinossau-
fo. Assim um arquiteto escrupuloso seria condenado 2 per-
manecer de bragos cruzados face 3 complexidade das ques-

toes que o assolam?

Mas se € verdade que as Interacoes entre o corpo e o

e€spaco construido se desdobram através de campos de vir-

R = ey

tualidade cuja complexidade beira o caos — cidades como

N T e O — - e

0 México se dirigem a toda velocidade para uma asfixia
ecolégica e demogrifica que parece insuperdvel —, talvez

- . . —
caiba aos arquitetos ¢ aos urbanistas pensar SEOmnoE-

meamao @.:msno @‘mmwmmmmc:moomBmswomuoﬁum.vO equi-
<m_,mm.mm~m@5 dos “atratores estranhos” da termodinimica
dos estados distantes do equilibrio poderia ser buscado junto
aos Agenciamentos potenciais de enuncia¢do que habitam
secretamente o caos urbano e arquitetural. Mas de um tal
paradigma cientifico devemos rapidamente passar a um pa-

radigma estético. O projeto (dessin) do arquiteto — que, em

Espaco e Corporeidade 159




francés é homéfono de intengdo (dessein), o objetivo, a fi-
nalidade axiolégica — parte em busca de um enunciador
parcial que d4 consisténcia ao conjunto dos componentes
em questdo. Enquanto criador de formas novas, o arquite-
to nio estd obrigatoriamente despojado ¢ perdido no inte-
rior do dédalo do possivel. Alguma coisa nele pode anunci-
ar que ele se aproxima, que ele “esta esquentando”, como
se diz no jogo infantil onde, de olhos vendados, parte-se em
busca de um objeto, guiado unicamente pelos gritos dos jo-
gadores. Segue-se, com efeito, algumas vezes, como que por
milagre, que todos os componentes, todos os instrumentos
estejam ndo em unissono, mas se afinem em um jogo de
harménicas e de simetrias de escalas, que conferem ao edi-
ficio seu carater de auto-referéncia, seu acabamento sisté-
mico, em suma, sua vida propria.

O grande historiador e sociélogo Lewis Mumford, que

i

faleceu recentemente, acmgmmmf%mawm megamaqui-
nas. De fato, mas com a condi¢do de ampliar o conceito de
',\uﬂmwnwymmnm além de seus aspectos técnicos e de levar em
Sorita suas dimensdes econémicas, ecoldgicas, abstratas e até
as “mdaquinas desejantes” que povoam Nossas pulsdes in-
conscientes. S3o ag pecas das engrenagens urbanisticas €
arquiteturais, até em seus menores subconjuntos, que m@m@
scttratadas como componentes maquinicos. Porém, se €
verdade que esses componentes maquinicos sao antes de
tudo produtores de subjetividade, ¢ porque eles sio mais do
que uma estrutura ou MeSMO um sistema em sua acepgio
comum. Convém especifici-los enquanto sistemas autopoié-

ticos, tal como os qualifica Francisco Varela* que, alias, as-

Nio seria demais enfatizar que a consisténcia de um

i 4 -

edificio nio é unicamente de ordem material, ela envolve

b e e, -
e

4F. Varela, Autonomie et connaissance, op. cit.
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il

dimensdes maquinicas e universos incorporais que lhe con-

A2 St

ferem sua autoconsisténcia subjetiva. Pode parecer para-
doxaldeslocar assim a subjetividade para conjuntos mate-
riais, por isso falaremos aqui de subjetividade parcial; a ci-
dade, a rua, o prédio, a porta, o corredor... modelizam, cada
um por sua parte e em composicdes globais, focos de sub-
jetivagio. O agorafobo, por exemplo, experimenta uma
perda de consisténcia de uma mdquina espacial complexa
para a qual concorrem: o lugar que ele atravessa, a circula-
cdo que ele ressente como uma ameaga, o olhar dos passan-
tes, sua propria apreensio existencial de um espaco dilata-
do a0 extremo e seus fantasmas de perdicdo.

Mas de que meios o arquiteto dispde para apreender e
cartografar essas | producdes de subjetividade que seriam
ineréntes ao seu objeto ¢ a sua atividade? Poder-se-ia falar
aqui de uma transferéncia arquitetural que, evidentemente,
nio se manifestaria através de um conhecimento objetivo de
carater cientifico, mas por intermédio de afetos estéticos
complexos. O que caracteriza esse conhecimento, que apos
Viktor Von Weizsaker pode-se qualificar de pético, € o fato

de que ele nao procede de uma discursividade concernente
a conjuntos bem delimitados, mas antes por agregacao de

T LT

Territorios existenciais. Ele nos permite postular a existén-
cia de um mesmo enunciador parcial por detrds de entida-

eu, as partes do corpo real e do corpo imagindrio, o espago

<,

doméstico vivido, a relagdo com o “companheiro ¢vocado”,
os tragos inerentes a etnia, a vizinhanga e, bem entendido,

o espaco arquitetural. O exemplo mais simples de conheci-
mento patico nos é dado pela apreensdo de um “clima”, o
de uma reunido ou de uma festa que apreendemos imedia-
tamente e globalmente e nio pelo acimulo de informagoes
distintas. A “compreensio” da psicose é dessa ordem bem

st

como a do objeto arquitetural = ocorrem, de algum modo,
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sem mediagdo. Por exemplo, quando entramos em certas
escolas primdrias, sentimos uma angustia que transuda das
paredes, fator de subjetivacio parcial que se integra 3 “pai-
sagem” vivida de cada estudante e de cada professor.
Convém aqui separar-nos QM\Pmn/mmw em varios pontos
de vista. A subjetividade coletiva da qual se trata agora nio
diz respeito unicamente, nem mesmo essencialmente, as ca-
deias significantes da linguagem. Ela é engendrada por com-
ponentes semidticos irredutiveis a uma traducio em termos
de significantes estruturais ou sistémicos. A pulsdo portadora
do fantasma deixa de ser adjacente a0 corpo com a ajuda do
objeto parcial, mesmo que ele seja rebatizado e ampliado pelo
conceito de objeto “a”. As formas espaciais, 0s ritmos e ri-
tornelos aos quais se encontram associadas, sio por si mmmmf
prios portadores de um sentido a-significante, que distingo
aqui de uma funcio de significagdo, pelo fato de ter como
papel ser o suporte existencial de um foco enunciativo.
Entdo nido se poderd mais falar do sujeito em geral e
de uma enunciagio perfeitamente individuada, mas de com-
ponentes parciais e heterogéneos de subjetividade e de Agen-
ciamentos coletivos de enunciacio que implicam %mus_ﬂmw«m

R e Cunhimtehay

cidades humanas, mas também devires animais, vegetais,

maquinicos, mmnommmmmwm“w_wmmmfnmmommm. 56 se poderi sepa-
rar as dimensdes transversais entre componentes de subje-
tivagdo parciais, por exemplo, entre um espaco vivido e a
musica — o salio de Madame Verdurin e a Sonata de
Vinteuil — na medida em que se tiver enfatizado, acentua-
do, “discernibilizado” os tracos especificos de matéria de
expressao de cada um desses dois componentes. Assim a
transversalidade do “tempo reencontrado”, a ressonincia
perturbadora que permite passar de um universo a outro,
serdo sempre dados em acréscimo, como um dom de Deus.

Tudo se reduz sempre a essa questio dos focos de enun-
ciagdo parcial, da heterogénese dos componentes e dos pro-
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eSS

cessos de re-singularizagio. E para essa direcao que deveriam
se voltar os arquitetos de hoje. Eles devem assumir uma po-
sicdo, se engajar (como se dizia no tempo de Jean-Paul Sartre)
quanto ao género de subjetividade que ajudam a engendrar.
Irdo no sentido de uma producio reforcada de uma subjeti-
vidade do “equivaler generalizado”, de uma subjetividade
padronizada que tira o seu valor de sua cotacio no merca-
do dos mass-midia, ou colocar-se-30 na contracorrente, con-
tribuindo para uma reapropriacio da subjetividade pelos
grupos-sujeitos, preocupados com a re-singularizacio e a
heterogénese? Irdo no sentido do consenso infantilizador ou
de um dissenso criador? Mas pode-se imaginar uma peda-
gogia da singularidade? Nao ha aqui contradicio nos ter-
mos? Sem ddvida existe uma poténcia de exemplo da dife-
renga. Eum pouco o que estd se produzindo no Japio, onde
NUMErosos jovens arquitetos rivalizam em uma originalida-
de desenfreada. O componente estético trazido pelo arqui-
teto enquanto criador pode se tornar o elemento primordial
no interior do Agenciamento com mil coacdes funcionais,
sociais, econdmicas, de materiais, de meio ambiente, que
constitui o objeto-sujeito arquitetural. Vé-se aqui que o pa-
radigma ético-estético é chamado a passar ao primeiro pla-
no. A singularidade que se busca através de sua “projetacio”
deve ndo apenas ser reconhecida mas afirmar sua autentici-
dade. Em nenhum caso seu papel deve ser reduzido ao do

cengenheiro civil. O fato de que as maquinas desejantes do

criador se encontrem em um tipo de continuum com as ma-
quinas de opinido, miquinas materiais, nio implica absolu-
tamente que elas ai se deixem submergir.

Convém, pois, associar esse retorno a uma assuncao
estética a uma responsabilidade ético-politica de ordem mais
geral que pede a consideracio, em alma e consciéncia, de
miltiplas “matérias opcionais”. O essencial do trabalho do
arquiteto reside nas escolhas que ele é levado a fazer. Por que
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escutar os imperativos de tal componente mais do que os de
tal outro? Determinadas margens de manobra lhe pertencem;
mas ele encontra também determinados limiares que ndo
deve transpor, sob pena de fazer com que sua obra perca sua
consisténcia existencial, sua forca potencial de enunciagdo.
Compromisso com os incorporadores, com os engenheiros,
com a funcionalidade, até mesmo com o gosto da época. Mas
também necessidade de uma auto-afirmagao de sua propria
escolha, quando a finalizagdo estética estd em questdo.
Muitos fatores da evolugio atual tendem a fazer com
que a arquitetura perca sua especificidade estética. E uma
questdo muito mais ampla que se encontra levantada atra-
vés desse problema: é legitimo ou ndo que uma dimensdo
estética autonomizada se afirme no interior do tecido ur-
bano? Essa mesma questio de uma re-finalizagio ético-es-
tética sera encontrada em todos os niveis da atividade hu-
mana. Na falta de uma consideragio suficiente das dimen-
sdes de ecologia ambiental, de ecologia social e de ecologia
mental — que reagrupei sob a rubrica geral de uma ecoso-
fia —, é a humanidade e mesmo o conjunto da biosfera que
se encontrariam ameacgados. A arquitetura se inscreve no
quadro dessa ecosofia, a qual a etimologia — oikos, a per-
manéncia — nos conduz muito naturalmente. A valorizagio
das atividades humanas nio pode mais ser fundada de for-
ma univoca sobre a quantidade de trabalho incorporado a
produgdo de bens materiais. A produgio de subjetividade
humana e maquinica é chamada a superar a economia de
mercado fundada no lucro, no valor de troca, no sistema dos
pregos, nos conflitos e lutas de interesses. .
A redefinicdo das relagdes entre o espago construido,
os territdrios existenciais da humanidade (mas também da
animalidade, das espécies vegetais, dos valores incorporais
e dos sistemas maquinicos) tornar-se-4 uma das principais
questdes da re-polariza¢do politica, que sucederd o desmo-
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ronamento do eixo esquerda-direita entre conservadores e
progressistas. Ndo serd mais apenas questao de qualidade
de vida, mas do porvir da vida enquanto tal, em sua rela-
cdo com a biosfera.

As revolucdes informaiticas, robdticas, telemdticas e o
engineering biolégico conduzem a criagdo de uma disponi-
bilidade sempre maior das atividades humanas em detri-
mento do trabalho assalariado tradicional, 2 medida que a
maquina assume as tarefas mais ingratas e repetitivas. Mais
do que uma massa crescente de desempregados e assistidos
pelo Estado, trata-se de saber se essa nova disponibilidade
podera ser convertida em atividades de producio de subje-
tividade individual e coletiva relativas ao corpo, a0 espago
vivido, ao tempo, aos devires existenciais concernentes a
paradigmas ético-estéticos. E desse ponto de vista, eu o re-
pito, as escolhas da arquitetura e do urbanismo se coloca-
rio com uma acuidade particular, em um cruzamento par-
ticularmente sensivel.
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