A pintura corporal e a arte grifica entre os
Kayapo-Xikrin do Cateté

Lux Vidal

A pintura corporal dos Kayapo setentrionais, grupo do tronco lingtiistico
J& que ocupa uma vasta drea do sudeste do Par4, entre os rios Xingu e
‘Tocantins, ndo constitui novidade para o grande piiblico. Por intermédio
de numerosas publicagbes e especialmente de fotografias veiculadas
pelos meios de comunicagio de massa, a arte grifica desses indios &
possivelmente a mais conhecida entre nés. No entanto, o significado
profundo dessa ornamentag¢io do cotpo, um idioma-coédigo expresso
graficamente, ainda fica para ser desvendado e entendido em seus proprios
termos, Cabe ao etnélogo lé-lo e interpreti-lo no contexto sociocultural
a que pertence.

Os artigos de Fuerst (1964) e Turner (1969) revelam, pela primeira
vez, a importdncia atribuida pelos Kayapé & pintura corporal. Esses
indios, depois dos Kadiweu, sio os que certamente mais desenvolveram,
sob o ponto de vista estético, essa atividade grifica, 4 qual as mulheres
dedicam grande parte de seu tempo. Em suas multiplas manifestacoes, ela
sintetiza os valores mais altos da cultura Kayapé. O mesmo se aplica, alis,

a ornamentagio do corpo de modo geral.

Mauss (1950), em seu estudo clissico sobre as técnicas corporais,
considerou o corpo “o objeto técnico inicial ¢ mais natural do homem”.
Sugeriu também que a ornamentagio corporal pode revelar aspectos
importantes relativos ao conceito de no¢io de pessoa, uma expressio
concreta de valores culturais fundamentais.

Mais tarde, Lévi-Strauss, analisando as pinturas faciais e corporais
reproduzidas no papel por mulheres Kadiweu, tentou, num ensaio
btilhante, (1955), reconstituir o contexto no qual essas pinturas estariam
inseridas, desvendando a estrutura social dessa sociedade e especialmente
seu estilo. Assim, em vez de tratar a pintura corporal como um trago
cultural abstraido do contexto, examina-a como simbolo, com uma
variedade de referenciais, ou seja, como um sistema. Mary Douglas
(1966), por sua vez, mostrou que existe uma relacio muito forte entre a
maneira de tratar o corpo e a estrutura social. Segundo Turner (1969 e
1980), nesse nivel geral de significado, a pintura corporal sobrep&e uma
segunda “pele social” i pele biolégica, desnuda, do individuo. Essa
segunda pele, constituida de padrdes estandardizados, exprime
simbolicamente a “'socializa¢io” do corpo humano: a subordinagdo dos
aspectos fisicos da existéncia individual aoc comportamento e aos valores
sociais comuns,

A 6mamenta§ﬁo e, especialmente, a pintura corporal entre os
Kayapé expressam de maneira muito formal e sintética, na verdade sob
uma forma estritamente gramatical, a compreensio que estes indios
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possuem de sua cosmologia e estrutura social, das manifestagdes biologicas
e das relagdes com a natureza, ou melhor, dos principios subjacentes a
esses diferentes dominios. Mais ainda, revelam a cada um as multiplas

facetas de sua pessoa em contraposicio a todos os outros individuos, no
tempo e no espago: um recurso para a construcio da identidade e da
alteridade.

Em nivel do sensivel, do visual, esse meio de classifica¢io e de
comunicagio, que 20 mesmo tempo aproxima e diferencia dominios
culturais, categorias de pessoas e eventos, se apresenta por meio de um
sistema de representacdes graficas extremamente elaborado e muito
valorizado pelos préoprios indios: um recurso para a reafirmacio constante
de uma idéia e de um ideal.

Por outro lado, e ainda que nio possuamuma palavra para expressar
essa nocdo, consideram a pintura corporal como um atributo da prépria
natureza humana. No mito da Mulher Estrela, heroina cultural responsivel
pela origem das plantas cultivadas, a transformacio de estrela em ser
humano se efetua por meio da pintura e da ornamentagio corporais. E
assim também o recém-nascido, ap6s a queda do cordioumbilical, ¢, logo
em seguida, pintado de jenipapo, reconhecimento de seu status de
pessoa humana,

Na representagio dos desenhos, porém, temos uma grande variecdade
de referenciais, por intermédio de motivos abstratos: peixes, aves, antas,
ongas, veados, plantas, cobras e queldnios, ou mesmo rastro destes
animais, o que remete a um outro nivel de correspondéncias cosmologicas,
no qual os proprios Kayap6 se consideram inseridos.

A pintura corporal, atividade que os Kayapé desenvolveram ao
extremo, tanto em nivel do ritual quanto do cotidiano, possui as
caracteristicas de um sistema de comunica¢io visual rigidamente
estruturado, capaz de simbolizar eventos, processos, categorias e sialus
e dotado de estreita relagio com outros meios de comunicagio, verbais e
nio-verbais. Seqliéncias de pinturas, estabelecidas por convengoes,
marcam no espago e no tempo as transformagdes que no plano individual
e social afetam as diferentes pessoas ou categorias de pessoas na
comunidade. As conex8es internas, que conferem a essa arte caracteristicas
e func¢des especificas, determinam também, em larga medida, sua persis-
téncia.

Os motivos decorativos se adaptam a um suporte plistico, o corpo,
que por sua vez & portador de um outro conjunto de significados.
Aplicada no corpo, a pintura possui funcio essencialmente social e
mégico-religiosa, mas também €& a maneira reconhecidamente estética
(mei) e correta (kumrem) de se apresentar. Estabelece-se aqui uma
correspondéncia entre o ético e o estético, A decoragio € concebida para
o corpo, mas este sé existe através dela. Como afirmam Marcel Mauss e
mais tarde Claude Lévi-Strauss, essa dualidade corpo (forma plistica) e
grafismo (comunicagio visual) expressa outra dualidade mais profunda
e essencial: de um lado o individuo, de outro o personagem social que ele
deve encarnar, Entendida nesse contexto, a decoracio é uma projecio
grifica de uma realidade de outra ordem, da qual o individuo também
participa, projetado no cenario social pela pintura que o veste,
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1. Fruta do jenipapo (Foto Claude Duménil).

2. Fruta do urucum (Foto Claude Duménil).




Pintura do ritual feminino whiok (Foto Isabelle Vidal Giannini).




E finalmente deve-se enfatizar a importincia de s¢ considerar a
pintura corporal como uma atividade em si, um meio de integragio,
controle e socializacio e uma maneira de, a cada momento, construli €
reproduzir os principios basicos da sociedade Kayapd.

Pelo menos entre os Kayapo-Xikrin, a pintura & tarefa exclusivamente
das mulheres, que a transformam num verdadeiro habito, tanto quanto
qualquer outra atividade basica, como ir a roga, cozinhar e cuidar dos
filhos. Todas pintam, ¢ poitanto a qualidade de pintora & considerada
como atributo inerente d natureza feminina. Os homens apenas passam
tintura de carvio ou urucuin na face € no corpo.

Sendo uma atividade continua, as mulheres se apresentam sempte
comuma mio preta (amio paleta) e uma mio branca (aquela que segura).
Conduzem, assim, no ptoprio corpo, além da pintura, a marca indelével
de sua condi¢io de pintoras.

A pintura facial, executada com estilete de nervura de folha de
palmeira, anterior a pintura do corpo, requer cuidado especial. A pintura
no corpo das criangas pode ser também aplicada como estilete (e apenas
em ocasides muito especificas em adultos), mas na maioria das vezes
faixas de tinta de jenipapo sio aplicadas coma mio € em seguida riscadas
com um pente riscador de madeira.

Do ponto de vista formal, o padrio — a estampa como um todo—
se compde de um desenho-base (conjunto de tragos paralelos)
acompanhado ou nio de um motivo decorativo, Os motivos sdo sempte
desenhos geométricos de linhas retas ou quebradas, formando tridngulos
ou quadrados. As vezes usa-se também um catimbo. Existe um elenco de
motivos decorativos paraa face e o corpo. Sio altamente estilizados, tanto
assim que a maioria deles nio poderia ser identificada sem a devida
explicagdo por parte dos autores. Possuem denominagdes que s¢ referem
a algum aspecto do meio ambiente — flora, fauna — ou a um objeto de
4so cotidiano — pot exemplo, uma caixinha de foésforos. Essas
denominacdes sio simplesmente referéncias, mas em conjunto indicam
que a pintura corporal é um elemento formalizado de mediagio €
interpretagio entre dominios diferentes (pessoas € animais, pessoas €
plantas ou pessoas € objetos).

Criangas pequenas de ambos 0s sexos recebem a mesma pintura
corporal. Pintar o bebé & uma manifestagio de carinho e interesse damie
pelo filho e faz parte do processo de socializacio da crianga. As mies
Kayapd passam horas a fio pintando seus filhos. O corpo da crianga € ©
laboratorio, a tela da jovem mie para aprendizagem da pintura corporal.
f usando e reusando o corpo de seu filho que a mulher ensaia, aprende
e se qualifica como pintofa. A pintura nas criancas & uma atividade
individual por parte da mie, que possui total liberdade na escolha do
desenho. Os desenhos aplicados na ‘face podem ser reproduzidos
verticalmente no corpo das criangas, caracteristica especifica delas,
estabelecendo-se cetta continuidade entre a pintura facialea corporal. As
continuidades e descontinuidades cotporais inerentes as diferenciagdes
de sexo e idade sio reproduzidas na maneira de aplicar a pintura no
corpo. :

A pintura dos adultos difere da infantil por varias razdes. NO €aso
dos adulios, o nimero de estampas € motivos decorativos € menor € 4

4. Asmiosda pintora Xikrin: a méo paletaea mido
que scgura o suporte {o cotpo) a ser pintado.
{Desenho de Odilon Jodo Souza Filho).

5. Instrumentos da pintura Kikrin: feixe de esti-
letes feitos com nervura de folha de babagu, reci-
piente de ourigo de coco inajd contendo jenipapo
misturado comn Agua ¢ carvao, pentes riscadores €
carimbos.(Desenhos de Odilon Jodo Souza Yilho)




6.7. Acima, exemplo de pintura facizl com dese-
nho atravessado, sem pala. Abaixo, exemplo com
desenho de duas faces com pala.

8. Desenho-base paraaface ¢ o corpo: 1) desenho
de duas faces com pala, 2) desenho atravessado,
semn pala. Esta é uma regra formal na pintra Xik-
rin (Desenho de Odilon Jodo Souza Filho).

execugdo da pintura obedece a padrées mais rigidos. Os momentos e
ocasibes para aplicacio seguem regras ligadas a outras esferas da
organizacio social, dependendo da categoria a qual o individuo per-
tence — se & homem iniciado cu casado e com filthos, ou se se trata de
mulheres — e de determinadas ocasides que devem ser marcadas — fim
do resguardo apos o nascimento de um filho, casamento, volta de uma
expedi¢io guerreira, fim de luto —, sempre com desenhos especificos.
S4o as mulheres que pintam os homens, jovens iniciados (seus fithos) e
casados (seus maridos), podendo também pintar um irmdo ou um pai,
desde que vidvos. :

As mulheres Xikrin se pintam mutuamente em sessdes de pintura
coletiva, mais ou menos a cada oito dias, sendo a pintura facial e corporal
escolhidas com antecedéncia, Delas participam mulheres casadas e com
filhos, formando assim uma sociedade de mulheres. Se a comunidade é
numerosa, dividem-se em duas sociedades, agrupadas por categoria de
idade, uma reunindo as mais jovens e outra, as mais idosas, cada grupo
comsua chefe. Nessas ocasides, a pintura do corpo € a mesma para ambos
0s grupos, enquanto o motivo decorativo da face pode variar.

Exigem-se muito tempo ¢ pritica para o dominio da técnica de
aplicagio correta dos desenhos no corpo. O produto final € uma obra de
arte culturalmente orientada, na qual o ideal esta relacionado 4 perfei¢io
da técnica e a0 prazer estético intimamente ligado a um sentimento de
valoriza¢do pessoal e grupal.

Quando se pediu as mulheres Xikrin que desenhassem no papel,
percebeu-se que a propria estampa que cobria toda a folha representava
O COTpo, COMO se O Corpo so existisse por intermédio dela. Entretanto, no
papel as mulheres estruturaram as estampas de modo um pouco mais
livre, ndo visualizando de maneira uniforme, totalmente estereotipada, o
que produziam. As variagdes, porém, sio minimas. Algumas se destacaram
como possuindo um dominio maior da téenica e outras apresentaram um
estilo proprio bem-definido. As vezes sintetizaram um desenho a0 miximo,
reduzindo-o a sua expressio mais simples, aparecendo no papel apenas
o minimo considerado necessirio para caracterizar uma estampa
especifica. Assim, o papel, longe de lhes parecer estranho, logo se tornou
uma superficie ideal para as pinturas. Comparavam e comentavam entre
si os desenhos e, quando um deles era considerado bonito, a tendéncia
era copid-lo, levando novamente a uma certa uniformizacio.
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9. Acima, desenhos-base paraaface: 1 e 2) variante
do desenho duas faces, 3) atravessado, 4) rabo de
petxe, 5)tresguardo feminino, 6)resguardomas -
culing (Desenhos de Odilon Jodo Souza Fitho).

10. Foto e desenho mostrando pintura facial com
desenho-base apenas usado para meninos (Dese-
nho de Odilon Jodo Souza Filho),




12. Seqiiénciz mostrando 2 maneira correta de apli-
cagio do desenho-base na face (Desenhos de Odi-
lon Jedo Souza Filho).

11. Aplicagio de pintura facial.

149




'13.14.15. Acimna, fotos mostrando a aplicagio dos motivos decorativos. Abaixo, seqiiéncia de aplicagio do motivo decorativo (Desenhos de Odilon Jodo Souza Filbo).
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16. Motivos decorativos da face: a-b: borkoleta, ¢
d-e: casco de jaboti, f-g: casco de jaboti ou vértebra
de cobra, h: vértebra de cobra, i: espinho de pei-
xe, : entrecasca de palmeira Tucum, m-n-o-p:
caixinha de fosforos, q: 4-kapruk enviezado, rs-t-

W 4-0ir0: Ziguezague, v: quadriculado. VRV AYAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAV AV v
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17. Aplicagio de pintura facial com jenipapo (Foto Francois Warin).

18. Motives decorativos.




a pintura de jenipapo

19. Maneira de aplicat




20. Yorma de aplicagio da pintura corporal. 21. A mio palera da pintora Xikrin.

22. Aspecros da pintura corporal realizada coletvamente (Toto Frangoiss Wanin).




23. Detalhe da pintura corporal {Fote Vincent Carelli).
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24. Na pagina ao lado, motivo decorativo de pin-
tura com utucum,

25.26.27. Exemplos de aplicagio de pintura com
urucum,

'a

e wina,

IBLIOTECA CENTRAL
PUCRS

|

J
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Com o objetivo de demonstrar que a pintura corporal como toda a
ornamentagio do corpo possui as caracteristicas de um sistema visual
rigidamente estruturado, foi elaborado um modelo capaz de dar conta de
todas as suas manifestacdes. Mediante trés exemplos que explicam a
utilizagio dessa metodologia, apresento um modelo de leitura da pintura
corporal dos Kayapod-Xikrin, captado num trabalho sistemitico de
observacio, organizacio dos dados e anilise. Trata-se de uma leitura de
“dentro”do proprio sistema visual que permite compreender sua forma
gramatical, detalhar e contextualizar o contetido das mensagens por ele
transmitidas e sua multipla significincia,

O modelo apresentado no primeiro exemplo — ordenagio visual e
seqliéncia grifica que acompanham os acontecimentos ligados ao
nascimento do primogénito de um jovem casal — permite interpretar
todas as outras manifestagdes visuais que ocorrem em diferentes eventos
sociais — nominacio, iniciag¢io, casamento, funeral, restri¢bes pos-guerra,
festa do milho etc.

O modelo é sintetizado no Quadro 1, onde unidades grificas (as
estampas) ocupam seu lugar especifico no conjunto: a que categoria de
pessoa correspondem e em (ue seqliéncia e momento do processo
aparecem, O significado de cada unidade grafica s6 pode ser entendido
em relaciio s outras ¢ a sua posi¢io no conjunto, o qual, visto como um
c6digo internamente padronizado, somente se torna inteligivel quando
analisado como parte de um universo mais amplo.

O conjunto e a seqliéncia das unidades grificas aqui apresentadas
exibem uma estrutura interna recorrente pata quaisquer outros conjuntos
e eventos. Constata-se, porém, a existéncia de dois pdlos invaridveis: um
que simboliza retraimento da vida cotidiana, isolamento, se manifesta
pela auséncia da pintura corporal, ou seja, uma posigio liminar, perigosa,
somente com tintura de urucum aplicada na face dando énfase a
sobrevivéncia bioldgica; o outro é a participagio plena na vida social
comunitiria e em atividades proprias a cada sexo eidade. O corpo é entdo
decorado com uma das estampas de jenipapo apropriadas. Entre esses
dois po6los hi uma fase transitoria, em que a natureza e a ordenacio das
unidades grificas diferem de acordo com o evento, Isso porque € durante
esse espaco de tempo que as “caracteristicas peculiares” de cada evento
especifico — inclusive a relagdo de cada individuo-personagem com os
outros individuos-personagens — sio comunicadas publicamente por
intermédio de mensagens visuais (Quadros 1 e 2).

O resguardo e o fim do resguardo pelo nascimento do primogénito
de um casal afeta um certo nimero de pessoas da aldeia durante um
petiodo de tempo, Esse fato se expressa na pintura do corpo, pois cada
pessoa recebe uma pintura diferente, obedecendo-se a uma seqiéncia
propria a cada categoria e com duragio variavel de acordo com o grau de
proximidade com o recém-nascido. Cada cor ou substincia (jenipapo,
urucum, carvido e resina) possui, em dado contexto e momento, um
significado particular. Assim, estabelece-se um quadro, ao mesmo tempo,
sincrénico e diacronico do acontecimento pictérico e de seu
desenvolvimento que esclarece aspectos cruciais da dindmica social. O
actimulo de simbolos visuais, em certos momentos, pde em destaque uma
ideologia subjacente a dominios estruturais diversos.
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28. Aplicacio de pintura corporal.

29. Aplicagio de pintura corporal com jenipapo
(Foto Frangois Warin).




30. Pinturas coletivas de mulheres (Fote Vincent Carelli).
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Quadro 1 — SEQUENCIA PICTORICA: NASCIMENTO DO PRIMOGENITO DE UM CASAL

Seqliéncia Criarga Mie Pai Kwatui* Ngét#+
I. Nos sete primeiros dias
apds o nascimento, o irmio
da mde faz a indumentéria
do bebé: tipdia e pequena
esteira trancadas em folha
de buriti. A A A A A
II. 8¢ dia: queda do cordido A A B A A
umbilical.
II1. 9¢ dia: primeiro banho do
bebé; perfuracio do la-
bio inferior pelo avd
materno, I, i G j3 Jim
v, 10° dia — - T Ty 1.
V., 122 dia — 1 ], — —
VI 17° dia i I, — — —
Vil. 2 meses — Sy — — —

*Kwalui: nome para as avos, materna € paterna, e para as irmis do pai.
NS nome para os avos, malernc e palerno, € para os irmios da mae




Quadro 2 - ORDEM DE SEQUTENCIA

A —

Tinwra de urucum

B C

Tintura de urucum e :
carviao

Jlﬂ/iﬁi

Pintura de jenipapo

——— Jﬁ

Pintra de jenipapo

—Paosigido liminar
——Severas restrigbes e
wbus alimentares
-—Grupos domésticos,
periferia

A: cada qual aplica sua
camada de urucum,

Para o pai:
—Reintegragdo no
conselho dos homens
—Feriferia — centro
da aldeia

—Enfeitado por uma
amiga tormal e con-
duzido ao centro da
praga por um amigo
formal

B: cabelos untados
com oOleo de babagu;
face enegrecida com
carvio e corpo pinta-
do com urucum

C: face e corpo intei-
ramente enegrecidos
com carvao.

—Fim das restrigdes
—Transigao & normali-
dade e 1 reintegracio
na comunidade
—Desenhos especifi-
cos indicando proces-
so de reintegragio

Pintura executada
sempre por mulheres
aparentadas

'], tep-ibe — Desenho

constituido de linhas
paralelas, verticais, es-
pecifico de recém-nas-
cidos. Aplicado a
dedo. Representa in-
discriminadamente a
mancha do couro da
anta nova, veado novo
ou pequenc peixe

J; d-ke-reho — Pri-
meiro desenho da

i jovem mie. Represen-

ta o desenho de um
peixe

iJy rop-krori — Dese-

nho comumente femi-
nino, que indica o
érmino do periode de
restrigées. Represenia
o courc da onga

J; mé-tuk — Outra
variante indicando o
fim do periode de res-
trigoes. Todo negro. A
variante feminina (J,p

e a masculina (J ) di- -
i ferem uma da cutra

i apenas no desenho do

TOSt0.

—Posi¢io normal
—Participagio plena
na vida comunitaria
—Lesenhos especifi-
cos: para criangas (J, 3,
para mulheres (J.5 e
para homens adultos

Js)

Pintura executada
sempre por mulheres
aparentadas

31. Na piagina anteriot, pintura corporal feminina: 1) -ke-re4o: pintura de mulher com filho recém-
nascide (1,), 2) 70b-4rord: pintura feminina de fim de resguardo {J3), 3) pintura de fim de resguardo:
mé-kra-karo-64: depois do nascimento de um fitho (J4), 4) mé-£ray-fuk-6k: iniciagio feminina, 5)mé-
G-hako-tuk: pinturaritual, osespagos em branco sdo preenchides corm penugen de periquito (Desenhos
de Odilon Jodo Souza Filho).

32, Trabalhando em papel, as pintoras reproduzem apenas as estampas, mas punca fazem o mesmo com
o corpo. Asvezes, sintetizam um desenho ao méximo, reproduzindo-o & sua expressio mais simples. A
partit deuma forografia, desenhamos a figura ferninina acima, cuja pintuta cotporal indica o fim do res-
guardo. A mesma pintura aparece a0 centro, desenhada em papel por uma pintora xikrin. Por fim, abat-
%0, 0 mesmo metivo & reproduzido na sua expressio mais simples: apatece agora apenas o minimo consi-
derado necessizio para caracterizaf 2 pintura.
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33 Motivo diagonal 64-pu: 1}sem pala, 2)com pa-
la e 3)um modelo considerado fora de moda (De-
senhos de Odilon Jodo Souza Filho).

34.35 Abaixo, fotos de jovens pintadas com o mo-
tivo ok-pu.




36. 1) motive meni-kum-kako-kakes (Jst), 2 e 3)
MOtIvo 72é-a-ecy sem ¢ com pala (J5f) (Desenhos
de Odilon Jodo Souza Filho).

37. Abaixo, desenho e fotos com o motive ngd-for-
kango: cobra da dgua funda, desenhado com os de-
dos.

N

7225

220

2

7

20
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38. Acima, pinturas cotidianas (J5f): 1) fep-nibe:
sem e com pala: peixe, 2)4-#2-pruk: sem e com pa-
la: enviezado (Desenhos de Odilon Jodo Souza
Filho).

3%. Sessao de pinturas coletivas na casa da chefe da
sociedade de mulheres-pintoras.

Na pigina zo lado:

40. 41. Pinturas coletivas de mulheres.

42. Mulheres-pintoras em agio (Foto Vincent
Carelli).







Embora nio se possa aqui fazeruma anélise detalhada das seqli€ncias
e o modo como se relacionam a outras esferas da cultura Kayapd, alguns
aspectos devem ser enfatizados:

1) A importincia da formagao de uma nova familia nuclear.,

2) A bilateralidade do sistema de parentesco e das relagdes rituais,

3) A dicotomia espacial, tipica dos grupos J&, entre periferia (esfera
doméstica) e centro da praga (conselho dos homens).

4) O simbolismo da perfurac¢io do libio inferior do bebé do sexo masculino
e o grande disco labial vermelho usado pelo pai, a0 reintegrar o conselho
dos homens.

3) A énfase atribuida a reintegracio ritual do pai, especialmente quando
reintroduzido no conselho dos homens, investido com grande variedade
de simbolos visuais que indicatn remarcada transi¢do, perigo e podet
(seqliéncias Il e III). Na seqiiéncia I, sio ressaltados a importincia e o
tratamento especifico dado i cabega. Essa caracteristica € vital em outras
seqiiéncias pictoricas, como, por exemplo, na iniciagio masculina, A
cabeca humana é relacionada ao centro da praga, igualmente centro do
universo Kayapo, e 20 instrumento mais valorizado, o maraca,

6) A mie que permanece em seu proprio grupo doméstico, na periferia,
& submetida a um ritual menos expressivo que nio ocorre no nivel formal
da comunidade. Contudo, o processo de integragio da jovem mie € mais
longo, cerca de dois meses, quando € aceita como membro da sociedade
das pintoras, instituicdo publica feminina.

Entre os Kayapo-Xikrin, os homens s3o tidos como os Gnicos
responsiveis pela formagio da crianga no ttero materno, A contribuigio
da mie comeca apds o nascimento (leite versus sémen), Nesse sentido, a
pintura corporal mé-tuk enfatiza a relagio mie-filho,

Apresento a seguir um outro conjunto de pinturas corporais,
referente a um ritual de nominacgio e iniciagio, complementado pela
ornamentacio de artefatos plumarios, de cera, algodio e palha, todos
fabricados pelos homens, ampliando, assim, o contexto no qual a arte
grifica se manifesta.

Entre os Xikrin, os rituais de iniciacio marcam ciclos césmicos
definidos que se reiniciama cada cinco anos. A iniciagio € constituida por
cinco fases, cadauma relacionada simbolicamente aum dominio especifico
do cosmo.

A primeira fase, o mekuiop — designacio devida ao capacete de
cera de abelha no qual é fincado um ornamento de penas, caracteristico
desta fase —, relaciona-se aos artefatos plumarios. O referido ornamento
de penas, denominado okopari, representa todos os artefatos plumarios
Xikrin. _ _

A segunda fase, o kukrul ménoroni, é realizada na mata e relaciona-
se ds antas, caga de maier prestigio entre os Xikrin,

O ngroa méndronu, terceira fase, esta ligado aos vegetais,
representado pelo buriti. :

A quarta fase, o ngéreraixi, é realizada durante uma pesca de timbo
e relaciona-se ao dominio dos peixes.

O ciclo é finalizado pelo ritual mekukatitk, relacionado as almas dos
mortos.
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Na pagina ao lado:

43, Acima, pinturas masculinas cotidianas (J,_): 1)
re-d-kakei,?) tb-dio-iadui, 3) d-moy, 4) akoy-ck, 5)
ikamanei: tintura de jenipapo escorrido que, na
mata, os cagadores espremem no corpo (Desenhos
de Odilon Jodo Souza Filha).

44, Abaixo, pinturas masculinas para ocasides espe-
cificas: 1) ami-kra: dedo de Jacaré, fim do ritual de
iniciacio masculina, 2) dioi-mré-ko: im de resguar-
do, 3) katob-6k: pintura cerimonial, 4) me-G-ronk:
piniura cerimonial, 5) m “ema-bitchiangri: fim de
resguardo (Desenhos de Odilon Jodo Souza Filho).







45. Miscara de macaco Aubut (Foto Alceu Massari). 46. Miscata de macaco &xbut (Foro Alceu Massari).

47. Casa dos homens: manufatura das méscaras (Foto Alcen Massari).
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48. Homem pintado ¢ ornamentado (Foto Claude Duménil).
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Os rituais de nominagio masculina e feminina, takak-nhiok, assim
como os rituais de nominagio bep, bekwei, koko, katob, ire e payn, estio
inseridos no ciclo de iniciagdo.

Veja-se aqui a seqiiencia da pintura corporal e da ornamentagio
utilizadas por diferentes personagens no decorrer do ritual de nomi-
nacio feminina nhiok.

1) Pintura corporal das nominadas com o motivo kucku i bk, executada
com estilete, iniciando-se aqui o processo de aquisi¢do de uma “pele so-
cial” e da formacio da identidade pessoal e grupal.

2) Aplicagio de um desenho de linhas pretas de carvido misturado com
resina, de cheiro forte, para afastar as almas dos mortos. E feita na parte
frontal da cabeca das nominadas, onde os cabelos foram raspados. Pos-
teriormente elas recebem o nome de suas kwatui (avés ou irmas do pat),
dentro de suas casas, sendo esta a segunda fase do processo da consti-
tuicio social das nominadas.

3) As nominadas se posicionam na frente de suas casas e representam fi-
lhotes de beija-flores. Nesta fase, a ornamentacio corporal que ostentam
resume-se 3 pintura corporal. Ao lado de cada nominada estd sua
nominadora e amigas formais.

4) Surgem os homens-ongas. A pintura corporal (katiet-0k) dos homens-
oncas é realizada por eles mesmos na casa dos homens. E feita com car-
vio e representa, tanto para robkrore (onga-pintada) como para robmo
(onga-parda), as manchas da ongca-pintada, no corpo e na face. No caso
do robiuk (onga-preta), as manchas sdo representadas no corpo €2 face é
toda preta. Surgem também as robni (mulheres-ongas), amigas formais
dos homens-ongas, que durante a danga se posicionam a sua frente.
Aparece o robkra (filho de onca), cuja prerrogativa lhe foi transmitida
por um ngét (avos ou irmaos da mie). Todos estio com a pintura
mekukatuk, pintura de carvio na testa. Essa mesma pintura é utilizada
pela representante mais idosa de nome “bonito” nhiok (vide fotografia 3
a p. 145).

5) As nhiok sio ornamentadas com seus artefatos especificos, o pré
(cinto), o kadjot-ia-budjd (bandoleira de algoddo com trés penas de arara-
vermelha) e um diadema feito de penas de garga-branca e arara-preta.
6) Os robkrore (homens-ongas-pintadas) ostentam seus mekutop, que re-
ceberam denominacbes especificas: mekutop kré nd pudji (capacete de
cera de abelha com dois olhos). Os dois representantes dos robkrore
trazem na face a mesma pintura composta pelo 70 Eré ipok (pintura de
carvio) e ngrékd (mascara de po de casca de ovo da ave Tinamus). Seus
corpos estio recobertos com penugens de periquito ou papagaio. Ha, na
realidade, uma metamorfose da onga em gaviio-real. As nhiok ostentam
os artefatos jA descritos e seus pais lhe adicionam os krokroktire (cocar
grande feito de penas de arara-vermelha e gaviio), os kruoi-iara (cocares
de penas da asa do papagaio) € 0s peyoti-amu (cocares pequenos de penas
da cauda de japu). Estdo também com o corpo recoberto de penugens,
assim como penugens de urubu-rei na cabega.

7) O final do ritual € marcado pela pintura corporal metuk (corpo todo
enegrecido com carvio), utilizada pelos pais das meninas nominadas.
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49, Aplicagio de resina para confecgiio da misca-
1a feita com pd da casca do ovo Tinamus (Foto Clau-
de Duménil).

50. Miscara da festa de nominzcio (Foto Claude
Duménil).
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51. Acima, criangas nas festas de nominacio. Ao la-
do, as meninas iAok na mesma festa(Foto [sabelle
Vidal Giannini),
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52. Ao lado, ritual de iniciagio. O ornamento plu-
mario zé-kutop € fincado em um capacete con-
feccionado com cera de abelha (Toto Vincent
Carelli).

53. Abaixo, ritual de iniciagio masculina foko (Fo-
to Isabelle Vidal Giannini).




54, Acima, 4 esquerda, titual nhiok-tokok, oferen-
da de comida (Foto Isabelle Vidal Giannini).

55. Acima, ddireita, ricual #hiok-fokok. Represen-
tagao das ongas: rob-£rori (onga-pintada) e rob-tuk
(onga-parda). A pintura das faces & diferente mas
ado corpo € sempre a mesma (Fotos Isabelle Vidal
Giannini),

56. Ao lado, detalhe da representacio das oncas
(Foto Isabelle Vidal Giannini).




Em resumo, temos a estampa de jenipapo da meninas nhiok, aplica-
das com estilete, ¢ que exprime simbolicamente a “socializagio” do corpo
humano. O uso de tintura de carvio e de p6 azul da casca do ovo daave
Tinamus, pelos homens, representa um processo de transformagdo. No
ritual de nominacio feminina nhiok percebe-se a transformacio da onga
em gaviio, assim como das nominadas em beija-flores, aptas a voar. A
onga ornamenta-se e grita como o gavido, indicando que ela é essencial e
simultaneamente as duas coisas. As ongas-gavides auxiliam na aquisigio da
identidade humana e social ao possibilitarem as iniciadas a obtengio, em
si, da esséncia das aves. Assim, o ritual afirma a existéncia de uma onga-
gavido em um mundo em que os humanos sio homens-aves.

Esse ritual foi observado e descrito por Isabelle Vidal Giannini em
1989. A seqiiéncia trata das transformacdes ocorridas durante um even-
to especifico e corresponde, no modelo apresentado no Quadro 2, a fase
situada entre os pblos Ae J..

No segundo exemplo, apresento uma analise formal da estrutura
interna das estampas: as variagdes de um mesmo desenho e suas modali-
dades de uso no corpo, segundo as categorias de idade e sexo.

As diferentes variedades de uma finica estampa ~ 4-ka-pruk (Qua-
dro 3) - e os critérios da aplicagio dessas variantes no corpo humano
ilustram um aspecto interessante da ornamentagio corporal Xikrin. A
pintura coporal de jenipapo compreende uma rica variedade grafica de
estampas e variantes de uma mesma estampa, no que se refere ao dese-
nho, que devem ser entendidas em relagio a amplitude do campo se-
mantico que abrangem.

As estampas de jenipapo sdo numerosas, mas nio infinitas. Obede-
cem a regras estéticas de forma e estilo, em termos do que ¢ considerado
ideal: simetria, linhas paralelas, finas e regulares, textura fechada, pro-
porgdes corretas.

A Figura 1 e o Quadro 3 indicam a distribui¢io das variantes
quando aplicadas ao corpo.

A pintura de jenipapo ¢é essencialmente informativa, comparan-
do-a com a tintura de urucum que teria conotagdes mals expressivas e
estd fortemente relacionada ao processo de socializagio e controle so-
cial. As criancas sio agentes passivos que, deitadas na esteira e meio
adormecidas, ficam submetidas a caricia constante e regular do pincel
materno.

Como vimos, o repertério de estampas infantis ¢ maior que o
dos adultos, e cada estampa possui, também, um numero maior de va-
riantes. A analise da estampa 4-ka-pruk, porém, revela outro aspecto
importante: tendéncias e nio [ronteiras claramente definidas em rela-
cdo as diferencas e semelhangas entre categorias de sexo e idade. Essas
tendéncias sio estatisticamente comprovadas e culturalmente admiti-
das e permitem colocar as diferentes variantes da estampa ao longo de
um continuum: face, corpo de crianga, corpo das mulheres e corpo dos
homens. Se o 4-ka-pruk para criancas possui diversas variantes, para as
mulheres elas se reduzem a duas, e para os homens, apenas a uma. Essa
variante masculina, extremamente bonita, se caracteriza pela assi-
metria ostensiva do desenho, ruptura evidente com relagio as catego-
rias feminina e infantil.
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57. Acima, maneiras diferentes de representar
no papel 0 motivo d-ka-pruk: pintura apenas em
criangas.




Fig.1

i

4.

38. Vatiante do motivo menu-d-a-prik em ho-
mem adulro.

!

Lt
b.

Quadro 3 — A-KA-PRUK, PINTURA FACIAL

Variante Crianga Mulher Homem
Pintado com estilete a X X X
de nervura de folha
i b X X X
de palmeira N . 5

1.Muito comum; 2. menos comum; 3, raro,exceto para os homens muito jovens, cujo
corpo é tratado como o de um adulto e a face, como a de uma crianga,

A-KA-PRUK, PINTURA CORPORAL

39, Motivo & Aa-prik (Desenho Oditon Jodo Souza
Filko).

4T

BIBLICTECA CENTR

BLICES

Variante Crianga Mulher Homem

¢ X
Aplicado com estilete d
de nervura de folha *
de palmeira )

e X X
Aplicado 4 mio f * *
e riscado com ©

g X
pente

175




Todos os Kayapd, devidamente pintados com jenipapo, passam,
ap6s o banho da tarde, tinta de urucum vermelha na superficie do corpo
para tornd-lo mais brilhante, corado e cheiroso. Na face, aplicam com o
dedo uma camada de urucum mais espessa, sendo alguns desenhos
especificos usados de acordo com o sexo e a idade. Os pés e a parte
inferior da perna também sio tingidos com urucum. Na maioria das vezes
os cabelos sdo raspados 4 moda tipica Kayapo.

Apos cada renovac¢ido da pintura de jenipapo, as criangas sdo
pesadamente ornamentadas com brincos de madeira tingidos de urucum,
colares de pecinhas de itd e micangas, bandoleiras de algodio também
tingidas de vermelho e penugens brancas de gavido-real, coladas nos
cabelos, Na parte frontal da cabega, onde foi raspado, é aplicado um
desenho de linhas pretas de carvio misturado comresina, de cheiro forte,
para afastar os maus espiritos.

Durante os rituais mais importantes, os Kayap6 se enfeitam com
uma grande variedade de adornos: aplicam na face miscaras de pd de
casca de ovo da ave Tinamus, colam nos cabelos penugens de urubu-rei
e no corpo penugens de periquito e usam diademas de plumas. E o
processo de transformacio em aves, tal como descrito anteriormente. Em
outras ocasides vestem ainda grandes miscaras de folhas de palmeiras e
entrecascas, transformando-se em macacos, tamanduds e aruanis,

A partir do material visual recolhido em duas comunidades Kayapo,
Xikrin ¢ Mekranoti (estampas cedidas por G. Verswijver), referentes
ainda a pintura de jenipapo, cabe uma comparagio de estilos, o terceiro
exemplo.

Existem diferencas marcantes de estilo entre diversos subgrupos
Kayapd, tanto para a cultura material e ornamentagio em geral como para
as estampas da pintura corporal. Essas diferencas aparecem com maior
amplitude entre os grupos mais afastados espacial € historicamente, isto
&, entre os grupos Kayapo6-Xikrin ¢ Kayapd do Xingu. A diferenca esta na
estrutura do padrio usado no desenho-base, Enquanto os Xikrin empregam
linhas finas, fechadas, paralelas, verticais e horizontais — o padrio fep-
i-ok (espinha de peixe) — os Mekranoti aplicam o padrio kapra-Ok
(casca de tartaruga), hexagonal. Esses dois referenciais determinam estilos
diversos e possibilidades estruturais diferenciadas de combinar e ordenar
elementos graficos internos.

Semelhantes diferencas de estilo entre grupos indigenas da mesma
origem lingtiistica e cultural, historicamente separados hd pelo menos
150 anos, devem ser entendidas como resultado da elaboracio e uso
recorrente de certos padrdes basicos, em detrimento de outros, Uma dada
tendéncia produz um novo padrio e leva, gradualmente, a uma nova
orientacio estilistica e expressio estética completamente diversas,
definidoras de uma identidade subgrupal, afirmada e assumida pelos
proprios indios. ‘

Quanto ao desenho formal, ocotre uma situacio extremamente
interessante, Em 1986 estive visitando uma aldeia Kayap6-Xikrin, no rio
Bacaji, na regiio Xingu. Esse grupo separou-se dos Xikrin do Cateté por
volta dos anos 30 e desde entio, até muito recentemente, mantiveram
pouco contato entre si,

176

60, Diferenciagio de motivos Xikrin e Mekranoti.




0 da pintura no papel pela pintora Nikaere.
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64. Pintusas corporais no papel.

1) peixe: primeiro desenho, aplicado com o
minina de resguardo (J3), 3) murum: aplica
2 unha (J55).

dedo, no corpa do recém-rascide (J1), 2} onga: pintura fe-
do com carimbo (J5), 4) cobra da 4gua funda: riscado com
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65. Na piging ao Jade: dedo de jacaré: pintura masculina de fim de resguardo do iniciado aplicado com
estilete. :

66. Pinturas executadas no papel por menores: a,bc -ainda nio dominam a técnica de aplicar o de-
senho, d - desenho poruma menina excepcionalments bem dotada, Ngrei-d.
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67. Acima, pinturas no papel executadas por mu-
lheres Xikrin do Bacajd.

68. Aolado, desenho de Betoy-46, de 19 anos, da
tribo Xikrin do Bacaji. Este desenho é kaprz éé,
pintura do jabuti grande.




69. Diferencas de estilo entre as pinturas das mulheres Kayapé-Xikrir, desenho-base: espinho de peixe e
Kayap6-Mekranoti, desenho-base: casco de jaboti,

70. Diferencas minimas de estilo entre os Xikrin do Careté e os Xikrin do Bacaja, desenho-base: pintura de
peixe.
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71. Pinturas Mekranoti de Rio Itiri (Colegio Verswyer). Os Mekranoti (Kayapd do Xingu-lIriti) possuem maior nimero de estam pas. As pintoras, 6o p_&pel‘
... 20 mais criativas, ousadas do que as Xikrin, utilizando um maior niimero de combinagdes graficas, desenham linhas curvas € constroem estampas assimé -
»..tikas. Entre os dois sub-grupos kayap6, o nome dado s pinturas e zos motivos decorativos assim como as regras formais de aplicacio do desenho diferem.




No entanto, ja se notam diferencas na pintura corporal, Algu"hsj:'_
desenhos da aldeia do Bacaja possuem tracos ao mesmo tempo Xikrine -
Gorotire Mekranoti (que sio os Kayapé do Xingu Itiri). Outros desenhos,
ainda que quase imperceptivelmente, apresentam detalhes especificos ao
Bacaja. Essas caracteristicas devem-se ou d aproximacio maior dos Xikrin
do Bacaji com os Kayap6 do Xingu, ou ao desenvolvimento de um estilo
proprio a partir de um estoque de desenhos comum, mais antigo.

Outro caso, também observado no Bacaji, é a adoc¢io, ainda que
timida, de alguma pintura facial copiada dos Asurini do Xingu, um grupo
Tupi, € que os Kayapé-Xikrin do Bacaji encontram hoje na cidade de
Altamira ou em reunides indigenas. Essa pintura foi usada por uma
mulher (irmid do chefe, mais viajada e de personalidade bastante aberta
para inovag¢des) ¢ apenas no rosto de um filho pequeno,

Contudo, essas diferengas nio afetam em nada o significado da
estampa enquanto uma unidade do sistema (aqui, os exemplos
apresentados encaixam-se no nivel J, do Quadro 2). As que mudam sio,
em nivel estatistico, as tendéncias do desenho das estampas, o que
sempre € uma porta aberta para mudangas de estilo mais significativas, ao
longo do tempo. '

72. O xami Nhiakrekampin, pinrando um dese-
nho fivre, atividade nio tradicional.

Desenhos espontineos masculinos

Tradicionalmente, os Xikrin nunca haviam, ao contririo dos Tikuna,

praticado certas artes, como o desenho livre. A introducio de novos
73. Pitio dealdcia, com acolhida euféricaaos guer-  €letmentos e técnicas, como papel, caneta e [apis de cor,pdde revelar dons
reiros que voltam de incursdo bem sucedidacon-  artisticos que ndo haviam se manifestado antes. Os temas que entio
tra aldeia inimiga. L P . . r . -

aparecem nosdesenhos sido culturalmente orientados em seu contetido
temadtico, sem perda do cariter espontineo de sua cscolha e de suas
formas de expressdo. Constituem, assim, manifesta¢es estéticas.linicas,
etnicamente bem-definidas, mas altamente individualizadas, com marca
e estilo proprios do artista, :

Quando se pede a uma mulher Xikrin para pintar um peixe, ela
sempre reproduz um desenho geométrico, escolhido entre os motivos de
pintura corporal que convencionalmente representam os diferentes peixes.
Submetida desde a infincia a uma tradigio estética bem definida, ela
munca produzitd uma representagio figurativa ou individuidlizada do
peixe, O homem, ao contririo, sem padrio de referéncia tradicionalmente
estabelecido, produz espontaneamente uma grande variedade de formas,
da mais figurativa 2 mais abstrata, todas possiveis.

Na cultura Xikrin, no entanto, nunca se abriu espago concreto para
esse tipo de manifestagdo artistica. Por isso merecem atengio os desenhos
eXecutados pelo velho xama Nhiakrekampin, com mais de 70 anos de
idade ¢ hoje falecido, cominstrumentos e técnicas até entdo desconhecidos
por ele, Por meio do desenho no papel, o xami deixou livre curso a sua
imagina¢do e reproduziu com técnica segura e muita forga de expressio
cenas da vida cotidiana e da vida ritual, acontecimentos do passado e
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74, Desenhos de Nhiakrekampin: a) dilaceramen-
to de uma anta, competigdo esportiva e ritual en-
tre homens casados e iniciados, os espectadores tor-
cern por seus times; b) a caca aos porcos do maro;
¢} passaros da aldeia e visita 4 cidade de Mataba;
d) méascara de tamandud com atributos huma-
nos: bipede, em posi¢io ereta, com as maos libe-
radas, gesto € lingua agressivos,




75. Acima, representacio de peixes de Nhiakrekam-
pin: a.b) representacies abstratas de peixes, ) repre-
sentagio de contornos, em um dos desenhos ela € des-
dobrada, d) representacio realista de peixes.

76. Ao lado, desenho de tartaruga.

2 FIBLIOTECA CENTRAS
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77. Acima, i esquerda
tico cormpradas no com

plas

, mas
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ércio de Marab

devidamente pintadas com jenipapo.

aola-
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desenhos de meninos

desenho de meninas.

78. Na escola: Acima,
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visOes poéticas imagindrias. Entretanto, como essa manifestacio grafica
nio ¢ um habito entre eles, poucos homens se sentem motivados a se
expressar pelo desenho, considerado até certo ponto assunto de mulher
e hoje, com a implantacio de uma escola, coisas de crianga que vio
aprendendo o “jeito do branco”,
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