


Regina Abreu

MUSEUS ETNOGRAFICOS

E PRATICAS DE COLECIONAMENTO:
ANTROPOFAGIA DOS SENTIDOS

O PROBLEMA

A trajetoria dos muscus etnograficos
confunde-se com a propria historia da
antropulngia. Muita coisa mudou no percurso
que vai do final do século XIX, quando
pr(‘t]t)m il‘la\'am 05 grﬂn(lc.‘i muscus
enciclopedicos guiados por uma vertente
antropologica evolucionista, a tendéncia
C(mt(,‘n‘lpm'ﬁnca de museus étnicos ou tribais
€M que O outros passaram a sc auto-
representar, usando a instituicdo museu como
instrumento de suas lutas por auto-afirmagao.
Este ensaio tem por objetivo focalizar algumas
passagens importantes dessa historia no
contexto brasileiro, enunciando algumas das
principais praticas de colecionamento.

Partindo do mapeamento de Mariza
Peirano com relagao a trajetéria da
antropologia no Brasil, ¢ tomando algumas
reflexoes de James Clifford sobre praticas de
colecionamento nas pesquisas etnograficas ¢
nos museus, pretendo trazer alguns
apontamentos sobre um campo pouco
explorado: os museus etnograficos. Ao
apresentar alguns estudos de caso de praticas
de colecionamento de antropologos, meu
objetivo ¢ mostrar como os museus tém sido
decisivos na construgao de certas visoes
sobre diferentes culturas ou construcoes de

alteridades.
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A especificidade da cultura material com
o poder de objetificar, ou seja, de tornar
palpaveis ¢ concretas representagoes que
primam pC]dS abstracoces nos discursos das
pesquisas etnograficas, ¢ plena de
conseqiiéncias. As colecoes formadas por
antropologos a partir de objetos coletados
nas pesquisas de campo tém, muitas vezes, o
poder de cristalizar imagens poderosas sobre
outras culturas. A visualidade destes objetos
C as ]'lal'rati\'ﬂs (_IUC as L‘[)i(:“r'('h]l_’.‘i C()nﬁgurﬂln
sao responsaveis pela formagao de
representacoes muitas vezes univocas. Por
outro lado, os recentes debates em torno da
Ell_ll()-r(‘pl‘u..‘st'nt:lg‘é() (1[)5 I][)\'(]."i antes
esquadrinhados pelos antropologos trazem
novas praticas de colecionamento, lan¢ando

novos ()]]13]’(!5 ¢ ]'JL']’SPL‘(.'[i\':'lS‘

ANTROPOLOGIA NO BRASIL:
FOCOS DE ALTERIDADE

A antropologia ¢ uma area de
conhecimento devotada a construcio da
alteridade. O olhar sobre o outre, o
compreender o outro nos seus proprios
termos, o langar-se para territorios exoticos e
longinquos, distantes de tudo o que ¢ familiar
ao sujeito do processo de conhecimento, o
interessar-se pelos outros povos, por outras

culturas, outras formas de existéncia, tudo

NacioNAL

Aetisti

E

Historico

Patrimdnio

po

TA

ReEVIS

101



NacioNal

£ ARTISTICO

Histérico

Patrimébnio

Do

TA

Revis

102

Regina Abrew Museus etnogrificos ¢ priticas de colecionamento; antropofagia dos sentidos

isso parcce constituir a singularidade desta
que, para além dos contornos da prépria
disciplina, se configura como uma maneira sui
generis de ver o mundo ¢ de se ver no mundo.
Mas a especificidade do trabalho do
antropologo abarca também o dmbito da
construgio da subjetividade e poderiamos
mesmo dizer que, ao tecer interpretagoes
sobre o outro, 0 antropologo nao pode deixar
de inventar uma maneira pvcu]iar de espreitar
a si mesmo, exercitando um incessante
trabalho comparativo de conhecimento e
autoconhecimento. Como ja sinalizaram
muitos antropologos, procurar o
conhecimento sobre o outro ¢ também
indagar sobre si, debrucando-se sobre
diferentes formas de construgao do humano.
Deste modo, a construgio de alteridade
enquanto aspcctn fundante da antr{}pulogia
deve ser entendida como um processo
complexo ¢ dinamico que envolve relagoes
entre sujeitos e objetos que se constroem
mutuamente, Esta situacao relacional e
processual da antropologia permite perceber
sua longa trajetoria, do final do século XIX
aos nossos dias, como algo diverso e plural. E
isso ndo apenas [}e]as mudangas de cn[bqucs ¢
referenciais teoricos que certamente sio
importantes, mas tambem porque as
construcoes dos sujeitos ¢ dos objt‘.tt)s
diferem em larga escala. Pensar esta trajetoria
privilegiando as relages ¢ os processos que
se estabelecem entre sujeitos e objetos
permite falar em antropologias, no plural,
como indicou Mariza Peirano,' bem como em
antropologos, no plural, que produzem ¢
constroem alteridades tambem no plural.

[ ainda Mariza Peirano quem sugere
uma tipologia de alteridades construidas no

processo do conhecimento antropologico

brasileiro, Em primeiro lugar, diferentemente
do que ocorreu com a antropologia de outros
paises, no Brasil os antropologos produziram
essencialmente uma antropologia do Brasil,
ou scja, o Pals tem sido o caso etnografico
privilegiado. Em vez de estudarem outros
povos de outros continentes, como fizeram
antropologos americanos ou franceses, os
antropologos brasileiros tém-se dedicado a
estudar diferentes culturas em seu proprio
pats, Trata-se de uma tradi¢io peculiar do
nosso modo de tecer o conhecimento
sociologico e antropologico, seguindo os
passos de grandes ensaistas do século XIX
Cll.l(_‘ se ({L‘\'l:)taram a Pcnsar ea C{}ntribuir para
a construgao da nagao brasileira.

Deste modo, independentemente das
linhagens intelectuais e dos referenciais
teoricos, Mariza Peirano salienta que, até os
anos 50 do seculo passado, a tendéncia teria
sido a de formular uma alteridade radical,
quando os antropologos se dedicaram
essencialmente aos estudos de povos exoticos
ou radicalmente diferentes da sociedade do
observador, ou seja, a sociedade ocidental
moderna. Desta formulagao inicial, a
antropologia teria deslizado para um campo
de estudos em que a énfase era a andlise de
diferentes processos de contato, provocados
por frentes de expansio ¢ projetos de
colonizagao destes povos exoticos ou
radicalmente diferentes de outros grupos
sociais. Surgiram os chamados estudos de
fricgao intereétnica, que focalizavam o contato
entre alteridades. Pesquisas importantes
foram produzidas nas décadas de 1970 ¢
1980, destacando-se temas relativos a
indigenismo ¢ campesinato. No inicio dos
anos 70, os antropologos brasileiros passaram

a pesquisar em grandes cidades, iniciando



uma tendéncia de longa duragao na
antropologia, a antropologia urbana. Mariza
Peirano denomina esta tendéncia estudos de
alteridade proxima, cujo principal desafio
consiste na compreensao de diferentes
aspectos do ethos nacional. Por fim, desde os
anos 80, os antrop(')logos brasileiros
dedicaram-se a uma série de estudos sobre as
ciéncias sociais no Pais. A antropologia
passou a indagar acerca de si mesma, de sua
propria trajetoria. Esta tradigao de estudos ¢
denominada por Mariza Peirano alteridade
minima.

Os quatro tipos ideais propostos —
alteridade radical; contato com a alteridade;
alteridade proxima; alteridade minima —
servem de ponto de partida para uma
reflexdo sobre a trajetoria dos estudos
antropologicos no Pais. Esta tipologia parece
atil, pois permite perceber a polifonia da
categoria alteridade ¢ as multiplas
possibilidades e caminhos de pesquisa abertos
pela antropologia, em pouco mais de um
s¢culo. Se, nos primeiros anos da disciplina,
construir a alteridade consistia em falar de
um outro literalmente distante e exotico,
quando os estudos recaiam principalmente
sobre 0 nosso outro por exceléncia, os povos
indigenas, no inicio do século XXl as
fronteiras entre a sociedade do observador ¢
a sociedade tomada como objeto vém se
tornando cada vez menores, a ponto de os
povos indigenas incorporarem ¢ tomarem
para si muitos dos discursos e institui¢oes
que apenas faziam sentido entre os modernos
ocidentais. A institui¢do museu representa um
destes casos. Se, outrora, esta era restrita ao
mundo ocidental, hoje, numa antropofagia
dos sentidos, cla vem sendo devorada e

apropriada por outras sociedades e culturas.

A PRATICA DE
COLECIONAMENTO

>
COMO OBJETIFICAGAO §|
o
DAS CULTURAS =
p
A pratica de colecionamento pode ser 2
considerada universal, Em todas as culturas ;
humanas, os individuos formam cole¢oes, : |
scjam particulares, scjam coletivas. O ato de b
colecionar pode ser mesmo pensado como ;
uma operag¢ao mental necessaria a vida em =
sociedade, expressando modos de Z
organizagao, hierarquizacio de valores, 5
estabelecimento de territorios subjetivos e 3
afetivos. Colecionar, neste sentido, signil]ca =
estabelecer ordens, prioridadcs, inclusoes, B
exclusfes ¢ esta intimamente associado a :
dindmica da lembranga ¢ do esquecimento, s
sem a qual os individuos nao podem mover- N
se no espaco social.
Deste modo, ¢ preciso nao confundir a
nogao universal da pratica de colecionamento
com o sentido particular de que o
colecionamento foi investido no Ocidente 103

moderno, num regime de produgao
capitalista, como acumulagio deliberada de
bens ou enquanto propriedade de objetos
materiais ou imateriais que aiguns passam a
deter em detrimento de outros.

Como prética universal, o
colecionamento pode ser percebido em
diferentes sociedades, como o fez Marcel
Mauss, em sociedades tribais da Melanesia,
na famosa analise do Kula trobriandés, onde
eram colecionados colares e pequenos
objetos com o objetivo de trocas rituais.’
Pode ainda haver um tipo de colecionamento
no qual os objetos selecionados ndo sirvam

para ser armazenados, mas sim distribuidos,
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consumidos ou mesmo queimados e
destruidos. F o caso da instigante analise de
Marcel Mauss sobre o potlatch, fenomeno
disseminado entre tribos do noroeste
americano,’ Nessas tribos, os participantes
dos rituais passam uma parte do tempo
armazenando alimentos, confeccionando
pegas de vestuario ¢ ornamentos, organizando
dangas, ensaiando canticos para, num
momento seguinte, distribuirem ¢
consumirem amplamente tudo o que foi
colecionado. Embora estudado inicialmente em
sociedades tribais, o potlatch tornou-se
referéncia para estudos de antropologia em
sociedades complexas, podendo ser observado
em diferentes rituais, como nas festas
carnavalescas, onde se forma extensa cole¢io
de cultura material ¢ imaterial cujo objetivo
consiste na exibicio em um desfile de uma
hora para ser totalmente destruida a seguir.

A nogao particular de colecionamento
produzida pela sociedade ocidental moderna
¢ discutida por alguns autores como James
Clifford, com base nos estudos de
MacPherson, sobre o individualismo possessivo
ocidental.* De acordo com esses estudos,
teria surgido no seculo XVII um eu ideal
como possuidor: o individuo cercado pela
propriedade ¢ pelos bens acumulados. O
mesmo ideal poderia ser aplicado as
coletividades a medida que estas fazem ¢
refazem seus eus culturais” — assinala Clifford.
Inspirado pelos estudos de MacPherson,
Richard Handler escreveu um ensaio
importante sobre o tema do patrimoénio,
mostrando, num estudo de caso no Canada, a
relevancia social para o Ocidente de nogoes
como “ter um patrimonio” ou de “objetificar
uma cultura”. Somos regidos por uma

sociedade do colecionamento como

propriedade de bens que devem ser expostos
a0 (llhar, comao sc estas C(]]Cf‘:{‘-}(_‘s PU(]CSSCm
falar por si sos, representando culturas e
pcnsamcntns.

A nogio particular de colecionamento
como propricdade e acumulagao parece
atravessar tambem outro dominio pouco
focalizado, o das nossas pesquisas e trabalhos
intelectuais. Somos colecionadores por
exceléncia das populages que configuram
nossos objetos de estudo. A historia da
antropologia ¢ a historia da formagio de
extensas colegaes sobre povos exoticos,
longinquos e, mais recentemente, proximos e
até mesmo Intimos. Do colecionamento de
conchas dos melanésios, colares dos tupis,
piramides ¢ mumias dos egipcios, passando
por instrumentos de trabalho de culturas em
dcsaparecimc]lm no contexto da sociedade
industrial, chegamos a colecionar a nos
mesmos — nossas fotografias em pesquisas de
campo ¢ congressos, nossos diarios de
campo, nossas correspondéncias com colegas
de trabalho, ctc. A passagem da alteridade
maxima para a alteridade minima ¢ também
uma passagem por colecionamentos diversos,
cujos sentidos ¢ signiﬁca{]os se alteram
substancialmente,

De individuos possessivos, instados a
formar nossas colegoes individuais para nos
localizarmos no mundo adulto, [omos
treinados enquanto antropologos para
praticar o colecionamento do outro. Nao
podemos esquecer o lugar que ocupamos
inseridos no contexto da ciéncia moderna
com seu olhar hierarquizador, selecionador,
classificador, ordenador. Fomos treinados a
fazer boas colec¢es de nos mesmos e dos
outros, mas nao estamos de modo algum

libertos deste equipamento mental. Como



assinalou James Clifford, a idéia de que a
identidade ¢ uma espécie de riqueza (de
objetos, conhecimento, memorias,
cxpcriéncias} atravessa nossos discursos,
como cidadaos e antropologos. Colecionar
tem sido uma estratégia para a distribuigao
de um cu (pessoal ou coletivo), uma cultura
e uma autenticidade possessivas.

Fazer a historia das colegoes etnograficas
no contexto de uma historia da antropologia
me parece, portanto, um objetivo
importante para compreender as diferentes
manciras de apropriagio ¢ leitura das
culturas. James Clifford propde que
passemos a ver a etnografia tambeém como
uma forma de “colecionar a cultura”,
realcando os modos como os diversos fatos ¢
experiéncias foram selecionados, reunidos ¢
retirados de suas ocorréncias temporais
originais. Para usar uma linguagcm
modernista, poderfamos traduzir a historia
destas colegoes ¢, conseqilientemente, a
historia da antropologia, como um
diversificado processo de antropofagia dos
sentidos. Os objetos colecionados sio, a um
s0 tempo, expropriados de seu contexto
original e ressignificados no contexto das
colegoes etnograficas e dos museus. Neste
processo de colecionamento, multiplos
sentidos podem ser atribuidos aos objetos. O
antropologo converte-se tambem em um
devorador de fragmentos de culturas. Nos
muscus, estes fragmentos sdo comumente
usados para representar a cultura como um
todo, representagio sensivelmente
problematica. Stocking comenta a diferenga
da apresentagao dos objetos nas colegoes
elaboradas pelo general Pitt Rivers e nas
cole¢oes elaboradas por Franz Boas.

Enquanto nas primeiras os objetos eram

organizados linearmente, em termos de qualidades

formais ou funcionais externamente definidas, para

transmitir uma mensagem etnocéntrica do

‘qraduafismo evolucionista conservador,

nas colegoes elaboradas por Boas os objetos

cram

oﬂqanizudﬂs contextualmente, buscando preservar as
multiplas funges ¢ os significados profundos de
uma Jc':'crmmacfu_ ﬁ}rmu, para transmitir uma

mensagem do relativismo liberal.”

0OsS MUSEUS ETNOGRAFICOS
NO BRASIL: DA COLECAO
DE ESTUDO AS CULTURAS
OBJETIFICADAS

Os primeiros antropologos brasileiros
eram essencialmente colecionadores e
trabalhavam nos grandes museus fundados
ainda no século XIX: Museu Nacional
(1818); Muscu Paraense Emilio Goeldi
(1866) e Muscu Paulista (1894). Lilia
Schwarez relata que nesses muscus,
inicialmente, predominava o carater
enciclopédico das pesquisas, sob a hegemonia
das ciéncias naturais.” A antrop()h)gia se
misturava com outras disciplinas como a
zoologia, a paleontologia, a botanica, a
mincral{)gia, a geologia, a palmntulogia. No
maior desses museus, o Museu Nacional, ¢ a
partir das administragoes de Ladislau Netto
(1874-1893) e de Batista Lacerda (1895-
1915) que a pesquisa cientifica se estrutura e
se difunde com a publica¢io de uma revista
trimestral — Os Archivos do Museu Nacional. Os
novos pesquisadores eram, em grande parte,
naturalistas e suas pesquisas im pli(:avam

necessariamente a formagio de colegoes de
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estudos. A antropologia constituia um ramo
das ciéncias biologicas e naturais. As
pesquisas eram pautadas por questoes de
antropologia fisica bascadas, sobretudo, em
modelos de craniometria. O primeiro curso
de antropologia oferecido no Pais foi
ministrado em 1877 por Jodo Batista Lacerda
e tinha como programa analise da anatomia
humana. Os estudos de antropologia fisica
levaram a pratica do colecionamento de ossos
humanos, sobretudo de cranios. Lacerda, por
exemplo, comenta em artigo publicado na
revista do Museu Nacional sua satisfacio em
poder levar adiante trabalho sobre os
botocudos, uma vez que ja conscguira reunir
11 crinios de “especies dessa tribo™.” Lacerda
se inseria no amplo debate evolucionista que
procurava encontrar em culturas afastadas
exemplos de estagios mais atrasados que
comprovassem uma infdncia da civilizagdo. A
prélica de colecionar \'cs[fgius de outros
povos iniciou-se, portanto, no Brasil como
uma pratica ligada a antropologia fisica, com
a proliferacio de coleta de ossos humanos
entre os nativos. Nesta primeira fase da
antropologia, o ideal de todo antropologo
era organizar uma “colegdo sistematicamente
e cientificamente classificada”, como dizia o
naturalista Emilio Goeldi.®

A pratica de colecionar artefatos
representativos das diferentes culturas
intensilicou-se parlicularm(:ntc entre
viajantes e naturalistas, num periodo em que
o colecionismo implicava recolher vestigios e
testemunhos da boténica, da biologia ¢ da
cultura. Nao por acaso os grandes museus
etnograficos congregavam diferentes
vertentes da ciéncia, sem distincao.
Grupioni, em estudo pioneiro sobre cole¢oes

¢ museus etnograficos, observa que, ainda

em finais dos anos 30, a diretora do Museu
Nacional, Helofsa Alberto Torres, se indispos
com Mario de Andrade por este haver
formulado a proposta de separar em dois
museus a parte etnografica da parte de
historia natural do Museu Nacional.” Esta
pratica de colecionamento articulava-se com
uma visao positivista da ciéncia, calcada na
evidéncia empirica como comprovagao das
teses formuladas pelos cientistas,

Outro fator determinante nas praticas de

colecionamento nesse ])t'l‘f0(|0 consistiu em

Seqlincia de fotos de indio karafd fazendo boneca, Foto: Marce!

Gautherol. Acervo Arguivo Noronha Santos/Copedoc/phan

politicas de musecus estrangeiros que
fomentaram grandes expedi¢es cientificas
ao Brasil para coletar acervos de povos
indigenas. Grupioni assinala que, do inicio do
século XX ate o final dos anos 60, os grandes
museus ctnograficos da Europa ¢ dos EUA
estimulariam expedigoes cientificas a paises

considerados exoticos, onde ainda era



possivel encontrar culturas tradicionais ou
primitivas, com o objetivo de formar grandes
colegoes etnograficas. A pratica de
colecionamento refletia também uma visao
humanista, no sentido de preservar a cultura
de povos indigenas que se acreditava que
fatalmente se extinguiria. Apreender o
exotico era, antes de tudo, salvar o que
irremediavelmente se perderia; dai a
significagao de reliquia ou de testemunho,

expressos pelo recolhimento de artefatos

produzidos por estes povos:

As colegoes cmogn_iﬁr:us cumpriam, assim,
papef_ ]L.'ndamenmf : como documentos materiais das
mais diversas. fbrmas da atividade humana, eles se
constituiam no registro palpdvel da diferenca e,
antes que essa dcsaparemsc, era _ﬁmddmemaf
aprisiond-la para que ela fosse estudada e

exibida'

O personagem emblematico desse
periodo ¢ Curt Nimuendaji, que se tornou a
maior autoridade no campo da etnologia
indigena durante toda a primeira metade do
seculo XX, mantendo relagoes com
praticamente todas as instituigoes ¢ (n-gzius
importantes de scu tempo. Sua vida ¢ obra
relacionam-se diretamente com a emergéncia
da ctnologia como di.\‘.(‘ipfina no Brasil e com
a institucionalizagao do indigenismo nacional,

ocorridas no inicio do século, chegando a ser

considerado o “pai da etnologia brasileira”.

Nimuendaji nasceu na Alemanha, com o
nome de Curt Unkel, em 1883, ¢ emigrou
para o Brasil aos 20 anos de idade, em 1903.
Seu primeiro contato com os indios ocorreu
em 1905 quando, na qualidade de ajudante
de cozinheiro, foi contratado pela Comissao
Geogrifica e Geologica de Sao Paulo,

tomando parte na exploragio do rio Aguapei,
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e entrando em contato com os guaranis L+

com os caingangues no oeste de Sao Paulo.
N(} andao S[fguintc‘ passou a C(Jn\'i\’(?r cOom Os
apapocuvas-guaranis do rio Batalha, sendo
adotado ritualmente pela tribo e recebendo o
nome de Nimuendaji — o ser que cria ou faz
o seu proprio lar”.'" Desde entao até sua
morte, em dezembro de 1945, que ocorreu
de forma misteriosa por envenenamento
entre os indios ticunas, em Santa Rita do Weil
no Amazonas, Nimuendaja participou de
dezenas de expedigoes cientificas,
patr()(:inadas por institui¢oes brasileiras ¢
estrangeiras, estudando, coletando artefatos
dos povos indigenas e interferindo em
questoes relacionadas a estes povos. Seu
trabalho abarcou dominios do indigenismo,
da lingiiistica, da etnografia ¢ do
colecionamento. Nimuendaji foi responsavel
pela reunido de milhares de pecas de grupos

indigenas diversos, entre eles, os canelas,

xerentes, ticunas, pataxc')s, camacas, cariris-
sapuias, bacnas, maxacalis e botocudos. De
aC()rd() com Grupi(mi, (8} tl'a])a“'l[) cm di\'l‘}f’.‘i()s
dominios ou especialidades nem sempre se
interligava. O colecionamento, particularmente,
era uma atividade paralela as pesquisas
etnograficas ¢, muitas vezes, realizada com o
intuito de sobrevivéncia, uma vez que ndo
havia ainda a institucionalizagdo de orgaos de
fomento a pesquisa cientifica. Nimuendaju
coletava para muscus europeus ¢ brasileiros,
especialmente para museus na Suécia, como
0 Muscu de Gotemburgo ¢ para o Muscu
Nacional ¢ 0 Museu Goeldi. Grupioni cita,
por exemplo, a venda, em 1937, de 146
artefatos dos xerentes ¢ 22 artefatos dos
apinajés para o Museu de Gotemburgo ¢, no
mesmo ano, a venda para o Museu Nacional
de 278 objetos, e para o Museu Goeldi 560
objetos dos canelas. Também nos anos 30,

Nimuendaji colabora com institui¢oes



americanas, realizando pesquisas ¢

colecionando artefatos indigenas. Nesse
mesmo perio{lo, precisamente em 1933,
formou-se no Brasil o Consclho de
Fiscalizagao das Expedi¢oes Artisticas e
Cientificas que atuou at¢ 1968, inspecionando,
controlando e fiscalizando todas as expedigtes
feitas no Brasil por estrangeiros ou por
iniciativa de particulares. Estudando os
dossics de etnologos atuantes no Brasil nesse
periodo, Grupioni revelou uma quantidade
impressionante de artefatos indigenas que
nesses 30 anos sairam do Pais ou foram
coletados para os grandes museus nacionais.
Com base em sua extensa pesquisa, pode-se,
sem sombra de davida, afirmar que até esta
data o Brasil viveu nos muscus a era da
construgio da alteridade radical. Milhares de
objetos foram recolhidos, objetificando
culturas que, acreditava-se, estariam fadadas

a0 desaparecimento.'” O processo de

colecionamento nao envolveu nenhuma
articulagao com a pesquisa etnografica
propriamente dita nem uma relacio com
uma aut()—rcprcscntaqﬁu dos grupos envolvidos.
Estes vendiam ou trocavam scus artefatos
desconhecendo para onde seriam destinados
e desconhecendo tambem que, no mundo
dos caraibas, havia uma instituicio chamada
museu voltada para o armazenamento ¢ a
guarda de objetos representativos de

tradigoes culturais.

E A ALTERIDADE PROXIMA
NOS MUSEUS?

Ate os anos 60, a tonica nos museus
ctnogrﬁﬁcos internacionais e nacionais cra a
prﬁtica de colecionamento de grupos exoticos
e radicalmente diferentes dos ocidentais. Nos
muscus brasileiros, esta pratica so foi

levemente alterada pela busca de artefatos dos
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sertancjos, considerados nossos ancestrais por
exceléncia, especie de degrau do primitivismo
para o mundo civilizado, numa visao evolutiva
da cultura. Grupioni relata que, em
documento enviado a Curt Nimuendaji em
1938, Heloisa Alberto Torres, entdo diretora
do Muscu Nacional, solicitava proceder ao
colecionamento de pegas documentando
aspectos de vida peculiares a populagio
sertancja, ao que cla chama “etnografia
regional”, O interesse pelo colecionamento de
objetos da populagdo sertaneja foi tambem
manifestado por um outro diretor do Museu
Nacional, Roquette Pinto, que chegou a
formar uma sala dedicada a Euclides da Cunha
com reliquias da Guerra de Canudos e
artefatos dos grupos sertancjos. £

Exposi¢oes que enalteciam a fabula das
trés ragas tiveram lugar em museus
etnograficos, uspecialmcnte no Museu
Nacional, e levaram também a coleta de
objetos dos grupos afro-brasileiros. Ainda
durante a primeira metade do século XX,

o L-tn{)lugu Edison Carneiro, cspccia]ista em
estudos afro-brasileiros, chegou a organizar
vitrinas com os principais orixas do
candomble, novidade para uma ¢poca na qual
c'll']l‘“a.‘i 8¢ ini(fia\'a.n] 08 [:Stud(]s das
contribuigoes dos negros no Brasil.

Grupioni entende que os anos 60 do
século passado coincidem com o fim de uma
era dos grandes etmologos-colecionadores,
cujo personagem emblematico teria sido
Curt Nimuendaji. A partir desse periodo, a
institucionalizagio das ciéncias sociais nas
universidades teria deslocado para segundo
plano o papel dos muscus e do
colecionamento no campo da antropologia,
com um ingresso reduzido de novas colegoes

ctnograficas nos muscus brasileiros e uma

estagnagdo nos estudos de cultura material ™
Com a introdugdo de novos paradigmas na
pesquisa antropologica, quando a cultura
passa a ser estudada, prioritariamente, por
seus aspectos imateriais e simbolicos, os
museus ctnograficos ficam em segundo
plano, bem como a formagio de colegoes
etnograficas. O deslocamento das pesquisas
dos museus ¢ dos institutos historicos para as
universidades faz com que muitos
antropologos passem ao largo do
colecionamento, chegando a ponto de nao
freqiientarem museus etnograficos. O caso
do Museu Nacional ¢ exemplar: com um
curso de Pos-graduagao em Antropologia
Social funcionando desde os anos 70, muitos
Si{} 05 r(‘.!ﬂt().‘i d[: ahln()s inf(ll‘mandt) Clu(_'.
jamais tiveram a curiosidade de entrar no
predio das exposigoes ou das reservas
téenicas, freqlientando apenas as salas de aula
e as bibliotecas.

Entretanto, comegam a surgir no Brasil
pequenos muscus voltados para a chamada
cultura popular ou para a arte popular.
Oriundos de movimentos de folcloristas,
muito intensos do final dos anos 40 a meados
dos anos 60, ou da consagragio de artistas
populal'cs no campo artistico, esses pequenos
museus foram formados por artistas,
folcloristas e antropologos a fim de registrar
aspectos diversos de tradigoes culturais no
Brasil. FE o caso do Museu de Folclore Edison
Carneiro, criado em 1968, ou de grandes
cole¢oes como a Colegao de Arte Popular,
formada por Jacques Van de Beuque, que esta
na origem do futuro Museu Casa do Pontal;
ou ainda o Museu do Homem do Nordeste,
inspirado no movimento regionalista liderado
por Gilberto Freire." Estas expericncias,

ainda pouco estudadas, configuram esforgos



no sentido de ()i)jctilicagﬁt) da construgao de
alteridades proximas, relativas a grupos
socioculturais diversificados no contexto
brasileiro.

Ha que se notar a influéncia de estudos
de antropologia urbana nos anos 80,
responsaveis pela formacao de pesquisadores
interessados em temas culturalmente muito
proximos da area de abrangéncia dos
proprios antropologos. Desta arca
despontaram alguns profissionais
especialmente interessados em praticas de
colecionamento. Vale destacar o papel de
Gilberto Velho ¢ de Lelia Coelho Frota, esta
i frente do Museu de Folclore Edison
Carneiro, por um periado decisivo, na
primeira metade dos anos 80.
Diferentemente da pratica de
colecionamento nos grandes museus voltados
para a construgao da alteridade radical, estes
muscus direcionaram sua agdo para a
construcao da alteridade proxima e
enfatizaram a relagao entre a pesquisa
ctnOgrflﬁca ¢ a coleta de artefatos. No caso
do Muscu de Folclore Edison Carneiro, que
acompanhei mais de perto, os objetos eram
coletados a partir de minuciosa pesquisa
voltada, sobretudo, para a contextualizacio ¢
a compreensao das relagoes sociais envolvidas
na sua confeccdo, utilizacio e circulagio. '
Uma pesquisa intensiva era feita, pcr‘milindu
ndo apenas coletar os objetos mas,
sobretudo, compreendé-los no contexto
cultural de onde eram retirados. Entretanto,
08 Museus nao visavam, ¢m suas p:‘éticas de
colecionamento, a auto-representacao dos
grupos envolvidos. O muscu era, sobretudo,
um lugar onde antropologos, museologos e
demais profissionais teciam representacoes

sobre o outro. Nesses museus de alteridades

proximas, predominava a ideia de formar
mosaicos da nacionalidade que, juntos,
seriam capazes de representar um todo

nacional.

Do CONTATO CcOM
ALTERIDADES AS
ALTERIDADES MINIMAS:
NOVAS PROPOSTAS NOS
MUSEUS ETNOGRAFICOS

Se € certo que o panorama dos muscus
ctnngrz’lﬁcos em muito se alterou a partir do
final dos anos 60, ¢ se tambem ¢ certo que
novos temas de pesquisa, sobretudo voltados
para o estudo das sociedades complexas,
como a antropnlogia urbana, em muito
contribuiram para estas alteragoes,
curiosamente foi nos museus das alteridades
radicais, ou scja, os museus indigenas, que
surgiram as propostas de maior renovagao no
cenario dos museus etnograficos. Em
primeiro lugar, ¢ preciso falar do papel
dcscmpcnhad() por Darci Ribeiro no
contexto muscologico, ao idealizar ¢ fundar
o Museu do Indio, “um museu contra o
preconceito”, comao ele dizia. Darci, também
etnologo-coletor que trabalhou no Servico
de Protecio ao Indio e que ndo se furtou a
pratica do colecionamento, abriu um
caminho com a criagio de um muscu
especifico para exibir a questdo indigena no
Brasil e refletir sobre ela. O Museu do Indio,
devido a uma série de peculiaridades da sua
historia, cedo se converteu em um espago
aberto, uma espécie de forum da questio
indigena no Pais. Vinculado a Funai, 6rgao
sucessor do Servigo de Protecdo ao Indio, até

hoje mantem em seu espago um pequeno
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alojamento para os indios que ali precisem
permanecer. Deste modo, o museu passou a
ser também uma espécie de casa do indio,
dialogando intensamente com liderangas que
por ali passam por diferentes motivos, entre
cles, a participagao em exposigoes e eventos
¢ a busca de apoio politico para suas
reivindica¢oes. Talvez como heranca de seu
fundador, pode-se dizer que o Museu do

Indio sempre teve um perfil engajado na

g()\'ornamcmuis como a Funai.
Curiosamente, vimos observando a
incorporacio do debate sobre museus em
algutls casos |)Unluais, mas altamente
reveladores de um processo de mudanga na
relagio do museu com a construcao da
alteridade. Se até os anos 50 os muscus
pr’atica\'am o colecionamento construindo e,
em a]guns casos, cristalizando alteridades de

P()\'US {II.IL‘ nao se I'I']le'lil.(_‘.‘ili'l\'i'lll'l ou Nao sc

: causa indigena no Pais, a qual vem servindo conectavam com as propostas museologicas

; ao longo dos anos. dos ocidentais, hoje, algumas experi¢ncias de

- Em funcio do crescente contato com a praticas de colecionamento ¢ de criagdo de

: sociedade urbano-industrial moderna, os museus tribais gesladm pelos proprios indios
povos in(]ig(‘nax vem-se modificando sob vem alterando esse quadro. De retratos de
muitos aspectos. Dos anos 70 para ca, com alteridades maximas, museus ou colecoes

- crescentes movimentos voltados para a causa sinalizam um deslocamento do olhar: aqueles

rer Muscus ctnograticos ¢ praticas de colecionamento:

indigena, centrados na demarcacio de suas que antes eram olhados agora olham para si
£ £

mesmos, tecendo seus auto-retratos. Falar de

egina

terras e em questoes de saude e educacio,

R

surgiram liderancas expressivas organizadas

em ONGs ou atuando em o6rgaos

Fachada principal do Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista, Rio de faneiro.
Foto: Eugénio Luiz Kodama

si implica, portanto, a construgio de uma

alteridade maxima que se quer invertida: ela

1




agora ¢ um esforco de construgao de
alteridade minima. O curioso ¢ que este
movimento 0Corre ao mesmo tempo que os
antropologos também passaram a falar
recorrentemente de si mesmos, numa
sindrome de reflexées sobre a historia da
antropologia, memorias de pesquisas de
campo, homenagens e mesas-redondas sobre
figuras epistolares da disciplina.
Paradoxalmente, a dinamica auto-reflexiva
deste campo de estudos parece estender-se as
areas antes de alteridade maxima. G:'upus
sociais antes representados em monografias,
exposigoes e coletas de artefatos de
antropologos reivindicam um novo lugar: o
de sujeitos de suas narrativas. Com isto, o
lugar dos antropologos também vem sendo
alterado, muitos deles transformando-se em
mediadores das causas dos grupos estudados.
As alteragoes dos lugares de onde falam os
antropologos vém, por sua vez, provocar
mudangas nas perspectivas dos grandes
museus ctnograficos criados com o objetivo
de produzir sinteses ou paincis de culturas
diversas. Um bom exemplo ¢ o Museu do
Indio. Tradicionalmente, este museu
esforgava-se por praticar o colecionamento e
produzir exposicocs que contemplassem as
diversas etnias do Pais, no esforco de sintetizar
uma representagao do indio brasileiro. Na
altima década, vem trabalhando com etnias
cspe(‘iﬁcas, focalizando em cada uma delas a
relagio de antropologos com os grupos
estudados, procurando tecer um dialogo
entre a visio dos antropologos ¢ a auto-
representagao dos grupos.

Dois casos me parecem emblematicos
deste novo momento de inversio da
alteridade maxima para a alteridade minima

nos museus etnograficos. O primeiro relativo

a fundagao do Museu Magiita, em Benjamin

Constant, na Amazonia, que funcionou ligado

a0 CGTT (Conselho Geral das Tribos 'E
Ticunas), principal ONG ticuna, criada no ; :
bojo da luta pela demarcagao de suas terras. z
O segundo concernente ao processo de S
montagem da exposigdo e colecionamento @ |
dos indios wajapis no Museu do Indio, que :‘;
teve a participagao conjunta dos profissionais i
de museu, antropologos ¢ um grupo de 3

-
indios wajapis. Os dois exemplos revelam %
uma experiéncia nova no campo dos museus ;:
etnogralicos: a participagio dos indios no 2

-
processo de colecionamento ¢ na perspectiva Z
de musealizagdo de suas culturas. De outros =
do discurso antropologico ¢ museologico, N
estes representantes de povos indigenas :
passaram a sujeitos do proprio discurso, E
evidenciando um processo de construgao de >
alteridade minima nos museus.'” -
O Musteu MAGUTA: QUANDO
O OUTRO FALA NA
PRIMEIRA PESSOA

113

Na opinido de Jose Ribamar Bessa
Freire, os indios “descobriram o museu” e o
momento desta descoberta pode ser marcado
pela criacio, em 1991, do Museu Magiita
pclus indios ticunas, em Benjamim Constant,
cidade de aproximadamente 12 mil
habitantes localizada na confluéncia dos rios
Javari e Solimées, na regiao do alto
Solimaes, Amazonas, proximo da fronteira
do Brasil com o Peru e a Colébmbia. O
pequeno Museu, instalado numa casa de
arquitetura simples, com varandas ao redor,
cinco salas de cXposicao ¢ uma pequena
biblioteca, foi criado no bojo da luta pela

demarcagio de terras. Algumas liderangas
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ticunas perceberam que o dircito deles a
terra dependia, em grande parte, de serem
reconhecidos como indios pela sociedade
brasileira. Muitas vezes, eles eram
identificados como caboclos pela populagio
local. Do ponto de vista das liderancas
indigenas, era preciso fortalecer a identidade
ticuna, muitas vezes escondida pelos proprios
indios e negada sempre pela populagao
regional. A idéia de criagio do Muscu surgiu
como instrumento de luta, num momento
critico de mobilizagao politica, quando os
ticunas estavam mobilizados na luta pela
defesa de seu territorio, confrontando-se ate
mesmo com grupos armados. Em marco de
1988, pistoleiros atacaram um grupo de
indios no igarap¢ do Capacete, matando 14
deles, entre homens, mulheres e criangas,
ferindo 23 e deixando dez desaparecidos,
massacre que teve ampla repercussao
nacional ¢ internacional.'®

A idéia de criagao de um museu surgia
como uma estrategia de organizagao da
memoria ¢ revigoragao da identidade étnica.
Com o apoio de ONGs, destacadamente do
CGTT, algumas liderangas indigenas
converteram-sc subitamente em profissionais
de museu, aprendendo algumas teenicas de
musecologia e museogralia. Para a formacio
do acervo, essas liderancas mobilizaram 95
aldeias, com uma populagio de 28 mil
indios, nos municipios de Benjamin
Constant, Tabatinga, Sdo Paulo de Olivenga,
Amatura, Santo Antonio do I¢a, Tocantins,
Jutai e Beruri. O principal trabalho constou,
de um lado, em recuperar antigas tradigoes ¢
téenicas artesanais em (lcsapar{ccimcmo e, de
outro, em estimular os artistas indigenas
especializados em diferentes artes (confecgao

de mascaras rituais, esculturas de madeira e

de cocos de palmeira, pinturas de painéis
decorativos de entrecasca, fabricacio de
colares, cestos, redes e bolsas). Para a
recuperagao das antigas tradigoes de artefatos
ticunas foram consultadas fotografias antigas
¢ registros feitos em 1929 pelo etnologo
Curt Nimuendaji. Em seguida, foram feitas
entrevistas com anciaos das aldeias e, com a
colaboragao deles, oficinas com os mais
jovens, que rcaprcn(liam a confeccionar os
antigos artefatos. Durante trés anos, de 1998
a 1991, os indios participaram ativamente da
organizag:&o do acervo, com a assessoria da
antropologa Jussara Gomes Gruber. A
definicao dos objetos, o levantamento de
dados sobre as pecas, a selecao dos objetos
paraa 'cxpusi(;ﬁo, o desenho das ilustracoes,
tudo isto foi realizado pelos proprios indios
sob a lideranga de Constantino Ramos Lopes
Cupeatiici, indio ticuna que havia escapado
do massacre do Capacete com um ferimento
a bala ¢ se tornara responsavel, depois de
algum treinamento, pela guarda do acervo ¢
sua dinamizacdo.

A experiéncia de criagio do Muscu
Magiita estava longe de constituir um evento
cultural pacificado. No entender de Freire,
essa singela institui¢ao nas maos das
liderangas indigenas adquiriu um “potencial
explosivo” na luta pela auto-afirmagio da
identidade ¢tnica dos ticunas € no confronto
com os madeireiros, politicos ¢ latifundiarios
da regido. No dia ¢ na hora da inauguracio
do Museu Magiita, o prefeito de Benjamin
Constant “convocou uma concorrida
manifestacdo de rua, carregada de
hostilidade, contra a demarcagio das terras
indigenas, em frente ao museu”, provocando
o cancelamento da solenidade ¢ seu

adiamento. O Museu so foi inaugurado trés



semanas depois, em dezembro de 1991,
devido a ampla repercussao na imprensa ¢ de
protestos de instituiges, como a Universidade
do Amazonas ¢ o Conselho de Reitores das
Universidades Brasileiras (Crub) e a intervengio
do Comando Militar da Amazdnia."”

Na ¢poca em que foi fundado, o Museu
Magiita representou grande novidade no
panorama dos muscus no Pais. Se, outrora, os
grupos indigenas eram representados nos
museus etnograficos a partir de praticas de
colecionamento de etnologos-
colecionadores, o Museu Magiita teve, desde
o inicio, uma proposta de auto-representagao
indigena. Tratava-sc de um lugar de
construgao e de afirmacio de uma identidade
étnica na primeira pessoa, ou seja,
implementada pelo proprio grupo
interessado. A participagio dos indios no
processo de constituigao das colegoes e na
montagem da exposi¢ao, bem como as
responsabilidades que cles mesmos
assumiram na administragao e na
dinamizagao do Muscu, configuraram um dos
aspectos da singularidade desta experiéncia.
Segundo Jussara Gruber, antropologa
envolvida no processo de constituicao do

museu,

os objetos escolhidos foram os que tém para os
ticunas maior .\'fgnfﬁca}'&o cultural e afetiva. Essas
particularidades, portanto, fazem dessa iniciativa
um instrumento de autogestao da cultura, opondo-
se as concepgdes mais tradicionais de museus
etnogrdficos, onde os objetos sio coletados ¢
apresentados sob a otica da sociedade dominante,
predominando, muitas vezes, o interesse pessoal ou a
curiosidade de um de seus Pmdurores. Por outro
lado, ¢ um museu que ndo se qﬁrma em principios

de poder e autoridade, de luxo ou consumo. Sua

for¢a reside muito mais numa profunda e
persistente vontade dos indios de se tornarem
visiveis como indios ticunas, de se comunicarem com
os membros de outras sociedades e conquistarem o

espago social e cultural a que tém direito.”

Com o trabalho do Museu, os indios
ticunas passaram a scr mais respeitados e
valorizados na regiao ¢ mais conhecidos no
Pais ¢ até internacionalmente. Em 1995, o
Museu sofreu nova ameaga por parte dos
madecireiros que queriam incendia-lo.
Entretanto, estes nao encontravam mais
apoio na populagio local. Segundo Jussara
Gruber,

o trabalho educativo do museu — através de um
programa de interagdo com as escolas da cidade, que
tem por finalidade aproximar as novas geragées da
cultura ¢ da histéria dos ticunas — vem cumprindo
a importante fungdo social de promover uma maior
harmonia nas relagoes interétnicas na regido,
colaborando para que sejam desfeitas, gradativamente,
as idéias preconceituosas ¢ discriminatorias a

respeito das populagoes indigenas. 4

Em julho de 1995, o Museu foi
premiado como Muscu-Simbolo pelo
International Council of Museums — lcom,
por ocasiao do Encontro realizado em julho,
em Stavanger, Noruega. No mesmo ano,
obteve o prémio Radrigo Melo Franco de
Andrade, concedido pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional —
Iphan, por sua contribui¢do a preservagao da
memoria cultural brasileira.

Desde o inicio, o ticuna Constantino
Ramos Lopes Cupeatiicii destacou-se nas
atividades de coordenacio e de
colecionamento de objetos para o Museu.

Guardando as devidas proporgaes,
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Constantino representou para o
colecionamento ticuna, no final do s¢culo
XX, o mesmo que Curt Nimuendaja no
inicio do século, em termos do objetivo de
coleta de artefatos ¢ estudo da cultura
material. Entretanto, enquanto o primeiro
procurava representar sua propria cultura, o
segundo integrava uma visao de antropologia
€ uma pratica de colecionamento que retirava
os objetos de seus contextos de origem para
envia-los para os grandes museus
ctnograficos, onde diferentes culturas
deveriam ser exibidas em conjuntos-sinteses
da diversidade cultural da humanidade. O
Museu ticuna emergiu como uma
experiéncia articulada aos proprios indios
que, talvez pela primeira vez na historia do
Brasil, realizavam uma experiéncia
museologica na primeira pessoa.
Diversamente do padrao dos muscus
etnograficos no Pals, este se constituiu como
um museu engajado, articulado com as lutas
do grupo ticuna. Convidado a participar do
Seminario Patriménio Cultural: Colegaes,
Narrativas ¢ Memoria Social, (]rgani'md() no
Programa de Pos-Graduagao em Memoria
Social da Unirio, Constantino relatou sua
experiéncia ao Museu ¢ ao Centro de
Documentagio ¢ Pesquisa do Alto Solimdes.
A partir desse drspoimcmo, percebemus a
relagdo estreita de sua pratica de
colecionamento com os objetivos das lutas

do grupo ticuna:

Tudo comegou com a luta pela demarcagdo de
terras ¢ pela conquista dos direitos a educacao e a
saude. Nos mordvames na terra, mas viviamos
comeo 0s animais que pod'em ser mortos a qua.’quer
momento, pois cada pedago de terra tinha um

patrdo. Come¢amos a nos reunir para discutir o

que fazer e procurar quem nos ajudasse. No
principio, por volta dos anos 1972 ¢ 1973, os
mais velhos diziam que havia uma protecao para
os indios, que era o Servigo de Protecao ao Indio,
mas nao havia nada de concreto para nos. A luta
dos indios ticunas comegou pela demarcagao das
terras e depois por educagdo ¢ saude. A educagdo
na regido era pouca e de ma qualidade. Mais
tarde, foram aparecendo mais pessoas ndo-indias
interessadas em ajudar. Por volta de 1975, a PUC
do Rio Grande do Sul se instalou em Benjamin
Constant e fez um curso de extensdo direto de
Porto Alegre. A educagao melhorou um pouquinho.
De 1980 a 1983, eu fiz o curso de extensao com
o pessoal da PUC. Eles tinham tambem o curso de
_formagae para professores leigos rurais que eu fiz
em 1985. Quando voltei, um més depois, comecei
a dar aulas para os meus proprios parentes e
entrei no curso de agentes de saude. Em 1986, os
caciques e os professores comecaram a discutir a
questdo da criagdo de um museu. Algumas pessoas
que estavam com a gente como a antropdloga
Jussara Gomes Gruber, que chegou como aluna do
curso de extensdo, e apos um estdgio com os
ticunas passou a se dedicar ao trabalho de apoio
aos indios, estimularam a criagdo de uma
organizagdo de caciques e, mais tarde, dos
professores ¢ agentes de saude. Entdo foram
criadas trés organizagdes: CGPT (Conselho Geral
dos Professores Ticunas), CGTT (Conselho Geral da
Tribo Ticuna) e depois a OSPTS (Organizagdo de
Saude do Povo Ticuna do Alto Solimées). Em
1’986._)‘6.‘ criado o Centro Magiita que gerou a
discussao sobre o Museu. Na época, na regido do
Alto Solimées, os indios nao tinham mais direito
nem mesmo cfe_ﬁ:]ar a prdpria lingua que era
proibida na escola. A intengao da criagao do
Museu era que os indios nao perdessem tudo o que
tinham, ja que mesmo suas armas como a

zarabatana ndo sabiam mais fabricar, além de



serem obrigados pelos patroes a pfanm." mandioca
e ﬁrbricarﬁ]rmhd para ser vendida em Benjamin
Constant, Tabatinga ¢ Leticia, na Colombia. A

id¢ia de criar o Museu foi para preservar a arte e

a lingua ticunas, assim como o mito ¢ a historia.”*

Constantino revela seu processo de
entronizagao da linguagem muscologica,
de como foi se convertendo, pouco a
pouco, num coletor de artefatos de seu

proprio grupo:

No ﬁnaf de 1988, sai da aldeia para
trabalhar como professor na cidade de Benjamin
Constant. Mas, entdo, a Jussara me chamou para que
eu assumisse 0 Museu. Ela me e,\'pﬁmu o que eu iria

fazer, o prédio onde eu ia trabalhar e me ensinou
sobre o que era museu. Ela me mostrou uns livros
que tinham fotos de exposicdes. Com a orientagao
dela entendi o que era museu e sai para ﬁ:lzer
reunioes na aldeia e explicar para eles o que era
museu, explicar que precisava das zarabatanas, da
igagaba, da arte em geral, de tudo o que ia ser
colocado dentro do museu. Os parentes me
perquntavam o porqué disso e eu respondia que era
para o museu, que a gente tinha uma casa onde
seria colocado tudo o que eu estava pedindo. A
antropéloga Jussara tinha trabalhado no Museu
Nacional, entao ela tinha fotografias dos pentes que
os indios faziam, dos colares de dentes que os antigos
faziam, de uma agulha que servia para os antigos
tecerem panos de algodao. Ela me passou essas
fotagrafias e eu mostrei para os parentes, procurando
quem fizesse aqueles objetos para colocar no Museu.
Eu dizia que iria colocar o nome de quem fizesse
coisas bonitas no Museu, o nome em portugués e na
lingua ticuna, o nome da aldeia ¢ a idade de quem
doou. Eles perguntavam:“Por que vocé quer isso?”E
eu explicava que era para a informagdo, porque cada
pega teria o nome da pessoa que fez e o numero do

registro — coisas que eu aprendi. Isso durou trés

anos, de 1989 a 1994 [sic]. Consegui coletar do
meu proprio pove 380 pegas, dessas ﬁ)ram escolhidas

as mais bonitas e 170 ficaram na exposicao.

A iniciagao de Constantino na linguagcm
muscologica reflete uma tendéncia de
aproximagdo dos povos indigenas aos
costumes e habitos do Ocidente. E
interessante notar que 0 Muscu chegou para
cles a0 mesmo tempo que a escola — modelo
de educacio da sociedade ocidental moderna.
Mas a adesio dos indios ao Museu ¢ ao
processo de colecionamento indica a eficacia
desta instituicio ¢ seus processos nas
necessidades de construgio ¢ de afirmacio de
uma identidade étnica. Com a pratica do
colecionamento, tornava-se mais Facil
objetificar para si mesmo e para seu grupo
uma cultura que foi sendo modificada e,
principalmente, espoliada por madeireiros,
latifundiarios, politicos. O Museu se inscrevia
numa acao de resisténcia ou até mesmo de
reexisténcia. Por meio do colecionamento de
seus proprios artefatos, mitos e tradigoes, os
ticunas inventavam uma nova maneira de
existir, com maior visibilidade, exibindo a si
mesmos para nao desaparecerem como
cultura singular e para nao serem trucidados
por grupos fortes econémica e politicamente.
No relato de sua experiéncia no Museu,
Constantino explicita as tensoes e ao mesmo
tempo as vitorias advindas no processo. Com
0 Museu aberto para os ticunas, para a
populagao pobre da regiao ¢ tambem para
turistas, ficava cada vez mais dificil ocultar ou
apagar a existéncia dos ticunas enquanto
grupo cultural e socialmente especifico. Desse
modo, o Museu ticuna voltava-se para o
presente e nao para as lembrancas do passado.

Ao contrario das experiéncias dos grandes
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museus cmngréﬁcns do século XIX e inicio do
scculo XX, o Museu Magiita ndo estava
interessado em fazer a memoria do que nao
mais existia. Sua intencdo era afirmar a
existéncia dos artefatos, recoloca-los na vida
cotidiana, usando como instrumento o
processo muscologico. Muscalizar para nio
apagar, para nao esquecer. Muscalizar para que
o grupo pudesse ser visto, olhado, estudado.
Diferentemente dos objetos dcpusiladt)s nos
grandes muscus ctnograficos, que serviam de
testemunhos de um mundo fadado ao
dcsapar(‘cimcntn, a proposta do Museu
Magiita emergia como proposta ativa de vida ¢
construgio de auto-estima para um grupo
indigena que acreditava poder construir um
futuro enquanto grupo com identidade

propria e peculiar.

A nossa intengao com o museu era mostrar a
arte ticuna, e com a biblioteca queriamos chamar os
alunos para dentro do Museu, aproximar os indios
dos brancos. Isso a gente so consequiu uns tres anos
depois da abertura do Museu. Durante esse tempo
tivemos muitos problemas, pois a populagdo tinha
raiva e o proprio prefeito tinha certeza de que a
entidade era uma entidade de demincia, por isso
queria acabar com ela. A coisa melhorou com a
chegada dos turistas. Fizemos contato com as
agencias de turismo de Leticia e comegamos a receber
uma media de 30 a 50 turistas. Como ¢ uma cidade
pequena, a princfpaf avenida ¢ a que da acesso ao
museu. Entdo, eles comegaram a ver que o Museu
atraia os turistas. Depois comegamos a fazer

palestras nos colegios estaduais e municipais. A coisa

foi crescendo e, em 1994, jd tinhamos alunos

visitando o Museu, onde diziamos o que era o
Museu, mesmo assim alguns alunos diziam que
estavamos falando grego pra eles, pois ld as pessoas

nao fazem idéia de que existem museus como o

Nacional e o Imperial, assim como os de ciéncias. Os
alunos se aproximaram e a biblioteca foi muito

utilizada por eles. Isso durou até 1997.

Constantino reclata que, em 1997, houve
divergéncias entre alguns dos nao-indios que
apoiavam a causa ticuna e, por esse motivo, a
antn}p{'}h}gn Jussara Gruber e ele deixaram o

muscu para se dedicar a outras atividades.

O Museu Magiita foi escolhido como Museu-
Simbolo do Brasil para representar o Brasil na
Conferéncia Mundial na Noruega, que aconteceu
de 1" a 7 de julho de 1995. Nosso trabalho foi
reconhecido e, no_ﬁnaf do ano, recebemos o
segundo troféu. Hoje nos continuamos mostrando o
trabalho, mas eu ndo faco mais parte do Museu, eu
sai em 1997 apos afgum cor_)ﬂjms internos. Hoje,
eu fago parte de outra organizagdo, a OGPT

(Organizagcao Geral dos Professores Ticunas), onde

Exposicdo Tempo e espago na Amazdénia: 0s waojdpi, 2001,
Foto: acervo do Museu do Indio.



eu sou secretdrio e coordeno um curso de formagdo
que foi premiado aqui no Rio de Janeiro e pela
Fundagao Getilio Vargas. A situagao do Museu
Magiita ¢ muito complexa. Depois que ¢le foi
escolhido Museu-Simbolo, houve uma divisdo entre

alguns assessores dos indios ticunas. Eu acabei

ficando na ONG dos professores, continuo

trabalhando com a questao da memoria junto dos
professores indigenas ¢ dentro das escolas. Nao
estou mais dentro do Museu, mas dentro das escolas
ticunas, quem sabe, de repente, criamos de novo um

outro museu?!

Cestaria wajdpi, exposicdo Tempo e espago na Amazénia: 0s wajapi,

2001, Foto: acervo do Museu do fndio.

O Museu Magiita constituiu uma
experiéncia nova no panorama dos museus
etnograficos. A expericncia de um museu
sobre indios, criado na confluéncia de um
dialogo entre indios e antropologos, merece
SCT rcgistrada como um momento importanlc
de passagem para um novo estilo de museu
etnografico e de pritica de colecionamento.
O falar sobre o outre & substituido por uma
narrativa que mescla a construgao da
alteridade com a auto-representagio e
construgio de si, que identifico como
alteridade minima.

A relacio dos ticunas com seus artefatos
vem sendo estudada por antropologos, em
expericéncias que relacionam as praticas de
colecionamento de Curt Nimuendaju com as
pl'(iticas de colecionamento dos pl‘{)]]l'i()s
ticunas. Neste sentido, ¢ expressivo o
trabalho de Priscila Faulhaber, comparando
os dois tipos de acervos ¢ as repl'cscntagécs a

respeito deles.”

A EXPOSICAO SOBRE

(E pos) WAJAPI NO MuUSEU
po INDIO: NA CONFLUENCIA
ENTRE MULTIPLOS OLHARES

Ao inaugurar a exposigao Tempo ¢
Espago na Amazonia — os Wajapi, no Museu
do Indio, seu diretor, o antropologo José
Carlos Levinho, declarava que a exposigio se

inseria

numa politica do Museu voltada para quatro
metas principais. Em primeiro fugar, realizar
exposigdes que focalizem culturas indigenas
particulares, questionando a visdo que perdurou

por muito tempo dentro e fora da institui¢do a
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respeito da representagao de um indio brasileiro
genérico. Em sequndo lugar, realizar exposicoes
assinadas por antropologos que trabalhem com
grupos indigenas cspeq'ﬁcos. valorizando as
curadorias, ou seja, valorizando a ad'o;&o de um
ponto de vista particular, nomeando o sujeito do
conhecimento, a perspectiva a partir da qual cada
cultura é construida. Em terceiro lugar, estimular a
participacao dos proprios grupos cujas culturas sdo
representadas no Museu, de modo a favorecer o
intercambio entre estes grupos, os curadores da
exposi¢do e os tecnicos do Museu ¢ de modo que as
exposigoes apresentem resultados também para os
indios. E, em quarto lugar, inserir a exposi¢gao num
contexto de modernizagao da instituicao,
utilizando .igﬁszicau'as técnicas museogrdficas e
visando cor}f:?rfr a estas culturas purh‘cufarm‘ o
mesmo status de outras exposicdes em museus das

chamadas altas culturas.”

Este depoimento expressa o anseio de
romper com as visoes gcnéricas e as amplas
pretensoes a abarcar grande nimero de
representagoces de culturas presentes nos
grandes muscus ctnograficos. Alem disso,
traz uma preocupagao absolutamente nova,
ou pelo menos rara, para um grande museu
etnografico: incluir a participagao dos indios
na montagem de uma exposigio.

Para a curadoria da referida exposigao, o
diretor do Museu do Indio, José Carlos
Levinho, convidou a antropologa Dominique
Gallois, professora-doutora do
Departamento de Antropologia ¢
coordenadora do Nicleo de Historia
Indigena ¢ do Indigenismo da Universidade
de Sao Paulo. Dominique Gallois trabalha
com os indios wajapi ha mais de 20 anos,
sendo também assessora de uma importante

ONG dedicada a programas de intervengio

nas areas de educagio ¢ controle territorial
— o Centro de Trabalho Indigenista.

Os wajapis moram no Amapa e vivem
numa terra demarcada, aTerra Indigena
Wajapi, com 604 mil hectares. Cada grupo
wajapi mora em uma aldeia scparada. Alguns
moram muito longe, outros moram perto. E
um total de 13 aldeias ¢ a populagao vem
aumentando sensivelmente, No mesmo ano
que comegou a demarcagao da terra, 1994,
0s wajapis criaram uma organizacao nao
governamental, o Conselho das Aldcias
Wajapi—Apina. Atraves dessa ONG, cles vém
PI'OI!1[)\'L‘“('](] [}T{)icl{)s dl_’ (I(‘SCU\'D!\'im cnto
sustentavel |igadns ao artesanato ¢ ao
garimpo, com substincias ndo poluentes,
além de produgdo e venda de produtos
agricolas, como o cupuagu, a copaiba ¢ a
castanha.

O processo de idealizagio ¢ montagem
da exposi¢io no Museu do Indio envolveu
varias etapas ¢ foi uma vivéncia rica,
resultado do intercambio de experiéncias,
conhecimentos e tradi¢coes culturais entre a
curadora, os téenicos do Museu e os indios.
Desde o inicio, todos firmaram o
CcoOmpromisso de incorporar o ponto de vista
dos wajapis sobre sua propria cultura, Este
procedimento implicava a abertura para
alteracoes de diversas ordens, inclusive na
abordagem estética da propria muscografia
concebida pelo setor.

A participagao dos indios deu-se em
todos os momentos, tendo inicio com a
confecgao dos objetos para a exposigio.

Dominique Gallois explica:

Os wajapi se mobilizaram para produzir a
colegao de mais de 300 objetos e todos os materiais

necessdrios para a casa que seria construida no



Rio. Com apoio dos jovens que dirigem o Conselho
i

das Aldeias — Apina, os produtores comunicavam-se

atraves da radiofonia, circulavam listas, preocupados

com o0s prazos e com a qualidade dos objetos.
No entender da antropologa,
e

_fﬁi a primeira vez que um grupo im.l’rl‘qcnu da
Amazonia participou tdo intensamente e, sobretudo,
coletivamente, da preparagio de uma exposi¢ao. Eles
se organizaram para que todos os diferentes grupos
locais da area pudessem colaborar com o evento. Foi
assim que cfcs'_ f izeram a lista dos crfljc’w.\',
distribuindo tarefas entre todos. Durante trés meses,
trabalharam muito em todas as aldeias,
selecionando as melhores pegas, transportando tudo
desde | ugares muito distantes. Depois, escolheram as

Pt.'\\'.\'l?(l_\' LFHL’ viriam pum orientar a HI{TUIU((JTCHI U"d

Indios tocando djeridu, 2001. Acervo Museu do Indio.

mostra e os musicos que iriam tocar suas flautas na

festa de abertura.”’

Sobre a participagio dos wajapis na
mostra, devemos destacar alguns aspectos
impm‘tanu‘s. Em primvir() Iugar. esta
participagdo nio ocorreu de forma isolada,
mas organizada, ja que a troca com o Museu
foi mediada pela ONG Apina — criada a
partir de trocas de informagdes entre os
indios, a antropologa ¢ outros grupos e
entidades. Cabe lembrar que faz parte do
processo de luta e de afirmagao dos grupos
indigenas a criagao de entidades proprias
para a defesa de seus interesses. Os indios
nao se colocam mais como objetos da tutela

de organismos estatais, mas falam em seu
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proprio nome de maneira organizada. Este ¢
um dado novo, importante para ser levado
em cnnsiticraqﬁu por museus ¢ instituicoes
congéneres,

Em segundo lugar, a antropologa tinha
realizado um trabalho anterior com este
grupo, o que a levou a conjugar multiplos
interesses na confecgdo da exposi¢ao. De um
lado, era importante confeccionar os objetos
para a exposi¢ao. Mas, de outro, era
importante estimular a participagao coletiva
dos indios na reflexdo ¢ na apropriagio de
diferentes aspectos de sua cultura. Por
exemplo, alguns objetos de cerdmica, antes
tradicionalmente confeccionados pelos
wajdpis, ndo eram mais produzidos, devido a
certas facilidades de aquisigao de objetos no
comeércio, como as panclas de aluminio
grande sucesso entre as indias. Espingardas
industrializadas ja ha muito passaram a fazer
parte do acervo de objetos wajapis; pentes de
material organico foram preteridos por
pentes de plastico (em geral, vermelhos);
suas vestimentas, antes confeccionadas por
cles mesmos, com a[g{}dén nativo e tingi(ln
com sementes, deram lugar a compra de
tecidos industrializados. Aproveitando o
motivo da exposi¢do, a curadora da mostra ¢
as liderangas indigenas estimularam, em
oficinas, a producio dos objetos tradicionais.
Em alguns Casos, como o (]a C('.lnfcc‘;i[) ({C um
vaso de ceramica, foi preciso consultar indios
mais velhos, pois os mais jovens ja haviam
perdido o conhecimento da técnica de sua
confecgao. Neste sentido, a exposicao
provocou outro movimento que foi além dela
mesma, e cujos efeitos, provavelmente ainda
se devem fazer sentir nas aldeias,

A curadora da mostra também teve o

cuidado para que todas as aldeias wajapis

fossem contempladas, integrando-as
coletivamente na produgio da mostra. Sua
preocupagio era que o Museu ath uirisse
pegas de todas as aldeias, para nao gerar
conflitos internos ao grupo ¢ estimula-lo a
produzir seus proprios objetos, valorizando-
os. Todos os objetos foram comprados em
duplicata, tendo em vista produzir uma
colecdo para o acervo do Museu ¢ uma
outra para a exposi¢ao, visando a
itinerancia.

Além do processo de confecgao dos
objetos, os indios wajapis participaram da
montagem da exposi¢ao. Foram chamados ao
Museu em algumas ocasides, quando
puderam expressar seus pontos de vista sobre
a exposigao. Assistiram aos videos produzidos
pela equipe da mostra e externaram ao
diretor do Museu suas opinides sobre aquilo
a que estavam assistindo. Chamaram a
atengao para o fato de que o Museu nio
poderia exibir nenhuma imagem de pessoas
que ja tivessem falecido, pois, no entender
deles, isto seria prejudicial aos espiritos dos
wajapis.

Ao chegarem a uma sala em que estavam
expostas varas compridas, confeccionadas
para a “festa de empurrar o céu”, algumas
indias disseram que seria necessario pintar
um circo em vermelho ao redor delas, pois
sendo nao atingiriam o objetivo de “empurrar
e conter o mundo de cima”.

Mas a participagao mais ativa deu-se na
montagem da casa wajapi: Matapi, No¢, Mata
¢ Emyra foram os indios designados para
virem ao Rio de Janciro montar a jurd, uma
casa tradicional dos indios wajapis. O detalhe
importante ¢ que eles nunca tinham vindo
a0 Rio. O processo da montagem desta casa,

com 5,5 metros de altura, 5 metros de



largura ¢ 9 metros de comprimento, foi
muito rico em termos de relagoes
interculturais, no que se refere aos
funcionarios do Muscu que colaboraram
com 0s wajapis.

Aleém disso, o proprio processo de
confecgido da casa mostrou riqueza em
tecnologias arquitetonicas. A arquiteta
Catherine Gallois, consultora da mostra,
acompanhou o processo. Palhas, troncos ¢
cipos utilizados foram trazidos do Amapa de
caminhdo. Os wajapis cortaram os troncos
de palmeira ao meio ¢ trangaram-nos para
fazer a parte de cima, onde fica a arca intima
da familia, com espago para o fogo ¢ para as
redes. Bem adaptada as condi¢oes climaticas
da floresta amazonica, a jurd protege contra
as chuvas constantes sem deixar de ser
arcjada.

Ainda assim, o processo de construgio
da jura no Museu foi bem diferente do
mesmo processo na aldeia. Na aldeia, ¢ o
dono da casa que a constroi sozinho, apenas
com a ajuda da familia; ¢ mulheres ajudam a
carregar o material, Enquanto na aldeia o
wajapi pode levar até um ano para construir
a jura — tendo ainda de dividir o tempo entre
outras atividades, como a roga, a caga e a
pesca —, no Museu do Indio a ambientagio
ficou pronta em uma semana, tanto por causa
da dedicagao dos quatro indios que vieram
apenas para este fim como devido a
disponibilidade da matéria-prima.

Nesse processo, aconteceram algumas
situagoes inusitadas, como indios posando
para fotos com funcionarios do Museu,
dando entrevista para a televisio,
conversando com estudantes, provando da
comida da cantina do Muscu e passeando

pela cidade. O que se passou em uma semana

no Rio de Janciro certamente foi uma
experiéncia muito rica, que afetou todas as
partes envolvidas: os indios, os funcionarios
do Muscu, os visitantes e todos os que
entraram em contato com esses indios por
algum motivo.

O entrecruzamento de pontos de vista
diferenciados — o da curadora, o da equipe
do Muscu ¢ o dos proprios indios — teve
como resultado uma exposi¢ao em que a
construgao da alteridade wajapi ¢ também
um processo de construgio de identidades e
de subjetividades. Em outras palavras, trata-
se de um processo em que os diversos
sujeitos sdo permanentemente afetados entre

si, transformando-se mutuamente.,

DESDOBRANDO O PROBLEMA

Ao iniciar este ensaio, levantei como
qucslﬁo principal o tema do colecionamento
articulado com a historia da antropologia.
Procurei apresentar um panorama de praticas
de colecionamento nos museus ctnograficos,
chamando a atengao para a questio central da
antropologia, que ¢ a construgio da
alteridade. Tomei como ponto de partida a
tipologia formulada por Mariza Peirano que
descreve a historia da antropologia como um
processo que vai do tema da alteridade
maxima, passa pck}s cstuck)s de alteridade
proxima ¢ de fricgdo interétnica (o contato
com alteridades) até desembocar na
formulagao da alteridade minima, que
representaria o movimento auto-reflexivo da
antropu]ogia. Ao apresentar dois estudos de
casos recentes de praticas de colecionamento
em museus etnogréﬁt:os — 0 Museu Magiita ¢
a Exposigao Wajapi, no Museu do Indio —

prctcndo trazer novos clementos para
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reflexdo. Estas duas experiéncias me parecem
instigantes, pois situam de forma muito
intensa a importancia da relagio entre dois
processos simultincos na antropologia: a
constru¢ao do outro ¢ a construgio de si ou,
dito de outro modo, a construgio simultinea
do objeto e do sujeito do conhecimento. Este
¢ um tema implicito nas formulagées teoricas
que estio na base deste campo de estudos.
Entretanto, nem sempre foi suficientemente
problematizado. Ao que parece, a era dos
grandes muscus etnograficos expressou um
pouco certa arrogancia que alguns
antropologos tiveram diante dos outros que
observavam, pesquisavam ¢ colecionavam.
Era como se o conhecimento que prociuziam
sobre e a partir de povos exoticos e
diferentes pudesse ser a tal ponto verdadeiro
¢ objetivo que podia ser cristalizado em
artefatos retirados da cultura material e
exibido nos muscus. Pouco cra
problematizado sobre a perspectiva singular
do colecionador, as condigdes ¢ os
pressupostos que orientavam a coleta. Ainda
sob forte heranga de uma vertente positivista
da ciéncia, os primeiros antropologos
coletores acreditavam que i ragmentos da
cultura material, subtraidos de outros povos,
cram a prova mais cabal de suas teses. Hoje,
sabemos que eram apenas fragmentos de uma
visdo também fragrncntéria, posto que
parcial, e sempre incompleta das culturas que
pesquisavam. O futuro dos museus
ctnograficos ¢ ainda incerto, mas vem se
abrindo para novas experiéncias e muitas

inccrtczas, o (.]lIL‘ p(}([l;‘ ser I)YO]TIESS()I'.
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