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| O rumor da lingua |

S8 a escritura, de fato, pode assumir o cardter Seccional dos
falares mais sérios, até mais violentos, recoloci-los em sua distincia
teatral; posso, por exemplo, tomar a linguagem psicanalitica na sua
riqueza e extensao, mas usar dela 7z pesto como de uma linguagem
romanesca.

Por outro lado, 56 a escritura pode misturar os falares (o psica-
nalitico, o marxista, o estruturalista, por exemplo), constituir aquilo
a que se chama heterologia do saber, dar  linguagem uma dimensio
carnavalesca.

S8 a escritura, enfim, pode desdobrar-se sex lugar de origem;

s6 ela pode frustrar qualquer regra retérica, qualquer lei de géne-
ro, qualquer arrogincia de sistema: a escritura é atdpica; com re-
lagdo 1 guerra das linguagens, que ndo suprime, mas desloca, ela an-
tecipa um estado das prdticas de leitura e de escrita, no qual é o
desejo que circula, ndo a dominagio.

1973, Le Conferenze dell’Associazione
Culturale Italiana.
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A ANALISE RETORICA

A literatura apresenta-se a nés como instituigio e como obra.
Como instituicio, redne todos os usos e todas as priticas que regu-
lam o circuito da coisa escrita em uma dada sociedade: estatuto so-
cial e ideolégico do escritor, modos de difusdo, condigGes de con-
sumo, sangbes da critica. Como obra, é essencialmente constituida
por uma mensagem verbal, escrita, de determinado tipo. E 2 obra-
objeto que gostaria de me ater, sugerindo que nos interessdssemos
por um campo ainda pouco explorado (embora a palavra seja muito
antiga), o da retdrica. .

A obra literdria compreende elementos que ndo sdo especifi-
cos 4 literatura; citarei pelo- menos um, porque o desenvolvimento
das comunicagdes de massa permite hoje encontrd-lo de maneira
incontestdvel nos filmes, nas histérias em quadrinhos e talvez mes-
mo nas noticias de jornal, isto é, em lugares que ndo sejam o ro-
mance: a narrativa, a histéria, o argumento, aquilo a que Souriau, a
propésito do filme, chamou diegese. Existe uma forma diegética
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comum a artes diferentes, forma que hoje se comeca a analisar se-
gundo novos métodos inspirados de Propp. Entretanto, em face
do elemento de fabulagio que partilha com outras criages, a lite-
ratura possui um elemento que a define especificamente: a sua lin-
guagem; esse elemento especifico, a escola formalista russa j4 ha-
via buscado isolar e tratar sob o nome de Literaturnost, de “lite-
rariedade”; Jakobson o chama de poésica; a poética ¢ a andlise que
wn.ﬂbmﬁa responder a esta pergunta: o que ¢ que faz de uma men-
sagem verbal uma obra de arte? E esse elemento especifico que,
da minha parte, chamarei de retdrica, de maneira que evite qual-
quer restricdo da poética A poesia e indique bem que se trata de
um plano geral da linguagem comum a todos os géneros, tanto a
prosa quanto ao verso. Gostaria de perguntar se um confronto en-
tre a sociedade e a tetérica & posstvel, e em que condicges.
Durante séculos, desde a Antiguidade até o século XIX, a re-
tética recebeu uma defini¢fo a0 mesmo tempo funcional e técnica:
¢ uma arte, isto ¢, um conjunto de normas que permite seja per-
suadir, seja, mais tarde, exprimir bem. Essa finalidade declarada
faz da retérica, evidentemente, uma instituicio social, e, parado-
xalmente, o lago que une as formas de linguagem s sociedades ¢
muito mais imediato do que a relagio propriamente ideoldgica;
na Grécia antiga, a retdrica nasceu precisamente das demandas de
propriedade que decorreram das exaces dos Tiranos na Sicflia do sé-
culo V; na sociedade burguesa, a arte de falar segundo certas normias
¢, a0 mesmo tempo, um sinal do poder social e um instrumento
desse poder; o fato de a classe que coroa os estudos secund4rios do
jovem burgués chamar-se classe de retérica ndo & insignificante.
Entretanto, no ¢ a essa relagio imediata (e rapidamente esgota-

da, ali4s) que vamos nos ater, pois, como sabemos, se a necessidade

social gera certas fungges, uma vez postas em mavimento, ou, como
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se diz, determinadas, essas fungbes adquirem uma autonomia im-
prevista e oferecem-se a novas significagdes. Substituirei entdo, hoje,
a defini¢do funcional da retérica por uma definigio imanente, es-
trutural, ou, para ser mais preciso: #nformacional.

Sabe-se que toda mensagem (e a obra literdria é uma delas)
compreende pelo menos um plano da expressdo, ou plano dos
significantes, e um plano do contetdo, ou plano dos significados;
a jungdo desses dois planos forma o.signo (ou o conjunto dos sig-
nos). Entretanto, uma mensagem constitufda segundo essa ordem
elementar pode, por uma operagio de desengate ou de amplifica-
¢do, tornar-se o simples plano de expressdo de uma segunda men-
sagem’ que lhe ¢ assim extensiva; em suma, o signo da primeira
mensagem passa a ser o significante da segunda. Estamos, entdo,
na presenga de- dois sistemas semiticos imbricados um no outro
de modo regular; Hjelmslev deu a0 segundo sistema assim cons-
tituido o nome de semidtica conotativa (por oposigdo & metalin-
guagem, em que o signo da primeira mensagem passa a ser o sig-
nificado e nio o significante da segunda mensagem). Ora, como

* linguagem, a literatura ¢, com toda a evidéncia, uma semiética co-

notativa; num texto literdrio, um primeiro sistema de significacdo,
que ¢ a lingua (por exemplo, o francés), serve de simples signifi-
cante para uma segunda mensagem, cujo significado é diferente
dos significados da lingua; se leio: Fagam avancar as comodidades
da conversagio, percebo uma mensagem denotada que ¢ a ordem
de se trazerem as poltronas, mas percebo também uma mensagem
-conotada, cujo significado é aqui o “preciosismo”. Em termos in-
formacionais, definir-se-4 a literatura como um duplo sistema de-
notado-conotado; nesse duplo sistema, o plano manifesto e espe-
cffico, que ¢ o dos significantes do segundo sistema, constituird a

‘Retdrica; os significantes retdricos serdo os conotadores.
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Definida em termos informacionais, a mensagem literdria
pode e deve ser submetida a uma exploragio sistemdtica, sem a qual
nunca seria possivel confrontd-la com a Histéria que a produz,
visto que o ser histérico dessa mensagem ndo é somente aquilo
que diz, mas também a maneira como ¢ fabricada. Certamente, a
lingiiistica da conotagdo, que nio se pode confundir com a anti-
ga estilistica, pois esta, estudando os meios de expressio, ficava no
plano da fala, a0 passo que aquela, estudando os cédigos, coloca-se
no plano da lingua, esta lingiiistica ainda nio estd constituida; mas
certas indicagbes dos lingiiistas contemporineos permitem pro-
por 2 andlise retérica pelo menos duas diregdes.

- A primeira foi esbogada por Jakobson', que distingue em toda
mensagem seis fatores: um emissor, um destinatdrio, um oo:ﬂ.ezo
ou referente, um contato, um cddigo e, finalmente, a prépria men-
sagem; a cada um desses fatores corresponde uma fungio da lin-
guagem; todo discurso mistura a maioria dessas fungdes, mas re-
cebe a sua marca da dominéncia dessa ou daquela fungdo sobre as
demais; por exemplo, se a énfase é posta na pessoa emissora, a fun-
¢d0 expressiva ou emotiva domina; se é posta no destinatdrio, ¢ a
fungdo conativa (exortativa ou suplicativa); se o referente recebe
o destaque, 0 discurso é denotativo (é o caso corrente); se é o con-
tato (entre o emissor e o destinatdrio), a funcdo fética remete a todos
os signos destinados a manter a comunicagio entre os interlocu-
tores; a fun¢io metalingiifstica, ou de elucidagio, acentua o recur-
so a0 cédigo; finalmente, quando a prépria mensagem, a sua con-
mmﬁmmmou o lado palpdvel dos seus signos é @cm sdo ressaltados, o
discurso é poético, no sentido amplo do termo: é evidentemente
o caso da literatura; poderfamos dizer que a literatura (obra ou

1. Essais de linguistique générale, Paris; Ed. de Minuit, 1963, cap. XI.
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texto) é especificamente uma mensagem que pde a énfase sobre si

mesma. Essa definigio permite, sem diivida, entender melhor como
a funcio comunicativa nfo esgota a obra literdria, mas esta, resis-
tindo is definicbes puramente funcionais, apresenta-se sempre de
certa maneira como uma tautologia, posto que as fungdes intra-
mundanas da mensagem acabam ficando submetidas a sua fungio

estrutural. Entretanto, a coesdo ¢ a declaragio da fungdo poética

podem variar com a Hist6ria; €, por outro lado, sincronicamen-
te, essa mesma fungio pode ser “comida” por outras fungdes, fe-
némeno que diminui de algum modo a taxa de especificidade li-
terdria da obra. A definicdo de Jakobson comporta, pois, uma
perspectiva socioldgica, j4 que permite avaliar a uma s6 vez o de-
vir da linguagem literdria e a sua situagdo em relagdo as lingua-
gens ndo-literdrias. .
Outra exploragio da linguagem literdria ¢ possivel, agora de
tipo distribucional. Sabe-se que uma boa parte da lingiifstica hoje
‘ocupa-se em definir as palavras menos pelo sentido do que pelas as-
sociagbes sintagmdticas em que podem ter lugar; grosseiramen-
te falando, as palavras associam-se entre si segundo determinada
escala de probabilidade: a0 associa-se facilmente com latir, mas di-
ficilmente com iar, embora sintaticamente nada proiba a asso-
clacio de um verbo a um sujeito; dd-se as vezes a esse “preenchi-
mento” .&Emmﬁmmoo do signo o nome de catdlise. Ora, a catdlise
tem relacio estreita com a especialidade da linguagem literdria;
dentro de certos limites, que devem precisamente ser estudados,
quanto mais aberrante é a catilise, mais patente ¢ a literatura. Natu-
ralmente, se nos atemos as unidades literais, a literatura ndo é ab-
solutamente incompativel com uma catdlise normal; em: o céu
estd azul como uma laranja, nenhuma associagio literal € desviante;
mas se nos referimos a um nivel superior de unidades, que ¢ pre-
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cisamente o dos conotadores, encontra-se sem dificuldade a per-
turbagdo catalftica, pois & estatisticamente aberrante associar o ser do
azul a0 ser da laranja. A mensagem literdria pode, entio, ser defi-
nida como um desvio de associagdo dos signos (P Guiraud); ope-
racionalmente, por exemplo, diante das tarefas normativas da tra-
dugio automdtica, a literatura poderia definir-se como o conjunto
dos casos insoltiveis oferecidos 3 madquina. Diremos, de outro modo,
que-a literatura ¢ essencialmente um siszenz dispendioso de infor-
magdo. No entanto, se a literatura & uniformemente luxuosa, h4
vdrias economias de luxo que podem variar com as épocas e as so-
ciedades; na literatura cléssica, pelo menos naquela que pertence
a geragdo antipreciosa, as associagbes sintagmdticas permanecem
dentro das margens de normalidade no nivel da denotaggo, e ¢
explicitamente o nivel retérico que suporta o custo elevado da in-
formagdo; a0 contrdrio, na poesia surrealista (para tomar os dois
eXtremos), as associagbes sio aberrantes e a informagio dispendio-
saem nivel mesmo das unidades elementares, Pode-se esperar razoa-
velmente que, aqui também, a definigo distribucional da men-
sagem literdria faga aparecer certas relagbes entre cada sociedade
¢ a economia de informagsio que ela designa 4 literatura. .
Assim, a prépria forma da mensagem literdria est4 em certa
relagiio com a Histéria e com a sociedade, mas essa relafio ¢ par-
ticular e nfo cobre necessariamente a histéria e a sociologia dos
contetidos. Os.conotadores formam os elementos de um cédigo,
¢ a validade desse c6digo pode ser mais ou menos longa; o cédigo
cldssico (no sentido lato) durou séculos no Ocidente, pois que é
mesma retérica que anima um discurso de Cfcero oy um sermio
de Bossuet; mas ¢ provivel que esse cdigo tenha sofrido profunda
mutacio na segunda metade do século XIX, embora, ainda hoje,
escritas tradicionais lhe estejam submissas. Essa mutagio est4 sem
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ddvida relacionada com a crise da consciéncia burguesa; o proble-
ma, entretanto, nio ¢ saber se uma reflete analogicamente a outra,
mas se, diante de certa ordem de fendmenos, a Histéria intervém
apenas' para, de certo modo, mudar o ritmo de sua diacronia;
com efeito, desde que se est4 lidando com formas (e ¢, evidente-
mente, o caso do cédigo retérico), os processos de mudanca sdo
mais da ordem da translagio do que da evolugio; de algum modo
h4 esgotamento sucessivo das mutactes posstveis, e a Histéria & cha-
mada a modificar o ritmo dessas mutacées; nio as préprias for-
mas; talvez haja certo devir endégeno da estrutura da mensagem
literdria, andlogo ao que regula as mudancas de moda.

H4 uma outra maneira de apreciar a relacio entre a retérica
e a sociedade; ¢, se assim se pode dizer, avaliar o grau de “fran-
queza” do cddigo retérico. E certo que a mensagem literdria da
época cldssica alardeava deliberadamente a sua conotacio, visto as
figuras constitufrem um cédigo transmisstvel por aprendizado (de
onde os numerosos tratados da época) e nio se poder formar uma
mensagem reconhecida seno valendo-se desse cédigo. Hoje, como
se sabe, essa retérica esboroou-se; mas; precisamente mediante o
estudo de seus escombros, substitutos ou lacunas, poderfamos sem
ddvida dar conta da multiplicidade das escritas e encontrar, para
cada uma delas, a significagio que detém na nossa sociedade. Po-
der-se-ia também abordar de maneira precisa o problema da repar-
ti¢do entre a boa literatura ¢ as outras literaturas, cuja importincia
social ¢ considerdvel, principalmente numa sociedade de massa.
Entretanto, ainda aqui, ndo se deve esperar uma relacio analégi-
ca entre um grupo de usudrios e sua retdrica; a tarefa consiste an- -
tes em reconstituir um sistema geral de subcédigos, cada um dos
quais se define em certo estado de sociedade por suas diferengas,
suas distAncias e suas identidades em face de seiis vizinhos: literatu-
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ra de elite e cultura de massa, vanguarda e tradigdo constituem
formalmente c6digos diferentes colocados num mesmo momento,
segundo a expressdo de Merleau-Ponty, em “modulagio de coe-
xisténcia’; é esse conjunto de cédigos simultdneos, cuja pluralida-
de foi reconhecida por Jakobson?, que é preciso estudar; e como
um cédigo nio é mais do que determinada maneira de distribuir
uma colegdo fechada de signos, a andlise retérica deveria ligar-se
diretamente ndo 2 sociologia propriamente dita, mas antes a essa
sécio-16gica, ou sociologia das formas de classificagdo, que Dur-
kheim e Mauss j4 postulavam. . . .

Tais sdo, apresentadas rdpida e abstratamente, as perspectivas
gerais da andlise retérica. E uma andlise cujo projeto ndo é novo,
mas a que os desenvolvimentos recentes da lingiifstica estrutural
e da teoria da informagio ddo renovadas possibilidades de explo-
ragio; mas, principalmente, ela requer de nés uma atitude metodo-
16gica talvez nova, pois a natureza formal do objeto que pretende
estudar (a mensagem literdria) obriga a descrever de maneira ima-
nente e exaustiva o cédigo retérico (ou os cédigos retéricos) an-
tes de pér em confronto este ou estes cédigos com a sociedade e
a Histdria que os produzem e os consomem. |

Coléquio Goldmann, 1966.
Excerto de Littérature et société.

- © Ed. do Institut de Sociologie de
I'Université Libre de Bruxelles, 1967.

2. Op. ¢ty p. 213,
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O ESTILO E SUA IMAGEM

Peco-lhes que me permitam partir de uma consideragdo pes-
soal: h4 cerca de vinte anos, a minha pesquisa diz respeito 2 lingua-
gem literdria, sem que eu possa me reconhecer plenamente nem no
papel do critico, nem do lingtiista. Quisera valer-me dessa situago
ambigua para tratar de uma nogio impura, que € 20 mesmo tempo
uma forma metaférica e um conceito tedrico. Essa nogdo ¢ uma zma-
gem. Nio creio, com efeito, que 0 trabalho cientifico possa avangar
sem uma imagem do seu objeto (¢ sabido, nada mais resolutamen-
te metaférico do que a linguagem dos matemdticos ou a dos geo-

\grafos); e ndo creio tampouco que a imagem 58_28&” vﬂd&-
ra das antigas cosmogonias pitagéricas, a uma s6 vez espaciais, mu-
sicais e abstratas, seja desprovida de valor tedrico, que a preserva
da contingéncia, sem desvid-la exageradamente para a abstragdo. E
pois uma imagem que quero interrogar, ou, mais mxmﬂmnwnsﬁov uma
visio: como & que vemos o estilo? Qual a imagem do estilo que me
molesta, qual aquela que desejo?
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