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Introdugao
Estética histdrica e poética dos géneros

Desde Aristételes, os teéricos da literatura dramatica condenam o despontar
de tragos épicos nos dominios do drama. Mas quem hoje busca expor a evo-
lugdo da dramaturgia mais recente nao pode mais se sentir chamado a exercer
tal magistrado, por razoes que deve deixar claro de inicio tanto para si quanto
para seus leitores.

O que autoriza as antigas doutrinas do drama a exigir o cumprimento da
lei da forma dramética é sua concepgao particular de forma, que desconhece
a histdria e a dialética entre forma e contetido. Para elas a forma do drama, de
antemio dada, ganha realidade na obra dramatica quando se une a uma ma-
téria escolhida em sua funcio. Se a realizagdo dessa forma é falha e o drama
traz tragos épicos ilicitos, a falta recai sobre a matéria escolhida. Lé-se na Poé-
tica de Aristételes: O poeta deve se lembrar |...] de ndo configurar sua tragédia
de forma épica. Entendo por épico um contetido de matéria miultipla, como o de
alguém que quisesse dramatizar, por exemplo, toda a matéria da Iliada.' O em-

1 Aristoteles, Uber die Dichtkunst [Sobre a arte poética), ed. Alfred Gudeman, Biblio-
teca Filosofica, v. 1. Leipzig: Felix Meiner, 1921, p. 37. [As frases e trechos citados serdo >
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penho de Goethe e Schiller em distinguir entre poesia épica e dramatica tam-
bém tinha por objetivo prético evitar a escolha de uma matéria inadequada.

Essa concepgao tradicional - fundada na dualidade originaria entre forma e
conteudo - também desconhece a categoria da historicidade.? Se a matéria tem
origem na histdria, a forma preestabelecida lhe é indiferente e 0 drama nascido
dessa unido, seguindo o esquema comum a toda teoria anterior a uma concep-
a0 histdrica, aparece como realiza¢do histérica de uma forma atemporal.

Ver a forma dramatica como algo desprovido de vinculos histéricos sig-
nifica considerar o drama possivel a qualquer tempo e sua postulagao pelas
poéticas passivel a qualquer época.

Essa conexao entre uma poética que estd além da histéria e a concepgao
nio dialética de forma e contetido nos remete & obra de Hegel, ponto culmi-
nante tanto do pensamento dialético quanto do histérico. Lé-se na Ciéncia
da légica: S6 sdo de fato verdadeiras obras de arte aquelas em que forma e
contetido se mostram inteiramente idénticos.* Essa identidade é de natureza
dialética: na mesma passagem Hegel a denomina relagdo absoluta do conteiido
e da forma, a inversdo de um no outro, de modo que o conteiido nio é sendo a
inversdo da forma em conteiido, e a forma, a inversdo do conteiido em forma.’

> sempre traduzidos a partir das edi¢des utilizadas pelo autor, grafando-as em itlico no inte-
rior do texto, no caso de citagdes curtas, e com recuo de paragrafo, no caso de citagdes lon-
gas, sem aspas em ambos os casos. A referéncia a tradugdes disponiveis em portugués tem
carater indicativo e nao reproduz o texto dessas edi¢bes. No caso, Poética, cap. 18 (1456a11
e ss.), trad. Eudoro de Sousa (vérias edi¢des), e Poética, 32 ed., trad. Ana Valente. Lisboa:
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2008, p. 76.]

2 Cf. Johann W. Goethe, Uber epische und dramatische Dichtung [Sobre poesia épica e dra-
matical, in Sdmtliche Werke [Obras completas). Berlim/Stuttgart: Cotta, 1902-07, edi¢do do
jubileu, v. 36, p. 149 € ss., e igualmente a carta de Schiller a Goethe de 26 de dezembro de
1797, in J. W. Goethe, Briefwechsel mit Friedrich Schiller [Correspondéncia com Friedrich
Schiller], org. Ernst Beutler, ed. comemorativa, v. 20. Zurique: Artemis, 1964, n. 394 [ed.
bras., Goethe e Schiller — companheiros de viagem, trad. Claudia Cavalcanti. Sao Paulo:
Nova Alexandria, 1993. pp. 145-47 € 203-205].

No original, Geschichtliches, literalmente, “o que é historico”. [N.T.]

4 Georg W. E. Hegel, Samtliche Werke [Obras completas], ed. G. Lasson/ J. Hoffmeister, v. 8.
Leipzig: Meiner, 1911, p. 303.

s Id, ibid,, p. 302.
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A identidade posta entre forma e contetido também elimina a oposi¢io, im-
plicita na antiga relagdo, entre atemporal e histérico e acaba por historicizar o
conceito de forma e, em tdltima anlise, a prépria poética dos géneros. A lirica,
a épica e a poesia dramética® passam de categorias sistematicas a histéricas.
Depois dessa mudanga nos fundamentos da poética, abriam-se a ciéncia
trés vias. Ela podia considerar que, com a perda de seu carater sistematico, as
trés categorias fundamentais também tinham perdido sua propria razio de
ser — daf sua expulsdo da estética na obra de Benedetto Croce. No polo dia-
metralmente oposto se encontrava o desejo de retroceder, do terreno histo-
ricizado da poética e dos géneros poéticos concretos, a um plano atemporal.
Mostra disso é a Poética de Emil Staiger (assim como a pouco inspirada Tenta-
tiva de fundamentagdo psicoldgica dos géneros poéticos de R. Hartl), que funda
os conceitos de género em diferentes modos de ser do homem, relacionando-
-0s, por fim, aos trés “éxtases” do tempo. O fato de essa nova fundamentagio
alterar a poética como um todo, em particular sua relacio com o préprio fazer
poético, é o que mostra a necessaria substituicio dos conceitos fundamentais
de “lirica’, “épica” e “dramdtica” pelos adjetivos “lirico”, “épico” e “dramaético”
Uma terceira possibilidade, entretanto, era insistir no terreno da historici-
dade. Na esteira de Hegel, ela abriu caminho para obras que propunham uma
estética histérica que nao se limitava a literatura: A teoria do romance, de G.
Lukécs, a Origem do drama barroco alemdo, de W. Benjamin, e a Filosofia da
nova misica, de T. W. Adorno. Colhem-se aqui os frutos da concep¢io dialé-
tica da relagao forma-contetido de Hegel, pois a forma passa a ser concebida
como uma espécie de conteudo “sedimentado’’ expressando a metéfora tanto
0 que a primeira tem de fixo e duradouro como o poder enunciativo que lhe
confere o segundo, sua esfera de origem. Pode-se desenvolver por essa via uma

6 No original Lyrik, Epik e Dramatik. A substantivagio dos adjetivos “lirico”, “épico” e “dra-
mitico” (pouco usual em portugués, sobretudo no que toca ao ultimo caso, a “dramética”)
enfatiza o aspecto estrutural dos trés géneros poéticos (como notava Anatol Rosenfeld em
O teatro épico), e serd empregada na sequéncia do texto sempre que tiver tal conotagio. [N.T.]

7  Theodor W. Adorno, Philosophie der neuen Musik, in Gesammelte Schriften, v. 12. Frankfurt:
Suhrkamp, 1975, p. 39 € ss. [ed. bras. Filosofia da nova milsica, trad. Magda Franca. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2007, p. 36].
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verdadeira semantica das formas, na qual a dialética forma-contetdo passa a
ser vista como dialética entre enunciados de contetido e enunciados formais.
Com isso, porém, ja estd dada a possibilidade de ambos entrarem em contra-
digdo. Se no caso da correspondéncia entre forma e contetdo, a tematica do
ultimo se desenvolve como que no quadro do enunciado formal, como um con-
junto de problemas situado no interior de algo nao problematico, a contradigio
surge quando o enunciado fixo e ndo questionado da forma passa a ser posto
em questdo pelo contetdo. E essa antinomia interna que torna historicamente
problematica uma forma literaria e o que se adianta nas paginas seguintes é a
tentativa de esclarecer as diversas formas da dramaturgia mais recente a partir
da resolucio dessas contradigoes.

Por isso, a exposi¢ao fica nos limites da estética, negando-se a pretensao
de um diagnéstico de época. As contradigbes entre a forma dramética e os
problemas do presente nido devem ser expostas de maneira abstrata, mas
apreendidas como contradi¢bes técnicas, ou seja, como “dificuldades” no in-
terior da obra concreta. Em fungio disso, poderiamos nos ver tentados a defi-
nir os deslocamentos ocorridos na dramaturgia moderna, advindos do carater
problematico assumido pela forma do drama, tomando por base um sistema
de géneros poéticos. Todavia, é preciso abrir mao de uma poética sistematica,
e logo normativa, ndo tanto para evitar uma avaliagao fatalmente negativa das
tendéncias a épica, sendo porque a concepgdo historico-dialética de forma e
conteido mina as bases da poética sistematica enquanto tal.

O ponto de partida terminoldgico se restringe, assim, ao conceito de
drama. Como conceito histérico, ele da conta de um fendmeno da histéria
literaria: o drama que surge na Inglaterra elisabetana ganha corpo sobretudo
na Franga seiscentista e se mantém vivo no classicismo aleméao. Uma vez que
ele evidencia o que se sedimenta na forma dramatica como enunciado sobre
a existéncia humana, ele legitima um fendémeno da histéria literaria como
documento da histéria da humanidade. Cabe ao conceito descobrir nas exi-
géncias técnicas do drama o reflexo de exigéncias existenciais; a totalidade por
ele projetada ndo é de natureza sistematica, antes histdrico-filosofica. A histo-
ria, proscrita, se encerrou nos abismos que separam as formas poéticas e s6 a
reflexdo sobre ela pode algar pontes capazes de transpo-los.
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O conceito de drama nio se vincula & histéria, porém, apenas em seu conteti-
do, mas igualmente em sua origem. Porque a forma de uma obra de arte tem
sempre algo de inquestionavel, o conhecimento de tal enunciado formal s6 é em
geral alcangado por uma época em que o antes inquestionavel é posto em ques-
tdo, e em que o naturalmente aceito passou a ser um problema. Assim, o drama
é concebido aqui & luz do que hoje o interdita e seu conceito compreende ja um
momento do questionamento pela possibilidade do drama moderno.

“Drama” designa, portanto, daqui para frente, apenas uma determinada
forma de literatura teatral. Dessa nao fazem parte nem as representacdes religio-
sas da Idade Média nem as pegas histdricas de Shakespeare. O modo histérico da
abordagem exige que se prescinda igualmente da tragédia grega, que s6 pode-
ria ter sua esséncia reconhecida num horizonte distinto. Nas paginas seguintes,
o adjetivo “dramdtico” nio exprime nenhuma qualidade (como nos Conceitos
fundamentais da poética de Emil Staiger),® mas significa simplesmente o que é
“relativo ao drama” (“didlogo dramético” = “didlogo no interior do drama”). A di-
ferenca de “drama” e “dramatico’, a palavra “dramaturgia” é empregada também .
em sentido mais amplo, abrangendo tudo o que é escrito para o palco - se por-
ventura a palavra “drama” for empregada nesse sentido, ela aparecera entre aspas.

Como a evolugao da dramaturgia moderna se distancia do préprio drama,
sua analise nao pode ser levada a cabo sem um conceito oposto. Dai o termo
“épico”, que designa um trago estrutural comum & epopeia, ao conto, ao ro-
mance ¢ a outros géneros — a saber, a presenga do que foi chamado “sujeito da
forma épica’? ou, ainda, “eu épico”®

Uma exposi¢ido do proprio drama, & qual se refere tudo o que se segue,
antecede os dezoito estudos que buscam apreender esse desenvolvimento par-

tindo de exemplos precisos.

8 Emil Staiger, Grundbegriffen der Poetik. Zurique: Atlantis, 1946 [82 ed. 1968]. Cf. p. 12 e ss.
[ed. bras., Conceitos fundamentais da poética, trad. Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1972, p. 19 e ss.].

9  Georg Lukécs, Die Theorie des Romans. Berlim: Paul Cassirer, 1920, p. 36 [ed. bras., A teoria
do romance, trad. José M. Macedo. Sao Paulo: Duas Cidades/Editora 34, 2000, p. 48].

10 Robert Petsch, Wesen und Formen der Erzdhlkunst [Esséncia e formas da arte narrativa).

Halle: Niemeyer, 1934.
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