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Resumo: O presente artigo examina a cancdo Chovendo na roseira, de Antdnio Carlos Jobim, focando as relacdes estru-
turais aprofundadas existentes entre melodia, harmonia e forma. Isso € realizado através do método da analise schenke-
riana, que recebe aqui algumas adaptacdes, de maneira a se ajustar apropriadamente as caracteristicas dessa peca
especifica. Como resultado do processo analitico observa-se uma integracao consistente e hierarquizada entre diversos
fendmenos melodico-harmonicos presentes na superficie musical e em camadas estruturais internas, revelando relacdes
inusitadas para uma peca de musica popular. E especificamente marcante a onipresenca do intervalo de quarta justa,
infiltrado nos mais diversos aspectos da construcdo musical, em todos os niveis estruturais observados.
Palavras-chave: Chovendo na roseira; Tom Jobim; analise schenkeriana.

Chovendo na roseira by Tom Jobim: a Schenkerian approach

Abstract: The present article examines the song Chovendo na roseira by Brazilian composer Anténio Carlos Jobim with
focus on the deep structural relationships that exist among melody, harmony, and form. This was accomplished by us-
ing procedures of the Schenkerian analysis, here adapted for better adjustment to the characteristics of this specific
piece. From the analytical process, it is possible to observe a consistent and hierarchical integration among the several
melodic-harmonic phenomena present on the musical surface and some of the internal layers, which reveal relationships
that are unusual in a popular music piece. It is especially remarkable the ubiquity of the interval of the perfect fourth,

which is embedded in several of the aspects of musical construction, in all structural levels considered.
Keywords: Chovendo na roseira; Tom Jobim; Schenkerian analysis.

Introducao

A harmonia da bossa nova, em comparacdo com a de outros
géneros da musica popular brasileira (em especial, 0 samba),
¢ frequentemente qualificada como “sofisticada”, o que €
em geral atribuido a dois tipos de preferéncias construtivas:
pelo acréscimo de tensdes nos acordes (nonas, décimas pri-
meiras e décimas terceiras, por vezes também alteradas) e
pela escolha de relagcdes remotas entre estes e o centro tonal
de referéncia (em especial, os acordes pertencentes 3 classe
dos chamados empréstimos modais).’

Inimeras cancdes de Antdnio Carlos Jobim, reconheci-
damente o principal compositor do género, formam um
perfeito exemplo desse tipo de tratamento harmédnico,
algo que ndo traz por si s6 qualquer novidade. O que
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mais impressiona em algumas dessas pecas, entretan-
to, é a existéncia de relagbes melddico-harmdnicas
"subterrdneas”, ancoradas em camadas estruturais
mais profundas, o que recebe ainda pouca atencao no
ambito académico.?

O presente artigo pretende examinar uma das mais pecu-
liares estruturas melddico-harménicas dentro da musica
popular brasileira: aquela que da corpo a cancéo jobinia-
na Chovendo na roseira. Para tal, a analise schenkeriana
apresentou-se como o0 mais adequado método de aborda-
gem, o qual, no entanto, exigiu certas adaptacées, tendo
em vista algumas caracteristicas da referida cancéo (tais
adaptacdes serdo explicitadas no decorrer do estudo).
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Cristobal Gallardo, em um artigo online no qual exami-
na o emprego da analise schenkeriana em pecas do re-
pertorio de musica popular (GALLARDO, 2000), comenta
sobre a necessidade de que o prdprio objeto de estudo
forneca condi¢des propicias que justifiquem tal opcdo
metodoldgica.® Segundo o autor, essas condi¢bes devem
corresponder, em diferentes medidas, as assuncdes mais
fundamentais da teoria elaborada por Schenker, das quais
a mais importante e determinante para a justificacdo do
emprego do método € que a peca a ser analisada apresen-
te uma linha melddica composta por notas que se subor-
dinem a outras, e que isso possa se observar em relacdes
recursivas, em diferentes niveis estruturais.

E precisamente tal aspecto que justifica a presente abor-
dagem. Como sera aqui demonstrado, a cancdo Chovendo
na roseira apresenta um notavel planejamento arquitetd-
nico em varias camadas de significacdo musical, mutu-
amente conectadas em nitidas relacdes de hierarquia, a
partir de sua propria superficie.

Chovendo na roseira possui algumas caracteristicas inusi-
tadas dentro do universo bossanovista, como € o caso da
métrica ternaria® e de sua grande extensdo (62 compas-
s0s). E possivel subdividi-la em trés secbes: A (c.1-22); B
(c.23-36); C (c.37-51), ap6s a qual seque-se um da capo
(c.1-13) e uma coda (c.52-62). E também interessante a
organizagdo harmdnica da cancio, que sugere (ao menos
no plano superficial) dois polos modais (nas segdes A e C)
intercalados por um trecho firmemente tonal (se¢do B).6

0 Ex.1 apresenta a secdo A da cancdo e trés sucessivas
reducgdes analiticas.

Sobre a analise do trecho € possivel fazer as sequin-
tes observacdes, de acordo com as diferentes camadas
consideradas:

® Uma evidente centricidade em La e a presenca cons-
tante (na harmonia e na melodia) da altura Sol, a
despeito do Sol# expresso na armadura de clave da
partitura, sugerem uma organizacdo harmdnica mo-
dal (L& mixolidio) para o trecho. Uma interpretacio
alternativa seria considerar toda a secdo A como
uma prolongac¢ao do acorde dominante de Ré maior.
Em vista dos desdobramentos futuros, opto por dei-
xar temporariamente a questdo em aberto.

e Como se percebe no Ex.1-a, tensdes (nonas) e ou-
tros acréscimos aos acordes (sextas e quartas, es-
tas em substituicdo a tergas), idiomaticos na bossa
nova (assim como na valsa-jazz), apresentam-se
aqui como elementos harmonicos estaveis (i.e., sem
necessidade de resolucdo), incorporadas as triades
diatonicas tradicionais.’

e A primeira reducdo (Ex.1-b) evidencia a importin-
cia do L4 inicial como nota principal (Kopfnote, na
terminologia schenkeriana). No entanto, ao contrario
do que se observa em uma analise schenkeriana tra-
dicional, tal nota nao inicia uma linha diatonica des-

cendente (Urlinie), seja ela 8-7-6-5-4-3-2-1
(no caso da opgdo pela centricidade em La) ou
5-4-3-2-1 (na alternativa Ré maior). Observa-se,
ao contrario, uma prolongacdo da nota estrutural
La por quase toda a sec¢ao, sequindo-se de um mo-
vimento ascendente em direcdo a Do#, através da
nota de passagem Si. Deve-se atentar para o fato
de que o Do# encontra-se associado ndo ao acorde
inicial (I grau em La mixolidio ou V em Ré maior),
o que implicaria uma simples prolongacdo harmé-
nica da fundamental a terca, mas a um acorde de
qualidade de sétima dominante sobre a fundamental
Fa#, como sua quinta.t Como se observa no Ex.1-b, a
tal progressao melodica de terca ascendente La-Do#
corresponde um movimento espelhado na linha do
baixo, descrevendo também um intervalo de terca,
porém descendente (La-Fa#), em cujo dmbito a nota
Solt, embora ndo presente na partitura, € nitidamen-
te implicita. O Ex.2 resume sucintamente toda a se-
cao A, revelando o interessante esquema de simetria
espelhada, cujo eixo é a propria Kopfnote La.

e E consideravelmente significativa para a estrutu-
racao global da cancdo a presenca do intervalo de
quarta justa descendente - justamente o motivo me-
l6dico que inicia a peca - entre as notas La e Mi (c.1-
2) e Mi e Si (c.5-6, repetido nos ¢.9-10). Tal aspecto
da melodia (saliente na prdpria superficie musical) é
suportado pelo plano harménico, o que se consta-
ta através da proeminéncia de acordes de qualidade
dominante com quarta suspensa:® A7(sus4) (alter-
nando com A6 entre os c.1-18) e F#7 (sus4) (em al-
ternancia com F#7 entre os ¢.19-22). No exame das
demais secoes a ubiquidade do intervalo de quarta
sera ainda mais enfatizada, tanto nos aspectos me-
l6dico quanto ritmico.

A andlise da secdo B (c.23-36) é apresentada no Ex.3,
compondo-se do nivel superficial e de duas reducdes.

Observacdes:

e facil perceber no Ex.3-a uma segmentacio simé-
trica dos 14 compassos da secdo B em duas metades
(c.23-29 e ¢.30-36), em um nitido esquema de se-
quenciacao estrita de modelo por intervalo de se-
gunda maior descendente.

® Chama também a atencdo no superficie musical a
onipresenca da relacdo intervalar de quarta justa
ascendente entre as fundamentais dos acordes em
cada metade da secdo.

® Como se observa no Ex.3-b, o motivo melédico prin-
cipal da cancao, o salto de quarta justa descendente
(ver Ex.1-b), é aqui ampliado para quinta (inversdo
intervalar da quarta), propagando-se em sequéncia.
Fica evidente na reducdo a existéncia de uma me-
lodia composta, formada por duas linhas escalares
descendentes que, como se constata no Ex.3-c, tém
como objetivo prolongar os acordes principais em
cada uma das duas metades da secdo, respectiva-
mente, D7M9 e C7M9.
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Ex.1 - Chovendo na roseira, secédo A (c.1-22): a) superficie; b) ¢) d) trés niveis intermediarios.
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e Sob uma perspectiva estrutural mais ampla, pode-
mos considerar a primeira metade (centrada em Ré)
como hierarquicamente superior a segunda (em D9).
Isto se deve basicamente a dois fatos: (1) a Kopfnote
Ré consititui-se um objetivo esperado, a partir dos
acontecimentos desenrolados na secdo A, tanto no
plano harmdnico - a prolongacédo de A7 - quanto no
melddico - a ascencéo La-Si-Do# (ver Ex.2); (2) Do,
na metade da secdo B, funciona, assim, como uma
passagem nao-diatonica entre as notas estruturais
Ré e Si, esta como cabeca da secéo C (ver Ex.4).

Observacoes referentes a secio C (Ex.4):

® Aforte semelhanca desta linha melddica com aquela
da secdo A (comparar especialmente a atuagdo do
motivo principal, Exs. 1-b e 4-b), bem como a ma-
nutencao de um pedal sobre o centro de referéncia
(neste caso, Si) sugerem para o trecho a funcio de
reexposicdo da parte principal, ainda que variada e
transposta por intervalo de segunda maior ascen-
dente. Contudo, tal paralelismo ¢ atenuado por um
fator ao mesmo tempo distintivo e decisivo: uma
linha cromatica descendente, de Mi, a Mi, (em des-
taque no Ex.4-b), extraida como voz interna no en-
cadeamento dos acordes.' De acordo com a presente
analise, ¢ justamente tal linha, associada ao pedal
em Si, que orienta a estrutura harmoénica da secédo
e, consequentemente, a prdpria escolha dos acordes.

e A linha cromatica transforma-se, assim, de um
elemento subordinado e relativamente oculto na
superficie musical em fator determinantemente es-
trutural em niveis mais profundos, desmontando o
paralelismo mais evidente entre os fenémenos mu-
sicais das duas secdes. A prolongacéo do Mi (atra-
vés da escala cromatica) rivaliza-se em importéncia
aquela do Si da linha melddica principal, o que leva
a conclusdo de que, ao contrario do que acontece
na secdo A, a harmonia prolongada nédo ¢ a que
inicia o trecho (B7), mas sim a que o finaliza (E7),
como evidencia o Ex.4-c.

® 0O Ex.5 resume e agrupa as analises das trés secdes
(Exs.1, 3 e 4), com o acréscimo da recapitulacéo da
secdo A e o subsequente pulo para a coda (que nada
mais é do que uma prolongacéo das sonoridades ini-
ciais), apresentando uma estrutura analoga 4 habi-
tual Ursatz da analise schenkeriana.

Desse esquema podem ser extraidas algumas observa-
cdes interessantes:

® Acentralidade em La € incontestavel, o que inviabi-
liza a alternativa de Ré maior como tonalidade prin-
cipal da cancéo.

® No lugar de uma Urlinie convencional, percebe-se
uma estrutura melddica basica descrevendo um arco
de quarta justa ascendente (em percurso diatonico),
e que retorna ao ponto de partida de maneira quase
cromatica, com um apoio intermediario no segundo
grau da escala (na secéo C);

e O intervalo de quarta justa ¢ também evidenciado
como relacdo proeminente entre os baixos estrutu-
rais. O esquema permite considerar o até aqui “enig-
matico" Fa# da secdo A como a dominante secun-
daria do Si que encabeca a secdo C (ver a ligadura
prolongacional entre as duas notas no Ex.5), com a
secdo B (centrada em Ré) intermediando a resolucéo.
Um reordenamento dos baixos principais explicita
ainda mais a importancia do movimento de quartas
como elemento estrutural na cangdo (Ex.6);

Conclusoes

Este estudo buscou examinar as complexas relacdes
estruturais presentes na cancdo Chovendo na roseira.
Para isso tornou-se necessario o emprego dos recursos
da analise schenkeriana que, a despeito das adaptacdes
efetuadas, em virtude das caracteristicas especificas da
peca, mostrou-se como a ferramenta ideal para tal in-
vestigacdo no grau de profundidade adequado. E espe-
cialmente marcante na analise da cancdo a presenca do
intervalo de quarta justa, nos mais variados aspectos e
niveis estruturais, desde o principal motivo melddico (na
superficie musical) a arquitetura harménica basica (apre-
sentada pelas relagdes de baixos primordiais), passando
pela organizacdo formal das secdes, pela constituicdo
de varios acordes (aqueles com quarta substituta e com
nonas acrescentadas) e pelo proprio contorno da - por
analogia - "Urlinie" resultante. E também interessante
constatar que o modalismo (mixolidio) presente nas se-
coes A e C é um fendbmeno meramente superficial, sendo,
por assim dizer, neutralizado sob uma perspectiva mais
basica, o que se observa nas relagcdes harménicas da "Ur-
satz" da cangdo (ver Ex.5). Julgo que os resultados obti-
dos estimulam a aplicagdo de novas adaptagdes do mé-
todo schenkeriano em outras analises futuras de pecas de
Anténio Carlos Jobim, principalmente visando investigar
se a extraordinaria capacidade de organizacdo musical
em camadas estruturais constatada neste trabalho esta
também presente em outras obras do rico e variado re-
pertorio desse formidavel compositor.
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Ex.2 — Chovendo na roseira, se¢io A (c.1-22): plano geral
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Ex.3 - Chovendo na roseira, secéo B (c.23-36): a) superficie; b) c) dois niveis intermediarios.
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Para analises harmonicas de pegas bossanovistas ver, por exemplo, GAVA (2002).

Para uma analise estrutural de uma cangdo de Jobim (em parceria com Newton Mendonga) - Samba de Uma Nota S6 -, com enfoque especial na
relacéo entre texto e musica, ver ALMADA (2009). Ver também PY (2004), que realiza uma abordagem de Sabid, outra famosa composigdo de Jobim,
a partir dos métodos da analise schenkeriana.

E também pertinente conhecer o pensamento de Richard Middleton sobre o assunto: “no ha razbes para que a analise schenkeriana nao possa ser
aplicada em cancées populares regidas pelo processo funcional tonal” (MIDDLETON, apud PY, 2004, p.21).

Outros pré-requisitos seriam: idioma tonal, estrutura harmdnica calcada em triades diatdnicas (em especial, os graus | e V) e que a melodia da peca
possa ser reduzida a uma linha descendente diatdnica e em graus conjuntos (Urlinie), iniciando-se em Il (3),V(5)oul(8).Contudo, o préprio
autor admite que tais “exigéncias” podem ser atenuadas ou até mesmo suprimidas de acordo com as particularidades de cada situaco. E o caso, por
exemplo, do caracteristico emprego de tensdes harménicas nao resolvidas em certos géneros da musica popular - entre os quais, a bossa nova -, 0
que concede a tétrades e péntades estabilidade analoga a das triades tradicionais. De acordo com Schenker, as dissonancias presentes na superficie
de uma pega musical nascem dos movimentos contrapontisticos das vozes, a partir de consonancias, hierarquicamente superiores. Segundo Gallar-
do, a discordancia em relacéo a esse preceito schenkeriano ndo necessariamente desqualificaria uma analise. Como sera mencionado, a utilizacdo
de tensdes néo resolvidas em acordes estruturalmente estaveis também acontece em Chovendo na Roseira

Em nome de uma maior precisio, talvez fosse mais apropriado classificar Chovendo na Roseira como representante do género “valsa-jazz" (e ndo
como uma tipica cangdo bossanovista), considerando ndo apenas os contornos ritmicos de sua linha melddica, calcados essencialmente em grupos
de colcheias, mas principalmente a execucéo destas, efetuada dentro do assim chamado jazz feeling (i.e., dividindo os tempos na proporcéo 2/3-1/3,
no lugar da notada 1/2-1/2). Contudo, seja qual for a opgdo escolhida para a classificagdo do género da cancéo, trata-se de um fator de pouca ou
nenhuma relevancia para os objetivos deste trabalho.

Como serad demonstrado, o carater modal das secées A e C representam fendmenos relativamente superficiais: estratos mais profundos revelam
novos papéis para essas secdes no esquema global da estrutura harménica.

Este aspecto é enfatizado por Gallardo como uma das adaptagdes necessarias em analise schenkerianas de pecas de musica popular. O autor cita
especialmente trabalhos de Steven Gilbert (1984), a partir de analises de obras de George Gershwin, e de Allen Forte (1995), sobre a balada popular
norteamericana, em cujo texto foi cunhada a expressio “dissonancias estaveis" [stable dissonances] (FORTE, 1997, p. 43).

A presenca desse acorde tem um carater um tanto enigmatico, ja que nao ¢ resolvido da maneira convencional. A razdo de sua existéncia, como
sera visto, so se revela sob uma perspectiva mais global da estrutura da peca.

Ou seja, acordes de sétima dominante nos quais a terca maior € substituida pela quarta justa. Por exemplo, as notas que compdem A7(sus4) séo:
L4, Ré (substituindo D6#), Mi e Sol. As mesmas notas dispostas como Mi-La-Ré-Sol constituem uma sucessio de trés quartas justas ascendentes
(a inclusdo da nona do acorde - Si - no grupo amplia ainda mais a sequéncia quartal).

0 encadeamento de acordes baseado na escala cromatica descendente ¢ uma das caracteristicas mais marcantes da construcdo harménica de
Jobim. A condugio cromatica, no entanto, apresenta-se em geral na linha do baixo (por exemplo, em Samba de Uma Nota S6, Corcovado, Inutil
Paisagem, Brigas Nunca Mais, etc.). Para maiores detalhes, ver ALMADA (2009, p. 704-6).
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da Unicamp, 2009). £ doutorando em Musica pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, cuja pesquisa visa
a andlise da estrutura harmdnica da Primeira Sinfonia de Camara, op.9, de Arnold Schoenberg, dando continuidade a
estudo realizado sobre a estrutura formal da mesma obra, durante o mestrado. Atualmente é professor de Harmonia e
Analise na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).



