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m RESUMO: Na obrade Carlos Drummond de Andrade, a atitude considerada mais plena-
mente lirica (a da cangéo) é rara. Neste ensaio, pretende-se investigar de que modo, em
“Canto esponjoso”, de Novos poemas, 0 anseio do ideal e a aspiracéo subjetiva de fun-
dir-se a totalidade da natureza podem ser tratados a luz das relagdes entre o género e o
poema particular, bem como entre a voz lirica e sua determinac@es histérico-sociais.

m PALAVRAS-CHAVE: Teoria dos géneros; lirica e sociedade; lirica e cangéo; leitura
analitica do poema.

A formulacdo do problema critico proposto, isto &, o estudo das rel agces entre
lirica e sociedade, implica, deinicio, limitar a abordagem a alguns aspectos. Aqui
trataremos da lirica no que se tornou 0 mais reconhecivel dela, segundo o que nos
|egam asformagdes culturai s enfeixadas sob esse nome, emboranacontemporaneidade
suas manifestagBes obriguem estudiosos arealizar confrontos com o préprio conceito
legado pelatradicao, algunsdosquais, centrais, s8o o coracao daprépriaconfiguracao
dalirica: a presenga da voz subjetiva— o monologismo — e aimediatez. Todos, sem
ddvida, conhecemos obras em que essa nogdo &, por assim dizer, dinamitada pela
matériahistoricaquetomaforma: namodernidade, em partedaobrade Baudelaire, a
estratégiade subverter avoz liricacolocando no centro do poemaumavoz de classe,
gue assim se exibe, supde uma espécie de estratégia diplice de fazer falar avoz do
outro paradesmontar suas experiéncias e por anu seu filisteismo (OEHLER, 1997;
1999). Recentemente, e em nosso cendrio, aobrade Chico Alvim, O elefante, também
nos dara novas mostras peculiares do fendbmeno (SCHWARZ, 2001).

Feita a ressalva, creio poder agora retomar nosso tema, focando aquilo que
entendemos por lirica, ressaltando quetal conceituacéo &, elaprépria, historica. Em
“A teoria dos géneros’, Anatol Rosenfeld (1965) retoma com clareza e precisdo
exemplares 0s conceitos e as principais discussdesrel ativos ateoriados géneros, bem
como sua validade nas modernas correntes da critica. No que nos interessa neste
recorte, o critico apresenta o género lirico como 0 mais subjetivo dos géneros. No
poema, diz-nos ele, “uma voz central exprime um estado de ailma” e o traduz por
meio delinguagem de altaexpressividade, em contraposi ¢&o ao discurso meramente
comunicativo. Quanto aos contetidos da lirica, trata-se das “ emocoes e disposicoes
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psiquicas, muitas vezes também de concepcdes, reflexdes e visbes enquanto
intensamentevividase experimentadas’ por umasubjetividade (ROSENFELD, 1965,
p. 10).

Podemos ouvir essa unidade indissolGvel de linguagem expressiva e intensas
vivénciasdo eu no fragmento abaixo. A visdo do creplscul o, nas montanhas mineiras,
retida nas retinas do sujeito lirico, move-0 a percepcéo do espetécul o do mundo em
sombras e areflexéo sobre a passagem do tempo:

A sombra azul datarde nos confrange.
Baixa, severa, aluz crepuscular.

Um sino toca, e ndo saber quem tange
€ como se este som nascesse do ar.

Musica breve, noite longa. O afanje
gue sono e sonho ceifa devagar

mal se desenha, fino, ante afalange
das nuvens esquecidas de passar.

(Carlos Drummond de Andrade, “Fraga e sombra’, 1992, p. 216)

Na base das reflexdes de Anatol Rosenfeld esta a concepcao de Hegel [19--],
para quem, na lirica, 0 mundo objetivo, subsumido a consciéncia individual, é
penetrado pelainterioridade. A lirica é, assim, aexpressao detal interioridade, sem
queisso signifique apenasavoz individua —eaisso voltaremos. No canto, aatividade
subjetiva, que nucleia a formagdo lirica segundo a concebemos, conjura o mundo
objetivo, prismatizando-o no vortice davivénciainterior. Diz-nosHegdl: “ Ao separar-
se da objetividade, o espirito reclui-se em st mesmo, perscruta a sua consciéncia e
procuradar satisfacao anecess dade que sente de exprimir, ndo arealidade das coisas,
mas 0 modo por que elas af etam a almasubj etiva e enriquecem aexperiéncia pessoal,,
o contetdo e a atividade davidainterior” (HEGEL, [19--], p. 217-8). ParaHegel, 0
contetido da poesialirica, independentemente de seus assuntos, € “amaneiracomo a
alma com seus juizos subjetivos, alegrias e admiractes, dores e sensagdes, toma
consciénciade si mesmano amago deste contetido” (p.221).

Valendo-nos aindado trecho de “ Fraga e sombra’, o contetido do poemanéo é
a “realidade” da noite que chega, dissipando a possibilidade da visdo nitida dos
elementos que compdem o mundo apartir daperspectivadafraga; antes, € apercepcao
e a concepcdo da vida que a subjetividade depreende nesse momento Unico de sua
vivéncia: alua, no céu, figura-se como afanje — que ceifa a noite e avida, sono e
sonho. Embal ado pelacadénciado Angel us, asubjetividade entoatambém sua cangdo
sabendo-a precaria, sob a égide do triunfo da noite. No canto, entoam-se 0s sons
encantatorios que suavemente deslizam (nas fortes aliteracbes de [9], [Z] e[f]) para
enunciar, cifrada no céu, a visdo interior, num tempo de descrenca em antigos
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aforismos (“Vidabreve, arte longa’) e com a certeza de que ndo ha remissdo paraa
morte que seinscreve nametaforalunar:

M{sica breve, noite longa. O afanje
gue sono e sonho ceifa devagar

mal se desenha, fino, ante afalange
das nuvens esquecidas de passar.

Se acircunscri¢do do que € o lirico nos parece téo identificavel, como, porém,
compreender, napréticainterpretativa, atonalidade especificadaliricae, a mesmo
tempo, lidar com as relagdes sociais? Ougamos “Canto esponjoso”, de Carlos
Drummond de Andrade (1992, p.193-4):

Bela
esta manha sem caréncia de mito,
e mel sorvido sem blasfémia.

Bela

esta manha ou outra possivel,
estavida ou outrainvencéo
sem, na sombra, fantasmas.

Umidade de areia adere ao pé.

Engulo o mar, que me engole.

Valvas, curvos pensamentos, matizes da luz
azul completa

sobre formas constituidas.

Bela

a passagem do corpo, sua fusdo

no corpo geral do mundo.

Vontade de cantar. Mas téo absoluta
gue me calo, repleto.

O que haveriade social nele? Como enfrenté-lo levando em conta o social que
al se pode entrever, sem, porém, profanar a atmosfera em que a matéria tematica
esguiva-se francamente aos assuntos sociais?

Neste poema, reconhecemos com facilidade 0 que nos acostumamos aentender
por lirica em sua forma mais intensa. Trata-se de um poema em que domina, de
acordo com ostermos de Wolfgang Kayser, aatitudeda* can¢do”, quando subjetividade
e objetividade sefundem por completo e “tudo éinterioridade” (KAY SER, 1968, , p.
224). Nele podemos respirar a atmosfera da efusdo e o anseio do sujeito lirico em
pertencer plenamente ao mundo da natureza, tal como ele se objetiva nesta forma
literaria. Um eu, que caminha na areia da praia, da expressdo as intensas vivéncias
interiores que nascem da contemplacdo da manha e por ela sdo movidas. O sujeito
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lirico anseiapor que seu canto sejaaderente anatureza, apreendidapor ele naluz que
emanado céu e se funde ao horizonte maritimo. Jano titul o dessa belissima cangéo,
porém, desejo etensdo se articulam: sabendo-se* canto”, linguagem e simbolizagZo,
quer tornar-se pleno de“esponja’ - animal maritimo que, com suaporosidade, deixa-
se preencher pelas substéncias do oceano e del e retira seu alimento.

Na relativa brevidade do poema, a linguagem se concentra expressivamente.
Imitando a esponja, estiliza-a em seus movimentos vitais de expansdo e contragdo
(nasestrofes que, detrésversos naprimeira, passam aquatro e seisversos nasegunda
eterceira, paraentdo retrairem-se em trés e doi sversos, naquartae naultimaestrofes).
Como sabemos, aintensidade dalinguagem articul a-se aintensidade de um estado da
ama— é o desgjo de ser novamente natureza que daforma ao diagrama.

E aqui retorna nosso problema critico, de uma outra perspectiva: sabendo-se
separada do mundo da natureza, sabendo-se parte do mundo da cultura, a
subjetividade tem aexperiénciade umanaturezaque aextasiae vivencia, num aimo,
a possibilidade de reatar-se a totalidade. A luz solar, distendida na manha, traz-lhe
mel —e 0 eu sorveo alimento iniciatico quelhe permite aceder ao conhecimento e ao
paraiso. (Entre tantas outras possibilidades do simbolo, “mel”, aqui, parece indicar
tanto aluminosidade damanhéquanto areferénciaao alimento inicidtico e ao paraiso,
tal como surge, por exemplo, em “ Céntico dos Canticos’ ou em “Isaias’, nas cascatas
de onde jorram leite e mel). A manhg, que oferece o mel, em sua representacéo
lingUiistica tem melodia (a ode doce), como se pode ver na cadéncia ondulada dos
versos (em anapestos e peon quarto) e nas aliteragdes das sibilantes, que criam na
linguagem o eco damusica, fazendo das palavras cancao:

Bela
esta manha sem caréncia de mito,
e mel sorvido sem blasfémia.

A manhaplena, mélica, reanimao mito no coracao do sujeito, quereverberaem
linguagem, em imagens, em ritmos.

Mas o coragdo pensa: eamanhd, que é vivenciadacomo plena, implica, desdeo
primeiro verso, o juizo que enuncia e reflete, precedendo a enunciacdo do proprio
objeto contemplado: “Bela’. No arranjo ritmico e sintatico, a palavra isolada do
verso, com aforgado troqueu (BEIa) e apausaaongadanecessériaaleitura (dado o
padréo métrico dos outros versos), bem como a anteposi¢éo do adjetivo em relacdo
a0 substantivo, permitem dizer que o juizo estético aciona a entoagao poética e so
depoisdisso abre-se 0 quadro: “estamanha’ . Nesse sentido, amanhd, que carreiaem
si aentrevisao do sempre-idéntico no aqui-e-agora (“esta’), também é percebidaem
suaprecariacontingéncia. Reflexiva, avoz liricaparece saber que o belo seencarna
no objeto mas ndo se esgota nele; parece saber que o ideal da beleza estd, ndo na
manhd, mas na imagem que se forma dentro da subjetividade. O juizo separa o
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sujeito do objeto que se estende diante dele para, entdo, instituir o canto da razéo
estética e do ideal. N&o é tdo-somente daimediatez dessa manha que jorra o canto;
elenasce, principa mente, do sujeito que, ansiando aplenitude, inflete sobre st mesmo
esualinguagem maisintima.

Assim, “esta’ manha pode ser também “outra’, como se mostra na segunda
estrofe. E, dado o paralelismo nos versos 5 e 6, a intrincada rede de alternativas
aproxima “esta’ e“outra’, bem como “manhd@’, “vida” e “invencédo”. Belas, avida
ou ainvencdo, estaou outramanhg, tém seu valor na atividade imaginativado sujeito
desgjoso de aderir aoinstante, liberto do passado (“ sem, nasombra, fantasmas’) ede
imprecagtes (“mel sorvido sem blasfémia’).

Nesse sentido, o juizo reflexivo “beld’ néo apenas move o pensamento, o qual
se anteple ao puro ol har, mas criaatensdo. Diante do instante Unico (“ estamanhad’),
gue convida aimediatez da contemplacao, instala-se, simultaneamente, a poesia da
distancia reflexiva. Querendo-se canto pleno, sabe-se distancia e busca de
aproximacao; querendo-se como aesponja, sabe-sevoz humana. O eu que seentrega
a0 desgjo da fusdo também sabe-a impossivel, porque mediatizada pela reflexéo e
pelacultura.

Naterceira estrofe - a mais expandida desse “ canto esponjoso” — o quadro da
beleza se abre e, no centro do poema, a cena se apresenta por completo. O sujeito
lirico caminha na praia, espaco em que terra e agua se unem de modo instével, para
apreender 0 mar luminoso. Rompido o padréo paralelistico anterior (Bela/Bela), a
reflexd@o cede lugar aexperiénciaimediatado pertencimento atotalidade:

Umidade de areia adere ao pé.
Engulo o mar, que me engole.

Mas o movimento novamente se tensiona: ndo ha plena fusdo entre sujeito e
objeto, mas fragil aderéncia no espaco instavel da praia. Ela é sentida, além disso,
apenas fragmentariamente: pés e olhos. Na hipdlage, o sujeito contata ndo a areia
Umida, mas a umidade — vindo de um outro, 0 mar, capturdvel apenas pelo olhar e
pelo pensamento que sobre ele medita. No topos do mar — enunciado no verso que €
centro detodo o poema— se danome ao que figuraatotalidade, lugar do movimento
incessante que atrai para o repouso e a producdo do pensamento, o encantamento ea
morte, 0 absoluto e a dissolucéo dos contornos individuais (BENJAMIN, 1987, p.
54). A imagem sinestésica que da representacio ao momento de maior jubilo da
subjetividade expandida, tal qual a esponja, e aimersao do eu, quase divinizado, na
experiéncia simbdlica da totalidade (“Engulo o mar”) segue-se a percepcdo da
possibilidade de aniquilacéo do sujeito (“ que meengol€e”). Como se pode depreender
dasintaxe (naadjetivaexplicativa), édanaturezado mar atrair e dissolver o contorno
daindividualidade.
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Ao movimento de expansdo méxima segue-se 0 da contracéo — e 0 poema-
esponja, dimentado dasubsténciavital davisdo datotalidade, comegaarefluir. Temos,
entdo, frases nominais que expressam uma visao descontinua e parcelada (valvas e
pensamentos, matizeseluz completa). Naana ogiadaenumeraco, as“valvas’ trazem
para o corpo do poema a visdo dos despojos trazidos pelo mar; nos “curvos
pensamentos’ — a que retorna o sujeito lirico — o eu adere a percepcado precisa dos
fragmentos (as nuangas de luz) e enuncia uma totalidade que paira sobre todos os
elementos e desal ojaalinearidade da exposi¢o gréficados versos.

luz
azul
completa
sobre formas constituidas.

O andamento novamente se altera— e, dando continuidade ao movimento da
retracéo, retornaojuizo reflexivo (“Beld') parafazer soar alicao dasabedoriatrazida
pela contemplag&o. Surge a imagem da passagem, que € também, no simbolo,
passamento: amanha passa, 0S Corpos passam, reintegram-se na unidade i ndissol Gvel
da*“fusdo no corpo geral do mundo”. Em surdinag, restaacertezadas valvas.

Bela
a passagem do corpo, sua fusdo
no corpo geral do mundo.

No canto dejubilo, soao tom meditativo daelegia— espécie delamento flnebre,
nénia-, aque so alinguagem dapoesia, em suacrispacdo de harmoniae de angUstia,
da plena e enigmatica realizacdo — sem pagar nenhum prego a facilitacfes ou a
enunciagdo de um mundo plenamente reconciliado.

Na ansia de fusdo, enuncia-se, ao final, o siléncio de uma subjetividade
desmesuradamente ampliada (“me calo, repleto”) que, paradoxalmente, ndo faz
desaparecer adnsiainsatisfeita (“ vontade de cantar”) e apontaareunificagdo como o
espaco do que aindando ha. Paradoxa mente, o canto que entoa o que ha— vivéncia
edesgjo - fecha-se naproposicéo do siléncio.

Como se poderiam estabelecer relagdes entre este poema e a vida social, ou,
aindamaisamplamente entreliricae sociedade? Quais as marcas do tempo historico
nessa subj etividade que anseiaafusao com atotalidade - e simultaneamente sabe-a
recuperavel apenas naexpansao do pensamento, naentrevisao danaturezamitica, na
dissolucéo dos corpos e no siléncio da linguagem, ou, ainda, recuperével enquanto
cifrado que se perdeu e s6 serealizaem linguagem?

E nesse ponto que as reflexdes de Adorno (1980) e de Antonio Candido (1965;
1993) vém em nossa gjuda. Como realizar a vinculagdo do mais gera (a estrutura
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social) numa obra em que parece soar apenas a voz do sujeito retraido sobre si
mesmo? Sem dlvida, poderiamostratar daquestéo de modo reducionista, articulando
inespecificamentetoda e qual quer formacao cultural aquestdes generalizantes sobre
a sociedade (como o fazem até hoje tantos estudos panorémicos). Também ha
reducionismo no movimento oposto, quando setomam as obras paraadiscussio das
condi¢des sobre as quais surgiram ou ainda dos efeitos que provocaram. Se tais
pressupostos podem ser interessantes para definir uma perspectiva de estudos
historicos, sociol 6gicos ou da chamada estética da recepcéo, pouco nos ajudam ao
tratar da particularidade da obraque, nalirica, justamente, afasta-se daroda-vivada
existéncia—furtando-se asocializagdo ou superando-apel o pathos dadistancia.

Haveria, entdo, um paradoxo ao querer tratar, na imanéncia da obra —em sua
particularidade Unica-, dasrelagdes entre lirica e sociedade? Se, enquanto género, a
lirica parece opor-se aos assuntos diretamente tomados a sociedade, como discutir
esse ndo-socia — evidente namatériatematica e no trato com umalinguagem que se
furtaacomunicagao fcil - levando em conta seu engendramento historico-social ?0
fundamento da qualidade estética do género ndo estaria no conteido da atividade
lirica- isto &, segundo ostermos hegelianos, naexpressdo das vivénciasinteriores-,
naquilo que esse contelido tem de determinagdes sociais?

Para aproximarmo-nos de tal conteido, sabendo-o histérico, a atitude critica
volta-se para dentro daobra e, assim, busca redescobrir o saber/o anseio histoérico-
social que, ali formalizado, ecoaem nos. Trata-se derealizar aandliseimanente, mas
apenas rel ativamente imanente — mesmo porque aautonomiadaobrade arte nunca
existiu de forma pura. Em vez de levar para o ponto de partida — isto &, as
determinacBeshistéricas e sociaisquelhederam origem , o queelidiriaasingularidade
do objeto poético —, aanalise daformapermitelevar maisfundo paradentro dela.

Para isso, lembremos que as préprias categorias a que nos habituamos para
definir alirica- isto é, a“imediatez”, a“ efusdo daal masubjetivatornadalinguagem”,
a “fusdo de uma subjetividade no encontro do mundo” - sdo historicamente
determinadas e constituem o que Adorno chama de forma, ou objetivactes de
contetdos historico-sociais. E essa forma, tal como a vemos também em “Canto
esponjoso”, é essencialmente moderna, como dela ja nos fala Schiller (1991) em
Poesiaingénua e sentimental. Nostempos dareflexao, algo se perde dasimplicidade
original, da “ingenuidade’ “sem dobras’, e introduz a mediacéo reflexiva da
subjetividade. “Poesia sentimental” € o nome que a tradicdo estética deu a essa
configuracdo do sentimento moderno nalirica, em que o sujeito, sabendo-se separado
danatureza, comove-se diante dela e ndo pode mais apenas representé-la. No poeta
sentimental, as impressdes movem-no aassistir ao jogo de sua propriareflexdo ea
por diante eforade si aquilo que € o contelido de suavivénciainterior. Empenhado
na unidade entre sentir e pensar, o poeta busca a natureza como imagem do ideal:
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O que teriam por s mesmos de téo aprazivel para nés umaflor singela ,uma
fonte, uma rocha musgosa, o gorjeio dos passaros, 0 zumbido das abelhas etc?
O que, pois, poderia dar-lhes um direito a0 nosso amor? O que neles amamos
Nao s30 esses objetos, € uma |déia exposta por seu intermédio. Neles amamos a
vida silenciosamente geradora, o tranquilo atuar por st mesmos, 0 ser segundo
leis proprias, a necessidade interna, a eterna unidade consigo mesmos. S&o o
gue nos fomos; sdo o que devemos vir a ser de novo. (SCHILLER, 1991, p. 44)

A contemplacdo do mar, em “Canto esponjoso”, figura o ideal, areligacéo, e
instala o paradoxo: dobrado sobre si mesmo, 0 poeta entoa o canto cuja aspiragdo
méxima seriaasaciacdo e o siléncio davoz individual. Assim, o trabalho critico de
diar liricaesociedadendoimplicadlidir asubjetividade, propriadalirica, nemtampouco
restringi-laameraindividualidade, ou a peculiaridade de umasubjetividade genial,
impar, como jaformulavaHegel . Paraque sgjaexpressao poéticaviva, diz-nosele, é
preciso que as idéias e impressdes conservem “um valor geral”, que assim ganha
universalidade pois que nelaressoaavoz dahumanidade. Como sevé, esta posto um
problema central, capaz de fazer avancar tanto nossa apreensdo da lirica quanto as
relagBes que permitem entrever as relagdes entre a subjetividade e a coletividade,
entre a voz Unica e a voz geral. Assim, a expressdo das emocoes e experiéncias
subjetivas, nalirica, diz respeito aemocfes e experiéncias em que todos poderiamos
nos reconhecer. N&o porque seus contelidos sejam imediatamente identificaveis por
cadaum de nés. Mas porque pretendem ecoar no coragéo de todos, nacontracorrente
de uma coletividade cujavoz mal se distingue do ruido. Baudelaire, diz-nos Walter
Benjamin (1989, p. 103-5), foi o Ultimo grandelirico, porquetratavade umaexperiéncia
guendo maispoderiaser compartilhadapor seusleitores, imersos navivénciamecanica
dashoras e no ritmo alienado davidaadministrada. Diz-nos Adorno (1980, p. 194):
“O mergulho no individuado eleva o poemalirico ao universal porque pde em cena
algo de ndo-desfigurado, de ndo-captado, de ainda ndo subsumido” ahegemoniada
cenasocial.

Em “ Canto esponjoso”, o ndo-social &, assim, o mais profundamente social. Na
imagem damanhamélica, temos afiguracdo danatureza ndo-instrumentalizada, que
retrocede de seu estado de dlienagdo, paraensinar o sujeito alibertar-se dosfantasmas
que oprimem elhe of ertar aimagem de umavidalibertado jugo. Apenasuminstante
—de plenitude — que, porém, alimenta a subjetividade em seu desgjo deideal. Masa
licdo da totalidade €, simultaneamente, percepcdo da precariedade. O sonho da
reunificagdo ndo € mais que um momento — alheio ao burburinho davida-, onde se
inscreve aesperancade umavidalibertada coercdo danecessidade: que danatureza
brotem as cascatas de mel.

A pausaque permite ao sujeito lirico entregar-se ao ato—sem finalidade utilitaria
— de contemplar uma natureza em que ndo ressoa nenhuma atividade humana e que
traz adisposi¢do animicadautopia, estd, elapropria, agrilhoadaao presente histérico.
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A liberdade da contemplacao é, simultaneamente, a cifra do perene estado de nédo-
liberdade. A manha mélica é criagdo da atividade poética nascida do estado de
necessidade; aimagem éaresultante do historicamente existente. Apenas naimanéncia
social pode-se compreender a esperanca de um para-1a.

Em “Canto esponjoso”, porém, ndo ha reconciliagdo harménica —o que nos
traria a pura mentira, a ideologizacéo que perverte qualquer possibilidade de arte
auténtica. A pseudo-arte que del eitaetraz prazer —sem espago parao desconsoloea
negatividade -, a“arte” que reconquista para o espaco do deleite cultural o que ndo
tem lugar na realidade histérica e na esfera burguesa da vida — essa é a arte da
mentira. No poema de Drummond, a ansia da reconciliagcéo e da plenitude esta |4,
mas traz, em seu proprio movimento, a marca do irreconciliado e daincompl etude.
No poema, o desgjo final €0 deum sujeito que, circunscrito em seus proprioslimites,
ainda ndo pode entoar seu canto e, como concha, fecha-se em siléncio, pleno de
esperanca

Vontade de cantar. Mas tdo absoluta
gue me calo, repleto.

A esperanca que a obra de arte sempre traz consigo ndo significa, de modo
algum, que num passe de mégicaaformagao liricapossadeixar de estar a margemdo
gue éimediatamente reconhecivel, nem que possa, sozinha, mover asrodasdahistéria.
A poesia O se fara carne e sangue quando, conforme Lautréamont, for feita “por
todos, ndo por um”. A arte em que todos se reconhegam — superada pelos tempos
hi storicos que a expul saram damorada col etiva— retornacomo utopiaparafigurar o
sonho de um mundo em que cada sujeito possa ressoar inteiramente na linguagem
ndo-instrumentalizada. Porque a poesia respondeu a sua expulsdo retirando-se da
linguagem dos homens-coisificados, porque se crispou huma linguagem néo mais
facilmente compreensivel pel oshomens educados pelalinguagem pragmética, aforma
apontaparaonde gostariadeir e paraonde desgjariaretornar, transformada. Mas séo
0s tempos histéricos que déo o poder de realizar, ou ndo, o sonho que se figuraem
crigpacdes. O brusco lampejo, naimediatez lirica, torna-seaforgaquefaa“ o possivel,
sobrevoando suapropriaimpossibilidade” (ADORNO, 1980, p. 204).

Em“Canto esponjoso”, pode-se ouvir asubjetividade liricasolitaria, num tempo
Unico - que escapa ao ruido davida e dos negécios -, e nos sons dessa falaecoauma
voz fundamente humana, em seu anseio para escapar a0 dominio do mundo das
coisas e em seu anseio de fusdo com o corpo da natureza - 0 que, em sombras,
pressupde acertezados“ fantasmas’, acertezadaexisténciade umanaturezaalienada.
No instante subtraido aos segundos, no instante de éxtase diante da natureza que
pode, ainda - embora num &imo - prover e alimentar o sujeito e pode “devolver o
olhar” - nesseinstante, tornado linguagem poética, falaum anseio universal, humano,
ainda ndo-desfigurado, que busca a reunificacdo e redesperta a aparéncia de uma
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natureza ndo-instrumentali zada. Esse anseio universal éacondicao que, desde Hegel,

expressa-se na consciéncia da subjetividade lirica; elafala pelavoz do individuo a
linguagem que deveriaser ade todos oshomens. A universalidade, como sevé, nada
tem de metafisica. Necessariamente ela estaimplicadano processo histérico-social

por via da mediagdo da subjetividade. A atividade lirica, justamente por estar
determinada por uma soci edade que op&e col etivo/individual , reivindicavisceralmente
aindividualidade e imprime, nesse desejo, ndo apenas o estado negativo do mundo
gueroubou do homem seu direito ao mergulho na propriaindividuagdo, como também
0 anseio por fazer falar a voz geral, reverberada na linguagem de um sujeito que,

abandonado a€la, ali estainteiramente presente. Se aexisténciadessapossibilidadeé,

historicamente, marcado privilégio, navoz liricairrompe, de muitos modos, o desgjo
substancial de que neladespontea* corrente subterrnea” davoz coletivaeavisagem
de que outros sujeitos se reconhecam (ADORNO, 1980, p 199-200).

No anseio agudo do canto pleno, surge o siléncio como a possibilidade mais
auténtica de expressa-lo. A contemplagcdo da manha mélica, com seu convite a
reunificagdo com atotalidade de que 0 sujeito se sabe apartado, move ao éxtase e a
angustia. A voz que secalando pode, ainda, traduzir o intraduzivel, o sem-linguagem,
0 ndo-existente. Na presenca sutil do sombrio e na nostalgia pelo irreparavel mente
perdido d&se o testemunho da plenitude que ndo deu certo. A natureza, reerguida
das sombras pela intensidade da vivéncia de um sujeito que se furta a alienagéo,
lembra-1he que tudo poderia estar sem a contaminac&o humana da devastago — dos
fantasmas, das sombras, dasblasfémias.

No poema parece ficar claro que alirica, em sua mais irrestrita individuagéo,
com seus conteidos originarios de umasubjetividade irredutivel, é, elaprépria, uma
emanacado histérica. S6 no tempo dos “homens partidos’ e do poeta “preso a sua
classe”, alirica pode aspirar, na solidéo da subjetividade, a re-ligacéo, sabendo-a,
porém, inconsol avel mente adiada. Também € hist6rico 0 nosso desegjo, como leitores,
de, nalirica, ouvir avoz do sujeito solitario que apreende osritmos e os contelidos do
mundo e da ama e que os transforma em linguagem e em objeto cultural. Ainda
seguindo Adorno, podemosdizer que num estado social experimentado, peloindividuo,
como hostil, opressivo e alheio, a formagao lirica se quer liberta de toda opressao,
como um “eu” liberto, oposto ao coletivo, um “eu” que reverbera sobre si mesmo e
ecoanalinguagem - paraapontar o perdido e para desgja-lo como o seu ideal, asua
utopia. E isso so encontra seu significado na relac&o histérica do sujeito com a
objetividade social.

RABELLO, I. D. Some aspects of the relationship between lyric and society. Itinerarios,
Araraguara, n. 19, p. 125-136, 2002.
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Alguns aspectos da relacdo entre lirica e sociedade

m ABSTRACT: Inthework of Carlos Drummond de Andrade, the attitude considered to
be the most fully lyrical (that of the lied) is infrequent. This lecture is intended to
investigate in which way the longing for the ideal and the aspiration of the subject to
merge itself with the totality of nature, in *“Canto esponjoso” from Novos poemas, may
be studied from the standpoint of the relationship between genre and the particular
poem, and between lyric voice and its socio-historical determinants.

m KEY WORDS: Genre theory; lyric poetry and society; lyric poetry and lied; analytical
reading of poetry.
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