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NOTA BIBLIOGRAFICA

Os textos russos do presente volume foram traduzidos do original. A Morfologia do
Conto Maravilhoso (Morfologuia skdzki) de V.1. Propp baseia-se na segunda edigdo soviéti-
ca, publicada em 1969, pela Editora Nattka (Ciéncia) de Moscou, da Academia de Ciéncias
da URSS. Nessa edicdo foi incluido o trabalho de E. M. Meletinski, “QOestudo tipolégico-es-
trutural do conto maravilhoso™ (Strukturno-tipologuitcheskoie izutchénie skdzki), igual-
mente traduzido para o presente volume.

A polémica Propp—Lévi-Strauss foi iniciada com o estudo do antropélogo francés so-
bre o livio fundamental de Propp. Esse trabalho aparece aqui, na tradugio de Licia Pessoa
da Silveira, cedida & Editora Forense Universitria pela Editora Tempo Brasileiro. A res-
posta de Propp, “Estudo estrutural e histérico do conto de magia™ (Struktirnoie i istort-
tcheskoie izutchénie volchébnoi skdzki), apareceu pela primeira vez no original, no livro
postumo de V.I. Propp, Folclore e Realidade (Folklor i dieistv!tielnost), publicado igual-
mente pela editora Nattka, Moscou, 1976, de onde foi traduzido para esta edigdo.




NOTA DE ORGANIZACAO

1 — Foram suprimidas, na tradugdo, as comparagdes entre edigdes russas. Por este moti-
vo, eliminaram-se varias notas e o Apéndice V do original.

2 — Ficaram assinalados com colchetes os acréscimos ao texto original, que se tornaram
necessarios.

3 — Os signos convencionais tiveram de ser modificados, devido a diferenca de alfabeto.
De modo geral, seguiram-se as normas jd adotadas nas edigdes ocidentais.

4 — As notas da tradutora do russo s3o dadas em rodapé, e as do autor no final do traba-
lho, com excegdo das indispensdveis 2 compreensdo da seqiiéncia. Na tradugdo do ensaio
de E. M. Meletinski, seguiu-se a norma do autor: notas explicativas em rodapé e bibliografi-
cas no fim.

5 — A edi¢do do ensaio de Lévi-Strauss, cuja tradugdo foi cedida pela Editora Tempo Bra-
sileiro, segue as caracter{sticas da referida publicagdo.
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PREFACIO A EDICAO BRASILEIRA

O importante folclorista soviético B. N. Putilov, que trabalhou em colabora-
¢d0 e conviveu bastante com V. I. Propp (1895-1970), escreveu hi poucos anos
que a ciéncia contemporinea ainda estava longe de ter assimilado plenamente a
obra de seu colega.' A primeira vista, parece uma afirmacao paradoxal, pois
bem poucos nomes estiveram tdao em evidéncia a partir da década de 60, nos
campos do folclore e da teoria da narrativa. Mas, na realidade, esta-fama stbita.
que lhe adveio nos Gltimos anos de vida, ficou marcada por uma série de equr-
vocos. Nem por isto, porém, a sua obra inovadora deixou de exercer uma in-
fluéncia fecunda em numerosos estudos, tanio na Unido Soviética quanto no
Ocidente.

Ndo vou estender-me agora sobre o seu livro fundamental, iorfologia do Con-
to Maravilhoso, pois o leitor encontrard neste mesmo volume o excelente en-
saio em que E. M. Meletinski analisa o impacto que esta obra causou na ciéncia
moderna. Nesse ensaio, o famoso etnologo soviético ressalta a amplitude dos es-
tudos proppianos no Ocidente e chega a contrasti-la com o nimero relativa-
mente reduzido de estudos soviéticos especificos sobre o assunto. Esta passa-
gem pode causar estranheza ao leitor ocidental, mas é preciso observar que o
ensaio de Meletinski foi publicado em 1969, acompanhando a segunda edi¢do
da refegfda obra de Propp, que realmente a recolocou em circulagdo mais ampla
na URSS (a primeira edigdo é de 1928). Num outro estudo do mesmo Mele-
tinsk{, publicado em 1974, e que ji estd traduzido para o portugués,? verifica-
S¢ que nesses poucos anos a situagdo mudou consideravelmente, sendo aprecid-
vel atualmente o acervo de estudos soviéticos que procuram trilhar os caminhos
indicados por V. 1. Propp.

& BUN: Putilov, preficio ao livro Folklor e dieistvitielnost (Folclore e realidade), Editora

“Natika™ (Ciéncia), Moscou, 1976 (coletinea péstuma de ensaios de V. L. Propp), p. 15.

? Vide 1. M. Meletinski, “Tipologia estrutural e folclore”, tradu¢do de Aurora Fornoni
Bernardini, /n Boris Schnaiderman (org.), Semiética russa, Editora Perspectiva, S3o Paulo,
1979,




Por que entdo aquele atraso? Nao nos esquegamos de que a atividade cientf-
fica do grande folclorista ficou marcada por dois estigmas: sua proximidade do
assim chamado Formalismo Russo e a clareza com que sempre definiu sua acei-
tagdo das posi¢es defendidas pelo lingiiista N. I. Marr e de sua “teoria estadial”.

Depois da virtual proibi¢do do Formalismo Russo, em 1930, os estudiosos
que dele fizeram parte ficaram quase todos afastados do trabalho tedrico de ca-
rater mais geral, dedicando-se freqientemente a campos especificos dos estudos
literdrios, isto quando ndo renegaram as posigOes anteriormente defendidas.
Propp, no entanto, prosseguiu no seu grande estudo Raizes Historicas do Conto
de Magia,® que na realidade forma uma espécie de dilogia com a Morfologia
do Conto Maravilhoso. Alids, no texto deste, hd uma referéncia explicita ao fa-
to de se tratar de uma etapa preliminar de um vasto trabalho. Assim, depois de
definir claramente o objetivo de estudo, Propp situa-o no fluxo da Historia.

Por um lado, ele se mantém deste modo fiel & metodologia dos “‘formalistas
russos” na fase mais madura do movimento: as famosas teses de Jakobson e Ti-
nianov, publicadas no mesmo ano que a Morfologia, preconizavam o estudo
imanente do objeto, para em seguida se aprofundar a relagdo da “série literaria”
com as demais “séries historicas’.*

Mas, a0 mesmo tempo que é bem evidente a sua ligacdo com os “‘formalistas™
(realmente, s6 podemos escrever esta palavra entre aspas, pois na fase madura
- do movimento, que corresponde justamente a época de publicagdo da Morfolo-
gia, eles se voltavam claramente contra a velha divisdo da obra em forma e con-
tetido), salta igualmente aos olhos a sua aceitagdo dos principios de N. [. Marr.

Este seria atacado postumamente pelo proprio Stdlin, em seus dois famosos
trabalhos sobre Lingiiistica, que encerraram em 1950 um prolongado debate
entre marristas e antimarristas: os primeiros caiam em desgraga, os segundos
passavam as posi¢oes de mando nas institui¢oes que lidavam com problemas de
linguagem. Esta descri¢do pode parecer simplista e até simploria, mas, vista
a distancia, a propria realidade das instituigoes cientificas oficiais da época tem
algo de simplificado e empobrecido, em contraste com ariqueza dos trabalhosen-
tdo realizados. E a intervencdo de Stdlin, embora fundamentalmente correta,
conforme jd tive ocasido de escrever,’ pois era muito acertado estabelecer que a

3 Istorftcheskie kérni volchébnoi skézki, Leningrado, 1946. Foi traduzido para o italiano
e publicado em 1949, existindo nova edi¢do: Le radice storiche dei racconti di fate, Borin-
ghieri, Turim, 1972. :

4 Existem tradugGes para virias [fnguas. Tradugdo brasileira: J. Tynianov e R. Jakobson,
“Os problemas dos estudos literdrios e lingii{sticos”, in Dionfsio de Oliveira Toledo (org.),
Teoria da literatura — formalistas russos, Editora Globo, Porto Alegre, 1971.

5 Cf. Boris Schnaiderman, “‘Semidtica na URSS — Uma busca dos elos perdidos”™, in ob.
cit. (nota 2).
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divisdo dos fatos sociais em fatos da infra e da superestrutura nao podia abran- 7
per a lingua (consumada a transferéncia da posse dos meios de produgfo, ela se
mantinha fundamentalmente a mesma), estava eivada de uma visao utilitarista
da Historia e da fungdo que a lingua exerceria nesta.

Nio cabe aqui discutir a obra e o papel desempenhado por N. I. Marr, tarefa
alids muito ingrata, pois seu nome “suscita até hoje odios acirrados, prevengdes,
ressentimentos, de modo que a polémica velha de quase trinta anos continua
pesando no que se publica na Unido Soviética e dificultando a divulgagdo de
trabalhos muito importantes”.® Ele via uma relagdo muito fntima entre o de-#
senvolvimento da lingua e o estadio de evolu¢ao da sociedade. E outros estu-
diosos procuraram entdo vincular essa teoria aos fatos da cultura em geral.
Propp foi certamente um dos que mais se dedicaram a esta tarefa. No entanto,
veja-se como ele encarava o problema de modo muito mais sutil do que a visdo
corrente nas caricaturas do método de Marr, freqiientes na bibliografia soviéti-
ca. Assim, escrevia em 1946: “No Ocidente predomina até hoje o principio do
simples estudo cronol6gico, e ndo do estadial. Um material da Antigiiidade clds-
sica sera considerado ali mais antigo do que o material anotado em nossos
dias. No entanto, do ponto de vista estadial, um material da Antigilidade classi-
ca pode refletir um estddio relativamente tardio do Estado agricola, e um texto
contemporaneo, relagdes totémicas muito mais primevas.

E evidente que todo estddio deve ter sua estrutura social, sua ideologia, sua
criagdo artistica. Mas o caso estd em que o folclore, tal como outras manifesta-
¢Oes da cultura espiritual, nao registra de imediato a mudanga ocorrida e con-
serva por muito tempo, nas novas condicdes, as velhas formas. Visto que todo
povo sempre passa por alguns estidios de seu desenvolvimento, e todos eles en-
contram reflexo no folclore, depositam-se nele, o folclore de todo povo € sem-
pre poliestadial, e isto constitui uma de suas caracteristicas.

O problema da ciéncia consiste em decompor as camadas deste conglomera-
do complexo, e deste modo conhecé-lo e explicilo”.”

‘Parece haver ai certa injustica de Propp em relagdo a alguns estudos ociden-
tais. Mas de um ponto de vista mais global, ele tem certamente razio.

Semelhantes formulagdes permitem ver que niio havia incompatibilidade en-
tre o apego dos “formalistas” russos a andlise imanente dos textos e a aborda-
gem “‘estadial” preconizada por V. I. Propp. Assim, quando ele se langou i em-
presa da coleta de material para a sua Morfologia (data de 1926 a sua primeira

® Boris Schnaiderman, ob. cit., p.15.

7 =
V. L Propp, Spetz{fica Folklora (O especifico do folclore), in ob. cit. (nota 1), p. 30.

I]-Z;islc tradugao italiana in Vladimir Ja. Propp, Edipo alla luce del Jfolclore, Einaudi, Turim
) i ’
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comunicagdo sobre estes trabalhos), via j4 com muita clareza onde pretendia

chegar.

Cg) éxito retumbante deste seu estudo tem qualquer coisa de “ovo de Colom-
bo”.

Durante muito tempo, os folcloristas se defrontaram com o fato da seme-
lhanga entre os esquemas narrativos dos povos mais diversos, entre os quais difi-
cilmente se encontrariam vestigios de contato. Como lembra Jakobson, “no
folclore como na lingua, apenas uma parte das similaridades pode ser explicada
em termos de patrimonio comum ou de difusio (temas migratérios)”®. E ji
num livro publicado em 1910, o nosso Jodo Ribeiro escrevia: “Nio ha infinita ri-
queza na imaginagao dos povos. As idéias essenciais s30 pouco numerosas. Um
inventario cuidadoso de todos os contos e novelas redu-los a alguns tipos funda-
mentais, a mau grado da infinita variedade que se antolha na literatura.”®

Atualmente, n3o ache correto falar em imaginacdo escassa, com referéncia a
literatura popular, ela tem a sua riqueza especifica, ndo obstante a constincia
de um padrdo narrativo. Mas ndo é dificil encontrar, mesmo hoje em dia, estu-
diosos da literatura que subscreveriam sem vacilar a afirmagdo de Jodo Ribeiro.
Em todo caso, deve-se destacar a argiicia com que ele percebia um problema
fundamental dos estudos folcléricos.

No trabalho de E. M. Meletinski se encontrario referéncias a precursores de
Propp, mas realmente nenhum deles conseguiu decifrar com tanta clareza e for-
¢a de convicgdo em que consistia a constdncia que outros ja haviam detectado.

A propria “fortuna critica” de seu livro fundamental daria para escrever um
romance. Tendo trabalhado com cem contos de magia e muito cioso de frisar
seu apego ao material empirico, sua cautela de ndo generalizar abruptamente as
conclusoes a outros campos, chamou a obra de Morfologuia volchébnoi skdzki,
isto €, “Morfologia do conto de magia”, mas editores no mundo inteiro tém os
seus caprichos, e o livro saiu em 1928 com o titulo encurtado para Morfoldguia
skazki, que em portugués corresponde aproximadamente a “‘Morfologia do con-
to maravilhoso™. De infcio, teve boa receptividade, mas parece ndo ter ultrapas-
sado um circulo estreito de estudiosos. Durante anos e anos, era praticamente

desconhecido no Ocidente, ndo obstante referéncias elogiosas que lhe faziam
uns poucos, entre 0s quais Roman Ja_kobson.

SApua' Haroldo de Campos, Morfologia do Macunafma, Perspectiva, Sio Paulo, 1973,
P19,

° Jodo Ribeiro, “Uma 14rmula poética”, in O faborddo, IdigBes de Ouro, Rio de Janeiro,
1967, p. 375.
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Em 1958, porém, apareceu uma tradugdo inglesa do livio’ ® e foi o ponto de
partida para uma verdadeira onda de estudos ocidentais que tomavam esta obra
como ponto de partida. O impacto por ela causado ndo se limitou ao folclore.
A teoria da narrativa apossou-se dela até com certa firia, e na década de 60
Séu nome era corrente em estudos sobre o romance, o conto, etc.

Haveria exorbitancia na extensdo do método proppiano do folclore para o es-
tudo literario? Vejamos o que pensava sobre esse tema o criador do método,
que escreveu quase quarenta anos depois da edigdo original: “E bem possivel
que o método de andlise das narrativas segundo as funcoes das personagens se
revele atil também para os géneros narrativos ndo s6 do folclore, mas também
da literatura. Todavia, os métodos propostos neste volume antes do apareci-
mento do estruturalismo, bem como os métodos dos estruturalistas, que alme-
jam o estudo objetivo e exato da literatura, possuem também seus limites de
aplicagdo. Eles sdo possiveis e fecundos no caso de uma repeficdo em ampla es-
cala. E o que ocorre na lingua, € o que ocorre no folclore. Mas quando a arte se
torna campo de ag¢do de um génio irrepetivel, o uso dos métodos exatos dard
resultados positivos somente se o estudo das repeticdes for acompanhado pelo
estudo daquele algo uinico para o qual até agora olhamos como a manifestagio
de um milagre incognoscivel. Seja qual for a rubrica sob a qual inscrevamos a
Divina Comédia ou as tragédias de Shakespeare, o génio de Dante e o de Sha-
kespeare ndo se repetem e sua analise ndo pode ser reduzida aos métodos exatos.
E se, no inicio deste artigo, colocamos em relevo as afinidades entre as leis estu-
dadas pelas ciéncias exatas e aquelas das ciéncias humanas, gostarfamos de con-
cluir lembrando sua diferenga fundamental e especifica.' !

Isto foi escrito no decorrer da maior voga, sobretudo em Franga, das aplica-
¢oes do método de Propp ao estudo da narrativa em geral. Soava na realidade
como uma adverténcia, mas ao mesmo tempo, nio fechava o caminho para a
aplicagdo do método proppiano & narrativa em geral. Apenas, quem se abalan-
casse a semelhante aplicagdo, deveria ter em mente os seus limites.

O trecho transcrito por mim figura também, em tradugdo do autor, na obra
que parece ser a aplicagdo mais minuciosa e, a0 mesmo tempo, muito arrojada
e criativa, do método de Propp a um livro brasileiro: trata-se da Morfologia do
Macunaima de Haroldo de Campos. Eis como ele o comenta: “A parte o que ha
nessas reticéncias proppianas de uma romaintica ‘teoria do génio’ e de uma

9 v, Propp, Morphology of the Folktale, tradugdo de Laurence Scott, edicdo da Universi-
dade de Indiana, Bloomington, 1958.

' Oltimo pardgrafo da tradugdo, inclufda neste volume, do ensaio com que Propp respon-
deu ao estudo de Lévi-Strauss sobre Morfologia do conte maravilhoso (*“Estudo estrutural
e histérico do conto de magia”). O ensaio saiu primeiramente em italiano no livro Morfolo-
gu della fiaba, organizado por Gian Luigi Bravo, Einaudi, Turim, 1966. O original russo foi
publicado somente em 1976, na coletinea de ensaios de Propp ja citada.
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crociana idealizagdo da unicidade e irrepetibilidade da obra de arte, inefabiliza-
da em ‘milagre incognoscivel’, ndo deixa também de haver em suas pondera-
¢oes uma judiciosa adverténcia contra o fascinio do método (miragem ascética
de alguns estruturalistas com tendéncia a cataros, que, em altimo tempo, aca-
bam por desembaragar-se do ‘pesadelo da literatura’, como de um incomodo
‘caddver no armario’ a perturbar, constantemente, a pureza e o absolutismo
das construgdes metodologicas); de outra parte, contra a ‘paixdo infeliz’ das
hiperformalizagGes paramatemdticas e logisticas, freqientemente de escasso
rendimento heuristico quando confrontadas com textos concretos.

Entendo que entre método e obra a analisar hd uma frutuosa correlagao dia-
lética: a obra propde o método de sua abordagem, como a pesquisa metodologi-
ca em si mesma pode acabar pondo — sugerindo — a obra que Ihe seja adequa-
da-”l 2 .

O pensamento de Propp quanto as relagoes entre folclore e literatura fica
mais claro na base de outros trabalhos, que, por ocasido da publicagdo do livro
de Haroldo de Campos, ndo estavam sequer reunidos em livro, na lingua origi-
nal. Por mais que Propp fale no “irrepetivel” e no “milagre” da grande obra li-
terdria, a0 mesmo tempo ele vé uma relagdo intima entre o folclore e a literatu-
ra, conforme se pode constatar, entre outros, no trabalho “Edipo 4 luz do fol-
clore,”'? no qual as variantes folcléricas da estéria sdo dadas justamente como
um dos meios de comprovar o que ha de comum entre a obra teatral e essas va-
riantes, 0 que permitiria destacar o que hi nela de “Gnico”, de “‘irrepetivel”, ta-
refa a que ele ndo se entrega ali, permanecendo estritamente no campo do fol-
clore. Em “O especifico do folclore”, a0 mesmo tempo que insiste nesta especi-
ficidade, chega a afirmar: “. . . vemos que entre o folclore e a literatura ndo s6
existe intima liga¢do, mas que o folclore, comotal, é um fendmeno de natureza
literdria. Ele é uma das formas da cria¢ao poética”.14

Embora por ocasido da publicagao de Morfologia do Macunaima, Haroldo de
Campos nao pudesse ter conhecimento dos trabalhos de Propp a que me referi
ha pouco, o seu pensamento aproxima-se muito do que afirma ali o folclorista
soviético. E trabalhando com Macunaima, vé em Mirio de Andrade o grande
mérito de ter sabido unir a riqueza da criagdo literdria com o apego ao canone
do conto popular.

“No caso do Macunaima, a pertinéncia do método de Propp se impGe como
hipétese de trabalho. Embora se trate de uma obra de invengdo literdria (e de

12 Haroldo de Campos, ob. cit., p. 64.

B mv.L Propp, Folclore e realidade. Tradugdo italiana in Vladimir Ja. Propp, Edipo alla
Iuce del folclore.

Heavi]. Propp, ‘O especifico do folclore”, p. 20.

2

singular e marcante inveng¢do), tem como substrato basilar o canon da fabula,
que Mirio, como estudioso do folclore, depreendeu a maravilha (seniio teorica-
mente, na pritica do seu texto). E uma obra em que o rasgo de inveng¢do, im-
previsto, emerge de um inventdrio previsivel, porque haurido em fonte fabular:
o lendario recolhido por Koch-Griinberg, sobretudo, que, como se demonstra-
r4, oferece grandes semelhangas estruturais com o ‘conto de magia’ russo. Es-
se inventario previsivel, ademais, fu_ncionando como codigo de informagdo ou
mensagem estética marioandradina, gera, $6 por isso, uma nova surpresa, uma
originalidade suplementar: o inusitado de se reintroduzir na escritura romanes-
ca esse modo de articulagdo relegado 2 periferia da literatura, ao ‘primitivis-
mo’ da fabulagdo oral (técnica de ‘rebarbarizagdo’ do literario cuja importan-
cia os formalistas russos se empenharam em realgar). Como lembra Thomas
Mann no Dr. Faustus, is vezes 0 muito novo e o extremamente antigo, o arcai-
co mesmo, reencontram-se em termos de vanguarda. Esse reencontro confere
originalidade muito especial ao projeto de Mério de Andrade, para muitos até
uma chocante originalidade, pois ainda hoje ndo faltam os que consideram o
Macunaima um projeto falido.”" *

Em outras passagens do livro, Haroldo de Campos vé Macundima como uma
das obras da trilogia constituida por Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar,
Macunafma e Serafim Ponte Grande, aproximando assim Mario de Oswald de
Andrade, no obstante as famosas brigas entre ambos. Segundo Haroldo, a *l6-
gica do pensamento fabular”, de que Mdrio tinha plena consciéncia, conforme
se constata por algumas de suas cartas, € que lhe teria permitido superar o “psi-
cologismo” de outras obras suas, pelas quais o ensafsta e poeta ndo demonstra
nenhuma simpatia. _

E verdade que-Morfologia do Macunaima é uma obra muito rica e multifor-
me, mas sua tese principal j4 estd contida nas primeiras paginas, onde se volta
contra a nogdo muito corrente quando o livro foi escrito, e que persistiu em al-
guns criticos, de que Macunafma seria um grande malogro. O método proppia-
no permitiu a Haroldo de Campos mostrar a logica peculiar da obra, e todo o
seu trabalho resulta numa licida exaltagdo da “rapsodia” marioandradina. Evi-
dentemente, outras abordagens, outros caminhos seguidos com pertindcia, po-
dem mostrar outros aspectos importantes da obra, pois toda metalinguagem
tem sempre necessariamente algo de limitado quando se defronta com obras da
grandeza de Macunatma. Mas, nessa limitagdo relativa, aponta trilhas muitas ve-
zes insuspeitadas, sobretudo quando manejada com arrojo e, paradoxalmente,
mesmo com certo pathos poético, como ¢ o caso de Morfologia do Macunaima.

E verdade que nem todos sao da mesma opinido em relagdo ao livro de Ha-
roldo de Campos. Em O Tupi e o Alatide, Gilda de Mello e Souza baseia-se

no fato de que muitos estudiosos importantes do folclore véem nele um feno-

1S Haroldo de Campos, ob. cit., p. 65.




meno semelhante ao da langue (no sentido de Saussure), enquanto a literatura
seria um fato da parole, ¢ chega a escrever: . . . reduzindo o livro simbélico,
alusivo e inextricavelmente ancorado no universo ideoldgico do escritora ‘um
complexo de normas estabelecidas e estimulos’, a ‘um esqueleto de tradigoes’
qué a cria¢do individual se limitara a ornamentar e unificar mais ou menos, Ha-
roldo de Campos acabou reduzindo um fato admirdvel de parole 4 banalidade
da langue” ' ® Ora, neste caso, aceitando a formulagdo notavel de Jakobson e
Bogatirév sobre o assunto, num trabalho de 1929 (o nome do segundo, o gran-
de folclorista Piatr Bogatirév, é omitido pela autora), prefiro alinhar esta for-
mulagdo sobre langue, parole e folclore com o que diz Haroldo de Campos, ci-
tado por Gilda de Mello e Souza: “Mirio de Andrade no seu projeto aboliu, por
assim dizer (ou pelo menos suspendeu até o limite do possfvel) essa diferenca
estrutural fundamental, incorporando-a como regra de seu jogo literdrio (...).
Dai a ambigiiidade fascinante do seu livio, que ao mesmo tempo contesta e
atesta, artificial e andnimo, ‘fato de parole’ e ‘fato de langue’.”! 7 Esta formu-
lagdo estd plenamente de acordo com o que Propp afirma em *“O especifico do
folclore™ (repito: trabalho que Haroldo de Campos ndo poderia ter conhecido
ao escrever seu livro): “. . . geneticamente, o folclore deve ser aproximado ndo
da literatura, mas da lfngua, que também ndo foi inventada por ninguém e nao
tem autor nem autores. Ela surge e se modifica de modo absolutamente confor-
me a leis e independente da vontade dos homens, em toda parte onde, para
isto, no desenvolvimento historico dos povos, criam-se as condigdes correspon-
dentes” (p. 22). No entanto, um pouco antes, na p. 20, se Ié: . . . o folclore
possui uma poética absolutamente peculiar e especifica, diferente da poética
das obras literarias. O estudo dessa poética desvendara belezas artisticas ex tra-
ordinérias, existentes no folclore”.

O ressurgir do livio de Propp foi suscitando polémicas pelo mundo afora.
Pesquisadores os mais diversos procuram aplicar o esquema de Propp a lendas
das respectivas populagdes, enquanto outros contestavam estes trabalhos como
“extrapola¢do indevida”. Tornou-se particularmente famosa a discussao Propp-
-Lévi-Strauss, cujos tex tos o leitor encontrara neste livro, bem como uma analise
das posi¢oes de ambos, no estudo de Meletinski, igualmente inclufdo af. Alids,
ja existe sobre esta polémica uma vastissima bibliografia. E o proprio livro de
Haroldo de Campos, Morfologia do Macunaima, trata dela com certa mintcia.

16 Gilda de Mello e Souza, O tupi e o alaiide — Uma interpretagdo de Macunaima, Livraria
Duas Cidades, Sdo Paulo, 1979, p. 50.

' Haroldo de Campos, apud Gilda de Mello e Souza, ob. cit., p. 48.

!‘l

9

Nio cabe, portanto, estender-me aqui sobre este assunto.'® Em todo caso,
mais uma vez, ndo consigo deixar em siléncio a observa¢ao de Lévi-Strauss de
que certos defeitos por ele atribufdos ao livro de Propp se dever.iam ao fato de
que este “ndo era etn6logo”. Eis, por exemplo, como B. N. Putilov vé o essen-
cial da contribuigdo de Propp, em seu conjunto: “Para desvendar o mistério
deste ou daquele enredo ou motivo folcl6rico (e as vezes do préprio gér.lerol), é
indispensivel, em primeiro lugar, encontrar o substrato etnogrdfico que jaz jun-
to A sua fonte, em segundo, esclarecer o sistema de representagOes com ele liga-
das, e, em terceiro, acompanhar o caminho da seqiiéncia, conforme a leis, da
transformagdo deste substrato num fato do folclore. .

V. L. Propp dominava esta metodologia & perfei¢do. Ele ergueu a arte da and-
lise folclérica na base do ‘etnografismo’ a uma altura excepcional. Ele conse-
guiu desvendar muitos mistérios existentes no folclore de todos os povos. Gra-

' cas aos trabalhos de V. L. Propp, o principio do ‘etnografismo’ tornou-se a pe-

dra angular da metodologia moderna das pesquisas histéricogenéticas do fol-

clore”.!?

Para compreender melhor o fato de que a Morfologia do conto maravilhoso
constitufa parte de um plano de trabalho bem mais vasto, € importante o en-
saio “Transformagdes dos contos de magia” publicado também em 1928 e do
qual existe tradugdo para vdrias linguas, inclusive o portugués.?® E ao mesmo
tempo, € preciso sublinhar mais uma vez o papel de Propp como adepto das
concepgoes de N. I. Marr, o que o aproxima com freqiiéncia do pensamento do
grupo de Mikhail Bakhtin. Veja-se, por exemplo, uma formulagdo que se asse-
melha a outras do livio Marxismo e Filosofia da Linguagem, de V. N. Volochi-
nov (segundo muitos, o verdadeiro autor seria M. Bakhtin): “O folclore € uma
ciéncia ideologica. Seus métodos e objetivos se determinam pela visdao de mun-
do da época respectiva e refletem esta visgo.”?'

'8 Tanto mais que jd tratei desse tema especificamente em “Macunalmae um diélogo en-
tre surdos”, in ProjegGes: Riissia/Brasil/ltdlia, Perspectiva, Sdo Paulo, 1978 (primeira publi-
cagdo em O Estado de Sdo Paulo, 1974).

19 B N. Putilov, ob. cit., p. 10.

20 Tyansformtzii volchébnikh skazok, Poética IV, Leningrado, 1928. Traducdo brasileira:
“As transformacgdes dos contos tantasticos™, in Dionisio de Oliveira Toledo, ob. cit. (no-

ta 4).
21 y 1. Propp, “O especffico do folclore™, p. 16.
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Depois que os adeptosde N. I. Marr deixaram de ser perseguidos com a mes-
ma intensidade, V. I. Propp conseguiu publicar duas obras fundamentais: O
Epos Herdico Russo e As Festas Agrdrias Russas.??

Por mais que ele estivesse cioso do seu papel de folclorista empirico, € evi-
dente que isto se ligava, por um lado, a uma preocupagdo fﬂolog;ca e, por ou-
tro, a uma paixdo pela literatura.

E preciso observar que se dedicou a vida inteira a estudos de lingiistica do
alemdo. Alids, depois que concluiu a Faculdade de Histéria e Filologia de Petro-
grado, em 1918, foi professor de lingua alema. E em sua bibliografia figuram
varios trabalhos especificos neste campo, mesmo em periodos em que se dedi-
cou intensamente a estudos de folclore. i

No trabalho ji citado de B. N. Putilov, chama-se a atengdo para a extrema
habilidade com que Propp compunha os seus trabalhos cientfficos, utilizando
com frequéncia procedimentos mais caracteristicos da fic¢do, inclusive o “‘sus-
pense”. Putilov chega a ver neles algo da técnica da novela policial (p. 14).

Hd indicacdes®® sobre um vasto trabalho que Propp deixou inédito, denomi-
nado Teoria do comico. A divulgagdo deste livro certamente permitird compre-
ender melhor a posi¢do de Propp em relagdo aos trabalhos de Mikhail Bakhtin e
de seu grupo, do qual evidentemente o aproximam preocupagOes comuns. As-
sim, na coletdnea que ja citei mais de uma vez, figura o trabalho “O riso ritual
no folclore (a proposito do conto Niesmiéiana)”.?* Ora, é muito conhecida a
preocupagdo bakhtiniana com o c6mico popular. Esperemos, pois, novas publi-
cagdes da Unido Soviética a fim de precisar melhor o que hd de proximo ou tal-
vez de divergente entre os dois pensadores.

Reunindo no presente livro ndo s6 a Morfologia do Conto Maravilhoso, mas
também materiais com ela relacionados, procuramos divulgar um pouco da vas-
ta e importante contribui¢do de Propp, penetrar um pouco no seu mundo, cuja
importancia o Ocidente avalia desde fins da década de 50, mas cujo conheci-
mento global tem sido tao prejudicado pela insuficiéncia de materiais.

BORIS SCHNAIDERMAN.

2 Riski guerolicheski epos, Leningrado, 1955, e Ruskie agrdrnie prazdiki, 1963.

* A. A. Gorelov, Pimiati V. I Propp. (Em meméria de V. L Propp), Riski Folklor (O
folclore russo), vol. XIII, Editora “Naiika” (Ciéncia), 1972, p. 256.

* Ritudini smiekh v folklore {po pévodu skizki o Niesmiéianie). O nome proprio signifi-
ca: Aquela que jamais riu. Tradugdo lldll.irld do ensaio: [l riso rituale nel folclore. A propo-
sito della fiaba di Nesmejana, in Edipo alla luce del folelore.

I

PREFACIO

A morfologia ainda deve ier legitimada como ciéncia particular, tendo
por objetivo principal aquilo que em outras ciéncias ¢ tratado apenas
ocasionalmente e de passagem, recolhendo o que nelas se encontra
disperso e estabelecendo um novo ponto de vista que permita facil e
comodamente examinar as coisas da natureza. Os fendmenos dos quais se
ocupa sdo da maior rmporr:fnma as operagdes mentais, por meio das
quais compara 0s fendmenos, sdo conformes @ natureza humana e lhe sqo
agradéveis, de modo que tal experiéncia, mesmo se resultasse malo-
grada, reuniria utilidade e beleza.

GOETHE

A palavra morfologia significa o estudo das formas. Em botanica, por morfo-
logia entende-se o estudo das partes que constituem uma planta e das relagdes
entre essas partes e o todo: em outras palavras, o estudo da textura de uma
planta.

Ninguém havia pensado ainda na possibilidade da nogdo e da designagao
morfologia do conto maravilhoso. Entretanto, no dmbito do conto popular,
folclorico, o estudo das formas e o estabelecimento. das leis que regem sua dis-
posicdo é possivel com a mesma precisdo da morfologia das formagdes orgi-
nicas.

Se nido se pode aplicar esta afirmagdo ao conto maravilhoso em geral, em to-
da a amplitude do vocdbulo, pode-se aplici-la certamente aos denominados
contos de magia “no sentido exato desta palavra”. O presente trabalho esté de-
dicado apenas a este ltimo tipo de conto.

A experiéncia aqui apresentada é o resultado de um trabdlho bastante minu-
cioso, pois este tipo de pesquisa exige do investigador consideravel paciéncia.
Contudo, procuramos encontrar uma forma de exposi¢do que ndo aborrecesse
demasiadamente o leitor, simplificando e abreviando sempre que possivel.

Este trabalho passou por trés fases. Tratava-se primeiramente de um vasto
estudo com grande quantidade de tabelas, de esquemas, de anilises. A publi-
cagio de uma tal obra era praticamente impossivel, em vista de seu enorme
volume. Procuramos reduzi-la, tendo por objetivo um minimo de volume com
um méximo de contetido. Mas esta exposi¢do reduzida, condensada, mostrou-
s¢ inadequada para o leitor comum: ela lembrava uma gramdtica ou um manual
de harmonia. Foi preciso mudar novamente a forma de exposi¢do. Existem, na-
(uralmente, coisas cuja exposi¢do nao pode ser popularizada, e elas estdo pre-
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sentes nesta obra. Mas acreditamos que a forma atual do trabalho seja accessivel
a todo interessado em contos maravilhosos, desde que ele concorde em seguir-
nos por um labirinto de fantastica diversificagdo, cuja maravilhosa uniformida-
de lhe seri revelada no final.

.No interesse de uma exposi¢do mais vivida e sucinta, renunciamos a muitas
coisas que seriam certamente apreciadas pelos especialistas. Na sua primeira ver-
§40, esta obra abrangia, além das partes que serfo abaixo apresentadas, um estu-
do do fértil campo dos atributos dos personagens enquanto tais; examinava de-
talhadamente os problemas da metamorfose, i.e., das transf. ormagoes do conto
maravilhoso; incluia grandes tabelas comparativas (restando delas aqui apenas
os titulos no apéndice) e vinha precedida de um ensaio metodoldgico mais rigo-
roso. Tinhamos em vista apresentar n@o s6 um estudo da estrutura morfolbgica
do conto maravilhoso, como também um estudo de sua estrutura logica total-
mente peculiar e que fornecia as bases para um estudo histérico desse conto. A
prépria exposi¢do era também mais detalhada. Os elementos que agora apare-
cem de uma maneira isolada, eram submetidos a comparagdes e exames minu-
ciosos. Entretanto, é precisamente o destaque dos elementos que constitui o
eixo de todo este trabalho, ¢ ¢ o que determina as conclusdes. O leitor atento
completara por si mesmo esses esbogos.

Esta segunda edi¢do se diferencia da primeira por algumas pequenas corre-
Q§es e pela explanagdo mais detalhada de algumas partes. Referéncias bibliogra-
ficas insuficientes ou antiquadas foram suprimidas. As referéncias a coletdnea
de Afandssiev, dadas na edigfo anterior a Revolugdo, foram atualizadas. No fi-
nal do livro hd uma tabela da correspondéncia de numeragao entre essas duas
edicoes. *

* Tabela suprimida nesta tradugdo. (N.T.)

| — PARA UM HISTORICO DO PROBLEMA

A histéria da ciéncia toma sempre um aspecto muito importante no
ponto em que nos encontramos. E verdade que estimamos nossos precur-
sores, e, até certo ponto, agradecemos pelo servico que nos prestaram.
Mas ninguém gosta de considerd-los mdrtires, levados por uma inclinagdo
irresistivel a situagGes perigosas e, as vezes, quase que sem salda; e todavia
encontra-se freqlientemente mais seriedade nos antepassados que nos
deram os fundamentos de nossa existéncia, do que nos descendentes que
desperdicaram esta heranga.

GOETHE

No primeiro ter¢o de nosso século, a relagdo das publicagdes cientificas de-
dicadas ao conto maravilhoso ndo era muito vasta. Além do fato de que pouco
se editava sobre o tema, as bibliografias apresentam o seguinte aspecto: eram
publicados principalmente textos, numerosos trabalhos sobre um assunto em
particular, e as obras de cardter geral eram relativamente escassas. As que exis-
tiam apresentavam, na maioria dos casos, um carater de diletantismo filoséfico,
desprovidas de rigor cientifico. Lembravam os trabalhos dos eruditos filosofos
da natureza do século passado, e 0 que realmente faltava eram observagdes,
andlises ¢ conclusdes precisas. Eis como o professor M. Sperinski descrevia a
situagdo: “‘Sem deter-se em conclusdes estabelecidas, o estudo cientifico da
tradigdo popular prossegue suas pesquisas julgando que o material j reunido
¢ ainda insuficiente para uma construg@o geral. Assim a ciéncia volta a recom-
pilagio do material e ao seu estudo, trabalhando em proveito das futuras ge-
racdes; mas, como serdo os estudos gerais, e quando estaremos em condigdes
de realiza-los, sobre isso nada sabemos”.!

Qual a causa desta fraqueza, deste beco sem saida em que estava enterrada
a ciéncia do conto maravilhoso dos anos vinte?

Segundo Speranski, a causa era a insuficiéncia do material. Mas ja se passa-
ram muitos anos desde que essas linhas foram escritas. Durante esse tempo apa-
receu a obra fundamental de I. Bolte e G. Polivka intitulada Anotacdes sobre
os contos dos frmdos Grimm.? Cada conto dessa coletanea é seguido de varian-
tes recolhidas em todo o mundo. O Gltimo volume termina com uma bibliogra-
fia das fontes, isto é, uma lista de todas as colegdes e das demais obras que con-
tinham contos e que os autores conheciam. Esta lista contém mais de mil e du-
zentos titulos. Claro esta que dela constam alguns textos breves e sem grande




——

14

importaneia, mas hd também coletaneas bem volumosas, como As mil e wma
noites ou a coletinea de Afandssiev, que inclui quase seiscentos textos. Mas isto

ndo ¢ tudo. Existe uma imensa quantidade de contos que ainda ndo foram pu-

blicados; outros nem sequer entraram em inventario. Esses tex tos se encontram
nos arquivos de diversos estabelecimentos e em poder de particulares. Algumas
destas colegdes sdo acessiveis aos especialistas, e por isso 0 material de Bolte e
Polivka pode ser ampliado em alguns casos. Sendo assim, qual é o niimero total
de contos que temos 4 nossa disposi¢do? Além disso, existe realmente um grau-
de namero de pesquisadores que conhega ao menos o material impresso?

Vemos assim que, dadas as circunstdncias, ndo se pode dizer na verdade que
“o material reunido ainda nzo é suficiente”. O problema, portanto, nio reside
na quantidade de material, mas nos métodos de estudo.

Enquanto as ciéncias fisico-matematicas possuem uma classificagdo harmo-
niosa, uma terminologia unificada ¢ que é adotada em congressos especializa-
dos, um método aperfeigoado por geragdes e geragoes de mestres, entre nos na-
da disso existe. O.material heterogéneo e variegado de que sdo constituidos os
contos maravithosos ¢ responsavel pela grande dificuldade na obtengdo de pre-
cis@o e clareza na resolugdo dos problemas relacionados com o assunto. Nio
nos estamos propondo neste ensaio um histérico abrangente sobre o estudo dos
contos, e nem isto ¢ possivel num curto capitulo de introdugdo. Além disso,
ndo € tao necessrio, levando-se em consideragdo que j4 foi feito diversas vezes.
Simplesmente, esforar-nos-emos em projetar uma luz critica sobre o que se-
vem tentando fazer para a resolugdo de certos problemas fundamentais, e levar
0 leitor a penetrar no campo delimitado por estas questoes.

Nio cabe divida que os fenomenos e os objetos que nos rodeiam podem ser
estudados, quer do ponto de vista de sua composicio e construcdo, quer do
ponto de vista de sua origem ou dos processos e alteragdes a que sdo submeti-
dos. Hd outra evidéncia que ndo necessita de demonstracdo: nio se pode falar

e s S

' da origem de um fen6meno, seja ele qual for, antes de descrevé-lo.

Entretanto, o estudo do conto maravilhoso era abordado sobretudo através
de uma perspectiva genética, e, na maioria dos casos, sem a menor tentativa de
uma prévia descrico sistematica. Por énquanto, nao falaremos do estudo histo-
rico dos contos maravilhosos e nos limitaremos 4 sua descri¢do, porque falar
da génese sem dar uma atengdo especial ao problema da descrigdo, como geral-

Jmente costuma ser feito, é completamente inatil. E evidente que, antes de elu-
’,‘cid-ar a questdo da origem do conto maravilhoso , deve-se saber em primeiro lu-
.gar o que é conto.

Visto que os contos maravilhosos sio extremamente variados, ¢ claro que
ndo se pode estuda-los de imediato em toda a sua dimensdo; devemos dividii o
material em vdrias partes, ou seja, classificd-lo. Uma classificagiio exata é um
dos primeiros passos da descri¢do cientifica. Da exatidio da classificacdo de-
pende a exatiddo do estudo posterior. Mas, mesmo que a classiﬁcagﬁd esteja si-
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fuada na base de todo estudo, ela propria deve ser o resultado de um exam’e
preliminar profundo. Acontece, porém, que observamos justamente o cpntra-
rio: a maior parte dos pesquisadores comega pela classificagdo, introduzindo-a
de fora no material, quando, de fato, deveria deduzi-la a partir dele. Com(_J vgre-
mos adiante, os classificadores transgridem constantemente as regras mais sim-
ples da divisdo. Esta é uma das causas do beco sem saida de que fala Sperinski.

Detenhamo-nos em alguns exemplos.

A divisio mais habitual dos contos maravilhosos ¢ a que distingue os contos
de conteldo miraculoso, os contos de costumes e os contos sobre animais.®> A
primeira vista, parece tratar-se de uma divisdo coerente. Mas logo, quase sem
querer, vem a questdo: os contos sobre animais ndo contém algo de mzracu.loso,
por vezes em grau bastante elevado? E, vice-versa, ndo possgem 0s ammms um
papel importante nos contos miraculosos? Pode este indicio ser considerado
suficientemente preciso? Afandssiev, por exemplo, insere a historia do pesca-
dor e do peixinho nos contos de animais. Tem ele razao? E, caso ndo a t.enha,
por que ndo? Veremos adiante que o conto maravilhoso atribui com muita fa-
cilidade as mesmas acdes aos homens, aos objetos e aos animais Esta regra se
observa sobretudo nos assim chamados contos de magia mas se encontra
também nos contos maravilhosos em geral. Neste sentido, um dos exemplos
mais conhecidos é o do conto sobre a distribui¢ao da colheita (“Eu, Micha, co-
Iherei a parte de cima, e vocé asraizes”). Na Russia o enganado ¢ um l-lI‘SO, en-
quanto que no Ocidente € o diabo; por conseguinte, este conto, com a mt_rod.u-
¢do da variante ocidental, fica excluido por completo dos contos de animais.
Onde, pois, situd-lo? E evidente que ndo se trata de um conto de costumes, vis-
to que: segundo quais costumes seria a colheita repartida desta.forma’? Mas
tampouco é um conto de tema miraculoso. Portanto, este conto simplesmente
nio se enquadra na classificagao proposta. :

Nem por isso deixaremos de afirmar que esta classifica¢do é correta em prin-
cipio. Os pesquisadores deixaram-se levar pela intui¢do, e as palavras que usa-
ram ndo corresponderam ao que na realidade percebiam. E pouco provével que
alguém cometa o erro de situar a historia do péassaro-de-fogo e a do lobo cinzen-
to entre os contos de animais. Resulta-nos igualmente claro que também Afa-
ndssiev cometeu um erro em relagdo ao conto do peixinho de ouro. Mas, se per-
cebemos este fato nao € porque nos contos aparegam ou ndo animais, mas sim
porque os contos de magia possuem uma construgdo absolutamente peculiar,
que se percebe de imediato e que determina esta categoria mesmo sem tomar-
mos consciéncia do fato. Todo pesquisador, ao declarar que faz a classificacdo
segundo um esquema proposto, estd na realidade procedendo de outra forrga.
Mas justamente ao contradizer-se € que ele procede corretamente. Sendo assim,
se a divisdo esta baseada inconscientemente na construgdo do conto, constru-
¢fio esta que ainda ndo foi estuda e nem sequer deﬁpida, a classificacdo do con-
to maravilhoso deve ser assentada em outras bases. E preciso transforma-la num
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sistema de indicios formais, estruturais, como acontece nas demais ciéncias.
E, para isto, é necessario estudar esses indicios.

Mas estamos indo muito depressa. A situagdo acima descrita permaneceu
obscura até nossos dias. As novas tentativas ndo trouxeram, substancialmente,
nenhuma melhora. Assim, por exemplo, Wundt, em sua conhecida obra Psico-
logia dos povos,* propoe a seguinte divisdo:

1. Contos-fibulas mitologicos (Mythologische Fabelmirchen),

2. Contos de feitigaria puros (Reine Zaubermarchen),

3. Contos e fiabulas biologicas (Biologische Marchen und Fabeln);

4. Fdbulas puras de animais (Reine Tierfabeln);

5. Contos “sobre a origem” (4bstammungsmirchen);

6. Contos e fabulas humoristicos (Scherzmiarchen und Scherzfabeln),

( 7. Fdbulas morais (Moralische Fabeln).

“Esta classificagdo é muito maisrica que as anteriores, mas também ela suscita
obje¢Oes. A fabula (termo que aparece na defini¢do de cinco dos sete grupos) é
uma categoria formal. Ndo fica claro o que Wundt entendia por fdbula. A pala-
vra “humoristico” ¢ absolutamente inaceitavel, pois 0 mesmo conto pode ser
tratado de forma herdica ou de forma c6mica. Também cabe aqui perguntar
qual € a diferenca entre a “fabula pura de animais” e a “fdbula moral”. Até que
ponto ndo sdo também “morais” as “fibulas puras”, e vice-versa?

As classificagdes examinadas referem-se 4 divisdo dos contos segundo certas
categorias. Existe também uma divisdo dos contos maravilhosos de acordo com
seus enredos.

Se jd encontramos dificuldades quando se trata da divisio por categorias,
com a divisio por enredos encontramo-nos no caos completo; e isso sem men-
cionar o fato de que uma nogdo tdo complexa e vaga como a de enredo ou ndo
¢ contestada em absoluto, ou entdo é contestada, na obra de cada autor, 4 sua
maneira. Antecipando-nos um pouco, podemos dizer que a divisio dos contos
de magia segundo o enredo €, em esséncia, absolutamente impossivel. Ela tam-
bém deve ser revista da mesma forma que a divisdo por categorias. Os contos
maravilhosos possuem uma particularidade: as partes constituintes de um conto
podem ser transportadas para outro sem nenhuma alteragdo. Esta lei de permuta-
bilidade sera estudada adiante mais detalhadamente; no momento, limitar-nos-
emos a indicar que, por exemplo, Baba-Tagd™ aparece nos contos os mais diver-
s0s e nos mais variados enredos. Este trago é uma particularidade especifica do
conto popular. No entanto, apesar desta particularidade, o enredo geralmente
se determina da seguinte maneira: toma-se uma parte qualquer do conto (com
freqiéncia uma parte casual, que simplesmente salta aos olhos); acrescenta-se a
palavra “sobre” e esta pronta a definigdo. Assim, o conto onde héd uma luta

* No folclore russo, velha dotada de poderes magicos. (N.T.)
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com um dragdo se chamaré “sobre a luta com o dragdo”; um conto em que apa-
rece Kochchéi, serd um conto “‘sobre Kochchéi”, etc., ndo havendo, portanto,
nenhum principio na escolha dos elementos determin.antgs. Se recordarmos
agora a lei da permutabilidade, seré logicamente dificil eyltar uma confus?o,
ou, explicando melhor, uma divisio cruzada, e esta classificacdo altera fen{pfe
a esséncia do material estudado. A isto também acrescentamos que O principlo
fundamental da divisao nio ¢ seguido, isto é, transgride-se mais uma lei elemen-
tarissima da lbgica. Tal situagdo perdura até nossos dias.

Ilustraremos esta situagdo com dois exemplos.

R. M. Volkov, professor em Odessa, publicou em 1924 uma obra sobre o
conto maravilhoso.’ Nas primeiras paginas de seu livro, Volkov declara que 0
conto fantastico pode apresentar quinze enredos. Esses enredos sdo os seguin-
tes:

. Sobre os inocentes perseguidos;

. Sobre o herbi tolo;

. Sobre os trés irmaos;

. Sobre os que lutam contra dragdes;

. Sobre a procura de uma noiva;

. Sobre a donzela sabia;

. Sobre encantados e enfeiticados;

. Sobre o possuidor de um talisma;

. Sobre o possuidor de objetos encantados;

10. Sobre a mulher infiel, etc., etc. ‘

Nio nos diz, entretanto, como estes enredos foram estabelecidos. Se fitentar'-
mos no principio da divisdo, teremos o seguinte:a primeira_ su.bdiv?sﬁo ¢ de.ﬁm-
da pelo no da intriga (veremos adiante o que, de fato, cons}1tu1 ono da mtngz{),
a segunda pelo cardter do protagonista, a terceira pelo niimero de protagoms-
tas, a quarta por um dos momentos do desenrolar da agdo, etc. Consel.quer.lte-
mente, ndo hi nenhum principio que coordene a divisao em geral. De.rlva dlssg
um verdadeiro caos. Ndo existem contos em que os trés irmaos (terceira subdi-
visZo) saem & procura de noivas (quinta subdivisdo)? Sera que o dono de um ta-
lismd nunca se serve dele para castigar a mulher infiel? Podemos afirmar que es-
ta n@o é uma classificagdo cientifica no verdadeiro sentido da palavra, no pas-
sa de um indicador convencional, e de valor bastante duvidoso.. Polderla ser
comparada, sequer de longe, as classificagSes das plantas e dos artm.lals efetua-
das ndo segundo as aparéncias, mas somente apés um estudo prévio, acurado
e prolongado, do material? J. =

Tratando da questdo da classificagdo por enredos, nio podemos deixar de
mencionar o elenco de contos de Antti Aarne.® Aarne é um dos fundadores da
chamada escola finlandesa. Ndo é este o lugar adequado para avaliarmos -de mo-
db?onsistentergsfta corrente. Lembraremos apenas que entre suas pubhc.agées
cientificas existe um namero relevante de artigos e notas acerca das variantes
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deste ou daquele enredo. Estas variantes, s vezes, provém das fontes mais ines--

peradas. Acumulam-se gradualmente, e ndo sdo submetidas a uma elaborag¢do
sistemdtica. A orientagdo desta corrente reside, em linhas gerais, justamente nis-
so. Seus representantes recolhem e comparam as variantes de cada enredo no
mundo inteiro; o material agrupa-se geo-etnograficamente segundo um sistema
previamente elaborado; em seguida, tiram-se conclusdes sobre a construgdo
fundamental, a difusdo e a origemdos enredos. Mas este procedimento também
merece uma série de criticas. Como veremos adiante, os enredos (e, em espe-
cial, os de contos de feitigaria) estdo ligados por um parentesco bem préximo.
Nio s¢ pode determinar®onde termina um enredo com suas variantes e onde co-
mega outro, a ndo ser depois de um estudo profundo dos enredos dos contos e
de uma definigao correta do principio que coordena a sele¢o dos enredos e das
variantes. Isto, porém, ndo acontece. Tampouco é levada em consideragdo a
permutabilidade dos elementos. Os trabalhos desta escola se baseiam numa pre-
missa inconsciente, segundo a qual cada um dos enredos é um todo organico,
que pede ser destacado de uma série de outros enredos e estudado isoladamen-
el
Por outro lado, a divisdo perfeitamente objetiva dos enredos e a selegdo das
variantes néio constituem uma fécil tarefa. Os enredos dos contos maravilhosos
estdo estreitamente ligados uns aos outros, tdo entrelagados que esta questdo
precisa ser tratada de modo especial antes da propria divisio por enredos. Se
ndo for feito esse estudo, o pesquisador atuard de acordo com seu gosto pes-
soal, e a divisdo objetiva dos contos resultard simplesmente impossivel. Dete-
nhamo-nos em um exemplo. Entre as variantes do conto Frau Holle, Bolte e
Polivka citam o conto de Afanéssiev intitulado Baba-lagi’ Ha referén-
" cias a uma série de outros contos maravilhosos bastante variados, com este
mesmo enredo. Eles citam todas as variantes russas até entdo conhecidas, in-
cluindo aquelas em que Baba-lagd foi substituida por um dragdo ou por ca-
mundongos. Mas, por outro lado, falta o conto Morozko.* Por qué? Tam-
bém nele encontramos a enteada expulsa de casa, o regresso ao lar com pre-
sentes, bem como a expulsao da propria filha e seu castigo. Além disso, “‘Frau
Holle” e “Morozko™ sdo ambos personificacdo do Inverno, mas no conto ale-
mao a personificagdo é feminina e no conto russo masculina. Mas, pelo visto,
Morozko acabou fixando-se subjetivamente, pela forga artistica deste conto,
como determinado enredo independente, que pode ter suas proprias variantes.
Vemos, assim, que ndo existem critérios absolutamente objetivos para o esta-
helecimento de uma divisio entre dois enredos. Onde um pesquisador vé um
enredo novo, outro verd uma variante, e vice-versa. Apresentamos um exem-

* Derivado de “‘moroz”, em russo: frio intenso. Personificagio folclérica-do Inverno. (N.T.)
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plo bem simples, mas a medida que o material de pesquisa aumenta e se am-
plia, as dificuldades se multiplicam.

De qualquer maneira, os métodos desta escola exigem que se elabore, antes
de tudo, um elenco de enredos, e esta foi a tarefa empreendida por Aarne.

Sua lista entrou no uso internacional e prestou enorme servigo no campo do
estudo do conto maravilhoso: gragas ao indice de Aarne tornou-se possivel nu-
merar os contos. Aarne denomina os enredos de #ipos e cada tipo estd numera-
do. Esta designacdo curta e convencional dos contos maravilhosos € realmente
comoda (neste caso esPecfﬁco, remete-se ao nimero do fndice).

Mas, paralelamente a seus méritos, o fndice possui também uma série de de-
feitos essenciais: quanto a classificacdo, ndo esté isento dos mesmos erros de
Volkov. As divisoes fundamentais sd3o as seguintes: :

1. Contos de animais;

2. Contos maravilhosos prepriamente ditos; e

3. Anedotas.

Reconhecemos facilmente os velhos procedimentos apesar de sua nova for-
mulagdo. (E um tanto estranho que os contos de animais ndo sejam reconheci-
dos como contos maravilhosos propriamente ditos.) Em seguida, temos vonta-
de de perguntar se possuimos um estudo bastante exato da nog¢do de anedota
para poder utilizé-la com absoluta tranqiilidade (cf. as fZbulas em Wundt). Ndo
entraremos em todos os detalhes desta classificagdo e nos deteremos nos contos
de feiticaria-que constituem uma subclasse. Assinalemos que a introdugdo de
subclasses € um mérito de Aarne, porque a divisio em géneros, espécies e subes-
pécies ndo havia sido elaborada antes dele. Os contos de feitigaria se subdivi-
dem, segundo Aarne, nas seguintes categorias: /) o inimigo mdgico; 2) o esposo
(a esposa) mdgico; 3) a tarefa mdgica; 4) o auxiliar mdgico; 5) o objeto mdgico;
6) a forga ou o conhecimento mégico; 7) outros motivos mdgicos. Quanto a es-
ta classificagdo, poderiamos repetir quase que palavra por palavra as obje¢des
formuladas a classificagao de Volkov. O que fazer, por exemplo, com os contos
nos quais a farefa mdgica se realiza gragas a um auxiliar mdgico, o0 que acontece
com muita freqiiéncia, ou com aqueles nos quais a esposa mdgica é justamente
o auxiliar mdgico?

E certo que Aarne ndo tentou fazer uma classificagdo verdadeiramente cien- .

tifica; seu indice é importante como guia prdtico, e como tal é de extraordina-
ria relevancia. Mas essa lista de Aarne € perigosa por outros motivos. D4 idéias
falsas sobre o essencial. De fato, ndo existe uma divisdo nitida dos contos em ti-
pos e ela, com freqiiéncia, € puramente ficticia. Se existem tipos, ndo estdo no
nivel em que Aarne os situou, mas no das particularidades estruturais dos con-
tos que se assemelham entre si; mais tarde voltaremos a este assunto. Da proxi-
midade dos enredos e da impossibilidade de tragar entre eles um limite total-
mente objetivo decorre que, ao procurar enquadrar-se um texto neste ou na-
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quele tipo, ndo se sabe que nimero escolher. A correspondéncia entre um tipo
e o texto a ser definido ndo passa, em geral, de uma aproximac¢ado. Dos cento e
vinte e cinco contos apresentados na cole¢do de A. I. Nikiforov, apenas vinte e
cinco (ie., 20%) se relacionam com os tipos de modo aproximado e convencio-
nal, o que € indicado pelo autor entre parénteses.® Mas o que aconteceria se dife-
rentes pesquisadores relacionassem o mesmo conto com tipos diferentes? Por ou-
tro lado, ao serem definidos os tipos por este ou aquele momento expressivo e
ndo pela estrutura dos contos, visto que uma historia pode conter vdrios mo-
mentos desse tipo, acontece que se acaba por relacionar o mesmo conto com
varios tipos (até cinco, no caso de um deles), o que ndo significa de modo al-
gum que o texto dado seja composto por cinco enredos. Tal processo de deter-

‘minagdo ndo €, no fundo, mais do que uma defini¢do segundo as partes consti-

tuintes. Para um certo grupo de contos, Aarne chega a afastar-se de seus princi-
pios: de modo inesperado e um tanto inconseqiiente, passa da divisdo por enre-
dos a divisdo por motivos. E assim que determina uma de suas subclasses, gru-
po que denomina “sobre o diabo estipido”. Mas esta incoeréncia representa,
mais uma vez, o bom caminho que a intui¢do indica. Tentaremos mostrar adian-
te que o método adequado de pesquisa é o estudo dos fragmentos mais curtos
que constituemn o conto.

Vemos, assim, que a classificagdo dos contos maravilhosos nio chegou a
constituir pleno éxito. E, contudo, a classificagdo é uma das primeiras e princi-
pais etapas da investigagdo. Basta lembrar a importincia que teve para a Boténi-
ca a primeira classificacdo cientifica de Lineu. Esta nossa ciéncia, porém, en-
contra-se no periodo anterior a Lineu.

Passemos a outra parte muito importante do estudo do conto maravilhoso:
sua descricdo propriamente dita. Podemos observar o seguinte panorama: fre-
qiientemente, os pesquisadores que lidam com problemas da descricdo ndo se
preocupam com a classificagdo (Vessel6ovski). Por outro ladoj os que se dedicam
a classificagdo, nem sempre descrevem os contos minuciosamente, contentan-
do-se apenas em estudar alguns de seus aspectos (Wundt). Se um pesquisador se
ocupa de ambos 0s aspectos, ndo deve colocar a classificagdo apds a descrigdo:
a descrigdo deve enquadrar-se nos limites de uma classtlcag:ao prévia.

A. N. Vesselovski disse muito pouco sobre a descrlgﬁo do conto maravilho-
so; mas o que disse é de enorme importancia. Vesselovski entende o enredo co-

| mo um complexo de motivos. Um motivo pode relacionar-se com enredos dife-

rentes.” (“Uma série de motivos é um enredo. O motivo se amplia até o enre-
do.” “Os enredos variam: alguns motivos invadem enredos, ou enredos combi-
nam-se entre si.” “Por enredo entendo o tema, no qua: se interpenetram dife-
rente situagdes — os motivos.”) Para Vesseldvski o motivo é primdrio, o enredo
secunddrio. O enredo é um ato de criagdo, de conjungdo. Dai decorre para nés
a necessidade de estudar nfo tanto segundo os enredos, mas, antes de tudo, se-
gundo os motivos.

‘componiveis da mitologia inferior e do conto maravilhoso.
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Se a ciéncia do conto maravilhoso tivesse seguido mais o conselho de Vesse-
lovski: “Separar o problema dos motivos do problema dos enredos”‘ % (o grifo
¢ de Vesselovski), muitos pontos obscuros ja teriam desaparecido.'!

Mas o estudo de Vesselovski sobre os motivos e os enredos ndo passa de um
principio geral. A explicagdo concreta que da ao termo motivo ja ndo é aplicé-
vel hoje em dia. Segundo ele, o motivo € uma unidade indecomponivel da nar-
rac¢do. (“Por motivo, entendo a unidade mais simples da narra¢do”. “A marca
do motivo é seu esquematismo imaggético e uno; sao assim os elementos inde-
”)!'? Mas os motivos
que cita como exemplo podem ser decompostos. Se o motivo é uma totalidade
logica, cada frase do conto maravilhoso constitui um motivo (“o pai tem trés
filhos™ ¢ um motivo; “a enteada sai de casa” é um motivo; “Ivan luta com o
dragdo” é também um motivo e assim por diante). Estaria tudo bem se os moti-
vos, na realidade, ndo se desdobrassem, pois isto permitiria construir um elenco

* de motivos: Mas tomemos o seguinte motivo: “o dragdo rapta a filha do rei”

(o exemplo ndo é de Vesselovski). Este motivo desdobra-se em quatro elemen-
tos, dos quais cada um, isoladamente, pode variar. O dragdo pode ser substi-
tuido por Kochchéi, por um turbilhdo, o diabo, um falcdo ou um feiticeiro.
O rapto pode ser trocado por vampirismo, ou por diferentes a¢des que no con-
to maravilhoso produzem desaparecimento. A filha pode ser substitufda pela
irmd, a noiva, a mulher, a mae. O rei pode dar lugar ao filho do rei, a um cam-
ponés, a um pope. Deste modo, apesar de Vesselovski, vemo-nos obrigados a
afirmar que o motivo ndo é uno, nem indivisivel. A unidade elementar e indi-
visivel, como tal, ndo constitui um todo légico ou artistico. Concordando com

- Vesselovski que na descrigdo a parte deve vir antes do todo (segundo Vesselovs-

ki, este motivo é primario em relagdo ao enredo também pela sua origem), de-
veremos em seguida resolver o problema: isolar os elementos primdrios de
modo diferente de Vesselovski.

Onde fracassou Vesselovski fracassaram também outros pesquisadores. Po-
demos citar os trabalhos de J. Bédier' ® como exemplo de um procedimento
metodologico muito valioso. A importincia do método de Bédier reside no fato
de ter sido o primeiro a reconhecer que existe no conto maravilhoso uma certa
relagdo entre as grandezas constantes e as grandezas variaveis. Bédier tentou ex-
pressar isto de forma esquematica. Denominou elementos ds grandezas constan-
tes, essenciais, e os designou com a letra dmega (w). As demais grandezas, va-
ridveis, foram designadas com letras latinas. De modo que o esquema de um
contoé w+a+b+c,odeoutrow+b+c +n,eodeoutro ainda w + 1+
+m+ n, etc. Mas esta idéia, correta em sua esséncia, choca-se com a impossi-
bilidade de definir exatamente este mega. Continua sem explica¢do o que, de
fato, representam objetivamente os elementos de Bédier'* e como destacé-los.

De um modo geral, os pesquisadores nfo se tém ocupado muito dos proble-
mas apresentados pela descricio do conto maravilhoso, preferindo considera-
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lo como um todo acabado, concluido. Somente em nossos dias difunde-se cada
vez mais a idéia da necessidade de uma descri¢do exata do conto maravilhoso,
embora ja se venha falando ha muito tempo das formas desse conto. Na reali-
dade, enquanto se descrevem os minerais, as plantas, os animais (e se descrevem
¢ classificam justamente de acordo com a sua construgdo), enquanto ja esta des-
crita toda uma série de géneros literarios (a fabula, a ode, o drama, etc.), o con-
to maravilhoso continua a ser estudado sem essa descrigio. V. B. Chklovski de-
monstrou a que absurdo pode chegar o estudo genético do conto maravilhoso,
caso ndo nos detivermos em suas formas.! *Ele cita como exemplo o conhecido
conto em que se mede a, terra utilizando uma pele. Ao heroi do conto é permi-

tido ficar com tanta terra quanta possa abarcar com uma pele de boi. Cortando.

a pele em tiras, ele cerca mais terra do que era esperada pela parte enganada.
V. F. Miller e outros tentaram encontrar neste conto tragos de um ato juridico.
Chklovski escreve: “Ocorre que a parte enganada — e em todas as variantes do
conto se trata de um embuste — ndo protesta contra esse roubo de terras por-
que a terra era geralmente medida desta forma. Isto nos Jeva a um absurdo. Se,
no momento em que se supde que aconteceu esta agdo, existia 0 costume de
medir terras “‘rodeando-as com uma tira”, e era conhecido tanto pelo vendedor
como pelo comprador, ndo sd ndo hi embuste como tampouco existe sequer
um enredo, ji que o vendedor saberia de antemdo o que se passaria”. Deste mo-
do, levar o conto até a realidade historica sem examinar as particularidades da
narragdo como tal, conduz a conclustes erréneas apesar da imensa erudigfo dos
pesquisadores.

Os procedimentos de Vesselovski e de Bédier pertencem a um passado mais
ou menos longinqlios. Apesar de estes cientistas terem trabalhado sobretudo
como historiadores do folclore, seus procedimentos de estudo formal consti-
tufam realizagbes novas, em esséncia corretas, mas que nio foram aplicadas
nem elaboradas por ninguém. Atualmente, a necessidade de estudar as formas
do conto maravilhoso n3o suscita objecdes.

_O estudo da estrutura de todos os aspectos do conto maravilhoso € a condi-
¢do prévia absolutamente indispensivel para seu estudo historico. O estudo das
leis formais pressupde o estudo das leis histéricas.

Mas o tnico estudo que pode responder a estas condigoes € © que descobre
as leis da construgdo, e ndo o que apresenta um catélogo superficial dos proce-
dimentos formais da arte do conto maravilhoso. O livro j4 citado de Volkov
propde o seguinte meio de descri¢do: primeiramente se desdobra os contos em
motivos. Sdo considerados motivos tanto as qualidades dos herdis (“dois cunha-
dos inteligentes, o terceiro imbecil™”), como sua quantidade (“trés irmaos”); os
atos dos protagonistas (“tltima vontade do pai — que os filhos velem seu timu-
lo apos a sua morte — respeitada so pelo imbecil”); os objetos (“a isba sobre
pés de galinha™, “os talismds™), etc. A cada um destes motivos corresponde um
signo convencional, uma letra ¢ um algarismo, ou uma letra ¢ dois algarismos.
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Os motivos mais ou menos semelhantes apresentam a mesma letra com algaris-
mos diferentes. Mas pergunta-se entdo: se formos de fato conseqiientes e desig-
narmos deste modo absolutamente todo conteido do conto maravilhoso, quan-
tos motivos teremos? Velkov apresenta cerca de 250 designagdes (ndo hd uma
lista exata). E evidente que muitos motivos foram deixados de lado e que Vol-
kov fez uma sele¢do, mas ndo sabemos qual o critério seguido. Tendo isolado
0s motivos desta forma, Volkov transcreve os contos maravilhosos, traduzindo
mecanicamente os motivos em signos e comparando os esquemas. Os contos
que se assemelham dio, naturalmente, esquemas semelhantes. As transcrigoes
ocupam todo o livro. A tnica “conclusdo” que se pode tirar de semelhante
transcrigdo ¢ a afirmagdo de que os contos semelhantes se assemelham, o que
ndo serve para nada, nem leva a parte alguma. ;

Sabemos qual € a natureza dos problemas estudados pela ciéncia. No leitor
pouco preparado poderia surgir uma pergunta: nfo se ocupa a ciéncia com abs-
tragoes absolutamente intteis na realidade? Que um motivo seja ou nio desdo-
brivel, ndo ¢ exatamente igual? Que importa saber como isolar os elementos
fundamentais, como classificar os contos, se devem ser estudados por meio dos
motivos ou dos enredos? Deseja-se involuntariamente que aparegam certas per-
guntas mais concretas, mais tangiveis, perguntas mais chegadas a qualquer pes-
soa que simplesmente gosta do conto maravilhoso. Mas tal exigéncia esti basea-
da num erro. Vejamos uma analogia. Pode-se falar da vida de uma lingua sem
saber nada das partes do discurso, isto ¢, de certos grupos de palavras colocados
segundo as leis de suas transformagdes? Uma lingua viva é um fato concreto, a
gramatica € seu suporte abstrato. Tais substratos se encontram na base de
numerosos fenémenos da existéncia, e justamente sobre eles ¢ que se concentra
a atengdo da ciéncia. Nenhum fato concreto pode ser esclarecido sem que se
estudem antes estas bases abstratas.

A ciéncia ndo se limitou ds questdes que aqui abordamos. Falamos somente
dos problemas relacionados com a morfologia. Ndo abordamos em particular o
imenso campo das investigagSes historicas. Estas podem ser aparentemente
mais interessantes do que as investigagdes morfologicas, e tem-se trabalhado
muito neste setor. Mas a questdo geral de saber de onde surgiram os contos ma-
ravilhosos ndo estd resolvida na sua totalidade, ainda que existam leis que
regem seu nascimento e seu desenvolvimento, mas que ainda aguardam uma
formulagdo mais elaborada. Em compensagdo, certas questoes especificas fo-
ram mais estudadas. Seria intitil uma enumera¢io de nomes e de obras. Mas
afirmamos que enquanto ndo existir uma elaboragdo morfoldgica correta nao
poderd haver uma elaboragdo historica correta. Se ndo soubermos decompor
um conto maravilhoso em suas partes constituintes, ndo poderemos estabelecer
nenhuma comparagao exata. E se ndo soubermos comparar + como poderemos
projetar uma luz, por exemplo, sobre as relagdes indo-egipcias, ou sobre as rela-
¢oes da fabula grega com a fabula indiana, etc.? Se ndo soubermos comparar os
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contos maravilhosos entre si, como estudar os lagos existentes entre o conto e a
religido, como comparar os contos e os mitos? Finalmente, assim cor_no‘ todos
os rios vdo para o mar, todos os problemas do estudo dos contos maravilhosos
devem conduzir no final a solu¢do desse problema essencial até hoje n#o resol-
vido; o da semelhanga entre os contos do mundo inteiroy Como ex;_)lic‘ar que a
historia da princesa-ra se assemelhe na Russia, Alemanha, Franca, India, entre
os peles-vermelhas da América e na Nova Zelandia, quando ndo se pode provar
historicamente nenhum contato entre esses povos? Esta semelhanga ndo podera
ser explicada se tivermos uma imagem inexata de sua natureza. O historiador
sem experiéncia em problemas morfologicos ndo verd a semelhanga onde ela
existir realmente; deixard de lado coincidéncias muito importantes, e que lhe
passardo desapercebidas; e, pelo contrario, onde acreditou haver uma se’melhan—
¢a, poderd ser desiludido pelo especialista em morfologia, que provard que os
fenomenos comparados sdo totalmente heterogéneos. 7

Vemos, deste modo, quantas coisas dependem do estudo das formas. Nio re-
nunciaremos a este trabalho analitico meticuloso, quase bragal, complicado ain-
da mais pelo fato de que se comega de um dngulo formal e abstrato. Este traba-
lho bragal e ““desinteressante” € na realidade o caminho para as construgdes ge-
rais e “‘interessantes”.

Il — METODO E MATERIAL

Eu estava absolutamente convencido de que o tipo geral, fundado em
transformagdes, passa através de todas as substéncias orgdnicas e pode ser
facilmente observado em todas as partes num corte mediano qualguer.

GOETHE

Tentaremos, em primeiro lugar, definir a nossa tarefa.

Como ji observamos no preficio, esta obra esta dedicada aos contos de ma-
gia. A existéncia dos contos de magia como categoria particular serd admi-
tida como hipétese de trabalho indispensdvel. Por conto de magia entendere-
mos, por enquanto, os que estdo classificados no fndice de Aarne e Thompson
entre os nimeros 300 e 749. Esta defini¢do preliminar é artificial, e adiante te-
remos ocasido de dar outra mais correta, baseada nas proprias conclusoes obti-
das. Empreenderemos a comparagdo entre os enredos destes contos. Para isto,
isolaremos as partes constituintes dos contos de magia segundo procedimentos
particulares (cf. adiante), apés o que compararemos os contos segundo suas
proprias partes constituintes. Obteremos como resultado uma morfologia, isto
¢, uma descri¢gdo do conto maravilhoso segundo as partes que o constituem, e
as relagGes destas partes,entre sie com o conjunto, '

Quais os métodos que permitem obter uma descrigdo exata do conto maravi-
lhoso? [

Comparemos os seguintes casos:

[. O reidd uma 4guia ao destemido. A 4guia o leva para outro reino (171);

2. O velho dd um cavalo a Sutchenko. O cavalo odeva para outro reino (132);

3. O feiticeiro d4 a Ivan um barquinho. O barquinho o leva para outro reino
(138); '

4. A filha do czar d4 a Ivan um anel. Mogos que surgem do anel levam Ivan
para outro reino (156 ), etc.

Nos casos citados encontramos grandezas constantes e grandezas varidveis. O
que muda sdo os nomes (e, com eles, os atributos) dos personagens; o que ndo
muda sdo suas a¢0es, ou funcoes. Dai a conclusdo de que,0 conto maravilhoso
atribui freqiientemente agGes iguais a personagens diferentes. Isto nos permite
estudar os contos @ partir das fungdes dos personagens. 3

Serd preciso determinar em que medida estas fungGes representam realmente
as grandezas constantes, repetidas, do conto maravilhoso. A colocagdo de todos
0s demais problemas dependerd da resposta a esta primeira pergunta: quantas
fungdes pode englobar um conto maravilhoso? ‘
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Nosso estudo mostrard que.a repeticdo das fungdes € surpreendente. Assim,
tanto Baba-lagd como Morozko, o urso, o espfrito da floresta ou a cabeca da
égua pOem A prova a enteada e a recompensam. Prosseguindo com estas obser-
vagdes, pode-se estabelecer que os personagens do conto maravilhoso, por mais
diferentes que sejam, realizam freqiientemente as mesmas agdes, O meio em si,
pelo qual se realiza uma fungdo, pode variar: trata-se de uma grandeza variavel.
Morozko atua de modo diferente de Baba-lagd, mas a fungdo, enquanto tal, é
uma grandeza constante. No estudo do conto maravilhoso o que realmente im-
porta é saber o que fazem os personagens. Quem faz algo e como isso € feito, jd
sao perguntas para um estudo complementar.

As fungdes dos personagens representam as partes constituintes que podem
tomar o lugar dos motivos de Vessel6vski, ou dos elementos de Bédier: Lembre-
mos que a repeticdo de fungdes por personagens diferentes foi observada hd
bastante tempo pelos historiadores das religides nos mitos e nas crengas, mas
ndo pelos historiadores do conto maravilhoso. Assim como as propriedades e
fungdes dos deuses se deslocam de uns para outros, chegando finalmente at€ os
santos do cristianismo, as funcoes de certos personagens dos contos maravilho-
sos se transferem para outros personagens. Antecipando, podemos dizer que
existem bem poucas fungdes, enquanto que Os personagens s30 numerosissi-
mos. Isto explica o duple aspecto do conto maravilhoso: de um lado, sua extra-
ordindria diversidade, seu cardter variegado; de outro, sua uniformidade, nio
menos extraordindria, e sua repetibilidade. :

Sendo assim, as funcdes dos personagens representam as partes fundamen-
tais do conto maravilhoso, e devemos destacd-las em primeiro lugar.

Para destacar as funcGes € preciso, primeiro, defini-las. Esta defini¢ao deve
ser o resultado de dois pontos de vista. Em primeiro lugar, ndo se deve nunca
levar em conta o personagem que executa a agdo. Na maioria dos casos, a defi-
ni¢do se designard por meio de um substantivo que expressa a¢do (proibigdo, in-
terrogatorio, fuga, etc.). Em segundo lugar, a agdo ndo pode ser definida fora de
seu lugar no decorrer do relato. Deve-se tomar em consideragdo o significado
que possui uma dada fungdo no desenrolar da ag¢do.

Deste modo, se Ivan se casa com a princesa, trata-se de algo totalmente di-
verso do casamento do pai com a viiva, mde de duas filhas. Outro exemplo: se,
num caso, o her6i recebe do pai a quantia de 100 rublos e com eles compra
para si um gato.adivinho, e, em outro caso, o her6i recebe dinheiro como re-
compensa por uma faganha que acaba de realizar, e nesse momento o conto ter-
mina — encontramo-nos perante elementos morfolégicos diferentes, apesar da
identidade de agdo (o presente em dinheiro). Deduzimos. assim que procedi-
mentos idénticos podem ter significados diferentes e vice-versa. Por fungdo,

compreende-se o procedimento de um personagem, definido do ponto de vista

de sua importéncia para o desenrolar da agdo.
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As observagdes apresentadas podem ser formuladas brevemente nos seguin-
les termos: 5

. Os elementos constantes, permanentes, do conto maravilhoso s@o as fun-
¢des dos personagens, independentemente da maneira pela qual eles as execu-
tam. Essas fungdes formam as partes constituintes bdsicas do conto.

Il. O nimero de fungdes dos contos de magia conhecidos é limitado.

Isoladas as fungdes, eis que se apresenta outra questdo: em que agrupamentc
¢ em que sequiéncia se encontram estas fung¢des? Em primeiro lugar, falemos so-
bre a seqiiéncia. Existe a opinido de que esta ordem é casual. Diz Vesselovski:
“A escolha e a disposicdo das tarefas e dos encontros (exemplos de motivos —
V. P.)...japressupdem determinada liberdade.” Chklévskiexpressou esta idéia
de modo ainda mais inciviso: “Nao se.compreende absolutamente por que, nos
empréstimos, deve-se conservar a ordem casual dos motivos (grifo de Chklovski.

V.P.). As testemunhas nos depoimentos mostram que € justamente a seqtién-
cia dos acontecimentos o que mais.se deforma.”? Esta referéncia a depoimentos
de testemunhas ndo é feliz. Se as testemunhas alteram a seqiiéncia, o relato de-
las é incoerente, mas.a seqliéncia dos acontecimentos tem suas leis, como tam-
bém tem suas leis a narrativa literdria. O roubo nfo pode ser efetuado antes de
se arrombar a porta, No que diz respeito ao conto maravilhoso, este possui suas
leis absolutamente particulares e especificas. A seqiiéncia dos elementos, como
veremos é,c'_liante, ¢ rigorosamente idéntica. A liberdade neste terreno é limitada
por regras bastante rigidas, e que podem ser determinadas com precisdo. Chega-
mos a terceira tese fundamental de nosso trabalho, sujeita a desenvolvimento e
demonstragdo ulteriores:

I1l. A seqiiéncia das funcoes é sempre idéntica.

E necessdrio mencionar que a lei citada refere-se somente ao folclore. Ndo
80 uma peculiaridade de género do conto maravilhoso como tal. Os contos
criados artificialmente n3o se submetem a elas.

No que concerne ao agrupamento, antes de tudo, é necessdrio dizer que nem
todos os contos maravilhosos apresentam todas as fungdes. Mas isto ndio modi-
fica de forma alguma a lei da seqiiéncia. A auséncia de algumas fungGes ndo
muda a disposi¢do das demais. Voltaremos a deter-nos neste fendmeno; exami-
nemos agora o agrupamento das func¢des, no sentido préprio da palavra. O sim-
ples fato de apresentar tal questdo suscita a suposi¢do seguinte: uma vez isola-
das as fungGes, serd possivel verificar quais os contos que apresentam funcGes
Idénticas. Tais contos com fungdes idénticas poderfo ser considerados do mes-
Mo tipo. Sobre esta base serd possivel elaborar posteriormente um fndice de ti-
pos, construido ndo sobre indicios de enredos um tanto vagos e incertos, mas
sobre indicios estruturais exatos. Isto parece ser realmente possfvel. Mas se con-
tinuarmos a comparar os tipos estruturais entre si, encontraremos a seguinte
ubservagio, completamente inesperada: as fungGes ndo podem ser distribuidas
sogundo eixos que se excluam mutuamente. Este fenomeno aparecers em toda.
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sua concretude no capitulo seguinte e no dltimo. Enquanto isso, podemos ex-
plicd-lo da seguinte forma: se designarmos com a letra A4 a fingao que se encon-
tra sempre em primeiro lugar, e pela letra B a funcgdo (caso ela exista) que sem-
pre a segue, todas as fungdes conhecidas no conto maravilhoso se colocardo de
acordo com um relato #nico, nenhuma delas saira da série, nem irdo excluir-se
ou contradizer-se mutuamente. Ndo se poderia prever, de modo algum, semelhan-
te conclusdo. Certamente, era de se esperar que onde estivesse a fungdo A, nio
poderia existir outras fung¢®es, pertencentes a outros relatos. Esperdvamos des-
cobrir virios eixos, mas deparamos com um €ixo tnico para todos os contos de
magia. Todos sdo de um Gnico tipo, e as combinagGes de que falamos acima
constituem seus subtipos. A primeira vista, esta conclusdo pode parecer absur-
da, até mesmo extravagante, mas ela pode ser verificada de forma absolutamen-
te precisa. Esta monotipia representa, de fato, um problema muito complexo,
no qual ainda teremos de nos deter. Trata-se, sem divida, de um fendmeno que
suscita toda uma série de indagacdes.
Chegamos assim 2 quarta tese basica de nosso trabalho:

> IV. Todos os contos de magia s@o monotipicos quanto d construgio.

Procedamos agora 3 demonstragdo dessas teses, € a seu desenvolvimento
mais detalhado. E preciso lembrar aqui que o estudo do conto maravilhoso de-
ve ser conduzido (e realmente isso foi feito em nosso trabalho) de modo rigoro-
samente dedutivo, isto ¢, indo do material as conclusdes. Mas a exposi¢do pode
Seguir 0 rumo inverso, pois é mais facil acompanhar seu desenvolvimento se o
leitor conhecer de antemao as bases gerais deste trabalho.

Contudo, antes de iniciar a elaboragdo, € preciso resolver uma questao: sobre
que material pode ser realizada esta elaboragdo? A primeira vista, parece que se
deveria reunir todo o material existente a esse respeito. Isso, porém, ndo € ne-
cessdrio. Como estudamos os contos maravilhosos a partir das fungdes dos per-
sonagens, podemos parar a inser¢do do material no momento em que perceber-
MoSs que 0s novos contos ndo trazem nenhuma nova fungdo. E natural que o
material de controle examinado pelos pesquisadores deve ser considerdvel, mas
ndo € necessdrio utilizi-lo todo no trabalho. Somos da opinido que cem contos
com enredos diferentes constituem um material mais do que suficiente. No mo-
mento em que se constata a inexisténcia de novas fungdes, o morfologista pode
fazer ponto final e o estudo seguird posteriormente novas diretrizes (composi-
¢do de fndices, sistematizacdo completa, estudo histérico, estudo do conjunto
dos procedimentos literdrios, etc.). Mas se o material pode ser limitado quantita-
tivamente, .isto ndo significa que ele possa ser escolhido de acordo com o gosto
pessoal de cada um. Ele deve se impor de fora. Tomemos a coletdnea de Afa-
ndssiev, e iniciemos o estudo dos contos maravilhosos pelo niimero 50 (que se-
gundo o plano de Afandssiev € o primeiro conto de magia de sua coletanea),
continuando até o namero 151. Certamente, esta limitacdo do material trard
inimeras obje¢Ges, mas ¢ justificada teoricamente. Para justificd-la mais ampla-
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mente, deveriamos perguntar em que medida se repetem os fenomenos ligados
i conto maravilhoso. Caso a repetigdo seja grande, poderemos sem divida nos
contentar com um material limitado; j4 o mesmo nfo acontece caso a repetigdo
lojn pequena. A repeticdo das partes constituintes fundamentais do conto mara-
vilhoso, como veremos adiante, supera qualquer expectativa. Por conseguinte, é
leoricamente possivel limitar-se a um material modesto. Esta limitacdo se jus-
lifica na pratica pelo fato de que a utilizagdo de uma grande quantidade de ma-
[erial aumentaria excessivamente o volume deste livro. E o problema, repeti-
11os, ndo reside na quantidade do material, mas na qualidade de sua elaboragio.
Nosso material é constituido de cem contos. O resto é material de controle, de
grande importancia para o pesquisador, mas desprovido de interesse mais geral.




1l — FUNGCOES DOS PERSONAGENS

Neste capitulo enumeraremos as fungdes dos personagens na ordem ditada
pelos proprios contos maravilhosos.

Para cada fungio daremos: 7) breve descrigdo de sua esséncia, 2) defini¢do
reduzida numa palavra, 3) seu signo convencional. (A introducgdo de signos
permitird comparar de modo esquemitico a construgdo dos contos.) Em se-
guida, apresentaremos exemplos. A maior parte dos exemplos nio esgotam
nosso material; servem apenas como amostras. Os exemplos estdo dispostos
segundo grupos conhecidos, e os grupos se relacionam com a definigdo, da

mesma forma que as espécies com o género. O trabalho fundamental consis-

te em isolar os géneros. O estudo das espécies ndo pode ser incluido nos tra-
balhos de morfologia geral. As espécies podem subdividir-se em variedades,
e eis 0 ponto de partida de uma sistematizacdo. A lista que vem a seguir ndo
visa tais objetivos. Os exemplos servem apenas para ilustrar e mostrar a existén-
cia da fungdo como uma determinada unidade de género. Como j4 advertimos,
todas as fungdes se englobam em um conto tinico e continuo. A série de fun-
¢Oes dada abaixo representa a base morfologica dos contos de magia em ge-
ral.! '

O conto maravilhoso, habitualmente, comega com certa situacdo inicial.
Enumeram-se os membros de uma familia, ou o futuro herdi (por exemplo,
um soldado) é apresentado simplesmente pela mencdo de seu nome ou indi-
cagdo de sua situagdo. Embora esta situagdo ndo constitua uma fungdo, nem
por isso deixa de ser um elemento morfolégico importante. As espécies de
inicio dos contos poderdo ser examinadas mais minuciosamente no final deste
trabalho. Definimos este elemento como situagdo inicial. Signo convencio-
nal c.

{ Ap0s a situagdo inicial vém as seguintes fungdes:.

/
{

I. UM DOS MEMBROS DA FAMILIA SAI DE CASA (defini¢io: afasta-
mento; designacdo f3).

1) O afastamento pode ser de uma pessoa da geragdo mais velha. Os pais
saem para trabalhar (113 ). “O principe teve de partir para uma longa viagem,

[ 4
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deixando sua mulher confiada a estranhos.” (265 ) “Ele (0 mercador) parte pa-
ra paises estrangeiros.” (197) As formas habituais de afastamento sdo: para o
trabalho, para a mata, para dedicar-se ao comércio, para a guerra, “‘a nego-
cios” (81).

2) A morte dos pais representa uma forma intensificada de afastamento
)/

3) As vezes, sio os membros da geragdo mais nova que se afastam. Vio fa-
zer uma visita (101 ), pescar (108), passear (137 ), apanhar frutas (224 ). Desig-
nagio (°.

II. IMPOE-SE AO HEROI UMA PROIBICAQ (defini¢do: proibigdo ; desig-
nagio 7). :

1) “Nao deves espiar nesta despensa” (159). “Cuida de teu irmdozinho,
ndo saias de casa” (113). “Se Baba-lagi vier, ndo digas nada, cala-te” (106).
“Q principe persuadiu-a durante muito tempo, proibiu-lhe abandonar a alta
torre” (265); etc. A proibigdo de sair, as vezes, é reforgada ou substituida pela
colocagao das criangas num buraco (201). Outras vezes, pelo contririo, encon-
tramos uma forma mais fraca de interdito, sob a aparéncia de um pedido ou
de um conselho: a mae quer persuadir o filho-a ndo sair para pescar: “Es ain-
da pequeno” (108), etc. O conto maravilhoso menciona, geralmente, primeiro
o afastamento e depois o interdito. Na realidade, a seqiiéncia dos aconteci-
mentos é, naturalmente, inversa. Pode haver interditos sem nenhuma relagao
com o afastamento: ndo colher macas (230), ndo levantar a pena de ouro (169),
ndo abrir uma gaveta (219), no beijar a irma (219). Designagdo v'.

2) Um aspecto transformado da proibi¢do € a ordem ou proposta: levar co-
mida ao campo (133), levar o irmdozinho i mata (244). Designagio 2.

Aqui, para maior clareza, podemos fazer uma digressdo. O conto maravilho-

'so apresenta, em seguida, a chegada repentina (mesmo se, de certo modo, pre-
parada) da adversidade. Em vista disso, a situagdo inicial d4 a descrigdo de um
bem-estar particular, por vezes sublinhado propositalmente. O czar possui
um jardim maravilhoso com magis de ouro; os velhos pais amam com ternu-
ra seu filho Ivan, etc. Outra forma peculiar € representada pela prosperidade
agricola: o mujique e seus filhos possuem um belo capinzal. Freqiientemente,

_aparece a descri¢ao de semeaduras que vingam extraordinariamente. Este bem-
estar serve, evidentemente, de fundo contrastainte para a adversidade que vird a
seguir. O espectro desta adversidade, embora invisivel, paira sobre a familia
feliz. Dai o porqué das proibigGes de sair, etc. O proprio afastamento dos mais
velhos prepara esta desgraca, cria 0 momento que lhe serd propicio. As criangas
passam a depender de si mesmas apds a partida ou a morte dos pais. Uma or-
dem pode também desempenhar o papel do interdito. Ao ordenar s criangas
irem ao campo ou i mata, a 2xecu¢do desta ordem ter as mesmas conseqiién-
cis que a desobediéncia a proibi¢ao de ir 4 mata ou ao campo.

g
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I1l. A PROIBICAO E TRANSGREDIDA (defini¢do: transgressao; desig-
nigio 6). '

As formas de transgressdo correspondermn as formas de interdito. As fungGes
II ¢ 1II constituemn um elemento par. O segundo membro pode existir, ds vezes,
sem o primeiro. As princesas vdo ao jardim (8°), voltam para casa com atraso.
Aqui falta a proibi¢do de atrasar-se. A ordem executada (8%) corresponde, co-
mo foi observado, 4 proibigdo transgredida (8).

Penetra agora, no conto maravilhoso, um novo personagem, que pode ser
chamado antagonista do heroi (agressor). Seu papel consiste em destruir a paz
da familia feliz, em provocar alguma desgraga, em causar dano, prejuizo. O ini-
migo do heréi pode ser tanto um dragio, como o diabo, ou bandidos, a bruxa,
4 madrasta, etc. Visto que no decorrer da a¢do aparecem, em geral, novos per-
sonagens, dedicamos a esta questdo um capitulo especial. E assim, o antagonis-
ta apareceu no curso da agdo. Ele chegou, aproximou-se furtivamente, veio
voando, etc., e comeg'a a agir.

IV. 0 ANTAGONISTA PROCURA OBTER UMA INFORMACAO (defini-
¢io: interrogatorio; designagdo &).

1) O interrogatorio tem por finalidade descobrir o lugar onde se encontram
as criancas, is vezes objetos preciosos, etc. O urso: “Quem pode me dizer onde
foram parar os filhos do rei?”” (201 ). O intendente: “De onde tirais estas pedras
preciosas?” (197 ). O pope na confissao: “Como é que vocé conseguiu se resta-
belecer tZo depressa?” (258). A princesa: “Dize-me, lvan, filho de mercador,
onde esta tua sabedoria?” (209 ). “De que vive a cadela?” pensa laguichna.* Ela
envia para explorar Um-Olho, Dois-Olhos e Trés-Olhos. (100 ). Designagdo &' .

2) Uma forma transformada do interrogatério ¢ encontrada nas perguntas
feitas pela vitima ao antagonista. “Onde estd a tua morte, Kochchéi?”** (156).
“Como ¢ rapido o vosso cavalo! Poderieis encontrar, em algum lugar, outro ca-
valo como esse, capaz de fugir do vosso?” (160 ). Designagdo &2.

3) Em casos isolados, encontra-se o interrogatério feito por meio de outras
pessoas. Designacdo &3.

*I'ilha da Baba-lagd. (N.T.)

* * Kochchéi é um personagem do folclore russo, também chamado “o imortal”. Sua morte
Uitava escondida num bosque, num carvalho debaixo do qual havia um caixote, dentro de-
e uma lebre, dentro da lebre uma pata, e dentro dela o ovo que continha a morte de
Kochchéi. O principe Ivan o encontra, e destréi o malfeitor com a ajuda de um lobo, uma
gralha e um lacio. (N.T.) -




34

V. O ANTAGONISTA RECEBE INFORMACOES SOBRE A SUA VITIMA
(defini¢do: informagdo; designagio ¢).

1) O antagonista recebe resposta direta 4 sua pergunta. O formdo diz ao
urso: “Leva-me para o quintal e joga-me no chdo; onde eu ficar cravado, ali
tens de cavar” (201 ). A pergunta do intendente sobre as pedras preciosas, a
mulher do mercador responde: “E uma galinha que as poe para nés” (197),
etc. Encontramos aqui, novamente, as fungdes emparelhadas. Fregiientemente,

sdo apresentadas em forma de didlogo. Aqui se situa, entre outros, o didlogo da

madrasta com o espelho. Mesmo que a madrasta nada pergunte diretamente so-
bre a enteada, o espelho lhe responde: “Tu és bela, ndo hd davida; tens, porém,
uma enteada, que mora na casa dos bogatires* na mata espessa: ela é ainda
mais bela”. Como em outros casos semelhantes, o segundo membro pode tam-
bém existir sem o primeiro. Nestes casos a informagdo toma a forma de um ato
imprudente. A mde chama o filho para casa em voz alta, e assim denuncia sua
presenga a bruxa (108 ). O velho recebeu uma bolsa encantada. Ele enche sua
comadre de presentes, denunciando, assim, o segredo de seu talisma (187). De-
signagio ¢!

2 — 3) O interrogatorio invertido, ou de outro tipo, provoca a resposta cor-
respondente. Kochchéi revela o segredo de sua morte (136), o segredo do cava-
~ lo veloz (159), etc. Designacées {2 e ¢°.

VI. C ANTAGONISTA TENTA LUDIBRIAR SUA VITIMA PARA APO-
DERAR-SE DELA OU DE SEUS BENS (defini¢do: ardil; designagdo n).

Antes de tudo, o antagonista ou agressor assume feicOes alheias. O dragio
se transforma em cabra de ouro (162), em belo jovem (202 ). A bruxa se dis-
farca em “simpatica velhinha” (225 ). Ela imita a voz da mae (108 ). O pope se
cobre,com uma pele de cabra (258 ). A ladra finge ser uma mendiga (139).

Segue-se a propria fungdo.

1) O agressor age por meio de persuasdo: a bruxa oferece um anel (114),a
comadre propde um banho de vapor (187), a bruxa propoe tirarem a roupa
(259), banharem-se na represa (265 ). Designagdo n' ‘

2) O agressor atua utilizando diretamente meios m:igicos. A madrasta da a

seu enteado bolinhos envenenados (233 ). Ela espeta em sua roupa uma agulha -

enfeiticada (233 ). Designagdo 2.

3) Ele atua por outros meios de fraude e de coagdo. As irmas malvadas en-
chem de facas e de pontas a janela pela qual deve entrar voando Finist (234). O
dragio muda de lugar as raSpas que indicam 4 mo¢a o cammho para encontrar
os irmdos (133 ). Designacao .

*Herois folcloricos e €picos 1ussos, espéeie de atletas. (N.T.)
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VII. A VITIMA SE DEIXA ENGANAR, AJUDANDO ASSIM, INVOLUN-
TARIAMENTE, SEU INIMIGO (defini¢do: cumplieidade;, designagdo 0).

1) O heroi deixa-se persuadir em tudo pelo antagonista, isto é, pega o anel,
vil tomar banho de vapor, vai nadar, etc. Pode-se.notar que as proibicdes sio
sempre desobedecidas e as propostas enganosas, pelo contririo, sio sempre
aceitas e executadas. Designacio 0'.

2 — 3) O heroi reage mecanicamente ao uso de meios magicos e outros, isto
¢, adormece, fere-se, etc. Esta fungdo também pode existir isoladamente: nin-

puém faz com que o her6i durma, mas ele adormece de repente, com certeza

para facilitar o trabalho do inimigo. Designagdes 62 ¢ 0°.

A proposta enganosa e a aceitagdo correspondente tomam uma forma parti-
cular no pacto ardiloso (“‘dd-me o que nao conheces de tua casa”). Nestas cir-
cunsténcias, o acordo é obtido 4 forga, € o inimigo se aproveita de alguma situa-
¢lio dificil em que se encontra sua vitima (dispersdo do rebanho, miséria extre-
ma, etc.). As vezes, esta situagdo dificil é criada propositadamente pelo inimigo
(0 urso agarra o rei pela barba, 201 ). Este elemento pode ser definido como
desgraca prévia (Designagdio x, para distingui-lo das demais formas de ardil).

VIII. 0 ANTAGONISTA CAUSA DANO OU PREJUIZO A UM DOS MEM- —

BROS DA FAMILIA (definigdo: dano; designagio: A).

Esta fungdo € extremamente importante, porque é ela na realidade que da
movimento ao conto maravilhoso. O afastamento, a infragdo ao interdito, a in-
formagdo, o éxito do embuste preparam esta fungdo, tornam-na possivel ou
simplesmente a facilitam. Por isso, as sete primeiras fungdes podem ser consi-

deradas como parte preparatéria do conto maravilhoso, enquanto que o 16 da _

Intriga estd llgddO ao dano. As formas de dano sdo extremamente variadas.

1) O antagonista rapta uma pessoa (A" ). O dragdo rapta a filha do rei (131),
o filha de um camponés (133 ). A bruxa rapta um menino (108 ). Os irmdos
mais velhos raptam a noiva do mais novo (168 ).

2) Ele rouba ou tira um objeto mdgico* (A*). “O mogo valente” rouba o co-
fre magu:o (189). A princesa rouba a camisa magica (203). O “pequeno pole-
gar” rouba o cavalo magico (138).

2-a) A eliminagdo violenta do auxiliar magico constitui uma subclasse parti-
cular desta forma. A madrasta manda matar a vaca encantada (100, 101). O in-
tendente manda matar a galinha ou a pata mégicas (195, 197). Designaggo AlL

3) Ele saqueia ou destréi o que foi semeado (A’). A égua devora meda de
feno (105 ). O urso rouba aveia (143 ). A cegonha rouba ervilhas (186 ).

4) Ele rouba a luz do dia (A%). Este caso € encontrado uma s6 vez (135).

*Cf. adiante, item X1V, o que se entende por meio, objeto e auxiliar mdgico.
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5) Ele realiza o roubo de outra maneira (A®). O objeto do roubo sofre con-
siderdveis oscilagdes, mas € inutil registrar todas essas formas. Como veremos
adiante, o objeto do roubo ndo influi no desenrolar da a¢do. Logicamente, seria
mais certo considerar todos os roubos e raptos como forma tnica do dano ini-
cial, e suas formas, separadas segundo os objetos, nao constituiriam classes, mas
subclasses. Tecnicamente, porém, é mais cdmodo isolar algumas das formas
principais, e agrupar as demais. Exemplos: o pdssaro-de-fogo rouba as magas de
ouro (168). A fera sai todas as noites do covil para devorar os animais do
zoologico do rei (132). O general rouba a espada (ndo magica) do rei (259 );
ete;

6) Ele inflinge danos corporais (A®). A criada, com uma faca, arranca os
olhos de sua ama (127). A princesa corta os pés de Katoma (195). E interes-
sante notar que estas formas também representam (do ponto de vista morfolo-
gico) um roubo. Por exemplo: a criada guarda os othos no bolso e os leva embo-
ra; posteriormente eles serdo recuperados pelos mesmos meios que os demais
objetos roubados, e recolocados no devido lugar. O mesmo acontece com um
coracdo arrancado.

7) Ele provoca um desaparecimento repentino (A"). Geralmente, este desa-

-parecimento € o resultado de meios magicos ou ardilosos. A madrasta faz com
que seu enteado adormeca; sua noiva desaparece para sempre (232 ). As irmis
colocam facas e agulhas na janela da jovem por onde Finist deveria entrar voan-

do; ele fere as asas e desaparece para sempre (234 ). A mulher foge do marido -

num tapete voador (192). O conto n® 267 apresenta uma forma interessante.

Aqui, o desaparecimento é provocado pelo proprio herdi. Ele queima a pelica -

de sua mulher enfeiticada, e ela desaparece para sempre. Pode-se incluir aqui,
convencionalmente, o caso particular do conto n® 219. Um beijo enfeiticado
mergulha a noiva num eSquemmento total. A vitima, neste caso, ¢ a prépria
noiva, que perde seu noivo (A )

8) Ele faz exigéncias ou extorsao d sua vitima (A®). Esta forma é, geralmen
te, a consequéncia de um pacto ardiloso. O rei dos mares reclama o filho do
czar, e este sai de casa (219).

9) Ele expulsa alguém (A®). A madrasta expulsa a enteada (95 ). O pope ex-
pulsa o neto (143).

10) Ele ordena que atirem alguém ao mar (A'®). O czar coloca a filha ¢ o
genro em um tonel e ordena que este seja jogado ao mar (165). Os pais aban-
donam o filho adormecido num barquinho no mar (247 ).

11) Ele enfeitica alguém ou alguma coisa (A''). Aqui é preciso observar que
o agressor realiza freqientemente dois ou trés malfeitos de uma sé vez. Algu-
mas formas raramente aparecem sozinhas, e tendem a agrupar-se com outras.
O enfeiticamento pertence a estas formas. A mulher transforma o marido em
um cachorro e o expulsa, ou seja, AT, (246 ). A madrasta transforma a entea-
da em lince, e a expulsa de casa (266). Também nos casos em que a noiva ¢
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{ransformada em pata e sai voando, trata-se de fato de uma expulsdo, embora
lnio seja mencionada como tal (264, 265).

12) Ele efetua uma substituicdo (A'*). Esta forma, na maioria dos casos,
[imbém acompanha outra agdo. A dma transforma a mocga em pata e a substi-
(ul por sua propria filha, ou seja, Al 3 (264 ). A criada cega a noiva do czar e se
[az passar por ela, — A$, (127).

13) Ele di ordem de matar (A'?). Esta forma é, em esséncia, uma expulsdo
modificada (reforgada). A madrasta ordena a um lacaio que estrangule a entea-
da durante um passeio (210). A princesa manda seus criados levarem o marido
10 bosque e mata-lo (192). Geralmente, nestes casos, exige-se que sejam entre-
pues o figado e o coragdo do morto. '

14) Ele comete um assassinio (A'*). Em geral, é também apenas uma forma
que acompanha outras espécies de dano do no da intriga, forma essa que as re-
[or¢a. A princesa rouba a camisa mégica do marido e o mata, ou seja, Ad)
(208 ). Os irmdos matam o mais novo e raptam sua noiva A1 4 (168). A irma-
zinha rouba as frutas do irmdo e o mata (244 ).

15) Ele encarcera fi‘retém alguém (A'®). A princesa encerra Ivan em um
calabougo (256 ). O rei dos mares retém Semion no carcere (256).

16) Ele ameaga alguém com um matrimdnio a forea (A'®). O dragio exige
(ue a princesa se case com ele (125 ).

16-a) O mesmo entre parentes ) lrmdo exige que a irmd se case com ele
(114 ). Designacio: AX \

17) Ele ameaga com atos de canibalismo (A'7). O dragio reclama a princesa
para devora-la (171). O dragao devorou todos os habitantes da aldeia e a mes-
ma sorte ameaga o inico mujique ainda VlVO (146).

17-a) O mesmo entre parentes (A XV }:a irmd quer devorar o irmdo (92).

18) Ele atormenta alguém d noite (A'®). O dragio (192), o diabo (115)
atormenta a princesa i noite. A bruxa chega voando 4 casa da jovem e mama
em seu seio (193).

19) Ele declara guerra (A'?). O czar vizinho declara guerra (161 ). Analoga-
mente, o dragao devasta o reino (137).

Esgotam-se assim as formas de dano nos limites do material escolhido. Nem
todos os contos, porém, comegam por uma agressdo. Existem outros inicios,
que acarretam freqiientemente o mesmo desenvolvimento dos contos da fun-
¢fio A, iniciados pelo dano. Prestando atengdo a este fendmeno, podemos ver
que esse tipo de conto comeéga por uma certa situagdo de caréncia ou peniiria,
0 que leva a uma procura, andloga d procura no caso do dano-agressao. Daf a
conclusio de que a caréncia pode ser examinada como um equivalente morfo-
|6gico, por exemplo, do roubo. Examinemos os seguintes casos: a princesa rou-
ba o talisma de Ivan. O resultado deste roubo é que falta a Ivan seu talisma. As-
#im, vemos que bem freqiientemente o conto, deixando de lado o dano, come-
i diretamente pela caréncia: Ivan quer possuir um sabre magico, ou um cavalo
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migico, etc. A caréncia, tal como o roubo, determina 0 momento seguinte da
intriga: Ivan parte para a busca. Pode-se dizer o mesmo sobre o rapto da noiva,
¢ da noiva que simplesmente falta, etc. No primeiro caso temos uma a¢do cujo
resultado produz uma caréncia, e que obriga a uma procura; no segundo, exis-
te uma caréncia bem definida, obrigando também a uma procura. No primeiro
caso a caréncia vem do exterior, no segundo é reconhecida no interior* Esta
caréncia pode ser comparada a um zero, que na série dos algarismos representa
um valor determinado. O momento dado pode ser fixado do seguinte modo:

VIII-A. FALTA ALGUMA COISA A UM MEMBRO DA FAMILIA, ELE
DESEJA OBTER ALGO (definigdo: caréncia; designagdo: a ).

Estes casos dificilmente podem ser submetidos a um agrupamento. Poderiam
ser classificados de acordo com as diferentes formas que apresenta o reconheci-
mento da caréncia, mas podemos nos limitar aqui a uma classificagdo segundo
os objetos da caréncia. Podem-se distinguir as seguintes formas: 1) caréncia de
uma noiva (ou de um amigo, ou de um ser humano em geral). Esta falta, por
vezes, é descrita com muita énfase (o heroi estd disposto a procurar uma noiva),
outras vezes nem sequer é mencionada. O her6i € solteiro e parte d'procura de
uma noiva — e com isso da-se inicio i agdo (designagdo: a'); 2) é necessério,
indispensavel, um ob_}eto magico, por exemplo, magds, dgua, cavalos, espadas,
etc. (designagdo: a 2); 3) é necessario um objeto incomum (sem forga magica)
como um péssaro-de-fogo, um pato com plumas de ouro, a maraviiha das mara-
vilhas, etc. (designagdo: a); 4) uma forma especifica: desaparece o ovo magl-
co devido 4 morte de Kochchéi (com o amor da princesa) (designagdo:a 3]
formas racionalizadas: falta dinheiro, meios para viver, etc. (designagdo: a *),
e estes indicios realistas podem transformar-se, ds vezes, em completamente
fantésticos; 6) Vérias outras formas (designag@o: a ®). Da mesma forma que o
objeto do roubo ndo determina a construg¢do do conto maravilhoso, tampouco
ela é determinada pelo objeto da caréncia. Por conseguinte, para as finalidades

da morfologia geral, ndo é necessario sistematizar todos os casos; ¢ possivel li~

mitar-se aos mais importantes, generalizando os demais.

Surge aqui, forgosamente, um problema: nem todos os contos maravilhosos
comegam necessariamente por um dano ou pelo inicio que acaba de ser descri-
to. Assim, o conto de Iemel, o tolo, por exemplo, comega com 0 tolo pescando
um licio, mas ndo é nem por agressdo, nem por caréncia. Na comparagdo de
um grande nimero de contos maravilhosos entre si, descobre-se, porém, que
certos elementos proprios do centro do conto s3o colocados, ds vezes, no prin-
cipio, como é o caso do exemplo citado. A captura do animal e seu perddo € ti-

* Omitimos aqui um pequeno trecho em que o autor discute o emprego de certos termos
russos. (N.T.)
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picamente um elemento central, como veremos adiante. De uma forma geral, os
elementos A ou a sio indispensaveis em todos os contos da classe examinada.
Nio existem outras formas de iniciar o enredo nos contos maravilhosos.

IX. E DIVULGADA A NOTICIA DO DANO OU DA CARENCIA, FAZ-SE
UM PEDIDO AO HEROI OU LHE E DADA UMA ORDEM, MANDAM-NO
EMBORA OU DEIXAM-NO IR. (defini¢do: mediagdo, momento de conexdo;
designagdo: B).

Esta é a fungdo que introduz o herdi no conto. Numa anilise mais minuciosa
pode ser subdividida em varias partes, mas, para nossos objetivos, isto ndo ¢
essencial. Os herdis do conto maravilhoso podem ser de dois tipos: 1) Se a jo-
vem foi raptada, e desapareceu assim das vistas de seu pai (bem como do hori-
zonte do leitor), e Ivan parte A procura da jovem, entdo o herdi do conto é
Ivan, e ndo a jovem raptada. Podemos denominar buscadores a este tipo de he-
rois. 2) Se uma jovem ou um menino so raptados ou ‘expulsos, e o conto cen-
trado em quem foi raptado ou expulso, ndo se interessando pelos que ficaram,
entdo o herdi do conto é a jovem (ou o menmo) raptada (-0) ou expulsa (-0).
Nestes contos nfo ha buscador, ¢ o personagem principal pode ser denominado
heroi-vitima (adiante veremos ambos os casos mais explicitamente). Veremos
depois se os contos se desenvolvem do mesmo modo quando aparece o primei-
ro tipo ou o segundo. No nosso material ndo hé casos em que o conto acompa-
nhe por igual o buscador e a vitima (cf. “Ruslan e Ludmila).* O momento de
mediagdo aparece nos dois casos. O significado deste momento € provocar a
partida do herdi de casa.

1) Emite-se um pedido de socorro seguido do envio do herdi (B'). O chama-
do geralmente parte do czar e ¢ acompanhado de promessas.

2) O heroi é enviado imediatamente (B?). O envio do heréi é dado em forma
de ordem ou pedido. No primeiro caso €, as vezes, acompanhado de ameagas,
no segundo, de promessas; ds vezes, de ambos simultaneamente.

3) O herdi sai de casa (B®). Nestes casos, a iniciativa da safda parte freqiien-
temente do proprio herdi e ndo de um mandante. Os pais lhe dao a béngdo. As
vezes, o her6i ndo menciona seus reais objetivos. Pede permissdo para passear,
etc., e na realidade parte para a luta.

4) Comunicase o dano (B*). A mae conta ao filho o rapto da filha,
ocorrido antes do nascimento dele, mas nao lhe pede ajuda. Q filho sai & pro-
cura (133 ). Mais freqiientemente, porém, o relato da desgraga ndo € feito pelos
pais, mas por velhinhas, transeuntes casuais, etc.

—_—

* Poema narrativo de A.S. Puchkin. (N.T.)
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Q estudo destas quatro formas esta relacionado com os herdis-buscadores.
As formas que vém a seguir relacionam-se diretamente com os herois-vitimas. A
estrutura do conto maravilhoso pede, de qualquer maneira, que o her6i saia de
casa. Se o dano ndo foi suficiente, o conto utiliza-se, para esta finalidade, do
momento de conexao.

5) O heroi expulso é levado para longe de sua casa (B®). O pai leva ao bos-
que a filha expulsa pela madrasta. Esta forma € interessante por muitos moti-
vos. As agdes do pai sdo indteis do ponto de vista 16gico. A filha poderia ir ao
bosque sozinha. O conto, porém, exige no momento de conexdo a presenca dos
Pais. Pode-se demonstrar que a forma acima € uma modalidade secundiria, mas
isto ndo cabe dentro da finalidade da morfologia geral. Deve-se notar que ¢ le-
vada também a princesa exigida pelo dragdo. Nestas ocasiGes, ela é deixada a
beira-mar. Neste Gltimo caso, porém, emite-se a0 mesmo tempo um apelo. O
desenvolvimento da acdo € determinado pelo apelo, e niao pelo fato de se ter
conduzido a princesa & beira-mar; o rapto, portanto, ndo pode ser relacionado,
neste caso, com o momento de conexdo. ' R

6) O heréi condenado & morte é libertado secretamente (B®). O cozinheiro
ou o arqueiro poupa a jovem (ou o menino). Liberta-os, e no_lugar deles mata
um animal para levar o coragdo ou o figado como prova da morte (210, 195).
O momento B acima foi definido como fator que provoca a saida do herdi de
casa. Se a chamada demonstra a necessidade dé partir, entdo encontramos a

possibilidade de partir. O primeiro caso caracteriza o herdi-buscador, o segundo
o0 heroi-vitima.

. 7) Entoa-se uma cangio dolente (B”). E a forma especifica para o assassi-
nio (¢ cantada pelo irmio que ficou vivo ou outros), bruxaria seguida de expul-

sdo, substituicdo. Como conseqiiéncia, conhece-se a desgraca, e ocorre uma
reagdo contraria. ;

X. O HEROI-BUSCADOR ACEITA OU DECIDE,.REAGIR. (defini¢o: ini-
cio da reagdo ; designagio: C}.

Este momento se caracteriza, por exemplo, por palavras como: “Permite-nos
partir em busca de tuas princesas”, e outras. As vezes, este momento nio é
mencionado com palavras, mas a decisdo de vontade precede evidentemente a
procura. Este momento é caracteiistico somente dos contos onde o her6i é o
buscador. Os herois expulsos, mortos, enfeiticados, substituidos, ndo tém a
vontade de libertar-se; e entdo este elemento estd ausente.

XI. 0 HEROI DEIXA A CASA (defini¢do: partida ; designagdo 1).

Esta partida representa algo diferente do afastamento tempordrio, desig-
nado acima pelo sinal 8. A partida dos herdis-buscadores e a dos herdis-vitimas
s30 também diferentes. Os primeiros tém por finalidade uma busca; os segun-
dos comegam sua viagem sem buscas, mas durante essa viagem defrontam-se
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com uma série de aventuras. Devemos ter em mente o seguinte: se uma jovem
¢ raptada e o her6i-buscador sai 4 sua procura, sao dois personagens que sacm
de casa. Entdo o caminho que segue a narragdo, o caminho por onde se desen-
volve a agdo, € 0 caminho do herdi-buscador. Caso contrério, se, por exemplo,
uma jovem é expulsa, e ninguém parte d sua procura, a narragao acompanha a
partida e as aventuras do her6i-vitima. O signo 1 designa a partida do her6i,
seja ele buscador ou vitima. Nalguns contos maravilhosos falta o deslocamento
do herdi no espago: toda a agdo se desenrola num s6 lugar. As vezes, pelo con-
trario, a partida é acentuada e toma a forma de uma fuga.

Os elementos A B C 1 representam o no da intriga do conto. Em seguida se
desenvolve a agao..

" Entra no conto um novo personagem, que pode ser denominado doador (se-
ria, mais precisamente, o provedor). Geralmente, ele é encontrado por acaso na
mata, no caminho, etc. (cf. cap. VII, as formas de entrada em cena dos persona-
gens). Tanto o heroi-buscador, como o heréi-vitima, recebem dele um objeto
(geralmente um meio magico) que lhes permite superar o dano sofrido. Mas an-
tes de receber o meio mégico, o her6i é submetido a certas agdes bem diferen-
tes entre si, embora todas elas o levem a tomar posse do objeto mégico.

XIL. 0 HEROI E SUBMETIDO A UMA PROVA; A UM QUESTIONARIO;
A UM ATAQUE; ETC., QUE O PREPARAM PARA RECEBER UM MEIO OU
UM AUXILIAR MAGICO (definigdo: primeira fungdo do doador; designa-
¢do: D).

1) O doador submete o heroi a uma prova (D). Baba-lagi faz a jovem exe-
cutar trabalhos caseiros (102). Os “bogatires” da mata propdem ao heréi que
trabalhe para eles durante trés anos (216). Devera trabalhar por trés anos com
um comerciante (racionalizagdo realista, 115). Trabalhara por trés anos como
barqueiro, sem pedir remuneragao (128). Devera ouvir o som da gusla sem
adormecer (216). Macieira, rio, forno oferecem-lhe uma comida muito frugal
(113). Baba-lagé oferece-lhe que se deite com sua filha (171). O dragdo pro-
poe-lhe que levante uma pedra pesada (128). Esta ordem aparece por vezes es-
crita numa pedra; outras vezes, os irmaos, ao encontrar uma pedra grande, re-
solvem levanta-la por decisdo propria. lagd propde vigiar um rebanho de éguas
(159); etc. : )

2) O doador satida e interroga 0 heroi (D?). Pode ser considerada como uma
forma enfraquecida do ato de por d prova. A saudacdo e as perguntas existem
também nas formas citadas acima, mas ali ndo tém o carater de prova, e sempre
a precedem. Neste caso, a prova em si nao existe, mas o questiondrio assume 0
carater de prova indireta. Se o herdi responde de forma grosseira, nada conse-
gue; se responde com delicadeza, recebe um cavalo, uma espada, etc.

3) Um moribundo ou um morto pedem ao her6i que lhes preste um servico
(D?). Esta forma toma também, por vezes, o cardter de prova. Uma vaca pede:
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“Nio comas de minha carne; recolhe meus 0ssos, amarra-os num lengo, planta-
os no jardim e nunca me esquegas; rega-os todos os dias” (100). No conto n®
201, um touro formula um apelo semelhante. Jd no conto n® 179, este apelo
adota uma forma diferente: o pai, antes de morrer, ordena aos filhos que pas-
sem trés noites junto a seu tdmulo.

4) Um prisioneiro pede ao heréi que o liberte (D*). Um ando de bronze apri-
sionado pede que o liberte (125). O diabo encarcerado na torre pede ao solda-
do que o liberte (236). A jarra tirada da Agua pede que a quebrem, isto €, ©
espirito na jarra pede que o libertem (195).

4-a) O mesmo precedido de aprisionamento do doador. Por exemplo, no
conto n® 123 captura-se 0 espirito do bosque; esta agdo nao pode constituir
uma fungdo independente, mas apenas prepara 0 subseqiiente pedido do pri-
sioneiro. Designagido 0

5) Alguém se dirige ao herdi e the pede cleméncia (D?). Esta forma poderia
ser considerada uma subdivisio da forma anterior. E precedida pela captura,
“ou o heroi faz pontaria num animal para matd-lo. O herdi pesca um lacioe este
pede que o solte (166 ). O herdi faz pontaria em animais, e estes pedem que 08
soltem (156 ). i

6) Pessoas que discutem pedem ao heréi que reparta entre elas seu butim
(D®). Dois gigantes pedem que reparta entre eles um bastdo e uma vassoura
(185). O pedido dos antagonistas nem sempre vem expresso. As vezes o herdi,
por sua propria iniciativa, propoe a reparti¢do (designagdo d®). Animais selva-
gens ndo conseguem repartir os despojos; o heroi os reparte para eles (162).

7) Outros pedidos (D”). A bem dizer, 0s pedidos constituem uma classe in-
dependente ¢ seus diferentes aspectos formam subclasses; mas, para evitar um
sistema de designagdes demasiadamente complexo podem-se classificar conven-
cionalmente esses aspectos diferentes como classes ou categorias. Isoladas as
formas principais, podemos generalizar as demais. Ratos pedem para serem ali-
mentados (102). Um ladrdo pede a sua vitima que traga O que lhe roubou
(238). O caso seguinte pode-se relacionar com duas categorias a0 mesmo tem-
po: a garotinha aprisiona uma raposa. A raposinha pede: “Ndo me mates” (pe-
dido de cleméncia, D*), “assa para mim uma galinhazinha bem gorda, bem unta-
da” (segundo pedido, D7). Como a captura é anterior aos pedidos, chamare-
mos a este caso °D5. Um caso diferente, que também implica em uma ameaca
prévia, ou em que o pedinte s encontra em estado de impoténcia: o herdi rou-
Ba os vestidos de uma banhista; ela lhe pede que os devolva. As vezes, ha sim-
plesmente uma situagao de impoténcia, sem formulagao de pedido (passarinhos
myolhados sob a chuva, criangas atormentando um gato). Nestes casos, € dada
a0 herdi a oportunidade de prestar um servio. Objetivamente, existe aqui uma

a7
8) Um ser hostil tenta aniquilar o heroi (D®). A bruxa tenta fechar o herdi

prova, mesmo que subjetivamente o herdi ndo a perceba como tal (designagdo: .

43

num forno (108). A bruxa tenta, durante a noite, cortar a cabega dos her_()is
(105). O dono da casa, durante a noite, tenta dar seu hospede como F:omlda
a0s m-tos (212). Um feiticeiro tenta dar cabo do heroi, deixando-o sozinho na
montanha (243 ). ) 5 _ 7
9) Um ser hostil luta com 0 her6i (D?). Baba-lagae o her6i lutam. A luta .na
casinha do bosque contra diversos habitantes da floresta se encontra com muita
a0l ' to de briga, contenda.
freqiiéncia. A luta pode tomar 0 aspecto de . ”
?0) Mostra-se ao heroi um objeto mdgico ¢ propoe-se-lhe uma tr:oca (D)
Um bandido mostra uma clava (216); mercadores mostram objetos raros
(212); um velho mostra uma espadi (268 ). Oferecem-se estas coisas com a fi-

nalidade de troca.

XIIL. O HEROI REAGE DIANTE DAS ACOES DO FUTURO DOADOR
(definig@o: reagdo do heroi: designagdo: E). ¢ :

Na maioria dos casos a reagdo pode ser positiva ou negativa.

1) O heréi supera (no supera) @ prova (EY). i

2) O herdi responde (ndo responde) d saud;zgao (E?).

3) Presta (ndo presta ) servigo ao morto (E°).

4) Liberta um prisioneiro (lf'()]é N

ém que suplica (E7)-

?} ?;ijsaafzguparti?ha e piconciltb os contgndores (Es). O ?edido dos adver-
sarios (ou simplesmente 2 disputa sem pedido) provoca freqiientemente outra
reagao. O herdi engana os contendores rna-ndando-o§ buscar, ot exemplo, uma
flexa que atirou e entao leva embora os_ob}et%s da disputa (E'). .

7) O heroi realiza algum outro Servico (E7). As VEZfS, estgs servigos corres-
pondem 20 pedido que lhe foi feito, outras vezes, eles sAo motivados apenas fpc-
la bondade do herdi. A jovem alimenta as mendigas que passam‘(ui). As oT-_
mas de carater religioso poderiam constituir uma sxllbclasse’: particular. _0 he’rm
acende um barril de incenso a gloria de Deus. Aqui também pode ser incluido

a0 (115). :
umSC)ai()) iir?')r? ie sc(zfv:z—;os ataques que lhe sdo dirigidos, fazenc}!o com zgue os
meios empregados pelo personagem hostil se voltem contra 0 proprio (E®). Fe-
cha Baba-lagd no forno depois de obrigi-la a mostrardhe como se entra n’ele
(108). Os herois trocam de roupa, em segredo, com as filhas de Baba-laga, -e
esta as mata no lugar deles (105). O feiticeiro fica na montanha onde pretendia

andonar o herdi (243).

p 9) O heroi vence (nio vence) o ser _host{l (E®). el gt

10) O herdi aceita @ troca, mas imediatamente utiliza a forca mdxima ao
objeto contra o doador (E'°). Um velho propde a0 cossaco uma espada que

corta sozinha,em troca de um barril migico. O cossaco aceita a troca., e ordena
imediatamente 3 espada qué corte a cabega do velho, o que lhe permite recupe-

rar o barril (270).




44

XIV. O MEIO MAGICO PASSA AS MAOS DO i l
HEROI (defini¢do: -
mento — recepgdo do meio mdgico; designagdo: F). e

Qs meios magicos podem ser: 1) animais (cavalo, 4guia, etc.), 2) objetos dos
quais surgem auxiliares mdgicos (pederneira com o cavalo, anel (:om 0s jovens);
3) objetos que possuem propriedades mégicas, como por exemplo clavis es a,
das, guslas, bolas e muitos outros; 4) qualidades doadas diretamente CO!‘I;O por-
exz_emplo a forga,) a capacidade de transformar-se em animal, etc "l:odos eslzes
objletos de transmissio sdo denominados (por enquanto co;lven'cionalment )
objetos mégicos. As formas de transmissio s3o as seguintes:: ?

7 j o objeto‘ se transmite diretamente (F'). Os dons desta espécie geralmen-
te tém um caréter de recompensa. Um velho d4 um cavalo, animais do bosque
ofere(_:ern. seus filhotes, etc. As vezes, o herdi, em lugar de receber um aniglal
que ficaria a sua disposi¢do, recebe a capacidade de transformar-se nele (para
maiores detalhes, ver adiante o capftulo VI). Alguns contos terminam no [:n
rne_nto da recompensa. Nestes casos, o presente tem o carater de um valor m:
Eerllal, e ndo de um meio ou objeto mégicos (f'). Se a reagdo do herdi for ne-
gfitlva, a transmissdo pode ndo ocorrer (F neg. ), ou ceder lugar a um severo cas-
tlgo.‘_() protagonista € devorado, é congelado, corta-se uma correia de suas cos-
tas, € langado sob uma pedra, etc. (designagdo: F. contr.).

: 2) In;iiaa-se 0 r5)15}"61‘0 (F?). A velha mostra um carvalho sob o qual se encon-
ra um barco voador (144 ). O velho mostra o camponés d
_ 144 e

0 cavalo mégico (138). ; i st

3)0 offjeto é fabricado (F?). “O feiticeiro vai 2 beira-mar, desenha um bar-
co na areia e diz: ‘Entdo, irmdos, vedes este barco? ‘— i i
Sltg. o 0 rco? Vemos’. ‘— Sentai-
_(194'15} 0 objefo se vende e se compra (F*). O heroi compra uma galinha magica

195), um cdo e um gato 'magicos (190). A forma intermedidria entre a fabri-
cagdo e a compra € a fabricagdo por encomenda. O heréi encomenda uma cor-
rente ao ferreiro (105 ). Este caso é designado por F3.

; 5) (? objeto cai por acaso nas mdos do heréi (é encontrado por ele) — (F*)
van vé um cavalo no campo e o monta (132). Depar 4 =
~ ’ . ‘— * a C ;

e g P om uma arvore de ma

6) O objeto aparece subita e espontaneamente (F°®). De repente aparece
uma Aescada para subir & montanha (156). Um tipo particular de aparigdo es-
pontanea é quando o objeto d L i

g q jeto surge da terra (E""); deste modo podem aparecer
arbustos magicos (160, 101 ), varinhas, cachorro e cavalo, um anio, etc.

‘7) O objeto se come ou se bebe (E ). Neste caso, falando propriamente, no
sée irata de .uma transmissdo, mas, mesmo assim, esta forma pode ser relaciona-
fa convencmx_lalmente com as jd citadas acima. Trés bebidas proporcionam uma
orga excepmon.al (125). As entranhas de péssaros proporcionam aos herdis
que as comem diferentes qualidades mdgicas (195).
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8) O objeto é roubado (E®). O heroi rouba o cavalo de Baba-Iagd (159).
Rouba coisas de contendores (197). A aplicagdo de objetos mdgicos contra o
personagem que os frocou ¢ a retomada das coisas dadas podem ser considera-
das como uma forma particular de roubo.

9) Diferentes personagens colocam-se voluntariamente d disposigdo do herdi
(E"’). Por exemplo: um animal pode ou oferecer seus servigos, ou entregar ao
herdi as suas crias. Isto equivale a entregar-se a si mesmo. Fagamos a compara-
¢io dos seguintes casos: O cavalo nem sempre é entregue diretamente ou por
meio, da pederneira. As vezes, o doador apenas ensina uma férmula méagica que
permite chamar o cavalo. Neste Gltimo caso, Ivan, a bem dizer, ndo € presen-
teado com nada. Ele sb recebe o direito a um ajudante. Temos este mesmo ca-
so quando o personagem que lhe pede algo concede a Ivan um direito sobre a
sua pessoa. O licio dd a Ivan a formula mediante a qual pode chama-lo (*‘dize
somente: por ordem do lficio”, etc.). Finalmente, se o animal, abandonando a
formula, simplesmente promete apresentar-se “‘em qualquer momento em que
precisares”, encontramo-nos, mesmo assim, diante de um episodio em que se
coloca 4 disposigdo do herdi um meio magico sob a forma de animal. Deste mo-
do, o animal torna-se auxiliar de Ivan (designagdo: f ). Acontece com freqiién-
cia que, sem preparagdo alguma, diversos seres magicos aparecem de repente,
sdo encontrados pelo her6i no caminho, oferecem a sua ajuda e sdo aceitos co-
mo auxiliares (F§). Na maioria dos casos, sao herdis com atributos extraordina-
rios ou personagens que possuem diferentes propriedades mégicas: Tudo-Come,
Tudo-Bebe, Frio-de-Rachar.

Antes de continuar nossa enumeracdo de fun¢des, podemos formular a se-
guinte questao: quais as combinagdes das variantes do elemento F (transmissao)
e do elemento D (preparagdo da transmissdo) que podem ser encontradas?* E
preciso apenas assinalar que, no caso de uma reagdo negativa do protagonista,
s6 encontraremos F neg. (a transmissio ndo se produz), ou entdo F contr.
(quem fracassa € severamente castigado). No caso de uma reagao positiva, en-
contraremos as combinagGes apontadas no esquema da pagina seguinte.

Esse esquema permite ver que as combinagdes sdo muito variadas; conse-
qiientemente pode ser fixada uma ampla substituigdo de umas variantes por ou-
tras. Mas, examinando o esquema com mais aten¢ao, salta aos olhos que determi-
nadas combinages esto ausentes. Isto pode ser explicado em parte pela insufi-
ciéncia de nosso material, mas de qualquer maneira certas combinagGes seriam
realmente ilogicas. Deste modo, chegamos & conclusdo de que existem tipos de
combinagoes. Se para definir estes tipos partirmos das formas de transmissao
do meio mégico, poderemos fixar dois tipos de combinagdes: I — O roubo do
meio mégico se encontra ligado as tentativas de destrui¢go do her6i(assd-lo, etc.),

#O problema da unido entre as variantes das funcdes ser4 apresentado de forma mais deta-
lhada no altimo capitulo. (V.P.}




| :
B 47 ‘ ‘
[=" L
s gz a w0s pedidos de partilha, as propostas de troca; e 2 — Todas as demais formas de
bl “g (= neTm SRy 8 2z & transmissdo e recepgdo se encontram ligadas s demais formas preparatdri.as. 0
g =N 28 & g8 g5 % s S$E 3 pedido de partilha se relaciona com este segundo tipo quando essa partilha €
g i E, % g 'E: 22 B b bt a5 realmente levada a cabo; mas se relacionard com o primeiro se os adversérios se Il |
& § os g ':Er' :é g E § § ’“ S deixarem enganar. Além disso, podemos assinalar que o encontro casual, a com- I
2 o o o ; o "?::, {?, : > pra ou a apari¢do repentina e espontinea do objeto ou do auxiliar mdgicos '
% 5 N . = W e - = acontecem, na maioria dos casos, sem nenhuma preparagdo. Sdo as formas rudi-
N ' , ‘ . mentares. No caso, porém, de serem preparados, s3o formas do segundo tipo e
' M / ndio do primeiro. A esse respeito, podemos abordar a questdo do cariter dos
‘ \ / doadores. O segundo tipo inclui sobretudo doadores amistosos (excluindo
’0 aqueles que entregam o objeto médgico involuntariamente, depois de uma dispu- i
\ ' ta); ao primeiro tipo pertencem os doadores hostis, ou, de qualquer modo, 0s ‘
\ ‘ / ' l ! enganados. Estes ultimos nfo sio doadores no sentido exato da palavra, mas |
‘ \ ’ f personagens que vdo equipar o her6i a contragosto. No interior de cada tipo to- ‘
\ ‘\’ das as combinagGes sdo possiveis e logicas, incluindo as ausentes. Assim, por |
" '\ ) ' ‘ exemplo, o doador agradecido, ou que acaba de submeter o heréi a uma prova, ?
" " ' ' pode dar-lhe o objeto mdgico, indicar-lhe o lugar onde se encontra, vendé-lo, fa-
I ““\ ") "( bricd-lo, deixar que seja encontrado, etc. Por outro lado, no caso do doador
{ ’ \ “(’ (" | enganado, este objeto somente pode ser tirado ou roubado.
) \\ \ [,\')’\ , Fora destes tipos, as combinagdes sao ilogicas. Ndo € logico, por exemplo, '
“ que o protagonista, apos ter executado uma tarefa dificil para Baba-lagd, The |
W “ /“ (\ ’I roube um potro. Isto nZo significa que estas combinagGes ndo se encontrem nos '
‘ 4 "\" contos maravilhosos. Elas existem, mas nestes casos o narrador se esforga para ‘
' '\\‘ encontrar motivos suplementares is a¢des de seus herdis. Outro modelc de
)" )‘~ \. combinagdo ilogica, claramente motivada: Ivan luta com um velho. Durante a
. ' ~ ; luta, o velho, por descuido, dé-lhe de beber a dgua da forga. Compreende-se es- .
| ’ \‘ \ te “descuido” ao comparar o episédio com outros contos, onde a bebida & ofe- '
i ‘ | recida por um doador agradecido ou simplesmente amistoso. Vemos assim que ; '
‘ ‘ : o ilégico na combinagdo ndo detém o narrador. Para seguir um caminho pura- [ |
mente empirico, convém reafirmar que todas as variedades dos elementos D e ‘
/ ‘ F, podem ser substitufdas umas pelas outras. : ' ’
Eis alguns exemplos concretos de relagGes: |
' f ’ \ TIPO II: j
‘ / \ N D'E'F! — Baba-laga ordena que o her6i leve ao pasto um rebanho de éguas.
- 7 £ 7 n Lt 2 ™ n g3z Segug—se; urzna segunda tarefa, o heréia cumpre ¢ recebe um cavalo (160).
= .3 g s ¢ > 4 o g O ; ; g D E F — Um ve}ho faz alg&nmas perguntas ao her6i. Este responde de mo-
¢ 8 g_ z B E P K g' E & 2% E, do grosseiro, e nada recebe. Mais tarde volta, responde educadamente; recebe
2 g L §* g 5 § 5 ® g 3 g o um cavalo (155). ;
R -E g » I £ D?E®F! — O pai moribundo pede aos filhos que permanegam trés noites .
& 3 3 g Q junto a seu timulo. S6 o filho mais novo cumpre o pedido e recebe um cava-
£ 3 lo (179). -
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D'E'FY! — Um bezerro pede aos filhos do rei que o degolem, o queimem e

joguem suas cinzas em trés canteiros. O her6i cumpre este pedido. De um can-

teiro brota uma macieira, de outro um cachorro e do terceiro um cavalo. (202).

Jo: E F® . — Os irmios encontram uma grande pedra. “Serd possivel desloci-
1a?* (prova sem alguém que a imponha). Os mais velhos ndo conseguem; o me-
nor desloca a pedra; sob a pedra hd uma cova e na cova Ivan encontra trés cava-
los (137). .

Esta lista poderia prolongar-se ad libitum. E preciso apenas assinalar que, em
tais casos, podem ser transmitidos no somente cavalos, mas também outros
meios ou objetos mdgicos. Escolhi exemplos que incluiam cavalos para realgar
mais claramente seu parentesco morfolégico.

TIPO I:

DCEV!F® — Trés personagens em disputa pedem ao herdi que distribua en-
tre eles uns objetos mdgicos. O her6i pede-lhes que apostem uma corrida; en-
quanto isso, rouba-lhes os objetos (gorro, tapete, botas).

D®E®F® — Os herdis casualmente entram na casa de Baba-Iaga. Ela quer cor-
tar-lhes a cabega durante a noite. Eles trocam de lugar, as escondidas, com as fi-
lhas da velha. Os irmdos fogem e o mais novo rouba um lengo mégico (106).

D!°E!OF® _ O her6i tem a seu servigo um espfrito invisfvel, Chmat-R dzum*
Trés mercadores propoem trocé-lo por um cofrezinho (ou jardim), um machado
(ou navio), uma corneta (ou exército). O herdi aceita, e depois chama de volta

seu auxiliar mdgico (212).

Vemos, portanto, que a substituigdo de uma variedade por outra no interior
de cada tipo € realmente praticada com bastante freqiiéncia. Pode-se perguntar
também se determinados objefos transmitidos no se encontrariam unidos a
certas formas de transmissdo, isto €, se o cavalo nfo serd sempre presenteado,
o tapete voador roubado, etc. Mesmo que nosso estudo se refira somente is
fungdes enquanto tais, podemos afirmar (sem apresentar provas) que tal norma
ndo existe. O cavalo, que geralmente ¢ presenteado, aparece como roubado no
conto n? 160. Por outro lado, o lengo mdgico, que vem em auxilio daquele que
¢é perseguido, e ¢ geralmente roubado, no conto n® 159 e em outros, aparece
como doado. O navio voador pode ser fabricado, mas também pode-se indicar
o lugar onde se encontra, ou pode ser doado, etc.

Voltemos & enumeragdo das fungées dos personagens.

Depois da transmissdo do objeto mdgico, ocorre sua utilizagdo, ou, no caso
de um ser vivo, sua interven¢do imediata as ordens do heréi. Neste momento, o
herdi, aparentemente, perde a sua importancia: ndo faz nada sozinho, seu auxi-
liar € que se encarrega de tudo. Mas, do ponto de vista morfolégico, a impor-

*Chmatdk, significa pedagd, trapo, e rdzum, razdo. (N.T.)
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tfincia do heréi continua muito grande, pois suas intengGes constituem o eixo
da narrativa. Estas intengoes se revelam nas diversas ordens que o protagonista
dd a seus auxiliares. Podemos dar agora uma defini¢do de her6i mais exata que
a anteriormente exposta. O heréi do conto de magia pode ser tanto o petsona-
gem que sofre a agdo do antagonista-agressor (ou que sofre uma carénm.a) no
momento em que se tece a intriga, como também o personagem que aceita re-
parar a desgraga ou atender s necessidades de outro personagem. No decorrer
da acdo, o herdi é o personagem possuidor de um objeto mdgico (ou de um au-
xiliar magico), que o utiliza ou que se serve dele.

XV. O HEROI E TRANSPORTADO, LEVADO OU CONDUZIDO AO LU-
GAR ONDE SE ENCONTRA O OBJETO QUE PROCURA (defini¢do: desloca-
mento no espago entre dois reinos, viagem com um guia, designagio: G).

Geralmente o objeto da busca se encontra em “outro” reino. Este reino po-
de-se encontrar bem distante em linha horizontal ou bem em cima ou embaixo
em linha vertical. Os meios de comunica¢o podem ser 0s mesmos em todos os
casos, mas existem formas especificas para viajar para as alturas ou para as pro-
fundezas. '

1) O protagonista voa pelos ares (G'). A cavalo (171), num péssaro (210),
na forma de um pdssaro (162), no navio voador (138), no tapete magico (192),
nos ombrosde um gigante ou de um espirito (210), na carruagem do diabo (154 ),
etc. Voar num pdssaro implica, as vezes, num detalhe: é preciso alimentd-lo du-
rante a viagem; o herdi leva consigo um boi, etc.

2) Desloca-se por terra ou dgua (G*). Montado num cavalo ou num lobo
(168). Num navio (247). Um homem sem bragos carrega outro sem pernas
(196). Um gato atravessa o rio no lombo de um cachorro (190).

~ 3) E conduzido (G*). Um novelo lhe mostra o caminho (234). Uma raposa
conduz o her6i junto a princesa (163).

4) Indicam-lhe o caminho (G*). Um ourigo lhe indica o caminho até seu ir-
mdo raptado (113).

5) Utiliza meios de transporte iméveis (G*). Sobe por uma escada (156),
descobre uma passagem subterrinea e a utiliza (141), caminha nas costas de um
enorme lticio como se atravessasse uma ponte (156}, desce preso a cintos, etc.

6) Segue rastos de sangue (G®). O heréi vence o morador da casinha do bos-
que, que foge e se esconde sob uma pe‘dra. Seguindo seu rasto, Ivan descobre a
entrada para um outro reino.

Sdo estas as formas de deslocamento do herdi encontradas dentro dos limi-
tes de nosso material. Deve-se assinalar.que, as vezes, o transporte, enquanto
fun¢do particular, pode ser omitido. O her6i simplesmente chega ao lugar de
seu destino, isto-¢, a fun¢do G € o prolongamento natural da funcdo T. Neste
caso, a fun¢do G ndo pode ser isolada.
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XVI. 0 HEROI E SEU ANTAGONISTA SE DEFRONTAM EM COMBATE
DIRETO (defini¢do: combate; designagao: H).

E preciso distinguir esta forma de combate da luta contra um doador hostil.
As duas formas se diferenciam pelas conseqiiéncias. Se o her6i, como resultado
deste confronto, recebe um objeto que deve auxilii-lo na continuagdo de sua
busca, estamos diante de um elemento D. Por outro lado, se, como resultado da
vitoria, o her6i consegue o préprio objeto de sua procura, pelo qual foi envia-
do, estamos diante de um elemento H.

1) Lutam em campo aberto (H'). Com isto se relaciona, antes de mais nada

~a luta contra o dragdo, contra Tchudo-Tudo# etc. (125), e também o combate’
contra um exéreito inimigo, um “bogatir” (212), etc.

2) Encetam uma competicdo (H*). Nos contos humoristicos o verdadeiro
combate, as vezes, ndo chega a ser realizado. Depois de um bate-boca (nalguns
casos exatamente andlogo a discussdo que precede o combate) o herdie o anta-
gonista iniciam uma competi¢go. O her6i vence pela esperteza. Um cigano faz
o dragdo fugir espremendo um pedago de ricota em lugar de uma pedra, ou fin-
gindo que o golpe de maga que lhe aplica na nuca ¢ um assobio (148), etc.

o 23)} Jogam cartas (H?). O hero6i joga cartas com o dragdo, com o diabo (153,

4) O conto n993 apresenta uma forma particular. Aqui a dragoa propde ao

herdi: “Que o principe Ivan suba comigo na balanga para ver qual dos dois é
mais pesado.” (H*). |

XVIIL. 0 HEROI E MARCADO (defini¢do: marca, estigma; designagao: I).

1) A marca é impressa em seu corpo (1'). O her6i é ferido em combate. A
‘princesa 0 acorda antes da luta abrindo-lhe, com uma faca, uma ferida no rosto
(125). A princesa marca com seu anel a testa do her6i (195). Dé-lhe um beijo
que faz surgir uma estrela na testa do herdi. i

2) O herdi recebe um anel ou uma toalha (1* ). As duas formas se encontram
reunidas quando o her6i € ferido durante a luta, € sua ferida ¢ fechada com o
lencinho da princesa ou do rei.

3) Outras formas de estigma (I*).

XVIIL O ANTAGONISTA E VENCIDO (defini¢o: vitdria; Designagdo:J ).
1) E vencido num combate em campo aberto (I'). 5
2) E vencido numa competicao (J*).

3) Perde no jogo de cartas (J°).

4) E derrotado na prova da balanga (J*).

*Ser fantastico do folclore russo e, de modo
"Ser : s geral, tudo o que prova espando. 2
g:gmflca:m:lagre, maravilha. (N.T.) e i b
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5) E morto sem combate prévio (J%). O dragdo é morto enquanto dorme
(141). Zmiulan*se enconde num 0co de drvore e é morto (164).

6) E expulso imediatamente (J®). A princesa, mantida prisioneira pelo dia-
bo, coloca no pescogo uma imagem sagrada. “0 maligno fugiu como um turbi-
Ihdo.” (115).

Também podemos encontrar a vitoria sob uma forma negativa. Se dois ou
trés protagonistas intervém numa batalha, um deles (o general) se esconde, en-
quanto outro obtém a vitoria (°J1).

XIX. 0 DANO INICIAL OU A CARENCIA SAO REPARADOS (definigdo:
reparagdo de dano ou caréncia; designagdo K).

Esta fungdo forma uma parelha com o momento em que aconteceu o dano
ou a caréncia dentro do n6 da intriga (A). y

Com esta fungdo o conto atinge o dpice.

1) O objeto da busca se consegue ou mediante a forca ou mediante a asticia
(K'). O protagonista utiliza, s vezes, 0S Mesmos meios do malfeitor quando es-
te causou o dano inicial. O cavalo de Ivan se transforma em mendigo e pede es-
mola. A princesa lhe da uma moeda. Ivan sai dos arbustos, ambos agarram-na e
levam-na embora (185 ).

1-a) As vezes, o rapto € efetuado por dois personagens, um obrigando o.ou-
tro a cumprir a tarefa. O cavalo pisa num lagostim e obriga-0 a trazer as roupas
para os esponsais; 0 gato apanha um rato e obriga-o a trazer um anelzinho (190)
&h).

2) O objeto das buscas é recuperado por vdrios personagens o mesmo tempo,
numa rdpida sucessido de agdes (K*). A passagem do objeto de um personagem
para outro é efetuada gragas a uma série de fracassos ou tentativas de fuga. Os
sete Semion conseguem a princesa; um ladrao a leva; ela foge sob a forma de
um cisne; um arqueiro a fere com uma flexa, outro a tira da agua em lugar de
um cachorro, etc. (145). De maneira semelhante € conseguido o ovo que con-
tém a morte de Kochchéi. Uma lebre correndo, um pato voando e um peixe na-
dando fogem, levando o ovo. Um lobo, uma gralha e outro peixe voltam a res-
gatd-lo (156).

3) O objeto da busca se obtém com ajuda de iscas (K?). Esta forma, em
muitos casos, é bem préxima da K'. O herdi atrai a princesa até um navio mos-
trando-lhe objetos de ouro, ¢ a rapta (242). A isca sob forma de proposta de

troca poderia constituir uma subespécie particular deste caso. Uma jovem cega-
da borda uma coroa maravilhosa; esta coroa € enviada a serva malvada. Esta, em
~troda da coroa, devolve os olhos que tinha roubado da jovem (127).

—_———

*Personagem do folcore, espécie de dragdo. (N.T.)
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' 4) A obtengdo do objeto da busca é o resultado imediato das agdes prece-
dentes (K*). Se Ivan, por exemplo, matou o dragdo e em seguida se casa com a
princesa libertada, entdo ndo se produz a captura como agdo particular, mas co-
mo fungdo, isto €, como etapa do desenvolvimento da intriga. A princesa nio é
capturada, ndo € levada embora, mas mesmo assim ela € obtida, porque ela é o
resultado do combate. A captura é, neste caso, um elemento logico. A obten-
¢do pode resultar também de outra a¢do diferente que ndo o combate. Assim,
Ivan pode encontrar a princesa ao final de sua viagem.

5) O objeto procurado é obtido imediatamente por meio do objeto mdgico
(K® ). Dois jovens (que saem de um livio magico) fazem com que o cervo de
chifres dourados chegue com a velocidade do vento (212).

6) A obtengdo do objeto mdgico suprime a pobreza (K®). Uma pata encan-
tada pde ovos de ouro (195). Aqui se pode incluir a toalha de mesa que serve
comida, e o cavalo cujo esterco é de ouro (186). Encontramos outra forma da
toalha que serve comida no aspecto de um licio: “Por ordem do licio e com a
béngdo de Deus, que a mesa se ponha e a comida seja servida” (167).

7) O objeto da busca é cagcado (ou pescado) (K7). Esta forma € tipica nos
casos de depredagdo agricola. O her6i aprisiona uma égua que lhe roubava feno
(105). Caga uma cegonha que lhe roubava ervilhas (187).

8) O personagem enfeiticado volta ao normal (K®). Estd forma corresponde
tipicamente ao caso A'' (enfeiticamento). A ruptura do encantamento se rea-
liza atirando ao fogo a peli¢a do enfeiticado ou pronunciando a férmula: *“vol-
ta a ser novamente uma jovem”, etc.

9) O morto ressuscita (K®). Tira-se de sua cabega o alfinete ou o dente da
morte (202, 206 ). Borrifa-se no her6i a 4gua da vida e da morte.

9-g) Da mesma forma como no decorrer da recuperagdo do objeto um ani-
mal obriga o outro a agir, aqui também o lobo pega o corvo e obriga a mae do
corvo a trazer a dgua da vida e da morte (168 ). Esta ressurreigdo com uma pré-
viiaxobteng;ﬁo da 4gua pode constituir uma subespécie particular (designagao:
Koot

10) O prisioneiro é libertado (K'°). O cavalo derruba a porta do calabougo e

liberta Ivan (185). Do ponto de vista morfoldgico, esta forma ndo tem nada em
comum com, por exemplo, a libertagdo do silvano, que implica em gratiddo e
transmissdo de um objeto maégico; aqui trata-se de reparar o dano estabeleci-
do na intriga. No conto n® 259 encontramos uma forma particular de liberta-
¢d0. O rei dos mares leva sempre 4 meia-noite seu prisioneiro até a costa. O he-
r6i suplica ao sol que o liberte. Por duas vezes o sol se atrasa. Na terceira vez,

**0 sol brilhou com seus raios, e o rei dos mares ndo p6éde mais levd-lo de volta 4
prisao”.

* Também pode-se considerar a obtencdo prévia de dgua como uma forma particular de F
(transmissdo de um meio magico). (V.P.)

e e =
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11) As vezes, a obtengdo do objeto da busca se realiza d-a mesma forma que a
obten¢do do objeto mdgico, isto é: ¢ dado de presente, € mdlcfido o lugar gndg
se encontra, o heréi o compra, efc. Designamos este caso: KF' — transmissdo
imediata; KF? — indicagdo do lugar, etc., como acima.

%X, REGRESSO DO HEROI (defini¢ao: regresso; designagao: ). ’

© regresso se realiza geralmente, da mesma forma que a chegfida. M_as‘nﬁo ¢
preciso fixar aqui uma fungdo particular que segue O regresso, pois este ']é impli-
ca num domfnio do espago; e nem sempre ¢ assim no momento da partida. Esta
6 seguida pela transmissao do objeto mégico (cavalo, dguia, etc), quando ocorre
o v6o ou outras formas de deslocamento. A vol_ta, entdo, acontece em seguida,
e quase sempre da mesma forma que a partida. As vezes, O Tegresso pode tomar
o aspecto de uma fuga.

- XXI. O HEROI SOFRE PERSEGUICAO (definigdo: perseguigdo; designa- .
gﬁor:gr_).

1) O perseguidor voa atrds do heri (Pr'). O dragdo alcanga I.van (159);a
bruxa, voando, persegue o jovem (105); os patos perseguem a menina (113). .

2) O perseguidor reclama o culpado (Pr*). Esta fomlxa se encontra tambeln
geralmente unida ao v0o. O pai do dragdo envia um navio voador; os que estdo
dentro do navio gritam: “Ao culpado! a0 culpado!” (125). e ;

3) O perseguidor se transforma rapidamente em drferef‘ttes animas, etc..(.Pr'").
Em alguns estdgios esta forma também se encontra un}dg ao voo. O feiticeiro
persegue o herdi sob a aparéncia de um lobo, de um ldcio, de um homem, de
um galo (249).

4) Os perseguidores (as mulheres do dragdo, e outros) se trap?sfommm em al-
go atraente e se colocam no caminho do herdi (Pr*). *Passarei 4 sua frente € 0
sufocarei com um dia abrasador, e logo me transformarei em verde relva; nesta
relva me transformarei em pogo, e neste pogo flutuard um célice de prata . ..
Ficardo esmigalhados como sementes de papoula” (136). As drgfgoas se trans-
formam em jardins, em almofadas, em pogos, etc. O conto nada informa sobre
a maneira pela qual elas tomam a dianteira do her6i. : '

5) O perseguidor tenta devorar o herdi (Pr® ). A dragoa se transforma em jo-
vem, seduz o her6i, e logo em seguida se transforma em leoa e quer fangohr Ivan
(155). A dragoa-mde escancara uma bocarra que vai da terra até o ceu (155).

,?} O perseguidor tenta matar 0 heréi (Pr°). Tenta cravar-lhe o dente da

- na cabega (202). :
mm?t)eTenm r;er(gga)os dentes a drvore onde se escondeu 0 heroi (Pr7). (108).

XXIL O HEROI E SALVO DA PERSEGUICAQ (definigdo: salvamento, res-
gate; designagao: Rs).
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1) E levado pelos ares (salva-se, as vezes, fugindo com a rapidez de um raio)

— Rs' . O her6i voa montado num cavalo (160), em gansos (108).
2) O heréi foge, colocando, durante a fuga, obstdculos no caminho do seu
perseguidor (Rs® ). Joga uma escova, um pente, uma toalha. Estes objetos se

transformam em montanhas, bosques, lagos. Caso andlogo: Gira-Montanhas e

Gira-Carvalhos arrancam montanhas e carvalhos e os colocam no caminho do
dragdo (93). ;

3) Durante a fuga, o heréi se transforma em objetos, e se torna irreconheci-
vel (Rs®). A princesa transforma a si mesma e ao principe respectivamente em
pogo e piicaro, ou se transforma em igreja e ao principe em pope (219).

4) O heréi se esconde durante a fuga (Rs* ). Riacho, macieira, forno escon-
dem a jovemn (113).

5) Esconde-se entre ferreiros (Rs® ). A dragoa exige que lhe seja entregue o
culpado. Ivan se esconde entre os ferreiros; estes agarram-na pela lingua e a gol-
peiam com martelos (136 ). Sem divida, existe uma ligagdo entre esta forma e
o conto n? 153. Um soldado encerra os diabos na mochila, leva-os a uma ferra-
ria e os golpeia com martelos.

6) Salva-se, transformando-se rapidamente durante a fuga em animais, pe-
dras, etc. (Rs®). O heréi foge sob forma de cavalo, de ourigo, de anel, de grao
de cereal, de falcdo (249); o essencial, aqui, € a propria transformagdo, jd que a
fuga pode faltar em certos casos. Estas formas podem constituir uma subespé-
cie particular. Uma jovem § assassinada, e dela brota um jardim. O jardim ¢ der-
rubado e se transforma em pedra, etc. (127).

7) Resiste & tentagdo pelas dragoas disfarcadas (Rs”). Ivan derruba o jardim,
quebra o pogo, etc. Deles jorra sangue (137).

8) Nao se deixa devorar (Rs?). Ivan, montado em seu cavalo, salta por cima

- da bocarra da dragoa. Reconhece a dragoa sob a forma de leoa e a mata (155).

9) E socorrido num atentado contra sua vida (Rs® ). Animais arrancam, bem

a tempo, o dente mortal de sua cabega (202).
10) Salta para outra drvore (Rs'®). (108).

Numerosos contos terminam no momento em que o heréi € salvo de seus
perseguidores. Ele volta ao lar e, no caso de ter resgatado a jovem, casa-se com
ela, etc. Mas nem sempre é assim. As vezes, o conto maravilhoso submete o he-
r6i a novas adversidades, O inimigo reaparece, rouba o objeto que o her6i con-
seguira, mata-o, etc. Resumindo, o dano que constitufra o n6 da intriga se repe-
te, s vezes sob as mesmas formas, outras vezes sob forma diferente, nova para
um determinado conto. Com isso, inicia-se um novo conto. O dano que se re-
pete ndo apresenta formas especificas, isto €, voltamos a encontrar o rapto, 0
enfeiticamento, a morte, etc. Por outro lado, neste novo dano existem malfei-
tores especificos; sdo os irmdos mais velhos de Ivan. Pouco antes de voltar para
casa, tiram de Ivan o objeto que ele tinha ido buscar e, s vezes, matam o pro-
prio irmdo. Se o deixam viver, ¢ necessirio que de algum modo se produza uma
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marcante separagdo espacial entre o her6i e o objeto de seus anseios, para que
ele efetue uma nova busca. Para isso, Ivan € atirado num precipicio (fossa,
reino subterrineo, is vezes fundo do mar); s vezes necessita de trés dias intei-
ros de vdo para alcangar seu objetivo. Em seguida, comega tudo de novo: o en-
contro fortuito com o doador, a prova superada ou o servigo prestado, etc.; 0
recebimento do objeto mdgico, sua utilizagdo para regressar a casa, ao reino. A
partir deste momento a a¢do muda, como veremos adiante.

Este fendmeno mostra que um grande mimero de contos maravilhosos se
compde de duas séries de fungdes, que podemos chamar de segiiéncias. Uma
nova desgraga d4 origem a uma nova seqiiéncia, ¢ deste modo uma histéria red-
ne, s vezes, toda uma série de contos. O desenrolar da agdo, que descreveremos
a seguir, mesmo constituindo uma nova seqiiéncia, ndo deixa de ser um prolon-
gamento de um determinado conto. A esse respeito € conveniente que nos per-
guntemos de que modo se determina o niimero de contos que cada texto contém.

VIII bis. OS IRMAOS TIRAM DE IVAN AQUILO QUE ELE OBTEVE (e
jogam-no ao abismo). O dano € designado por A;se os irmdos tiram a noiva de
Ivan, a designagdo serd A' ; se lhe tiram o objeto mégico, a designacdo da fun-
¢do sera A . Se o roubo ou rapto é acompanhado de morte: A! , As formas li

gadas 3 queda no precipicio serdo designadas por: °A', °A2, °A2, , etc.

X — XI bis. O HEROI REINICIA SUA BUSCA (C 1;¢f. X — XI).

Este elemento €, ds vezes, omitido. Ivan anda sem destino, chora e parece
niao pensar na volta. O elemento B (o envio do her6i) também € sempre omiti-
do nestes casos, ji que Ivan n3o € enviado a buscar algo, pois lhe foi tirada sua
propria noiva.

XII bis. O HEROI PASSA NOVAMENTE PELAS ACOES QUE O LEVAM
A RECEBER UM OBJETO MAGICO (D; cf. XII).

XIII bis. NOVA REACAO DO HEROI DIANTE DAS ACOES DO FUTU-
RO DOADOR (E; cf. XIII). ,

XIV bis. COLOCA-SE A DISPOSICAO DO HEROI UM NOVO OBJETO
MAGICO (F; cf. XIV).

XV bis. 0 HEROI E TRANSPORTADO OU CONDUZIDO AO LUGAR ON-
DE SE ENCONTRA O OBJETO DE SUA BUSCA (G; cf. XV). Neste caso, che-
ga d sua casa.

A partir deste momento, o desenvolvimento da narragdo toma outro rumo,
0 conto propde novas fungdes.




|
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XXIII. O HEROI CHEGA INCOGNITO A SUA CASA OU A OUTRO PAIS
(definigdo: chegada incognito; designagao: 0).

Distinguem-se aqui duas possibilidades:

1) O herdi volta ao lar. Antes, permanece na casa de um artesdo qualquer —
ourives, alfaiate, sapateiro — € trabalha como aprendiz.

2) Chega ao palicio de um rei estrangeiro, trabalha na cozinha ou nas cavala-
rigas. Pode ocorrer também uma chegada simples.

XXIV. UM FALSO HEROI APRESENTA PRETENSOES INFUNDADAS
(definigao: pretensdes infundadas; designagdo: L). 2
Se o herdi volta para casa, s30 0s irmaos que proclamam estas pretensoes. Se

ele trabalhou em um reino estrangeiro, ¢ um general, um aguadeiro, etc. Os

irmdos se apresentam como congquistadores do objeto que levam, o general co-
mo vencedor do dragdo. Estas duas formas poderiam ser consideradas como
duas espécies particulares.

XXV. E PROPOSTA AO HEROI UMA TAREFA DIFICIL (defini¢ao: fa-
refa diffcil; designagao: M). : 3

Este é um dos elementos favoritos do conto maravilhoso. As vezes, 530 pro-
postas tarefas diffceis fora das circunstancias que acabamos de descrever, mas
esses casos serdo tratados um pouco mais adiante. No momento, estudaremos
as tarefas enquanto tais, e s3o tdo diversas que cada uma delas deveria receber
uma designagdo particular. Contudo, ndo & necessdrio que entremos em deta-
lhes por enquanto. Como nao apresentaremos uma classificagdo precisa, enume-
raremos todos os casos presentes em nosso material, agrupando-os de forma
aproximada:

Prova de comida e bebida: comer uma quantidade enorme de touros, carro-
cas cheias de pdo, beber muita cerveja (137,138, 144); '

Prova do fogo: banhar-se em ferro fundido. Esta forma vem quase sempre li-
gada a precedente. Uma forma a parte: tomar banho em 4dgua fervente (169);

Tarefas de adivinhagdo, etc.: apresentar uma adivinha insolavel (239 ), nar-

rar, explicar um sonho (241), dizer o significado do grasnar dos corvos pousa

dos na janela do rei e enxotd-los (247), adivinhar qual € o sinal que possui es-
condido a filha do rei (192); :

Tarefas de escolha: Entre doze mogas identicas (ou meninos) apontar a (0)
procurada ('O) (m: 2’2: gﬂ)!

Esconde-esconde: esconder-se de modo que ndo possa ser encontrado (236);

Beijar a princesa & janela: (172, 182);

Saltar para um portdo: (101);

Provas de forga, de agilidade, de coragem: a princesa tenta estrangular Ivan
durante a noite, ou esmaga-lhe a mao (198, 136), obrigagio de apresentar as
cabegas cortadas da cobra (171), domar um cavalo (198), ordenhar um reba-
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nho de éguas selvagens (169), vencer uma jovem guerreira (202), vencer o rival
(167); :

Prova de paciéncia: passar sete anos no ‘‘reino do estanho” (268);

Tarefas de trazer ou fabricar alguma coisa: trazer um remédio (123), trazer
um vestido de noiva, um anel, sapatos, (132, 139, 156, 169). Trazer cabelos

* do rei dos mares (137, 240). Trazer o navio voador (144). Trazer a dgua da vi-

da (144). Trazer um regimento de soldados (144). Obter setenta e sete €guas
(169). Construir um paldcio numa noite (190), e uma ponte para chegar a ele
(210). Trazer um outro ‘‘ndo-sei-o-qué™ para formar um par (192);

Tarefas de fabricagdo: costurar uma camisa (104, 267), fazer pao (267);
neste caso, o rei propoe uma terceira tarefa: “quem dangar melhor”;

Outras tarefas: colher os frutos de um arbusto ou de uma drvore (100, 101).
Atravessar um fosso sobre uma vareta (137 ). ““Quem fizer com que a vela se
acenda sozinha” (195).

Adiante, no capitulo sobre assimilag6es, explicaremos como estas tarefas se
distinguem de alguns elementos muito semelhantes. ;

XXVI. A TAREFA E REALIZADA (defini¢do: realizagdo; designagdo: N).

E claro que as formas das tarefas se realizarem, correspondem com precisio
as formas das provas. Algumas tarefas se realizam antes de serem propostas, ou
mesmo antes que o mandante exija seu cumprimento. Assim o heréiacerta quais
sd0 os sinais da princesa antes mesmo que lhe seja dada a tarefa. Vamos desig-
nar estes casos de realizagdo prévia por IN.

XXVIL. O HEROI E RECONHECIDO (defini¢do: reconhecimento; designa-
¢do Q)

E reconhecido gragas a uma marca ou estigma (ferida, estrela) ou gragas ao
objeto que lhe foi entregue (anel, lengo). Neste caso, o reconhecimento corres-
ponde a fungdo na qual o protagonista recebe a marca, o estigma. Também € re-
conhecido por ter realizado uma tarefa dificil (geralmente este caso vem depois
da chegada incégnito); também pode-se reconhecé-lo imediatamente apos uma
longa separagdo. Neste caso s30 os pais e filhos, irmas e irmdos, etc., que podem
se reconhecer.

XXVIII. 0 FALSO HEROI OU ANTAGONISTA OU MALFEITOR E DES-
MASCARADO (defini¢do : desmascaramento; designagdo: Ex ).

Na maioria dos casos, esta fungdo se encontra ligada 4 anterior. As vezes, ela
é o resultado de um fracasso na realiza¢do da tarefa (o falso her6i ndo consegue
levantar as cabegas do dragdo). Em muitos casos, apresenta-se COmo uma narra-
¢do: “Entdo a princesa contou o que havia acontecido”. As vezes, todos os
acontecimentos sdo narrados desde o comego, sob a forma de um conto. O mal-
feitor se encontra entre os ouvintes e se trai ao mostrar sua desaprovagdo (197).
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i i sa 0 mal-
As vezes, hd uma cangdo que narra os acontecimentos ocorndosde z::n a o
i esma -

feitor (2,44) Podemos ainda encontrar outras‘formas isoladas de

niento (258).

XXIX. 0 HEROI RECEBE NOVA APARENCIA (definigdo: transfiguracdo,
ignagdo: T). M k- _
des}g)n;iceb—e nova aparéncia diretamente, gragas d intervengao do czu;ci5 hfgcr::e
gico (T1). O her6i passa através das orelhas de um cavalo (uma vaca
aparéncia, mais bela. _ £
um;}ngviaier%i constréi um paldcio maravilhoso (T2). Ele ‘prépfl(.) morz;hal:i ;:;)0
rincipe. Uma jovem acorda, da noite para o dia, no paldcio c?sptenta s
337% Mefrn.o que o herdi, neste caso, nem sempre mude de aparéncia, tra
sem dﬁvida de um aspecto particular de tran;;figuragac?. it
" 3) O herdi se veste com novas roupas (T ). Uma jovem co ocb iy
um colar (mdgicos) e, de repente, surge com uma beleza deslumbrante q
i 234). ' |
dos4jdz)l:fnrzs(?ciomlizadas ou humoristicas (T*). Estas formas dev;r: (sizr
i ' Ges das precedentes, e, em parte, de-
endidas em parte como transformago es
S:rrnn l:: estudadas e explicadas em relagdo aos contos ane:dotlcos'de gﬁig c[ljil;(:
troca de aparéncia propriam y
. Nestes casos, ndo se produz uma :
:néar;l uma transformagdo aparente, devida a um engano. El)liemplos. z; ;igzza é;_:)a
i i; di Kizinka caiu no riacho e pede . Sdo-
Kuzinka 4 presenga do rei; diz que [ S
i inka, em roupas régias, ¢ confun i
dadas as roupas do rei, e Kazinka, s, il
glri’n:ilpe Todospos casos desta espécie podem ser definidos assim: prova falsa

de riqueza e de beleza, tida por prova efetiva.

XXX, 0 INIMIGO E CASTIGADO (definigdo: castigo, punigdo; designagdo:
U)

' icida-se, etc.
Leva um tiro, é desterrado, é amarrado a cauda de um cavalo, S:;Cldas:f’ %
As vezes, ele é magnanimamente perdoado (U neg.). Em ge‘ral,_ 0 c.:ag f:lista
X iénci 6i; O primeiro an
i nda seqiiéncia e o falso herdi; :
apenas o malfeitor da segu : B o
i Fo haver na narrativa nem com
s0 é castigado no caso de ndo ' e
Caso con%rério, morre durante a luta ou a persegui¢do (a bruxa estoura

tar beber o mar, etc.).

XXXI. 0 HEROI SE CASA E SOBE AO TRONO (defini¢do: casamento; de-
ignacdo W9 ). _ e
Slgf;quoo ﬁébé?i recebe a0 mesmo tempo uma esposa € um reino, ou primeiro a

metade do reino e todo ele quando os pais morrerem (W‘[’,)é s ke
2) As vezes, o her6i se casa, mas como sua mulher ndo € p X _

a ser rei (W2).

3) Outras vezes, trata-se somente de ocupar o trono (Wo).
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4) Se o conto & interrompido um pouco antes do casamento por novo dano,
il primeira seqiiéncia termina com o compromisso, a promessa de casamento ( w').

5) Caso contrdrio: o heréi casado perde sua mulher; ao final da busca reata-
§e 0 casamento. O casamento renovado ser4 designado por (w? ).

6) As vezes o her6i recebe, em lugar da mao da princ
em dinheiro ou uma compensagao de outro tipo (w?).

O conto maravilhoso termina aqui. Cabe-nos assinalar, ainda, que algumas
d¢Oes dos herois, em determinados casos de contos maravilhosos, ndo se subme-
tem a nossa classificagdo, e nio se definem dentro de nenhuma das fungoes ci-
tadas. Mas estes casos sio muito raros. Trata-se, na realidade, ou de formas in-
compreensiveis devido a falta de elementos de comparag¢do, ou de formas toma-
das de contos que pertencem a outras categorias (anedotas, lendas, etc.). Serdo
definidos como elementos obscuros, e designados por Y.

Quais sdo as conclusoes que se podem tirar destas observagoes?

Vejamos, em primeiro lugar, algumas conclusdes de ordem geral.

Observamos que, na realidade, 0 namero de fungGes ¢ muito limitado: pu-
deram ser isoladas apenas trinta e uma fungGes. A agao de todos os contos de
nosso material, sem excegdo, e de muitos outros contos maravilhosos prove-
nientes dos mais variados povos se desenvolve dentro dos limites destas fungoes.
Além disso, alinhando sucessivamente todas as fungGes, vemos com que necessi-
dade logica e artistica cada fungdo se desprende da precedente. Observamos
também que uma fun¢do nio exclui a outra, como tfnhamos assinalado acima.
Todas elas pertencem ao mesmo eixo e nio a vérios eixos diferentes.

Eis agora algumas conclusoes parciais, mas que ndo deixam de ser muito im-
portantes.

€53, Uma recompensa

Vimos que um niimero bem grande de funcdes agrupou-se em parelhas
(proibigdo — transgressao; interrogatério — informagdo; combate — vitoria; per-
Seguicdo — salvamento, etc.). Outras fungGes podem ser reunidas em grupos.
Assim, o dano, o envio, a reagdo, a partida do lar (A B C 1) constituem o né6 da
intriga. A prova 4 qual o doador submete o her6i, sua rea¢do e sua recompensa
(D E F) constituem também um certo conjunto. Além disso, existem também
fungdes isoladas (partida, castigo, casamento). ;

No presente momento, limitamo-nos a apontar estas conclustes parciais.
Voltaremos ainda a observagdo de que as fungoes se agrupam em parelhas. As
Nossas conclusdes gerais serdo igualmente uteis.

E preciso agora tratar de perto a questdo do conto maravilhoso em si, atra-
Vés de determinados textos. O problema de saber de
Posto se aplica aos textos e saber o que cada conto representa em relagdo ao es-
fuema, so pode ser resolvido mediante uma andlise dos textos. A questdo inver-
Ml, Ou seja, saber o que representa o esquema dado em relagdo aos contos, pode

Aer resolvida de imediato. Para cada conto o €squema aparece como unidade de
medida. Do mesmo modo que se aplica o metro a um tecido para determinar

que modo o esquema pro-
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deste modo, receber nova solugao.
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IV — A ASSIMILACAO. OS CASOS DA DUPLA SIGNIFICACAC
MORFOLOGICA DA MESMA FUNCAO

Observamos acima que as fungtes devem ser definidas sem tomar em consi-
deragdo a identidade daquele a quem se atribui sua execu¢do. Com a enumera-
¢do das fungbes pudemos convencer-nos de que tampouco se deve levar em
conta o modo pelo qual elas se realizam. _

[sto, por vezes, dificulta a definigdo de certos casos isolados, jd que fung¢oes
diferentes podem se realizar de modo absolutamente idéntico. Naturalmente,
ocorre aqui a influéncia de determinadas formas sobre outras. Este fenémeno
pode ser denominado assimilagao dos modos de realizagdo das fungdes.

‘Este fendmeno ndo pode ser exposto aqui em toda a sua complexidade, e so-
mente poderad ser examinado na medida em que dele necessitarmos para com-
preender as andlises que virdo a seguir. i

Tomemos o seguinte caso (160 ): Ivan pede um cavalo a lagi. Ela lhe propoe
escolher, entre uma manada de cavalos idénticos, o melhor potro. Entdo ele es-
colhe um grao e leva um cavalo. A agdo de laga representa a prova a qual
doador submete o heréi, seguida da doagdo do objeto méagico. Mas vemos que
em outro conto,(219 ) o herdi quer desposar a filha de Vodianoi * Este exige
que o herdi escolha sua noiva entre doze jovens idénticas. Pode este episédio
ser definido também como uma prova do doador? E evidente que, apesar da se-
melhanga da‘agdo, nos encontramos diante de um elemento completamente di-
ferente: trata-se aqui de uma tarefa dificil relacionada com o pedido de casa-
mento. Podemos supor que entre uma forma e a outra produziu-se uma assimila-
¢d0. Ndo nos propomos resolver o problema da prioridade de uma das formas
sobre a outra, mas devemos ao menos encontrar um critério que nos permita,
em todos os casos semelhantes, delimitar com precisdo os elementos apesar da
identidade das ag6es. Nestes casos sempre € possivel adotar como principio a
defini¢do das fungGes segundo suas conseqiiéncias. Se a realizagdo de uma tare-
fa tem por conseqiiéncia a obtengdo de um-objeto mdgico, trata-se de uma pro-
va do doador (D!). Se ¢ seguida de obtengdo da noiva e casamento, trata-se de
tarefa diftcil (M).

* Espirito das aguas. (N.T.)




