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sofia alema estd nos Novos ensaios sobre o entendimento humano, de .Ltzi_bniz, onde
o empirista Filaleto refere, como argumento contra o cariter inato da 1df.:1a de Deus,
a existéncia de nacoes inteiras desprovidas dessa idéia, comme & la Baie de Solda-
nie, dans le Brésil, dans les iles Caribes, dans le Paraguay” (NovaLs 1988: 254).
Ora, a ironia que brotou aqui nessa nota de Torres Filho de um modo quase es-
pontaneo nio é de modo algum estranha ao espirito da tradugio_. Como vimos, esta
estd intimamente conectada a necessidade e a impossibilidade; liga-se nio s6 a des-
truicao da sua prépria lingua, e da lingua estrangeira, mas também a tentamva.de
criar uma nova lingua, ou melhor: a traducao revela a lingua como um ente vivo
em constante criagdo. Além da tradugdo, como se sabe, a ironia era um conceito
central para os romanticos alemaes. Ela representava para eles uma das forrilas da
“reflexdo”, do movimento de saida e de volta a si. A ironia é, para Schlegel, “alter-
nancia entre autocriagio e autoaniquilamento” (ScHLEGEL 1967: II, 172_). Nada,
portanto, mais préximo da tradugao. Num fragmento também seu publicado na
revista Lyceum der schonen Kiinste (Liceu das Belas Artes), pod?—se' ler uma defi-
ni¢do de ironia que revela a proximidade que havia para os romdnticos entre este
conceito e o de tradugdo, em que medida ironia e tradugdo implicavam para eles
uma tarefa necessaria e impossivel de abandono e construgio de si mesmo: “Ela [a
ironia] contém e estimula um sentimento da insolavel luta do igcondiciona@o edo
condicionado, da impossibilidade e necessidade de uma comunicacio perffalta. Ela%
¢ a licenga mais livre de todas, pois através dela o homen} p(")e—se'para ale.m de si
mesmo [durch sie setzt man sich tber sich selbst weg]; e ainda assim, a mais regu-
lamentada de todas, pois ela é incondicionalmente necessaria” (SCHLEGEL 1967: II,
160; grifo meu). Que a ironia na nota de Torres Filho tenh'a sido dcsla.nchada quan-
do ele se deparou com o nome da sua patria (Heimat), creio n:Zlo precisa ser comen-
tado aqui. Gostaria de concluir esta reflexdo com essa aproximacio entre a tradu-
¢do irénica e a ironia da tradugao.
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16.

HAROLDO DE CAMPOS:
TRADUC,_[\O COMO FORMACAO
E “ABANDONO” DA IDENTIDADE

TRADUGAO COMO METAFORA DA LINGUAGEM

A reflexdo teérica sobre a traducio experimentou no século XVIII uma virada
decisiva. Sob a forma de uma “filosofia da traducdo” essa teoria desenvolveu-se,
por sua vez, acoplada a uma filosofia da linguagem que se estruturava com base
numa concepg¢ao expandida da linguagem: na visio do mundo como texto, como
livro selado cuja “chave” para leitura decifradora encontrava-se perdida. Esta no-
¢ao expandida da linguagem implicava uma abertura da concepcao de traducio:
para ela, ndo apenas se poderia traduzir de uma lingua para a outra (tradugio
interlingual), como o mundo deveria ser traduzido (conhecimento = tradugio); quer
num texto cientifico quer em poemas. Posteriormente, Valéry sintetizou esta con-
cepcao (numa passagem mais de uma vez citada por Haroldo de Campos): “Escre-
Ver 0 que quer que seja, uma vez que o ato de escrever exige a reflexdo e ndo é a
inscri¢do mecanica e sem interrupcio de uma palavra interna toda espontinea, é
um trabalho de tradugio exatamente comparavel aquele que opera a transmutacio
de um texto de uma lingua na outra”.!

Se escrever equivale a traduzir, estamos portanto diante de uma relativizacio
da nogio do original: ha uma intertextualidade generalizada. A tradugdo no “sen-
tido tradicional” seria uma traducio da tradugdo; ou ainda, platonicamente falan-
do: representagio da representagio, copia da copia. Sendo assim, é facil perceber
em que medida a filosofia da tradugio pode permitir muitas vezes um olhar que
penetrou na estrutura mesma da “linguagem”, dessa traducdo primeira que é reela-
borada e, como veremos, posta em questao pela tradu¢do segunda.

A marca ou estigma da traducio em geral € o fato de ela ser uma passagem:
de um texto para outro, de um espago para outro, de um tempo para outro. Mas
mais do que uma simples passagem, toda tradugdo — e, logo, toda linguagem —
esta marcada pelo abandono.

Ao menos desde Parménides “falar de algo” é concebido antes de mais nada
como falar de algo ausente. O discurso exige a saida, vale dizer, a perda do objeto,
o seu abandono em favor da palavra. A linguagem cotidiana, como Valéry também

L Cit. por Haroldo de Campos (1991, 35). No século XVIII muitos autores defenderam uma
ordem de idéias semelhante, como se pode ler na passagem muito citada da Aesthetica in nuce de
Hamann: “Falar ¢ traduzir — de uma linguagem angélica numa linguagem humana, ou seja, pen-

samentos em palavras, coisas em nomes — imagens em signos”. Aesthetica in nuce (1762) (1968,
87 ss.).

Haroldo de Campos: traducio como formacio e “abandono” da identidade 189



costumava afirmar, estende-se sobre um vazio, como uma pequena ponte pénsil sobre
um precipicio (VALERY 1957: 1317 ss.). Essa distancia implicada na linguagem tam-
bém pode ser lida como uma fonte de tristeza. Dai porque para Manfred Frank falar
significa “enlutar a perda do significado” (Frank 1983: 16). Além disso, devemos
acrescentar a existéncia de outros sacrificios que a linguagem constantemente rea-
liza: para que ela possa enredar a “realidade”, ha de ocorrer necessariamente o
sacrificio nio apenas do “objeto”, mas também de todo um universo extra-logico
(extra-I6gos), extra-linear (extra-gramatical) do mundo.?

Na traduc¢do de uma lingua para outra, como é facil de se perceber, também
ocorre um abandono ou sacrificio semelhante. Mas se, por um lado, € verdade que
ao transpor-se um texto de uma lingua para outra sacrificam-se os elementos “pré-
prios” da lingua de partida, para os quais nio se encontra um correspondente na
lingua de chegada, por outro lado deve-se antes de tudo, para poder traduzir, aban-
donar a sua prépria lingua. O abandono € aqui, portanto, duplo: abandono da sua
prépria lingua e de determinados elementos — que eu, seguindo uma longa tradi-
¢do, denominaria de elementos corporais — da lingua de partida.

Gide, num dialogo travado com Walter Benjamin e posteriormente publica-
do por este sob o titulo “Gesprich mit André Gide”, contou que dez anos apos ter
deixado de lado o seu estudo do alemio, dedicando-se, nesse meio tempo, com afinco
exclusivamente ao inglés, ocorreu de ele ter conseguido nio apenas ler As afinida-
des eletivas no original em alemio, como também ter “lido melhor” do que antes
ele poderia té-lo feito. Gide logo tratou na entrevista de esclarecer que nio fora de
modo algum o parentesco do inglés com o alemdo que permitira a sua leitura da
obra de Goethe: “o fato de eu ter me afastado da minha lingua materna, que me
deu o élan para dominar uma lingua estrangeira. Quando se estuda uma lingua, o
mais importante nio € a lingua que se aprende; o decisivo é o abandono da sua
propria lingua. Também € apenas entao que a compreendemos de modo fundamen-
tal”. E, pouco mais adiante no texto de Benjamin, encontramos uma formulagdo
de Gide que estabelece de modo cristalino a relagdo entre teoria da tradugio e filo-
sofia da linguagem tal como, na histéria da filosofia moderna, ja se encontrara nos
romanticos alemies: “E apenas abandonando uma coisa que a nomeamos” (Ce n’est
qu’en quittant une chose que nous la nommons; BENJAMIN 1972a: 506).

O movimento indicado por este ato nomeador ¢ semelhante ao da reflexdo
tal como ela fora teorizada por Fichte e que estava na base da filosofia —e pratlca
— romantica da tradugdo. A reflexdo 1mp11ca a salda do individuo de si mesmo,
que se d4 através do confronto com um “outro” — o “ndo-eu” da teoria fichteana
—; s6 neste gesto origindrio e fundador que o individuo nasce, ou seja, constitui-se
em oposi¢ao a0 mundo. A partir dos primeiros romanticos alemaes, Friedrich Schle-

2 Mas sempre houve também uma tradigdo que procurou valorizar os elementos do mundo
que, por assim dizer, contaminam o “texto” da “traducdo primaria”. Estou evidentemente me
referindo ao tema classico da linguagem natural em oposigio a artificial, ou, em outras palavras,
a distingdo entre a linguagem motivada e a afirmagio da arbitrariedade fundamental dos significan-
tes com relagdo aos seus significados, que pode ser retracada até a antiga querela entre Cratilo e
Hermoégenes no dialogo de Platdao. Ainda voltaremos a este ponto.
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gel e Novalis, sobretudo, esse modelo do Ser como reflexio e constante “traducio
de si mesmo” torna-se paradigmatico e substitui a concepgao ontolégica do Ser. Tra-
dugdo equivale, a partir de entdo, a poiesis, criacdo absoluta — um bindmio oximo-
resco (como falar de um absoluto relativo ou mesmo criado, perguntava-se Schel-
ling...) sobre o qual a Modernidade e as suas melhores obras foram erigidas.3

Com base nesse conceito de reflexdo € ficil compreender o sentido ambiguo
de uma outra nogio roméntica também essencial para a sua teoria da traducdo: a
de Bildung. Esta palavra significa tanto “formagio” como “cultura”, possuindo
portanto in nuce um duplo movimento: a formagio s6 pode se dar através da saida
de si — traumdtica, mas ao mesmo tempo origindria do “eu” —; dai o culto ro-
mantico da Viagem, da busca do eu no confronto com o outro; dai também o culto
romdntico da tradugdo.* Mas na tradugio ji estd implicado o movimento seguin-
te: 0 da volta a Pitria, 4 lingua-patria, onde encontramos o sentido da Bildung co-
mo cultura. O “eu”, assim como a lingua, s6 pode existir nesse espaco entre a mo-
nolingua e a plurilingua.

Como se sabe, os romanticos desenvolveram a sua filosofia (da linguagem, da
histéria, da tradugao) dentro do contexto do relativismo cultural e do Historicismo,
que vinha sendo constituido como visio de mundo desde o final do século XVIII,
entre outros autores por Herder. Em termos de teoria da tradu¢io — e também da
historiografia, tomando-a benjaminianamente como uma espécie de “traducio” do
passado para um determinado presente — pode-se dizer que a inovacdo basica do
Historicismo foi o desenvolvimento paroxistico da consciéncia quanto i impossibi-
lidade da tradugdo da totalidade de uma cultura — ou texto — para outra. W.
Humboldt, com a sua no¢io de “forma interna” das linguas — retomada mais tarde
por Benjamin em intimeros fragmentos e textos de teoria da linguagem e traducio
— representou um dos “avatares” do Historicismo, na medida em que justamente
procurara demonstrar o grau de idiossincrasia de cada lingua particular; ou seja,
em que medida cada lingua vincula-se a uma determinada Weltanschauung, e como
ela constitui uma perspectiva, um prisma a priori através do qual cada individuo
(ou os individuos pertencentes a um mesmo grupo lingiiistico) vé e compreende o
mundo. Deste modo, o trabalbo de tradugao envolvia para os romanticos — como
também mais tarde para Benjamin (cf. BENjAMIN 1972a: 19) — um esforco no sentido
de se tentar alargar os horizontes e a capacidade da lingua para a qual se traduz: a
tradugdo é um elemento da formacao, Bildung. Mas ela deve ser pensada, para os
romanticos, antes de tudo como uma inversdo da assimetria que caracterizava o
trabalho do tradutor até entdo. Para eles o tradutor deveria atuar nio mais dentro

3 Quanto a concepgio, do primeiro Romantismo, de tradugdo como criacdo absoluta, cf.
SELIGMANN-SILVA 1996 e SELIGMANN-SILVA 1999: 32-37.

*# Cf. quanto a esta concepgio romantica da traducdo como conhecimento do “outro”, do
estrangeiro, a obra de Antoine Berman (1984), na qual ele anotou o seguinte com relagdo a nogio
romantica de Bildung: “o movimento de saida e de entrada em si do Espiito, tal como ele foi definido
por Schelling e Hegel e igualmente F. Schlegel [...] é também a re-formulagdo especulativa da lei
da Bildung cléssica: o proprio nio chega a si-mesmo a nio ser pela experiéncia, ou seja, pela pro-
va do estrangeiro” (1984: 258 ss.).
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"da tradicdo francesa, da tradugio como belle infidéle, governada pela batuta da lin-

gua de chegada, pela apropriagio homogeneizadora e que negava ao invés de afir-
mar 0 “outro”.’

Esta visdo é a da tradugdo nio apenas “contra Babel” mas também “trans-
Babel”: nesse sentido a infracao babildnica deve ser subsumida ao tdpos da felix
culpa. Essa tradugao que se assume como tal baseia-se num respeito ao “Espirito”
(Geist) da lingua estrangeira que deve, na sua passagem para a lingua de chegada,
modifica-la. Essa modificacdo é absolutamente poética, geradora da linguagem, a
saber, re-construcio da linguagem “origindria”: “O imperativo da tradugio, afir-
mou Friedrich Schlegel, assenta-se evidentemente no postulado da unidade lingiiis-
tica [Spracheinbeit]” (ScHLEGEL 1963: XVIIL, 288). Do ponto de vista romantico, a
traducdo tem em comum com a Poesia a tarefa de “rejuvenescer” a linguagem
(SCHLEGEL 1963: XVIII, 204). “Rejuvenescer”; implicava para eles justamente a

“restitui¢ao” de uma linguagem “origindria” (Ursprache) que na verdade s6 existe

dentro da tradugdo. A lingua origindria encontra-se ela mesma dentro do constan-
te movimento de passagem entre as linguas. ; .

Com esta concepcio somada a oltros conceitos mais complexos que nio
podemos tratar agora, 6 como os de Ironia,’ ‘Alegoria e “Witz”, os romanticos en-
contram-se no inicio da tradi¢do moderna de critica do reinado de um Iégos con-
cebido antes de tudo como dominio de um sentido singular, independente de qual-
quer elemento “corpéreo”. Eles, como se 1€ por exemplo nas obras de'um Tieck,
desmontaram sistematicamente a linguagem da Légica, que sempre esteve ligada a
nocio de linearidade (compreendida como cadeia de causa/efeito). A conseqiiéncia
desta critica foi a valorizacio dos elementos “corpéreos™ da linguagem em detrimen-
to do seu elemento “artificial?, comunicativo de sentido. Como afirmou Novalis:
“Quanto mais grosseira € a arte, mais evidente é a pressio do conteido”.” Em ter-
mos da concepcio da arte, a revolugio iniciada pelos roménticos, com a sua criti-

-5 A época romantica foia época das grandes traducdes na Alemanha. Como notou Antoine-

Berman na sua obra-sobre o conceito romantico de tradugio, hi sempre uma resisténcia a esta
abertura ao “outro” implicita na tradugdo: “toda cultura resiste a tradugio, mesmo precisando
essencialmente dela. A visada mesma da traducdo — abrir no nivel da escrita uma certa relagio
com o “outro”, fecundar o “préprio” pela mediagio do Estrangeiro — atinge de frente a estrutu-
ra etnocéntrica de toda cultura” (1984: 16). A. W. Schlegel e Holderlin visaram com as suas tra-
dugdes ndo apenas alargar o idioma‘alemao, mas também transmitir novas formas literarias para
a sua cultura. A. W. Schlegel foi, juntamente com Ludwig Tieck, o tradutor das obras completas
de Shakespeare para o alemio, obra esta que atuou de modo efetivo no sentido de remodelar a
concepcio do drama da época e de superar os antigos cinones da poética. A. W. Schlegel traduziu
também Calderén, Ariosto, Dante, Petrarca, Boccaccio, o Bhagavad Gita e outros autores portu-
gueses, italianos e espanhéis. Tieck traduziu o Dor Quijote e o proprio Goethe traduziu Diderot
— O sobrinho de Rameau —, a autobiografia de Benvenuto Cellini, Voltaire, Racine, Corneille,
sem contar outras tradugoes suas do latim, grego, espanhol € das lmguas eslavas.

LS GE SELIGMANN-SILVA 1999: 37 42

71 7.Ct. o famoso fragmento no. qual Novalis. dcfme a poesna aproxxmando«a da masica, a arte
tradxcmna.lmente ‘considerada como 'a menos passivel de narrar: Poesias apenas bem-soantes e
cheias de belas palavras — mas também sem qualquer sentido ou contexto — apenas compreen-
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ca radical da nogio de sentido, levaria a busca de uma arte ndo mais empenhada
na imitatio naturae, mas sim a uma arte como poiesis, criagio do mundo, que se
compreende como um fator na Bildung/formagio do “eu”: de um “eu” que sé existe
enquanto circulacio, passagem, que é ele mesmo poesia, vale dizer — tradugio.?

HaroLDO DE CAMPOS:
LINGUAGEM CONCRETA E LINGUAGEM COMUNICATIVA

Toda a reflexdo e pritica literaria de Haroldo de Campos pode ser compreen-
dida dentro deste paradigma romantico da linguagem poética e da sua tensdo com
a fungio comunicativa. Para Haroldo de Campos, assim como para Novalis, o ele-
mento central do artesanato poético estd na “estrutura paralelistica que pérpassa
em todos os-niveis (sintitico-gramatical, sonoro, imagético e semdntico) um tex-
to” (Camros 1993: 94). Ja com Jakobson — um dos autores-chave na construgdo
da sua concepgio da palavra poética e, por sua vez, um grande leitor de Novalis”
— Haroldo de Campos compartilha a idéia de que, em poesia, “toda coincidéncia
fonolégica é sentida como um parentesco semantico”, como na paronomasm “nu
processo fecundante geral de pseudo-etimologia ou enmologxa poética” (CAMPOS
1977: 39). A “etimologia poética” funciona como estratégia de critica da dita eti-
mologia hlstoga, baseada _na existéncia de ma,

baseada na metafisica da 2 presenga que Haroldo de Carn 0s e nha -se em des=
.03 melatisie <

ndo caina mgenuldade dﬁgar uma 1mguagerrrd€§f>rend1da da sua Carga seman-
tica. Na sua poesia ele trabalha o jogo de tensdes entre o elemento “concreto” da
linguagem — o seu ‘valor de escritura, como diria Henri Meschonnic — e o seu
componente de sentido. Nas suas tradugdes ele mantém a mesma tensdo entre.a
submissdo ao texto original € 4 sua propria lingua, entre o res‘peito aos elementos

siveis em algumas estrofes — elas dew:wo meras ruinas das coisas as mais diversas. No
maximo, a poesia verdadeira pode ter um sentido alegérico geral e exercer um efeito indireto coino
a miisica etc. A natureza é portanto puramente poética — e assim também um quarto de um Magico
— de um Fisico — de uma crianga — um quarto de niipcias e uma dispensa” (Novauis 1978: II,
769). O ideirio que tradicionalmente se associa a0 termo Romantismo esti a quildmetros de dis-
tancia do que este movimento de fato representou em termos de filosofia e teoria da literatura.
Também é do romantico Novalis a seguinte frase: “Que a poesia nio deve gerar nenhum efeito,
esta claro para mim — afetos sio simplesmente algo fatal, como as doengas” (Novatis 1978: II,
757). Cf. quanto a este ponto BENjaMIN 1993.

8 Karl Philipp Moritz, um importante antecessor dos romanticos de lena, deve ser consnde—
rado como o primeiro teérico da nogio moderna da arte como “criacdo absoluta”. Cf. o seu pe-
queno estudo “Tentativa de uma unificacdo de todas as belas-artes e ciéncias sob o conceito de
completas em si mesmas” (in sich selbst vollendeten), que deve ser lido como uma resposta ao
influente texto de Batteux Les Beaux Arts réduits a un méme principe (1747), que tentara, por
sua vez, explicar a unidade de todas as artes a partir da imitagdo da Natureza. Cf. ainda, também
de Moritz, 0 seu Versuch einer deutschen Prosodie de 1786. .

9 Cf. Hansen-Love 1978: 33-6, 276, 517.
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figurais do texto original —asua etimologia poética — € a0 seu elemento .desc‘;mv;,
narrativo. Neste sentido, se as suas tradugoes pod’er'n e devem ser aproxnn(xigd as do
criticism by translation poundiano, a nogao d? critica deve ser cc()imprc’:gn 1d atnzcii(;
apenas’enquanto uma critica das obra-s traduzidas, mas também de critica et odo

uma concepgio da linguagem, &, mais ainda, da metafisica .da presenga como 1C1:m 0 i :
J4 nos manifestos e textos explicativos da época do movimento da P?esxa oncreta
esta critica era um tema constante. Haroldo de CarAnpgs E)usc?va’cnta(: umE f)rgad[.u-
zagio da linguagem “de maneira ‘sintéﬁco—ideogramlca ao invés de analitico- -15-_
‘ cﬁrsiva’” (Campos 1965: 5). Neste mesmo te).(to fica clara a nogao totalizante e.nao

“ privilegiadora do seméntico no conceito de linguagem de Haroldo de Campos:

axﬁaliiagio “yerbicovisual”
i * OBJETO virtual

«[POESIA] CONCRETA: _

DADOS: : AL ko
a palavra tem uma dimensao VGRAEI:CQ-ESPACIAL
: ‘uma dimensdo ACUSTICO-ORAL
" ima dimensio CONTEUDISTICA
agindo sobre 0s comandos da palavra nessas
3 - dimensoes 3

O concretismo herdou da concepgio cubista de arte a tentativa de desmpn—
tar o aparato mimético do codigo artistico, mas sem ab_andon?r o elemento,l ‘;ilg;-
mos assim, “semantico” ou “figurativo” (no caso.das artes plasticas). Iflaro‘ o dft
Campos descreveu esta tentativa como uma ’“ fgscnrlnante_ aventura de 'cnar. cpmd al;
gitos, com o sistema fonético, uma area lingii'ls,tlca naf)-c%lscurswa, que participa o
vantagens da comunicagao nio-verbal (malor~prox1m1dide das coisas [...])6 sem,
evidentemente, mutilar o seu instrumento — a palavra... (Campos 1965: 80).

Assim como ocorrera antes entre 0s romanticos de Iena e entre as xianguat—
das do inicio do nosso século, também Haroldo de Campos, nesta Operagao de‘re.—
flexdo sobre a linguagem € o codigo da literatura, aproximou a poesia dai dern.ans
artes: ora da musica (valorizagdo dos elementos fc“)ni.cos “na}ojsemgntlco§ d; _li'ice-
ratura), ora da pintufa (desmontagem da estrutura lml%ar, lngco—d}schsllva la :12
guagcm, a favor da simultaneidade do eixo espacial). Na sua anahse: o texto i
‘ Fenollosa sobre os ideogramas chineses — autor esse cuja o!)r'a tambﬁem‘ represen
Ll tou, deve-se lembrar, uma das vias de continiuidade do idedrio romantico de_:ptro
‘ ; das vanguardas literdrias da nossa época —, Harolc:\o de Car?Pos destacou relterz;: :
| das vezés “a propensao do chinés para as construgpes‘ gar-atatlcas e para ~os, esqu :
: dig_mético—péralé}isticos, inspirados numa logica da correlacio’, [quel

mas pa

y

10 @ ferna da relacao intersemioti € s artes —da géssibilidgfie da traduglao de\ama
“\larte parz; 5 outfa e de um 6rgio do sentido para um outro — acompanh?u tradmong mente des
de o culo XVIII a reflexo sobre . possibilidade da traducdo deuma lingua para outra.
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parece coincidir com a tendéncia da prépria linguagem poética ocidental a romper
com a légica tradicional, para reger-se por uma l6gica outra, a ‘légica da imagina-
a0’ de Eliot [...], a ‘l6gica concreta’ da pensée sauvage de Lévi-Strauss, a logica da
analogia ou ‘analégica’ (Cameos 1977: 70).

O conceito de “concretude” da linguagem de Haroldo de Campos deve ser
tomado dentro da tradigdo poetoldgica que via como uma das tarefas da Poesia a
restituicio da “linguagem natural”, na expressao corrente nas teorias dos Iluminis-
tas do século XVIIL!! A concepgio de “linguagem concreta” que subjaz a toda obra
de Haroldo de Campos constrdi-se sobre o paradoxo de tender ao mesmo tempo
i maior proximidade possivel com as coisas!? e, por outro lado, constituir um mun-
do fechado em si; lembrando a também roméntica concepgao da Poesia como poie-
sis, criagio do mundo, ja acima referida.13 Ha, portanto, atuando no subterrdneo
dos textos de Haroldo de Campos, um trabalho incansavel de, por um lado, uma
busca de uma linguagem iconica, transparente aos objetos, imediata, concreta, e,

11 G, E. Lessing; Moses Mendelssohn e Friedrich Nicolai, trés dos principais te6ricos da poesia
do Tluminismo alem3o;, ja defendiam esta postura, inspirados por Du Bos € por suas importantes
Réflexions critiques sur laPoesie et sur la Peinture (Reflexdes criticas sobre a poesia e sobre a pintura)
de 1719. Cf. a famosa carta de Lessing a Nicolai, de 26 de maio de 1769: “A Poesia deve simples-
mente buscar elevar os seus signos de arbitrarios para naturais; e apenas deste modo ela se dife-
rencia da Prosa e torna-se Poesia. O meio através do qual ela o faz sdo o tom, as palavras, a posi-
cdo das palavras, a medida das silabas, as figuras e os tropos, comparagoes etc. Todas estas coisas
elevam os signos arbitrarios 4 proximidade dos naturais” (LESSING 1891: XVII, 290). Cf. quanto 2
relagio da Poesia Concreta e as teorias estéticas do século XVIII o interessante ensaio de Wendy
Steiner (1982). Vale notar que estes conceitos possuem nos romanticos um sentido praticamente
oposto ao da filosofia do racionalismo e Iluminismo alemaes. Para Novalis, o correspondente a
“Natursprache” (lingua natural) dos Tluministas era a “Ursprache” (protolingua), a linguagem,
em termos semidticos, mais iconica possivel e, portanto, modelo para a linguagem da arte. “Die
gemeine Sprache ist die Natursprache — die Biichersprache die Kunstsprache” (A lingua comum
& a lingua natural — a lingua dos livros a lingua artificial; Novalis 1978: I, 524). .

12 Haroldo de Campos, fundamentando a Poesia Concreta, escreveu que, “tendendo para a
técnica sintético-ideogramica de compor, a0 contrario da analitico-discursiva, toda uma cultur-
morfologia que, nos tltimos sessenta anos, se produziu no dominio artistico (desde Mallarmé),
armou o poeta de um instrumento lingiiistico mais préximo da real estrutura das coisas” (CAMPOS
1965: 69). Mesmo mais tarde, num texto de 1981, falando da linguagem'de Alencar, Haroldo de
Campos aplicard o termo “concreto” dentro da nogio iluminista de linguagem natural que seria
mais préxima das coisas nomeadas: “A busca da origem se dava por via mitopoética de um natu-
ralismo adamico, j& que a ‘barbarizagio’ do portugués — lingua civilizada do poder e da verdade
‘eurocéntrica’ — permitia ao autor de Iracema reconduzir-se escrituralmente a condigio edénica
dalingua natural, concreta, préxima das coisas em estado de nomeagio inaugural, icénica” (CaM-
pos 1992: 155). : -

13 Veja-se o “malabarismo tedrico” que Haroldo de Campos executou ao tentar descrever

 o'elemento iconico dos ideogramas; “malabarismo” este que lembra o obscuro “conceito” benja-

miniano das “semelhancas nio-sensiveis” (que tem suas origens no romantico alemdo Hamann):
esde logo 0 ‘pictograma’+é decididamente um “cone’s é uma pintura ‘que em virtude de suas

ias caracteristicas, se relaciona, de algum modo, por similaridade; com o real, embora esta
{qualidade ieprescntativa’/poésa nio decorrer de imitagio servil, mas de diferenciada configura-

_cio de relagdes, segundo um critério seletivo e criativo” (Campos 1977:40).
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por outro lado, de critica da possibilidade de se instituir esta linguagem.!* A ten-
sio gerada por estas duas concepgdes levou a construcao de um universo estético
monadolégico, hermético: paradigma da incapacidade de se traduzir o texto do
mundo num “Livro” — para mantermo-nos no.campo deste grande mito mallar-
maico que tanto marcou Haroldo de Campos. Esta tendéncia para o hermetismo
— para o sublime “siléncio” do sentido — direciona também, como veremos, a
eleicdo dos textos nas tradugdes de Haroldo de Campos. Esse caminho eminente-
mente aporético deve ser visto ndo como um fracasso da sua poética, mas antes
como um percurso programaticamente visado: a palavra deve justamente trazer as
marcas do luto, inscrevé-las na sua superficie, ela deve abdicar ao ideal de uma lin-
guagem instrumental que visa o dominio do mundo e assumir a sua paradoxal
onipoténcia — enquanto poiéticae Absoluto —-e incompletude — enquanto eter-
no devir; obra aberta. berlang B0 coamta 5h obimeH T

-0 modo de pensar de Haroldo de Campos deve portanto ser: considerado co-
mo programaticamente aporético. E nao poderia ser de outro modo: como critico
da funcio semintica da linguagem que atua inevitavelmente de dentro desta mes-
ma linguagem, a tendéncia para a aporia e para 0 0ximoro ¢ uma conseqiiéncia de-
sejada. A teoria da tradugio de Haroldo de Campos ndo poderia fugir a esta mes-
ma estrutura: também nela ele reitera tanto a nécessidade da tradugio como a sua
intrinseca impossibilidade.' ‘ ’

POESIA COMO TRADUGAO — TRADUGAO COMO POESIA

Tentando fazer uma leitura detalhada de “A tarefa/rentincia do tradutor™ de
Walter Benjamin, Derrida chegou a uma conclusdo ndo muito diferente acerca da
necessidade/impossibilidade da tradugdo. Ja no titulo do ensaio Ldeere’njami"q esta-
va inscrita a ambigiiidade da “tarefa” do tradutor: em alemio “Aufgabe” quer tanto
dizer tarefa como abandono, rentncia. Para Derrida o “evento” da Torre de Babel
constituiria 0 proprio mito da origem do mito: origem da necessidade de tradugdo,
de suplementacio. E a “metéfora da metifora”. E ele arrematou: “Esta historia

14 Apesar da critica constante da’parte de Haroldo de Campos ao modelo mimético como
explicagio tanto da linguagem de um modo geral como da obra de arte;é evidente — e ele € cons-
ciente deste fato — que estas duas tendéncias inerentes 3 sua obra — a busca da iconicidade da
linguagem ¢ a visio da obra de arte como poiesis de um mundo fechado em si — permanecem
dentro do esquema aristotélico da mimesis, que, como se sabe, pode dar-se de trés modos: como
imitatio da Natureza, como poiésis (ou seja, imitacdo do principio criador da natureza, da natura
naturans) e como imitacao das obras de arte cldssicas. Esta tltima modalidade, Haroldo de Cam-
st ‘inco,rp();ijgﬁ '—'témbéxvni cr’itiéamenté’ e ironicamente — na sua ;Qﬂqepqéq de literatura como
intertextualidade, que veremos abaixo.

-+ 15 Haroldo de Campos j4 destacara a nogio de “légica oximoresca” que Susanne K. Langer
aplicou & natureza da arte de.um modo geral, ‘e em que medida a metéfora, como elemento central
da lmguagem oética, “mina o principio da identidade”

fugir a esta 16gica. Gf. CaMPOS 1977::79.1 izt
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. Ele; como poetastedrico;nuncasbuscou -

conta, entre outras coisas, a origem da confusdo das linguas, a multiplicidade dos
idiomas, a tarefa necessaria e impossivel da traducdo, sua necessidade como impos-
sibilidade” (DErrIDA 1987: 208). Mito de origem ndo apenas na medida em que Babel
funda a necessidade de se traduzir, mas também enquanto anuncia a impossibili-
dade desta tarefa: ele funda a diferenca necessdria e portanto insuperavel entre as
linguas. Mais que isso, Babel mostra a inexisténcia de uma lingua originaria, ou seja,
revela a prépria diferenca como origem, a queda como uma situagdo “ja na ori-
gem” — ou “psicanalizando”: o pai castrador/Super-eu como instaurador do mundo
simbélico. Dai a necessaria busca de suplementacio das “linguas particulares” e o
inexordvel da tradugio como tarefa a priori condenada ao malogro: pois s6 ha lin-
gua (“eu”) diante de uma outra lingua (“Nao-eu”). Voltamos portanto ao nosso
ponto de partida: & concepgdo de tradugio como metafora da linguagem e do pré-
prio processo de auto-consciéncia (formagio) do individuo, como metifora da ci-
sdo palavras/coisas, individuo/mundo. : i 2
Na obra de Haroldo de Campos, de um modo geral, encontramos-a tradugio

com um sentido muito diverso do “tradicional”. Isso nio apenas pelo fato de ele
ser um critico das traducdes na linha das belles infidéles as quais me referi acima e
que continuam até hoje a dominar o horizonte das tradugoes. Na sua obra, a tra-
dugdo tem o peso de uma potente alavanca a partir da qual ele procura remodelar
nio apenas a tradugio stricto sensu, mas a propria nogio de literatura, as oposi-
cBes entre a prosa e a poesia, literatura e pintura, aparéncia e realidade, original e
traducio, ficgdo e discurso “da verdade”, nacional e estrangeiro, isto sem contar
toda uma gama de géneros literdrios que sio repensados e problematizados sob a
lupa quer das suas tradugdes quer dos seus ensaios. Mesmo a sua obra, que pode-
ria, seguindo certas categorias tradicionais, ser dividida em obra ficcional (ou poé-
tica), tradugbes e ensaios de critica e histéria da literatura, ja 'dd mostras do.seu
espirito eminentemente transgressor: nos seus poemas ele teoriza sobre a literatu-
ra,cita e traduz outros poetas; nas suas traducdes ele cria “lﬂivremente’?, enxerta
textos de outros poetas brasileiros e portugueses, redige verdadeiros tratados nas
introducdes, notas e posfacios histérico-filologicos, justificando as suas opgdes na
traducio; ja nos seus ensaios, a sua linguagem nunca deixa de ser a do poeta Haroldo
de Campos e o seu tema é muitas vezes a reflexdo sobre a sua propria atividade
poética/de tradutor. :

~ Seguindo a sua concepgao de linguagem poética acima des¢rita, Haroldo de
Campos sempre procurou para as suas tradugdes textos marcados por intrincados
jogos de assonincia, aliteragdo, perpassados por uma teia paralelistica de elemen-
tos tanto imagéticos como sonoros e seminticos; em suma, Haroldo de Campos
quase sempre optou por textos os inais distantes possiveis da nossa linguagem co-
tidiana ou mesmo cientifica, marcada pela obediéncia a l6gica discursiva. Dai a op¢do
pela segunda parte do Fausto do Goethe — um dos textos mais herméticos da lite-
ratura ocidental —, pelo Finnegans Wake — obra que visou desmontar a estrutura
hermenéutica da leitura tradicional do texto como “busca de um sentido”, na me-
dida em que levou as iltimas conseqiiéncias 0 processo ,dg,:.cif_fa'gneftfto da escrita —
dai a sua opgio pelo teatro No, pelos “hai-kais” japoneses, e por textos do Antigo

Testamento — escritos em hebraico, a lingua celebrada por muitos teéricos do sé-
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culo XVIIL, como por exemplo Herder, como sendo a lingua origindria e, portan-
to, a mais carregada de elementos “naturais” (Haroldo de Campos diria: concre-
tos) e repleta de estruturas paralelisticas.
Em todas estas escolhas Haroldo de Campos foi guiado pela preferéncia por
| textos, por assim dizer, caracterizados por u@aixac\ar%}/segljmica, ou seja, estas
opgdes em si mesmas ja revelam quais os elementos da linguagem que a atividade
tradutora de Haroldo de Campos vai buscar trabalhar e até, de certo modo, redimir
da lingua de partida, onde eles se encontravam “dominados” pela articulagio co-
municativa. Ao contririo dos tradutores da tradigao belles infidéles, que elegem
textos onde prepondera a funga antica — o que é compafivel com o privilégio
do 16gico discursivo lineds em detrimento do elemente-figaral, proprio da 1 poesia
2 HMM@ : aqueles textos que seriam coﬂckya@pwggla
tradicdo cé/n/xﬁrqep\qs passi&/fgi§_£lg‘s_ej‘;én§« "dﬁzrd'o‘sz. Ora, ng de
Campos= assim como para Walter Benjamin, vale embrar (cf. BENJAMIN 1972a:
20) — os textos que possuem uma relagio mais “frouxa” com o'sentido sdo justa-
mente os'que se prestam a verdadeira tradugdo. As traducdes tradicionais que ele-
gem textos onde apenas a “moeda gasta'dosentido” (BENJAMIN 1974a: 296) desem-
penha um papel importante seriam apenas arremedos de tradugio: elas fornecem a
ilusio da traduzibilidade entre as linguas, quando na verdade o que ocorre € ape-
nas uma troca de palavras de uma lingua para outra, na qual se perde o elemento
“natural”, “concreto”, “corpéreéo”; a etimologia poética da lingua de partida, que
rer;nresentava justamente o seu teor estético, ou seja, para Haroldo de Campos, a
“esséncia” da linguagem. Dai porque também a opgao por traduzir uma tradugio
que Holderlin fizera da Antigona de Sofocles, ou'seja, a tentativa'de uma tradugao
3 terceira poténcia, levando em conta que também para Haroldo de Camposvale a
nocio expandida da linguagem ou do “original” como tradugio.

Benjamin;no seu ensaio sobre a tarefa do tradutor; justamente langara a in-
terdicio da traducdo da tradugdo e sobretudo a tfaducdo dessa traducio de Holder-
lin, poisnela “o'sentido é tocado apenas como uma harpa eblica pelo vento” (Ben-
JAMIN 1972a:21). Haroldo de Campos empreendeu esta traducdo justamente para
ir além da teoria benjaminiana da “tarefa” do tradutor. Ir mais além implica uma
concordancia de principio, pois “Benjamin inverte o propdsito, tradicionalmente

" atribuido 2 traducio, de restituir o sentido, suspendendo a consideragio do con-
' tetido [...]. Com isso abala o proprio dogma da traducio servil...”.1® Apesar desta
concordincia fundamental entre as concepgdes de Haroldo de Campos e as de Ben-
jamin, Haroldo de Campos sente a necessidade de libertar a teoria benjaminiana
do seu elemento metafisico-mistico: ele critica a visdo do tradutor como redentor
da lingua‘pura, originaria, que Benjamin defendera.-Uma vez que para Haroldo de
Camipos esta origem tornou-se miera diferenca, nio ha mais espago para uma visao

i ai daCAMPosl993 23; CAmpos 1990: 320E veja-se ainda a se-
. leitura da teoria ‘da traducao de I_ié_ﬁja;m:in,v ue nio deixa duvidas qqéht_'o a sqa"f cao
a tradiicao de Walter'Benjamin, ‘'diz respeito'ao ‘s‘ehtidq‘

R

abandonar; na teor
cional” (Campos 1992+ 78).
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do tradutor como o encarregado dessa “tarefa angélica”, como a denomina ironi-
camente Haroldo de Campos. Ele inverte esta tarefa numa missao “luciferina”: a
transformacdo do “original, na tradugio da sua tradugio” (Campos 1992: 84). Na
medida em que Haroldo de Campos traduziu a tradugio de Hélderlin ele infringiu
o tabu que ainda “enclausurava” a teoria benjaminiana da tradugio: a separagio
de status entre o escritor e o tradutor, entre o original e a tradugao.

“A ultimacio da teoria da tradugio em Walter Benjamin implica
leva-la até conseqiiéncias por ele mesmo nio enfrentadas, ou seja, a uma
nova reversio que lhe force a ‘clausura metafisica’, para falar com Der-
rida. De fato, apesar de ter desconstituido e desmistificado a norma da
transparéncia do sentido e o dogma da fidelidade e da servilidade da teoria
tradicional da traducdo; apesar de ter promovido o aspecto estranhante é—_
da operagio tradutora como ‘transpoetiza¢ao’ da forma de uma outra
forma; apesar de ter contribuido, ainda que em termos sublimados e
sacralizados, para o descortino do cédigo intra e intersemiético, a ‘lin-
gua pura’, que a tradugdo de poesia poe em relevo e exporta de lingua a
lingua como pritica libertadora e re- ou transfiguradora;!” apesar de tudo
isso, Benjamin insisté na manuten¢io de uma distingdo categorial entre
original e tradugio, o que o leva a afirmar outro dogma, o da impossibi;
lidade da retraducio de tradugdes de poesia.” (Campos 1992: 81 ss.) h e

Como ja disse acima, Haroldo de Campos € guiado, na sua escolha de textos
para a tradugio, pelo baixo teor semantico e alta performance “estética”. Num texto
de 1962, discutindo a teoria semiética de Max Bense, ele ja ressaltara a “impossi-
bilidade” de se traduzir estes textos: “a informacio estética, escreveu ele entdo, ndo
pode ser codificada sendo pela forma em que foi transmitida pelo artista [...] A fra-
gilidade da informacdo estética €, portanto, maxima”. E ele concluiu: “Entdo para
nés, traducdo de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagao paralela” (Campos
1977a: 33 ss.). Haroldo de Campos elegeu como estratégia, nesta “batalha da tra-
dugio” ja de antemio perdida, uma leitura totalizante do texto, “leitura partitural”,
como ele denominou, para poder executar a passagem para o texto de chegada, a
“reorquestragao”, ou “reconfiguracio — em termos de ‘trans-criagio’ —das arti-
culagbes fonossemanticas e sintatico-prosodicas do texto de partida” (Campos 1993:
11). Esta acentuacio do elemento recriador do ato de tradugio foi denominada por
Haroldo de Campos algumas vezes como uma necessidade constante da parte do
tradutor de “compensar”. Esta compensacao liga-se ndo apenas ao que ele chamou
de “jogo de perde-ganha” com relagdo 4 transferéncia para a lingua de chegada das

17 A nocdo benjaminiana de “lingua pura” possui um substrato que é comum as teorias das
vanguardas literdrias: a nogao — utépica — de uma linguagem que “nada significa e nada expres-
sa”: “Das Ausdruckslose” (o sem-expressio) (BENJAMIN 1972a: 19). Ela funciona como a utopia

- negativa qué iristrumentaliza a critica'da nogio de sentido e que perpassa a teoria literaria de li-

nha romantica:até o pos-estruturalismo (cujos adeptos, ndo por acaso, s3o os maiores criticos da
teoria Hermenéutica).
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diversas fungdes da linguagem ativas num texto, mas também se liga a uma atuali-
zagdo do texto, 4 sua passagem transformadora para um novo “con-texto”. A tra-
ducio como critica também significa, portanto, uma critica da nogio de linearidade,
mas ndo apenas no sentido de linearidade do significante, pois também implica uma
critica da “légica aristotélica e [d]a dignidade-linearidade alfabética” (Campos 1977:
97), e ainda uma critica da linearidade da histéria. A tradugdo enquanto “corte”,
ou “salto” (tigrino, dentro da nogdo benjaminiana de “Jetztzeit”, “tempo do ago-
ra” que deve guiar a atividade do historiador), que conecta dois pontos histéricos,
pde em questio a visio tradicional da histéria: Haroldo de Campos filia-se neste
ponto, portanto, 2 moderna postura que vincula o “modelo épico-aristotélico” a
“concepeio classico-ontolégica da histéria”, que regem juntasa “clausura metafisi-
ca do Ocidente?.18.:Ouseja, a critica do sentido esté ligada ndo apenas a uma cri-
tica da arté:como imitatio, mas da propria bistoriografia como imitatio de uma sé-
rie linear.de eventos. - by TR e, o ' sk

Haroldo de Campos construiua sua concepgio nao-linear da histéria, da tra-

" dugdo como corte sincrénico e criador de nexos historicos; com base num modelo

intertextual tanto da literatura como da histéria:'? Ele recorre freqiientemente nas
suas obras 2 teoria; desenvolvida basicamente por Bakhtin e Kristeva, da literatu-
ra como dialogismo e intertextualidade; ¢le fala. de um “movimento plagiotrépico
da literatura”, e explica: “A plagiotropia (do gr. pldgios, obliquo; que nao € em
linha reta; transversal; de lado) [...] se resolve em tradugio da tradi¢do, num senti-
do nio necessariamente retilineo. [...] Tem a ver, obviamente, com a idéia de pa-
rédia como “canto paralelo’, generalizando-a para designar o movimento nio-linear
de transformacio dos textos ao longo da historia, por derivagio nem sempre ime-
diata.” E Haroldo de Campos ainda acrescenta: este modelo “conjuga-se com mi-
nha concepgio da operagio tradutora como capitulo por exceléncia de toda possi-
vel teoria literaria (e literatura comparada nela fundada). [..:] Nesse sentido, pode-
se-dizer que a mais eficaz tradu¢io:da linguagem de Dante, enquanto resultado
esteticamente computavel, encontra-se antes; fragmentariamente, em Camoes (e no
Sousandrade [...]), do que nos tradutores:que se ocuparam explicitamente com a
tarefa” (CAmpos 1981: 75 ss.). Seguindo esta concep¢ao da literatura:como jogo
intertextual — jogo de citagio e “plagio”; tradugdo constante de um texto no ou-

18 Chmros 1984. No seu “Tépicos (fragmentdrios) para uma Historiografia do'c o m 0” (in:
Campos 1992), Haroldo de Campos ja expressara uma semelhante ordem de idéias: “Derrida
mostrou a solidariedade entre a concep¢io metafisico-linear da histéria, enquanto desdobramen=
to da presenga, num esquema de inicio-meio-fim, e 0 modelo épico-discursivo; Jauss evidenciou
como a ilusdo de objetividade da historiografia teleologica tradicional est presa'a idéia aristotéli-

‘ca da unidade da fibula épica” (1992: 149).

19 A nogdo de “texto” estd intimamente conectada 4 de “compensacdo” como atualizacdo
acima descrita-Ligada a ela também est4 a critica da divisdo estanque entrea prosa € a poesia; na
medida em que Haroldo de Campos propds: “substituir” estes conceitos “pelo de texto”. Henri

 Meschonnic; no seu Pour la poétique 11: Episteniologie de Iécriture, poétique de la traduction (Para
2 poética II: Epistemologia daescritura; poética’da traducao;1973), também destacara a empresa

* de tradugdo como uma estratégia de desconstrugao da polaridade poesia/prosa:(cf.- 308 58.). 105
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tro —, Haroldo de Campos procurou nas suas tradu¢des ndo apenas “estranhar™
a lingua portuguesa, vivificando-a; “abalando-a criativamente com a violéncia do
sopro” da lingua estrangeira, romanticamente “alargando a lingua do tradutor”,
como além disso ele violenta sistematicamente o texto original, reprocessando-o
dentro do horizonte da literatura da sua lingua e do “agora” (benjaminiano) do seu
ato tradutério. Um modelo deste procedimento ele encontrou em Odorico Men-
des, cujas tradugdes ele sempre trata como ideais no seu género: “O nosso Odorico
Mendes, ‘pai rococé’ (Sousindrade) e patriarca da traducio criativa, interpolava,
quando lhe parecia bem, em suas tradugdes homéricas, versos de Camdes, Fran-
cisco Manuel de Melo, Antonio Ferreira, Filinto Elisio. Na recriacao do ‘Coro dos

‘Lémures’ (Grablegung/Enterramento) [do Fausto], usei deliberadamente de uma

dic¢do cabralina, haurida no auto Morte e vida severina” (Campos 1981: 191).
Haroldo de Campos deixou-se inspirar pelo Guimaries Rosa do “Meu tio, o iaua-
reté” para tfaduzir o Finnegans Wake, ou ainda pela poesia de Sousdndrade para
verter o Fausto de Goethe e o Bere’Shit. Para traduzir do chinés utilizou-se de “téc-
nicas medievais de paralelismo” para compensar as diferengas com o texto de par-
tida. Como ele afirmou no seu posfacio a tradugio do Fausto, a sua tradugio en-
quanto nio-submissa a um “texto original” — assim como a linguagem poética
para Haroldo de Campos ndo se submete ao simples objetivo comunicativo — liga-
se a um “desideratum de toda tradugdo que se recusa a tirania de um.Logos pré-
M que implica “rompﬂﬁg@ﬁ@ﬁ&m

errida): uma empresa satinica” (Campos 1981: 180). A conseqiiéncia deste racio-
cinio foi evidentemente, eu repito, a transformagdo do “original na tradugo da sua
traducdo”.20 Essa empresa satinica de tradug¢do como critica culmina, como num
“efeito dominé”, no questionamento da prépria nocio de identidade. “Identida-
de” ndo mais apenas no sentido da logica, que vimos acima, mas também na sua
acepcio expandida de “identidade nacional”.2! Este tiltimo passo s6 pode ser com-
preendido agora, depois de termos trilhado juntos a teoria romantica da reflexdo
e da Bildung na sua relagio com a concepgio de tradugido (trans)formadora, apos
termos visto a concep¢do haroldiana da linguagem poética funcionando como cri-
tica da linguagem discursiva, a sua operacdo de desmonte de diversas oposicdes da
tradigdo ocidental, e como a sua valorizagao do “plano de expressdo” em detrimen-
to do significado — do elemento espacial, material da linguagem em detrimento do
seu encadeamento légico-linear — levou a uma critica da linguagem como mera
portadora de um sentido transcendental, que se conectou por sua vez a critica da
nogio de arte como imitagdo (mirmesis) e da his;orbgm@n%e uma
sucessio linear de fatos. Finalmente, com a visio da literatura — e da sua histéria

__comorconstrucio de intertextos, como “frabalbo de tradugdo” — no sentido que

20 Walter Benjamin reatualizara a idéia romantica segundo a qual o texto meta-poético
poderia vir a valer mais do que o poema, uma vez que, para ele, a tradugio e a critica ultrapassam
o original na medida em que o transporta para um ambito lingiiistico — ironicamente — mais
defi_r;l_iit/ivq.__Be‘njamin‘ 1972a:15, ;..

21 Cf. nota 15.
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diversas fungoes da linguagem ativas num texto, mas também se liga a uma atuali-
zagdo do texto,a sua passagem transformadora para um novo “con-texto”. A tra-
ducio como critica também significa, portanto, uma critica da nogdo de linearidade,
mias ndo apenas no sentido de linearidade do significante, pois também implica uma
critica da “logica aristotélica e [d]a dignidade-linearidade alfabética” (Campos 1977:
97), e ainda uma critica da linearidade da histéria. A tradugio enquanto “corte”,
ou “salto” (tigrino, dentro da nogdo benjaminiana de “Jetztzeit”, “tempo do ago-
ra” que deve guiar a atividade do historiador), que conecta dois pontos histéricos,
poe em questio a visio tradicional da histéria: Haroldo de Campos filia-se neste
ponto, portanto, 4 moderna postura que vincula 0-“modelo épico-aristotélico” a
“concepgio classico-ontolégica da histéria”, que regem juntas a “clausura metafisi-
ca do Ocidente”.18 Ou seja, a critica do sentido estd ligada ndo apenas a uma cri-
tica da arte:como imitatio, mas da propria historiografia como imitatio de uma sé-
rie linear de eventos. ... = B, ¢ : Aok
Haroldo de Campos construiua sua concep¢io nao-linear da histéria; da tra-

" dugdo como corte sincronico e criadot de nexos histéricos; com base nium modelo

intertextual tanto da literatura como da histéria.!? Ele recorre fregiientemente nas
suas obras 3 teoria; desenvolvida basicamente por Bakhtin e Kristeva, da literatu-
ra como dialogismo e intertextualidade; ele fala de um “movimento plagiotrépico
da literatura”, e explica: “A plagiotropia (do gr. pldgios, obliquo; que nio é em
linha reta; transversal; de lado) [...] se resolve em tradugio da tradi¢do, num senti-
do nio necessariamente retilineo. [...] Tem a ver, obviamente, com a idéia de pa-
rédia como “canto paralelo’, generalizando-a para designar o movimento nao-linear
de transformagio dos textos ao longo da histéria, por derivacdo nem sempre ime-
diata.” E Haroldo de Campos ainda acrescenta: este- modelo “conjuga-se com mi-
nha concep¢io da operagdo tradutora como capitulo por exceléncia de toda possi-
vel teoria literdria (e literatura comparada nela fundada). [..:] Nesse sentido, pode-
se dizer que a mais eficaz tradugio da linguagem de Dante, enquanto resultado
esteticamente computavel, encontra-se antes; fragmentariamente, em Cam&es (e no
Sousandrade [...]), do que nos tradutores:que se ocuparam éxplicitamente com a
tarefa” (Campos 1981: 75 ss.). Seguindo esta concepgido da literatura como jogo
intertextual — jogo de citagdo e “plagio”; tradugdo constante de um texto no ou-

- 18 Campos 1984. No seu “Tépicos (fragmentarios) para uma Historiografia docomo” (in:
Campos 1992), Haroldo de Campos ja expressara tima semelhante ordem de idéias: “Derrida
mostrou a solidariedade entre a concepgio metafisico-linear da hist6ria, enquanto desdobramen-
to da presenca, num esquema de inicio-meio-fim, -0 modelo épico-discursivo; Jauss evidenciou
como a ilusio de objetividade da historiografia teleolégica tradicional est4 presaa idéia aristotéli-

‘ca da unidade da fabula épica” (1992: 149).

19 A nogio de “texto” estd intimamente conectada a de “compensa¢ao” como atualizagdo
acima-descrita-Ligada a ela também esta a critica da divisdo estanque entre:a prosa ¢ a poesia; na
medida em que Haroldo de Campos’ propds: “substituir” estes conceitos “pelo de texto”. Henri
‘Meschonnic, no seu Pour la poétique I1: Epistemologie de écriture, poétique delatraduction (Para
a'poética II: Epistemologia da escritira, poéticada traducao;1973 ), também destacara.a empresa

£l
. de tradugio como uma estratégia de desconstru¢do da polaridade poesia/prosa: (c£::308:88.). 1030

Tradugdo como arte da passagem

tro —, Haroldo de Campos procurou nas suas tradugdes ndo apenas “estranhar”
a lingua portuguesa, vivificando-a; “abalando-a criativamente com a violéncia do
sopro” da lingua estrangeira, romanticamente “alargando a lingua do tradutor”,
como além disso ele violenta sistematicamente o texto original, reprocessando-o
dentro do horizonte da literatura da sua lingua e do “agora” (benjaminiano) do seu
ato tradutério. Um modelo deste procedimento ele encontrou em Odorico Men-
des, cujas tradugdes ele sempre trata como ideais no seu género: “O nosso Odorico
Mendes, ‘pai rococd’ (Sousandrade) e patriarca da traducio criativa, interpolava,
quando lhe parecia bem, em suas tradugdes homéricas, versos de Camdes, Fran-
cisco Manuel de Melo, Antonio Ferreira, Filinto Elisio. Na recriagdo do ‘Coro dos

Lémures’ (Grablegung/Enterramento) [do Fausto], usei deliberadamente de uma

diccdo cabralina, haurida no auto Morte e vida severina” (Campros 1981: 191).
Haroldo de Campos deixou-se inspirar pelo Guimaraes Rosa do “Meu tio, o iaua-
reté” para tfaduzir o Finnegans Wake, ou ainda pela poesia de Sousindrade para
verter o Fausto de Goethe e o Bere’Shit. Para traduzir do chinés utilizou-se de “téc-
nicas medievais de paralelismo” para compensar as diferengas com o texto de par-
tida. Como ele afirmou no seu posfacio a tradugio do Fausto, a sua tradugdo en-
quanto nio-submissa a um “texto original” — assim como a linguagem poética
para Haroldo de Campos ndo se submete ao simples objetivo comunicativo — liga-
se a um “desideratum de toda tradugdo que se recusa a tifgia’iig um. Logos pré-

‘ G o e oot
cl;fwlr que implica “romper a clausura metafisica da presenca (como diria

— cl A A . —————— =Y . -
errida): uma empresa satanica” (Campos 1981: 180). A conseqiiéncia deste racio-

cinio foi evidentemente, eu repito, a transformagio do “original na tradugio da sua T ]‘mg -

traducdo”.20 Essa empresa satdnica de tradugao como critica culmina, como num
“efeito dominé”, no_questionamento da propria no¢ao de identidade. “Identida-
de” nio mais apenas no sentido da logica, que vimos acima, mas também na sua
acepcio expandida de “identidade nacional”.2! Este iltimo passo s6 pode ser com-
preendido agora, depois de termos trilhado juntos a teoria roméntica da reflexdo
e da Bildung na sua relagio com a concepgio de tradugao (trans)formadora, ap6s
termos visto a concepgio haroldiana da linguagem poética funcionando como cri-
tica da linguagem discursiva, a sua operacio de desmonte de diversas oposicdes da
tradicdo ocidental, e como a sua valorizagdo do “plano de expressdo” em detrimen-
to do signifieado — do elemento espacial, material da linguagem em detrimento do
seu encadeamento logico-linear — levou a uma critica da linguagem como mera
portadora de um sentido transcendental, que se conectou por sua vez a critica da
nocio de arte como imitagdo (mimesis) ¢ da his;oriogm@ws'\_ﬁtrm;iode uma
sucessio linear de fatos. Finalmente, com a visdo da literatura — e da sua istoria

— comoconstrucio de intertextos, como “trabalbo de tradugdo” —no sentido que

20 Walter Benjamin reatualizara a idéia roméntica segundo a qual o texto meta-poético
poderia vir a valer mais do que 0 poema, uma vez que, para ele, a traducio e a critica ultrapassam
o original na medida em que o transporta para um ambito lingiiistico — ironicamente — mais
definitivo. Benjamin 1972a:715. i

21 Cf. pota 15.
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o termo trabalbo possui para Freud na locugdo “trabalbo de luto” —, a barreira
que separa e cimenta a identidade de cada literatura — ou “cultura” — nacional é
abalada. A tarefa (Aufgabe) do tradutor, ou, melhor dizendo, da tradugio, para
Haroldo de Campos, culmina na “Aufgabe”, no “abandono” de uma ja impossi-
vel — ainda que necessiria e indispensdvel — nogdo de identidade. A tradugio
como necessiria e como necessaria impossibilidade encontra portanto o seu corre-
lato na identidade como necessiria e como necessaria impossibilidade. Para usar
uma expressio do préprio Haroldo, ele movimenta-se dentro do modelo do “co-
mo”: da “légica da correlacio”, da aproximagio por analogia, anti-linear por ex-
celéncia. O “como”; afirma Haroldo de Campos, “torna libil o estatuto da Jde\l‘lt-
dadﬂ{da/eontmumade,\da@ abrindo nele a br‘ec(avemgmosa da associa-
¢do por analogia [...] no limite, como ressalta Walter Benjamin a propésito da
metaforizagio hieroglifica na alegoria barroca, ‘qualquer coisa, cada relacio, pode
significar uma outra qualquer ad libitum’? .22 A ¢oncepgio de tradu¢io de Haroldo
de Campos; ou'por outra, a sua aplica¢do da traducdo como principio, como wum
operador:privilegiado, contamina toda a linguagem e, gracas-ao modelo metaféri-
co da'“razdo poética” baseada no “como”,ela corrdi os compartimentos estanques
criados por uma certa tradi¢do filoséfica que domina até hoje 0 nosso modo de
pensar.23 O como deve ser visto como um medium na equagio do Ser como cons-
tante saida de si mesmo, jogo de diferenca. Essa reflexdo sobre a diferenca, sobre
a dependéncia de principio entre o “eu” e 0 “nio-eu”, Haroldo de Campos ji pu-
dera encontrar num eminente poeta brasileiro que sempre se empenhara em des-
construir determinados “mitos nativos”.

“Creio que, no Brasil, com a ‘Antropofagia’ de Oswald de Andra-
de, nos anos 20 [...], tivemos um sentido agudo dessa necessidade de pen-
sar o nacional em relacionamento dial6gico com o universal.’A ‘Antro-
pofagia’ oswaldiana é o pensamento da devoracio critica do legado

.- cultural universal [...] segundo o ponto-de vista desabusado .do ‘mau
selvagem’; devorador .de brancos, antropéfago. Ela ndo envolve uma .
$ubmissdo (uma catequese), mas uma transculturacio, melhor ainda,
uma ‘transvaloragio’: uma visdo critica da histéria como fun¢io nega-
-tiva (no sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropria¢io como de ex-
propriacio, desierarquizagio, desconstrugio.”24

22 “T(’)p.icos‘ (fragmentdrios) para uma historiografia do ¢ o m 0” _(CAMPdS 1992: 150).

23 Ja Novalis — para recorrer ainda uma vez a uma comparagio com os romanticos de Iena
— refletira sobre a tenuidade dos limites entre as oposi¢des que regem o nosso modo de pensar
(cf. NovaLis 1978: I, 527).

24 “Dga razio antropofagica: didlogo e diferenca na cultura brasileira” (1980), in: Campos
1992:234s. ‘Seguirido o mesmo ensaio, Haroldo de Campos op6e 20 nacionalismo tradicional, de
raiz historicista; “ um ‘nicionalismo' modal, diferencial. No primeiro caso, busca -se a ongem eo
1tmerar10 d parousza de um‘Logos nacnonal ‘pontual. Trata-se de um CplSOle ‘da’metafisica oci:
da presenga trausfendo para as nossas latltudes n'oplcals, e que n da bem conta'desta
tran ormacao’ > (grifo meu). ; S S
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A traducio haroldiana seria, portanto, uma continuac¢io da “dialética mar-
xilar” de Oswald, que com seu Coup de dents des-constrdi a relagio entre o pré-
prio e o estrangeiro sob o signo da devoragio. A tradugao atua como exercicio e
terapéutica do abandono tanto do “eu” como do outro, ela tece e revela tanto a
literatura como a histéria, o “proprio” e o “outro”, como palimpsesto e inter-
textualidade.2’ H4 um momento dentro desta “légica da tradugio” de Haroldo que
constantemente, na medida mesma em que “anula” — abandona — os conceitos
ja estabelecidos, indica (deiticamente) o oco dentro da prépria linguagem: revela a
melancolia com relagdo a perda e ao abandono na base da eloqiiéncia da Palavra,
na raiz da necessidade da Palavra e da Identidade... Como Benjamin notou com
relacdo as tradugdes de Holderlin, nelas desvendamos “o perigo monstruoso e origi-
nirio de todas as traducdes: que os portdes de uma lingua tio alargados e atraves-
sados fechem-se e encerrem o tradutor no siléncio” (die ungeheuere und urspriing-
liche Gefahraller Ubersetzung: dass die Tore einer so erweiterten und durchwalteten
Sprache zufallen und den Ubersetzer ins Schweigen schliessen) (BENjAMIN-1972a:

 21).'Na obra de Haroldo de Campos este perigo extremo sempre estd a espreita; e

isto ndo apenas nas suas tradugdes (criagdes), mas também nos seus poemas (tra-
dugdes): somos constantemente guiados na borda e sobre o precipicio das palavras.
Dai o seu percurso revelar a necessidade da parte do poeta, num mundo marcado
pelo anoitecer das utopias — e como ele mesmo notou, “sem perspectiva utopica,
o movimento de vanguarda perde o seu sentido™ (Campos 1984) —, de carregar
mais e mais o carater de traduc¢do da sua poesia: ou seja, o ato “poiético” assume-
se como pura tradugio. A tradugdo torna-se o género criativo da poesia num mo-
mento em que o projeto de uma “busca/criagio” de uma “identidade nacional” foi
suspendido — ou melhor, reorganizado sob o signo de um “nacionalismo modal”
— junto com o minguar das utopias. A poesia pés-utépica possui portanto, como
afirmou Haroldo de Campos, “como poesia da agoridade, um dispositivo auxiliar
essencial na operagio tradutora. O tradutor, na expressdo de Novalis, ‘¢ o poeta
do poeta’, o poeta da poesia. A tradu¢do permite recombinar criticamente a plu-
ralidade dos passados possiveis e presentifici-la, como diferenca, na unicidade ‘hic
et nunc’ do poema pés-utdpico” (Campos 1984). A traducdo como guardii e re-
criadora dos passados possiveis: vale a pena reter essa reflexao central. Também o
poeta, tradutor e teérico Holderlin fez um percurso semelhante a este de Haroldo
de Campos, assumindo, apés ter passado por toda uma paleta de'géneros poéticos;
a traducdo como poesia. As tradugdes de Holderlin também sdo marcadas por uma
dupla violéncia, um duplo abandono: violéncia com relagio ao texto/lingua de
partida e com relagdo a sua prépria lingua. Ele fora, portanto, assim como, entre
nés, Haroldo de Campos, além do modelo romantico da Bildung, que se baseava,

2574 para Goethe o conceito de “literatura universal™ (Weltliteratur), envolvia de certo modo
este movimento de “osmose”. generalizada entre as diversas ditas “literaturas nacionais”. Como
ele certa vez afirmou: “A for¢a de uma lingua nao estd em repelir o estrangeiro, mas em devora-
lo”.:0 “como” da “analégica” de Haroldo de:Campos revela-se i luz da Antropofagia, portanto
no seu sentido verbal: principio “devorador”das identidades estanques.
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o termo trabalbo possui para Freud na locug¢do “trabalho de luto” —, a barreira
que separa e cimenta a identidade de cada literatura — ou “cultura” — nacional é
abalada. A tarefa (Aufgabe) do tradutor, ou, melhor dizendo, da tradugio, para
Haroldo de Campos, culmina na “Aufgabe”, no “abandono” de uma ja impossi-
vel — ainda que necessaria e indispensivel — nogdo de identidade. A traducio
como necessaria e como necessaria impossibilidade encontra portanto o seu corre-
lato na identidade como necessiria e como necessaria impossibilidade. Para usar
uma expressio do proprio Haroldo, ele movimenta-se dentro do modelo do “co-
mo”: da “légica da correlagdo”, da aproximagio por analogia, anti-linear por ex-
celéncia. O “como”; afirma Haroldo de Campos, “torna l4bil o estatuto da identi-
dade(da continuid erdade) abrindo nele a brécha vertiginosa da associa-
¢do por analogia {...] no limite, como ressalta Walter Benjamin a propésito da
metaforizagao hieroglifica na alegoria barroca, ‘qualquer coisa, cada relagdo, pode
significar-uma outra'qualquer ad libitum’? .22 A ¢oncepgio de tradu¢io de Haroldo
de Campos; ou'por outra, a sua aplica¢io da'traducio como principio, como um
operador:privilegiado, contamina ‘toda a linguagem e, gracas-ao modelo metaféri-
co da “razdo poética” baseada no “como”, ela corr6i os compartimentos estanques
criados por uma certa tradi¢io ﬁlosoﬁca que domina até hoje 0 nosso modo de
pensar.2 O como deve ser visto como um medium na equagio do Ser como cons-
tante saida de si mesmo, jogo de diferenca. Essa reflexio sobre a diferenca, sobre
a dependéncia de principio entre o “eu” e o “ndo-eu”, Haroldo de Campos ji pu-
dera encontrar num eminente poeta brasileiro que sempre se empenhara em des-
construir determinados “mitos nativos”

“Creio que, no Brasil, com a ‘Antropofagia’ de Oswald de Andra-
de, nos anos 20 [...], tivemos um sentido agudo dessa necessidade de pen-
sar o nacional em relacionamento dialégico com o universal.’A ‘Antro-
pofagia’ oswaldiana é o pensamento da devoragio critica do legado

. cultural universal [...] segundo o ponto-de vista desabusado do ‘mau
selvagem’,:devorador .de brancos; antrop6fago. Ela nio envolve uma .
$ubmissdo (uma catequese), mas uma’transculturagio, melhor ainda,
uma ‘transvalora¢do’: umavisio critica da histéria como fungio nega-
tiva (no sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropriacio como de ex-
propriagio, desierarquizagio, desconstrugio.”24

22 “Tépicos (fragmentdrios) para uma historiografia do c o m 0” (Campos 1992: 150).

23 J4 Novalis — para recorrer ainda uma vez a uma comparacio com os romanticos de Iena

— refletira sobre a tenuidade dos limites entre as oposicoes que regem o nosso modo de pensar
(cf. Novauis 1978: 11, 527).

24 “Da razdo antropofagica: didlogo e diferenca na cultura brasileira” (1980), in: Campos
1992:234s.'Seguindo 0 mesmo ensaio, Haroldo de Campos opoe ao nacionalismo'tradicional de
raiz historicista, “um nicionalismo ‘modal, diferencial. No primeiro caso, ‘busca-se a ongem eo
itinerdrio de parousia de tim'Logos nacional pontual. Trata-se de um eplsodlo ‘da meraflsma oci’
dental da presenca, transferido para as nossas latitudes tropicais, € qué'nao sé da bem conta ‘desta
transformac;ao (grifo'meu). i G
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A traducio haroldiana seria, portanto, uma continuac¢ao da “dialética mar-
xilar” de Oswald, que com seu Coup de dents des-constréi a relagao entre o pré-
prio e o estrangeiro sob o signo da devoragado. A tradugdo atua como exercicio e
terapéutica do abandono tanto do “eu” como do outro, ela tece e revela tanto a
literatura como a histéria, o “proprio” e o “outro”, como palimpsesto e inter-
textualidade.?S H4 um momento dentro desta “l6gica da tradugio” de Haroldo que
constantemente, na medida mesma em que “anula” — abandona — os conceitos
ja estabelecidos, indica (deiticamente) o oco dentro da prépria linguagem: revela a
melancolia com relagdo a perda e ao abandono na base da eloqiiéncia da Palavra,
na raiz da necessidade da Palavra e da Identidade... Como Benjamin notou com
relacdo as traducdes de Holderlin, nelas desvendamos “o perigo monstruoso e origi-
nério de todas as traducdes: que os portdes de uma lingua tio alargados e atraves-
sados fechem-se e encerrem o tradutor no siléncio” (die ungeheuere und urspriing-
liche Gefahraller Ubersetzung: dass die Tore einer so erweiterten und durchwalteten
Sprache zufallen und den Ubersetzer ins Schweigen schliessen) (BENjAMIN1972:a:

 21). Na obra de Haroldo de Campos este perigo extremo sempre estd a espreita; e

isto nio apenas nas suas tradugdes (criagdes), mas também nos seus poemas (tra-
dugdes): somos constantemente guiados na borda e sobre o precipicio das palavras.
Dai o seu percurso revelar a necessidade da parte do poeta, num mundo marcado
pelo anoitecer das utopias — e como ele mesmo notou, “sem perspectiva utdpica,
o movimento de vanguarda perde o seu sentido” (Campos 1984) —, de carregar
mais e mais o carater de traduc¢do da sua poesia: ou seja, o ato “poiético” assume-
se como pura tradugio. A traducio torna-se o género criativo da poesia num mo-
mento em que o projeto de uma “busca/criagio” de uma “identidade nacional” foi
suspendido — ou melhor, reorganizado sob o signo de um “nacionalismo modal”
— junto com o minguar das utopias. A poesia pés-ut6pica possui portanto, Como
afirmou Haroldo de Campos, “como poesia da agoridade, um dispositivo auxiliar
essencial na operagio tradutora. O tradutor, na expressio de Novalis, ‘¢ o poeta
do poeta’, o poeta da poesia. A tradugdo permite recombinar criticamente a plu-
ralidade dos passados possiveis e presentifici-la, como diferenca, na unicidade ‘hic
et nunc’ do poema pos-utépico” (Campos 1984). A tradugdo como guardii e re-
criadora dos passados possiveis: vale a pena reter essa reflexio central. Também o
poeta, tradutor e teérico Holderlin fez um percurso semelhante a este de Haroldo
de Campos, assumindo, apds ter passado por toda uma paleta de' géneros poéticos,
a traducdo como poesia. As tradugdes de Holderlin também sdo marcadas por uma
dupla violéncia, um duplo abandono: violéncia com relagdo ao texto/lingua de
partida e com relacdo a sua prépria lingua. Ele fora, portanto, assim como, entre
nés, Haroldo de Campos, além do modelo roméantico da Bildung, que se baseava,

25 J4 para Goethe o conceito de “literatura universal” (Weltliteratur), envolvia de certo modo
este movimento de “osmose” generalizada entre as diversas ditas “literaturas nacionais”. Como
ele certa vez afirmou: “A forca de uma lingua ndo estd em repelir o estrangeiro, mas em devora-
lo”::0 “como”'da “analégica” de Haroldo de:Campos revela-se a luz da Antropofagia, portanto
no seu sentido verbal: principio “devorador”'das identidades estanques.
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como vimos, num respeito (sacralizador) com relagdo a lingua do original. Com o
seu misto de “literalidade abrupta” e “desvio enigmatico”,26 Holderlin “abando-
nou” tanto a sua lingua como a do texto traduzido.2” Norbert von Hellingrath; o
principal divulgador das traducdes holderlineanas, e um dos seus grandes teoricos,
notou que Hélderlin traduziu muitas vezes de modo “literal” “all zu dngstlich”
(carregado pelo medo), “porque ele ndo compreendera totalmente o sentido” do
original (HELLINGRATH 1911: 24). Gostaria de concluir estas reflexdes propondo
uma outra explicacdo para esta “literalidade radical” nas tradugdes de Holderlin
— e fambém nas de Haroldo de Campos.28 O “medo” que Hellingrath detectou
pode ser lido como conectado ao “perigo” acima mencionado-de ser tragado pelo
(sublime) “siléncio” que, como Benjamin afirmou, espreita toda traduggo. Esse “si-
lencio” decorre do risco constante da “perda do ‘ew’” que esta implicito no. “aban-
dono”; inerente ao ato de tradugio. J4 Kant vira no sublime a resposta a um fen6-
meno-qué extrapola a capacidade de recep¢io do “eu”, defrontando-oicom o seu
limité ~—a morte. Dai a tradugio ser marcada pelo “medo”: medo de‘que ndo ocor-
ra a “volta”, o retorno a si mesmo: Tanto o tradutor como o artista de'um'modo
geral criam a partir da “perda de si mesmo™; eles podem tanto mais “ser” na me-
dida em que eles menos “sao”- Como Philippe Lacoue-Labarthe notou com tela-
¢do a esse paradoxo do artista: “O paradoxo anuncia uma lei da impropriedade
que ¢ a lei mesma da mimesis: apenas o ‘homem sem qualidades’, o ser sem pro-
priedades nem especificidade, o sujeito sem sujeito (ausente de si mesmo; distraido
de si mesmo, privado de si) pode, de modo geral, apresentar ou produzir”.2® A
astiicia do conceito antropofagico de tradugdo de Haroldo de Campos estd no fato
de ele ter transformado o luto pela perda num “jogo de perde-ganha™.

26 Cf. BermaN 1984: 278. Vale lembrar que Holderlin também costumava enxertar 0s tex-
tos das suas traducdes com elementos que lhe pareciam apropriados a uma atualizagdo do texto
original. Jean Laplanche destacou um’ procedimento intertextual semelhante nas traducoes bibli-
cas de Chouraqui, ‘que tenta revélar o universo lingiiistico e cultural hebraico e aramaico entre as
linhas do texto do Novo Testamento. Cf. LAPLANCHE 1988: 104.

27 A Berman relacionou esta pratica da tradugdo'de Holderlin com a sua teoria da tragédia
¢ da diferenca entre o mundo grego cldssico € a sua época, tal como Holderlin explicitara nas suas
famosas cartas a Bohlendorf. Cf. BerMAN 1987; RENHARDT 1982 e o esclarecedor artigo de Ger-
hard Kurz, Kurz 1988. ; bl Vi 2

28 Abro mio de indicar os intimeros exemplos nas traducdes de Haroldo de Campos tanto
da dupla violéncia de que venho falando como também da sua radical literalidade. Vale notar que
para ele a capacidade de ler as suas traducdes acompanhando o original é quase que uma condi-
¢ exigida de seus leitores, ou seja; ele traduz para os iniciados no texto “original”.. :

291 AcoUE-LABARTHE 1986: 27.-Poder-se-ia muito bem fazer uma histéria deste belo:z6pos
mpre acompanhou as reflexdes sobrea literatura: o Sperder-se™do artista “inspirado’.com
u correlato no “perder-se” do leitor das obras poéticas, \que:consegueé através da arte romper
‘oposicao entre o reino da liberdade'e o da: necessidade. -+ /! T ieiel aa Vi
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17. ,
GLOBALIZACAO, TRADUCAO E MEMORIA

HiSTORICISMO: FUNDAMENTALISMO, GLOBALIZAGAO
E DISCURSOS POS-COLONIAIS

Vivemos numa época marcada pela convivéncia tensa entre duas tendéncias
aparentemente opostas: de um lado, o historicismo — entendendo essa categoria
no seu sentido especifico de respeito rigoroso as diferencas histéricas e culturais;
do outro, a dissolucio das fronteiras nacionais e.a implanta¢io do capitalismo na
sua fase de globalizagio e internacionaliza¢do do capital. O respeito s idiossincra-
sias locais (regionais, culturais, “étnicas” e até “nacionais”, compreendendo este
termo em um sentido diverso ao.do Estado-Nacio) leva muitas vezes a movimen-
tos fundamentalistas que com sua irracionalidade procuram a auto-afirmagao do
Eu-Nacio via exterminio do “outro”. Na outra vertente, a globalizagao nivela as
diferencas, impde um modelo homogeneizado e pasteurizado de “cultura” trans-
nacional onde a tradicdo é reduzida a uma simples cole¢do de imagens. Tudo vira
pastiche; assim, por exemplo, Veneza vira uma caricatura de si mesma, que pode-
ria muito bem existir ao lado — ou dentro — de Sydney, Miami etc.

Mas essas duas tendéncias s30 opostas apenas na aparéncia: ocorre na verda-
de uma determinacio reciproca entre esses dois movimentos, uma espécie de com-
plementaridade. O fundamentalismo do culturalismo. exacerbado ¢ uma resposta -
as tendéncias diluidoras da globalizag¢ao; assim como esta se estrutura para que-
brar as barreiras que impediam a circulagio do capital.! O perverso nessa logica
de sobre-determinacdo é que ha uma desigualdade de forgas entre os dois pélos: a
tendéncia homogeneizadora consegue desviar para si as forcas do fundamentalis-
mo cultural. A pluralidade de culturas é traduzida em termos de pluralidade de pro-
dutos, vale dizer, de imagens que podem ser comercializadas: através do turismo,
de revistas, jornais, canais de televisdo voltados para a indisttia do exotismo etc.

E evidente que essa “redugdo da diferenca” a um “minim6 denominador co-
mum” — a saber, a cultura de massas — também ¢ contraposta por um movi-
mento de auto-afirmacdo das “minorias” que deve ser compreendido em todo o
seu significado cultural: a era pés-colonial € marcada pelas estratégias culturais
da subversio da acdo normalizadora da globaliza¢io. A crise do modelo'do Esta-
do-Nacio imposto aos paises colonizados abriu — e foi deslanchada por — um
movimento de rearticulagao das culturas antes oprimidas e impossibilitadas de se

.1 Mas a forca de trabalho é excluida dessa circulacio, que é apenas monetiria e “de‘ima-
gens”: 7
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