Colegdo Estudos
Dirigida por J. Guinsburg

Equipe de realizagéo - TradugZo: Ana Gabriela Godinho de Lima, Anat Falbel, Margarida
Goldsztajn e Mério H. 8. D’ Agostinho; Revisdo de provas: Elofsa Graziela Franco de
Oliveira; Indice Remissivo: Luiz Henrique Soares; Sobrecapa: Sérgio Kon; Produgio:
Ricardo Neves, Heda Maria Lopes e Raquel Fernandes Abranches.

Joseph Rykwert |

A CASA DE ADAO NO PARAISO

A IDEIA DA CABANA PRIMITIVA NA HISTORIA DA
ARQUITETURA

B g

EDITORA PERSPECTIVA




38 A CASA DE ADAO NOPARAISO

partes desse edificio, destinadas a diversos usos sdo dispostas ri-
gorosamente, cada uma delas da maneira que deve ser, nio diferirio
entre si??? e assim por diante. O que deve ser evitado a todo custo &
a imitag#o, doutrina que ecoard posteriormente através de Ruskin:
“Toda imitagdo tem sua origem na vaidade, e a vaidade & o flagelo da
arquitetura”, ele escreve, preconizando a utilizagio de “formas natu-
rais e nacionais somente”?, Mas as formas propostas por Durand
ndo s8o nacionais; pelo contrério, sdo racionais. Embora nunca tenha
explicitado claramente o que esse termo significava, no climax de
sua exposigdo sobre o processo de design (ao inicio da terceira secdo
de seu Précis) ele exalta a variedade que se poderia obter jogando
com as combinagSes possiveis de um repertério de formas fechadas?,
Este € o ponto em que se torna aparente a natureza insidiosa — e
contraditéria — dos ensinamentos que Durand recebeu de seu mestre
Boullée. Embora ele nunca estabelega a priori sua predilegdo pelos
corpos geométricos elementares (idéia sobre a qual retornarei mais
tarde), € claro que, se recorre exclusivamente i geometria “elementar’
para prover uma base “racional” & invencgiio formal, entio deixa pouco
lugar para os ornamentos, quaisquer que sejam. Ainda mais, como
todos os manuais de arquitetura de seu tempo, e muitos dos posterio-
res, Durand d4 instrugGes precisas sobre a sintaxe das ordens, o que,
ndo obstante, sente-se compelido a justificar retrospectivamente.
Ap6s explicar os detalhes das diferentes colunas e suas possiveis
aplicaces com respeito as propriedades dos materiais e ao clima, ele
conclui: “Tais sdo as formas e as proporgdes que a natureza mesma
das coisas nos tem recomendado para as principais partes das or-
dens, bem como os h4bitos que temos adquirido vendo as ordens
antigas e suas imitagGes, ¢ devemos cuidar para nfio fatigar os olhos
com proporgBes estranhas”. E continua afirmando que seu sistema
de arquitetura econdmico repousa sobre uma base mais sélida “que a
imitacdo da cabana ou do corpo humano [...] Simples e natural, € tio
fdcil de memorizar como de compreender’.

Logo no infcio de seu ensaio Durand ironiza aqueles que escre-
vem sobre uma arquitetura cuja arte “néo & construir edificios tteis,
mas decoréd-los”. Daf por que, ele prossegue afirmando, eles jogam
com as ordens que os antigos nos legaram e que a maior parte da
Europa adotou; e supSem que elas tenham origem na imita¢do do
corpo humano e da cabana primitiva, que a maioria entre eles consi-
dera como a esséncia da arquitetura. Proposicfio contra a qual ele
reserva o grosso dos seus sarcasmos.

22. Idem, p. 19

23. Ruskin, op. cit., p. 245.

24. Durand, op. cit., vol. 1, pp. 90-91.
25. Idem, p. 58.
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O alvo mais destacado do ataque de Dyrand foi o Abade Laugier,
Marc-Antoine Laugier, um ex-jesuita e homme des lettres, que se ha-
via ocupado com temas arquitetdnicos, aproximadamente uma gera-
¢do antes. Em 1753, Laugier publicou seu primeiro Essai sur
architecture [Ensaio sobre a Arquitetura], que foi reeditado, acom-
panhado de ilustrag@es, dois anos depois — justamente quando seu au-
tor deixava a Companhia de Jesus. Alguns anos mais tarde, em 1765,
ele publicava um segundo texto sobre 0 mesmo tema, Observations
sur larchitecture [ObservagBes sobre a Arquitetura], no qual procedia
a uma revisio de algumas de suas primeiras formulagdes.

Porém, para Durand, o primeiro livro de Laugier, muito mais

S e

difundido, era um alvo conveniente e, como era esperado, é a partir

do tema da imitagdo que-ele trava a sua polémica com o abade.
‘Antes que pudesse formular sua prépria visio de mma::aﬁﬁm,

Durand acreditava ser necessario eliminar os argumentos que trata-

vam do amplo tema da mimesis, a imitagfo da natureza na arte. Ele

resume sua atitude transgressora da seguinte forma:

Se a arquitetura deve agradar através da imitagdo, ela deve imitar a natureza da
mesma forma que as outras artes. Portanto verifiquemos se a primeira cabana feita pelo -+
homem era um objeto natural; se o corpo humano pode servir como um modelo para as
ordens; e finalmente se as ordens sdo uma imitago da cabana e do corpo humano!.

e

1. Jean-Nicolas-Louis Durand, Précis des legons d’architeture données a I’ Ecole
Royale Polytechnique, vol. 1, p. 9.
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Jé relatei anteriormente a tentativa de Durand de desvencilhar-se
de uma analogia entre o corpo e o elemento coluna. Para iniciar sua
argumentacio a respeito da hipétese das ordens como imitagfo da
cabana primitiva, Durand utiliza o texto supostamente auto conde-
natério de Laugier que aparece logo no inicio do primeiro Essai, no
qual o autor convida o leitor a refletir sobre

[...] o homem em suas origens primitivas, sem qualquer ajuda, sem outro guia além do
instinto natural de suas necessidades) Ele deseja um lugar para acomodar-se. Ao lado de
um cérrego trangiiilo, ele avista um prado; 2 relva fresca agrada seus olhos, a maciez o
convida. Ele se aproxima; e reclinando sobre as cores radiantes desse tapete, pensa somente
em desfrutar na paz, as dédivas da natureza; nada lhe falta e ele nada deseja; mas logo, 0
calor do sol comega a cresté-lo, forgando-o a procurar abrigo. A floresta vizinha oferece a
frescura de suas sombras, ele corre para se esconder em seu interior, novamente satisfeito.
Nesse interim, milhares de vapores que se haviam elevado em v4rios pontos se encontram
© Se agrupam; nuvens espessas escurecem o ar e temiveis chuvas escorrem em torrentes
abaixo na deliciosa floresta. O homem, mal abrigado pelas folhas, nfio sabe como se defen-
der do desconforto da umidade que parece atacd-lo por todos os lados. Uma caverna surge
a sua frente: ele escorrega para dentro, sentindo-se protegido da chuva e encantado com
sua descoberta. Mas novas inconveniéneias tornam essa moradia do mesmo modo desagra-
ddvel; ele vive no escuro, obrigado a respirar o ar insalubre. Ele deixa a caverna, decidido
acompensar com sua indistria as omissées e negligéncias da natureza. O homem deseja
uma moradia que o abrigue sern enterrs-lo, Alguns galhos quebrados da floresta serfio o
material para seu propésito. Ele escolhe quatro dos mais fortes, erguendo-os perpendicu-
larmente a0 chdo e formando um quadrado. Sobre esses quatro, ele apdia quatro outros,
dispostos de través e, acima desses, outros ainda, inclinados para ambos os lados e que se
encontram num ponto no centro. Esse tipo de telhado & coberto com folhas espessas o
suficiente para proteger tanto do sol como da chuva: e assim o homem se encontra alojado.
E bem verdade que nessa casa, aberta por todos os lados, ele sofrerd 0s excessos do frio do
calor, mas entdo ele preenchers os espagos intermedidrios com colunas e assim se sentirg
SEeguro.

A pequena cabana que acabei de descrever é o tipo sobre o qual sio elaboradas todas
as magnificiéncias da arquitetura. [Pois] E pela aproximagio 2 sua simplicidade de execu-
¢80 que os defeitos fundamentais sio evitados e a verdadeira perfeigio alcancada. As pecas
verticais de madeira sugerem a idéia das colunas, ¢ as pecas horizontais nelas apoiadas, os
entablamentos. Finalmente, os elementos inclinados que formam o telhado resultam na
idéia do frontdo. Observe, portanto, aquilo que todos os mestres da arte tém professado.

Mas, apesar de confessos anteriores, € Laugier que elabora essa dou-
trina, de forma mais intensa, tornando-a o ponto cardeal de seu
ensinamento. A segunda edi¢do dos Essai traz uma representacgio da
arquitetura como uma figura feminina apontando para a cabana pri-
mitiva acima descrita, como um verdadeiro modelo para os arquitetos.

A mesma passagem prossegue: “Nunca existiu um principio
mais fértil em suas conseqiiéncias; com ele como guia é facil distin-
guir entre os elementos essenciais de uma ordem arquitetdnica e os
que s&o introduzidos somente pela necessidade ou acrescentados pelo
capricho”. Ndo hd arcos, arcadas, pedestais, 4ticos, portas ou mesmo
janelas na cabana elementar. Para ela, e conseqiientemente para toda
a arquitetura, s30 esséncias somente a coluna, o entablamento e o

'
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frontdo. Laugier estava disposto a considerar os ditames da necessi-
dade, ou seja, as paredes, as janelas, as portas etc., como elementos
arquitetnicos. Estes, por nfio contribufrem de modo algum para a
beleza essencial do edificio, sio licencas, um termo que na antiga
teoria da arquitetura foi aplicado em relagdo aos caracteres orna-
mentais que ndo eram consagrados pela antigiiidade. Sio justamente
essas licengas que Laugier condena por completo como acréscimos
devidos ao capricho. Mesmo a pilastra, para a qual havia amplos
precedentes na antigiiidade romana, deveria ser abolida. Laugier foi
ainda mais longe: para ele, as paredes e as pilastras deveriam ser
aliviadas da tarefa de suportar cargas, sendo essa tarefa confiada
unicamente & prépria coluna; logo, é a cabana primitiva que instiga
e garante. E Laugier exorta seu leitor: “nfio nos deixemos nunca
perder de vista nossa pequena cabana,”?

Os primeiros tedricos da arquitetura, como pretendo mostrar, se
referiram um tanto quanto superficialmente s relagOes entre as ori-
gens da arquitetura e seus princfpios, porém, para Laugier as origens
desfrutavam de uma autoridade tinica. Considerando-se as ineviti-
veis diferencas entre os dois homens, ¢ a desi gualdade na escala de
seus empreendimentos, a concepciio da autoridade da cabana primi-
tiva de Laugier ndo diverge do significado que Rousseau atribui A
familia, como arquétipo da organizagio social. Qualquer que tenha
sido a autoridade conferida anteriormente & cabana, a formulagfo de
Laugier € sancionada pela razio seduzida que foi pela antropologia
contemporénea. Correndo o risco de demonstrar o 6bvio, eu gostaria
de particularizar as diferencas entre a descri¢dio das origens de
Laugier e Viollet-le-Duc. Assim, os primeiros homens de Viollet-le-
Duc eram criaturas bestiais e brutas, dificilmente reconheciveis como
seres humanos ¢ que se defendiam contra a violéncia da natureza
hostil utilizando artefatos ineficazes. O homem primitivo de Laugier
encontra-se 4 vontade na natureza. O riacho ao lado do qual ele se
instala corre suavemente, o prado € verde e macio. Por vezes, o sol
pode se tornar demasiado quente e a chuva insuportavelmente timida,
mas essas ndo sdo as condicBes essenciais da existéncia desse ho-
mem primitive, ao contrério, sdo incidentes cujos inconvenientes sio
remediados com a construgfio da cabana, para a qual a caverna e a
floresta sdo modelos nocionais. Assim, a cabana & construida a partir
de troncos de 4rvores como colunas, sem a necessidade de qualquer
obra de argila ou trangado; portanto, também pode ser considerada
como uma mediacdo entre a natureza e a arte através do instinto e
darazio agindo em unfssono. Com tudo isso, as filiagdes de Laugier
tornam-se evidentes. No tempo do Essai ele j4 circulava entre os

2. Marc-Antoine Laugier, Essai sur l'architetture, p. 2.
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A personifica¢éo da arquitetura e a cabana primitiva, segundo Laugier.
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limites do cfrculo dos enciclopedistas. Sintomaticamente, ele descreve
a si préprio como philosophe e & en philisophe (como filésofo) que ele
defende seu direito, em relagdo aos profissionais enredados pelo
pragmatismo, de pronunciar as regras e os objetivos de uma arte como
a arquitetura. J4 me referi a uma certa semelhanga entre o método
dedutivo de Laugier e Rousseau. Contudo, apesar das similitudes entre
os dois autores, coexistem certas diferengas, sob esse aspecto em
particular, que devem ser notadas.

Eu o vejo — diz Rousseau sobre seu homem primitivo — como deveria ser quando
surgiu pela mdo da Natureza [...] Eu o vejo feliz sob um carvalho, revigorado ao lado do
riacho mais préximo, encontrando pousada ao pé da mesma drvore que garantiu seu ali-
mento: ¢ assim, suas necessidades estfio inteiramente satisfeitas®,

Como tantas das descri¢fes sobre os primeiros estdgios do homem,
esta dltima apresenta um antecedente cldssico respeitdvel: sua fonte
imediata parece ter sido o Discurso sobre a Origem e os Fundamentos
da Desigualdade entre os Homens (1755), que Rousseau escreveu
para a Academia de Dijon. Alguns anos antes, dirigindo-se & mesma
Academia com o tema A Contribui¢do da Arte e da Ciéncia para o
Refinamento dos Modos (o tema proposto pela academia resultou no
Discurso sobre as ciéncias e as artes, 1750), ele havia sido ainda
mais explicito:

Nio € possivel refletir sobre os costumes sem pretender lembrar a simplicidade dos
tempos antigos. Eis aqui uma margem trangiiila de rio, vestida unicamente pelas maos da
natureza, para a qual os olhos se voltam incessantemente e da qual nos afastamos com
pesar; num tempo em que homens inocentes e virtuosos rogavam aos deuses para que
testemunthassem suas agdes, uns e outros vivendo juntos nas mesmas cabanas. Mas logo os
homens tornaram-se perversos, e cansados dos espectadores embaragosos, relegaram seus
deuses para templos grandiosos. E, finalmente, os homens os expulsaram totalmente, para
que pudessem eles préprios residir nesses templos, ou pelo menos, os templos dos deuses
quase ndo se distinguiam mais das casas dos cidaddos. Entéo, foi alcangado o cume da
degradagdo e o vicio jamais foi levado tdo longe como quando foi visto, por assim dizer,
suportado por colunas de mérmore e entalhado em capitéis corintios®.

Observe que a imagem da trangiiila margem do rio sugere o mesmo
local da primeira cabana de Laugier. Contudo, a cabana de Rousseau
ndo representa um principio arquitetdnico, mas um principio moral,
o que era claro para todos, como se evidencia pelas referéncias de
Kant a esses conceitos, em sua obra Critica do Juizo (1790), na pas-

sagem em que distingue por um lado os critérios morais e préticos de

3. Jean-Jacques Rousseau, Discours sur I'origine et les fondements de l'inégalité
parmi les hommes, em Ouvres complétes, vol. 4, pp. 134-135.

4. Rousseau, Si le rétablissement des sciences et des arts a contribué a épurer
les Moeurs, em Oeuvres complétes, vol. 4, p. 22.
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Jjulgamento e por outro, aqueles relativos ao gosto’. Rousseau recorre 4
metéfora para estabelecer uma outra diferenciacfio: entre o selvagem
e 0 homem natural, a origem e a importancia da atividade humana, a
natureza da propriedade humana e 0s problemas contingentes da
organizagdo social e dos antagonismos entre os homens. Em outro
texto, Ensaio sobre g Origem da Lingua (1781), Rousseau volta ag
tema da habitagiio do homem primitivo:

Suas cabanas acomodam todos os seus semelhantes: o forasteiro, a besta e o monstro
sdo para ele todos iguais [-.] Esses tempos de barbérie foram a idade de ouro, niio porque os

E Rousseau continua mais adiante: “Antes de a terra ter sido repartida
entre seus proprietérios, ninguém cogitava em cultivi-Ia {..]1 O pri-

- meiro bolo a ser provado foj a comunhdo entre os homens, Quando

estes comegaram a se fixar, eles fogaram um pequeno pedago de chio
ao redor de suas cabanas: era mais um jardim que um campo [...]"% e
assim por diante, Mas & sempre a partir da familia, acomodada em
sua cabana primitiva que Rousseau concebe o desenvolvimento da
.sociedade_humana. T ;

Trés ou quatro geragbes antes, o Bispo Bénigne Bossuet, tutor e
guardido do delfim Luis XIV, discursando sobre a histéria universal
para seu protegido, assumiu que a construgio assim como a agricultura,
a criagfo de animais e a metalurgia, havia sido transmitida aos ho-
mens primitivos por seu criador, Para Bossuet, bem como, para muitos
dos historiadores das origens que o seguiram, o homem nunca exis-
tiu em um estado de natureza puro. Quando ¢ “homem natural” se
tornou um elemento essencial do aparato filoséfico, um pensador
aparentemente croyant como Condillac foi forgado a postular, uma
segunda queda pés-diluviana, quando a memdria da revelagiio origi-
nal e didética (e portanto contraria a qualquer estado de natureza)
teria sido esquecida por certas familias apartadas do tronco principal
da humanidade, para desse modo justificar sey comportamento “na-
tural” no mundo livre. O préprio Diderot recorren a subterfigios
muiltiplos para diferenciar o “homem da criagio” do homem natural e
inocente.

A razfo pela

rigens se converteu durante o

século XVII na Enn@:&owo.an,?ao,wn:mw 1ento sistematico, Toi

fieqlientemente objeto de discussao. Aqui, devo talvez assinalar que

5. Immanuel Kant, On the Critique of Judgement, em Works, vol. 5, pp. 280-281.
6. Jean-Jacques Rousseau, Essai sur | ‘origine des langues, pp. 578-579.
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as origens as quais Rousseau retorna para encontrar os tipos funda-
mentais do pensamento formal assumem uma condigdo “natyral”
frente 2 histéria, considerada “primitiva” e “original”, mais propria-
mente no sentido conceitual que no sentido paleontoldgico. O méto-
do que Rousseau empregou, e recomendou a outros, na reconstrugéio
do estado primal das coisas n3o era arqueoldgico, mas uma especu-
lagio apriorfstica. Mesmo aquilo que hoje chamarfamos de campo
de trabalho da antropologia somente o interessava casualmente em
sua busca pelo nobre selvagem. ,

Apesar do homem primitivo de Laugier também ser alcangado
por meio da especulagio e nio pela coleta de dados, ele nic era abso-
lutamente o mesmo de Rousseau. Este titimo, nzo estava preocupado
com os detalhes construtivos dos edificios, enquanto que para Laugier
ndo interessava o contexto social do primeiro construtor que ele apre-
senta, 3 maneira de Locke, como sendo totalmente destituido de idéias
inatas. Nesse estado de coisas, a reprodugio das “construgdes” que a
natureza oferecia como modelos, eram as respostas diretas do ins-
tinto e da reflexdo as pressGes dos elementos hostis da natureza,
Portanto, a cabana primitiva, como Laugier a concebe, 6 a genuina
destilagdo da natureza, induzida apenas pela necessidade, e desen-
volvida por uma razio ndo adulterada. Logo, temos aqui uma garantia
contra os costumes antiquados e caprichosos, bem como as extrava-
géncias de gosto pessoal. A cabana de Laugier estruturou uma teoria
da arquitetura ancorada solidamente na natureza, satisfazendo ao
mesmo tempo todas as exigéncias da razdo; um guia para os futuros

arquitetos, e como conseqiiéncia também para os tedricos e .

DPhilosophes; ou seja, uma teoria da arquitetura a partir de Newton (e
Locke), intermediada por Condillac.

Contudo, os conceitos de natureza e de razio considerados nio
eram de todo universais; mesmo no circulo dos DPhilosophes nio havia
um pensamento uniforme sobre a origem do homem e seu destino. A
concepedo moral das origens, desenvolvida por Rousseau, volta-se
para o homem cujos modos eram virtuosos, pois havia nascido livre
¢ estava feliz com os elementos essenciais que a natureza Ihe havia
oferecido; condig¢des que poderiam ser recriadas pela emulagio das
caracteristicas exteriores dessa existéneia, ou, em todo €aso, aproxi-
mando-se delas assim como imaginaram os visiondrios milenaristas
alguns séculos antes. Mas essa nfo €, de modo algum, a visio de Lau-
gier. Ele ndo exorta seus contemporaneos a morar no tipo de cabana

que descreve, e jamais atribui. qualguer virtude moral particular ao

Tetomo a condicio “natural”. Para mim, quaisquer desses ra

ser-lhe-iam particularmente estranhos. A cabana primitiva

<mooa.mooommmmw.§@mnm demonstragio de um raciocinic ap
formulado como uma erftica e um preceito, sem | mais se desviar na
mm@wmdm,mﬂm::ﬁum primitiva”..As idéias de Laugier talvez possam

€ primiti-
riorfstico, .
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ser aproximadas & doutrina sensacionista, assim como foi formulada
por Condillac - que assim como Laugier pretendia o retorno 2 vida
das primeiras sensagdes — ou ainda, a0 materialismo primitivo de La
Mettrie.

Mas, ndo pretendo atribuir a Laugier uma formulacao filoséfica
tdo sofisticada ou definida. Sua concepgio das origens e da natureza
da construgdo poderia ser encontrada em quase todo o espectro dos
enciclopedistas. Se Durand a via como um absurdo, nfo é tanto por-
que seu desenvolvimento 16gico estava incorreto, mas porque seus
postulados haviam se tornado incompreensiveis setenta anos mais
tarde. Contudo, durante esse perfodo os ensinamentos de Laugier
transmitiram 2 geragdo de arquitetos, que os assimilaram, o signi-
ficado do seu papel no fermento intelectual de seu tempo e a percepgio
de sua miss&o social, afetando profissionais moderados como J acques-
Ange Gabriel, até os visiondrios e utépicos, sensibilizando-os de modo
tal que a refinada corregio de Jacques-Frangois Blondel jamais pode-
ria fazé-lo: a pequena cabana de Laugier foi construida 3 beira do
riacho de Rousseau.

J4 na metade do século XVIII, as idéias de Laugier eram domi-
nantes na Franga. Alhures, e uma geragdo antes na prépria Franca,
uma concepgéo, um tanto diversa da sociedade humana e do destino
do homem prevalecia, tendo Leibniz como seu representante mais
brilhante. Também defendida de modo idiossincrisico por Vico,
mesmo Montesquieu arriscou-se a explord-la, ela apresentava como
pano de fundo a majestosa construgiio da histéria humana de Bossuet.
Trata-se de uma concepgfo que faz do homem — em um processo que
envolve o individuo e a sociedade, uma sociedade continua a partir
de Addo — um parceiro ativo que colabora com a providéncia para
alcangar um propésito elevado, intemporal, mas ainda assim desco-
nhecido.

Com maior liberdade essa concepgio é representada de modo
caricatural pelo Dr. Pangloss, de Voltaire. Esse personagem derrisério

possui um quase contemporaneo, Carlo Lodoli, carmelita veneziano
que buscou formular uma teoria arquitetdnica. Os nomes de Lodoli e
T e

Laugier s@o fregilentemente associados como representantes do
protofuncionalismo. Contudo, suas idéias séo bastante diversas. Lau-

gier e Lodoli eram ambos polimatas, porém, enquanto Laugier pu-
blicava sem cessar tratados, sermfes ou textos histéricos, Lodoli por
néo ter jamais publicado qualquer texto, tornou-se conhecido como o
Socrates moderno. Ele se correspondia com Vico (cuja famosa auto-

biografia encomendou) e Montesquieu. Com sua morte, seus prépri-
0s escritos, incluindo — como se acredita — seu tratado de arquitetura,
foram confiscados pelos inquisidores da Repiiblica com a suspeita de
nutrirem idéias sediciosas. Guardados sob um telhado com vazamen-
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Desenho da Embaixada de Veneza, Istambul. Atribufdo a Andrea Memmo,
Fondazione Cini, Veneza.

tos na Piombe, acabaram apodrecendo até a ilegibilidade’. Com isso,
suas teses foram difundidas somente at avés dos escritos de seus

mwmxo%%m;;\w&mmZoBSooﬁSbommooZmﬁoE.

- Enquanto Algardfii fornecia i TElato um-tanto quanto sofisti-
cado dos ensinamentos de seu Smaoﬁ\ gmB@Eoﬁ@:&m ser um
literalista. Seu livro, loquaz e instigante, oferece ao leitor o conjunto

da doutrina de Lodoli sobre Como Construir com Solidez Clentifica e

uma Elegdncia que ndo é Caprichosa, conforme as palavras do titulo.
A primeira edi¢do aparece em Roma em 1786 € uma versdo mais longa
em Zara, em 1833. Mas Lodoli j4 havia falecido, com idade bastante
avangada, em 1761, sendo assim, o ensaio de Algarotti, por adultera-
do que fosse, tem o mérito de ter sido composto antes de sua morte.
A postura de Laugier e Lodoli, em comum com alguns dos mais
renomados pensadores do século XVIII, ignorou ou condenou as
préticas correntes consideradas corruptas, propondo como solugdo o
recurso _aos principios primeiros. Entretanto, a partir daf, suas con-

cepgOes divergem imediatamente. Memmo registra essa diferenca

7. Gianfranco Torcellan, Una Figura della Venezia Settecentesca: Andrea
Memmo, p. 34. ,
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quando discute a questio da origem das ordens. Tendo citado longa-
mente a passagem de Vitrivio sobre o tema, ele desmerece a importén-
cia do autor candnico:

Padre Lodoli afirma que se Vitrivio possuisse uma inteligéncia mais viva e ampla,

-, ele teria reconhecido que para compor sua hist6ria arquitetdnica teria sido essencial que
,h,) houvesse deixado seu refiigio e tivesse visitado [...] a antiga Etruria, os reinos de Népoles
" & Sicilia, tanto quanto o Egito e a Grécia [...Jassim, talvez tivesse descoberto outros crité-

"~ ™ rios que pudessem guiar alguns homens s4bios por caminhos inexplorados, fazendo-os

compreender que aqueles que comegaram utilizando a pedra e o tijolo como materiais de
construgdo, jamais se preocuparam em imitar as cabanas. Portanto, néo seria possivel,
considerando-se a verdadeira histéria da arquitetura, afirmarcom toda a seguranca, e em
relaga ;

nodelo que se impos ¢ ¢ sido a primeitd consirucio.de madeira. Mesmo admitindo,
Que a primeira invengao arquitetdnica fosse imitada, entio, como produto da inteligéncia
humana e ndo da natureza (pois nos pafses orientais a pedra foi o primeiro material utiliza-
do em construg#o), a cabana néio deveria ser aceita como um modelo por qualquer um que
2 entendesse como o primeiro artefato a substituir a natureza: no mais, de uma primeira
invengdo ndo & necessariamente 0 methor [...J8 T —

Nesse estilo inato, tdo apreciado pelos literati do século XVIII,
Memmo relembra que havia lido com grande aprovagdo a carta que
Antonio Paoli (que publicaria o primeiro levantamento dos templos
de Paestum) teria enviado a outro antiquério, Carlo Fea, reconheci-
do em nossos dias, sobretudo, como o editor e tradutor italiano de
Winckelmann. A carta de Paoli figura no apéndice ao terceiro volu-
me da edig@o de Fea. Memmo resume:

Ele [Paoli] prova, amparado pela autoridade dos textos sagrados, assim como dos
autores profanos mais antigos e gragas aos monumentos que ainda permanecem em pé, que
entre os orientais a primeira arquitetura foi de pedra. Os egipcios foram os primeiros a
construir em pedra, [técnica)] que os egipcios transmitiram aos fenicios e 20s tirenos ou
etruscos, de tal modo que essa arte da construgio atendeu ao seu objetivo primério, queéa
solidez e a durabilidade dos edificios®.

Paoli acreditava, e evidentemente Memmo considerava que isso es-
tava de acordo com as idéias de Lodoli, que a primitiva ordem dérica
teria suas origens no Egito; que no paldcio de Assuero teriam sido
utilizadas colunas em combinagio com arcos (um forte argumento
contra Laugier); que a arquitetura etrusca teria surgido antes que as
ordens tivessem sido concebidas; e que o cinone das trés ordens nio
teria sido formulado completamente antes da época de Péricles. De
fato, os poemas homéricos niio fazem mengdo aos edificios de pedra:
louvando os carpinteiros e nio os arquitetos. Paoli, por sua vez, cita
outro escritor seu contemporneo, David le Roy, que sustentava que

8. Andrea Memmo, Elementi d’Architettura Lodoliana, vol. 1, pp. 291-292.
9. Idem, pp. 295-297.

ifestagles, que-esta-fosse cagwawﬂmggﬁa%,
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a mestria apresentada pelos carpinteiros gregos na construcdo das
casas de madeira era absolutamente notdvel.

Mas ndo posso compreender realmente — Paoli continua ~ como ele [le Roy] pode
afirmar, glorificando tal nagfo, que ela nos fornecia um modelo ao traduzir diretamente em
pedra, aquilo que até entfo foi trabathado na madeira; n&o posso perceber como proporgdes
convenientes para o trabalho em madeira poderiam, sequer, serem adaptadas A pedra'®.

Paoli escrevia essas palavras nos anos de 1780: Lodoli e Laugier
estavam ambos mortos, mas a questfio sobre a qual divergiam per-
manecia bastante viva, adquirindo uma nova importancia devido ao
incipiente nacionalismo do perfodo. Frente aos recém-descobertos
protétipos gregos — que até entdo tinham por referéncia a arquitetura
romana —, certos italianos advogaram a originalidade etrusca e sua
independéncia com respeito aos gregos. A essa originalidade pode-
ria ser atribuida, ainda, uma ancestralidade imemordvel que remonta-
va & primeira arquitetura em pedra dos egipcios — inventada em 549,
ap6s o diliivio conforme a popular cronologia estabelecida no século
VIII por George o Syncellus — e assim, poder-se-ia considerd-la como
derivando diretamente das mesmas fontes da arquitetura grega!!. Os
romanos, como herdeiros diretos dos etruscos convertiam-se portanto
nos mediadores da principal corrente da arquitetura tradicional, da
qual a arquitetura grega era um mero afluente. Essa era para os
antiquérios italianos mais que uma simples questdio de orgulho na-
cional, comprometidos que estavam em nnmww,@ﬁ e exaltar os tesou-
ros de sua nag#o, sofrida e politicamente fragmentada de longa data.

Essas especulagdes conflitavam com as, diversas cronologias
subscritas e estabelecidas no século XVII; mesmo o grande Newton
publicou, ele préprio, uma, a qual por vezes foi tentado a considerar
como sua maior realizag@o. A maioria desses escritores parecia seguir
o jesuita espanhol Villalpanda, que assegurava que néo poderia ter
havido uma arquitetura verdadeira, ou seja, em pedra, anterior ao
templo de Jerusalém (cujas especifica¢des haviam sido, afinal, ditadas
a Salomdo pelo préprio Deus). Contudo, a arquitetura egipcia e tudo
o0 que era egipcio em geral exerciam uma enorme fascinacéo, e mes-
mo as Escrituras corroboravam a pretensfo dos egipcios de serem a
primeira de todas as nacdes civilizadas. Os hieréglifos, conhecidos
na Buropa por cobrirem as superficies dos obeliscos que pontuavam
a topografia de Roma, exerciam uma atracfo particular. Vérias ten-
tativas foram realizadas para decifrd-los e reconstruir seu significa-
do, acreditando-se que encerravam uma sabedoria antiga e secreta
cuja chave havia sido perdida, ou de algum modo extraviada. Todos

10. J.J. Winckelmann, Storia delle Arti e del Disegno Presso gli Antichi, vol. 3,p. 178.
11. (P.Jacopo Belgrado), Dell'Architettura Egiziana, p. XXV.

M
i
i
I
i
H
d
|
mu




50 ACASADEADAONO PARAISO

0s autores herméticos a eles se referiram. Diversos artistas acreditaram
terem encontrado essa chave e como um exemplo precoce, temos
wﬁmm:mam.@cm compds uma inscri¢io hieroglifica. As referéncias fei-
Hm\m a arquitetura egfpcia pelas antigas autoridades, tais como Plinio
Técito e os gedgrafos, foram minuciosamente examinadas na gmom
por aomommmom que pudessem ser reconstituidas,
x\r m.mﬂxma oitocentista pelas coisas do Egito ndo se limitou a Itdlia,
O préprio Rousseay reproduz antigas idéias sobre os hieréglifos em
seu ME&Q sobre a Origem das Linguas: “Desde que aprendemos a
mmmcn:_ﬁ esquecemos as artes pantomimicas, pela mesma raziio que
nao obstante todos 0s nossos admirédveis gramdticos, jéndo 85@8.,
endemos os sfmbolos egipcios [...] aquilo que os antigos.diziam bri-

Emzﬁag.ﬁm, n&0 era expresso em palavras, mas colocado 2 mostra™,
E mais adiante, no mesmo ensaio:

) wE.aon mais provével que os primeiros gestos tinham sido ditados pela necessidade. as
primeiras palavras arrancadas pela paixio [...] o génio das linguas orientais, as mais Ewa.
gas que conhecemos, mostra que a interpretacio de seu desenvolvimento na wogm q,o uma
?.omammm.mo didética ndo é verdadeira, A linguagem do homem primitivo ¢ descrita como se
fosse a linguagem de gedmetras: mas vemos tratar-se de uma linguagem de poetas!?. ,

Apesar de Rousseau encontrar-se aqui empenhado na questio
fundamental 2 filosofia do século XVIII- e que novamente se tornou
atual —, eu gostaria somente de salientar que seus comentérios sio
tragados a partir de um campo que exerceu um fascinio particular
durante o século NS\:” as especulagdes dos primeiros franco-magons
€ rosas-cruzes sobre Isis, que apresentavam como correlativos obras-
_» Primas como A Flauta Mdgica. Para os historiadores da arquitetura,

[ -

2 arquitetura egfpciaera fonte de dupl
haviam invn t 2onte de dup.

1 e lo encantamento: se 08 egipcios..
0 os edificics de pedra; eiitig essa arquitetira de

3 amaqdoﬁ ow,nW%ﬁwm aarte.da construgio em pedra e a sabedo
, esta preservou, haviam deixado no_sol italiano exeémp!
. nobres e dignos da emulago dos modernos que
| edificagdes gregas podiam oferecer, visto que derivavam de cabanas
de madeira. Alguns, corio o arquiteto e w@:&moﬁ, G.B. .?,wm:mmr leva-

ram este argumento ainda mais além. Piranesi foi o mais ardente dos

romanistas; ou melhor, ele e quem quer que tenha
- que ofuscou com as imensas 4guas-fortes que os 2

pedra encarnava sua sabedoria imemorial, Os etruscos, tends apren-.

ria gie-

Iito.0s. textos

“seia el e : ue 08 acompanhavam:
1 S€Ja ele somente o jesuita Contucei, ou um grupo de intratéveis estu-

diosos italianos defendendo sew patriménio nacional!® co

dioso : endo seu patrimg como sugere
ocilion, ou ainda, o préprio Piranesi. Seja quem tenha sido, a virtude

o

12. Rousseau, L ‘origine des langues, p. 505. el

13. Henri Focillon, Giovanni-Battista Piranesi, 1720-1778, pp. 80-81.

que as recém-descoberfis—.
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arquitetdnica que essas gravuras pareciam exaltar, acima de qualquer
outra, era a da magnificenza, que os gregos copiadores das obras de
madeira, evidentemente, jamais poderiam alcangar. Piranesi conseguiu
representar os vestigios da antigiiidade de forma tdo convicentemente
magnifica, que os viajantes (como Goethe e Flaxman) que as conheciam
através de suas gravuras muito lamentariam a insignificAncia como a
miséria das préprias rufnas.

Piranesi reservou sua fiiria particular (e ele bem podia ser bas-
tante impertinente) para David le Roy com quem Memmo j4 se havia
confrontado sutilmente, rejeitando e considerando absurda e enga-
nosa a doutrina segundo a qual os edificios de pedra descenderiam
das construgdes de madeira. A sua contestacdo se faz recorrente na
grande obra dedicada & magnificiéncia da arquitetura romana, na
qual expbe os 4cidos comentarios de Mariette, connaisseur e critico
francés, publicados em forma de artigo numa revista literaria france-
sa; expondo-a ainda ao ridiculo no “Didlogo sobre Arquitetura” que
se inicia com um dos alvos preferidos dg Piranesi, o Comentario de
Smwﬂmmmﬂwcimmymcm?:cﬁ edificio sobrecarregado de ornamentos &

| para 0s olhos, assim como um poema confuso € um enig-
Mma para o intelecto”. , ,
) o de Piranesi, o arquiteto era livre para “inventar” o orna-
mento: isto €, adaptar aos seus propdsitos vasos, camafeus, candela-
bros e assim por diante. A fantasia poderia alcangar livremente
quaisquer fragmentos da antigiiidade, pois a variedade era o objetivo

6

do ornamento. Com o ornamento o olhar usufriia UM prazer distinto;

,m,mw;wa somava aquele essencial que a arguitetura desnuda apresen-
tava, Mas %mmmy também tinha um outro propdsito em vista: estabe-
lecer a superioridade da arte romana como derivada dos nativos
etruscos €, mais remotamente, dos egipcios, que foram os primeiros
a conceber uma arquitetura pétrea, em contraposi¢io aos gregos cujos
templos teriam origem — como acreditava Vitrdvio — nas primitivas

cabanas de miadetra: Porisso, Piranesi envolveu-se tanto, polemizatido
a posi¢o que ele atribliia a0§ arquitetos “rigoristas”, ségundo a qual
iam “viver em cabanas de madeira, nas quais, alguns acre-

todos deveriam “vi
ditavam, 0s gregos haviam encontrado os modelos para adornar sua

W@#mwﬁ.ﬁ_ Uma vez mais, € le Roy que Piranesi assume como seu
mwmno%m_ alvo. Porém, por trds do primeiro, surge neste momento o
ubiquo Laugier. -
Nao existem evidéncias de que Piranesi tenha, efetivamente, lido
0 Essai, de Laugier, mesmo que provavelmente deva ter se deparado

com bastante freqiiéncia com o livreto e as idéias que dele derivam,

14. Giovanni Battista Piranesi, Osservazioni di G. B. P. sopra le Lettere di M.
Mariette, p. 10.
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entre seus conhecidos na Academia Francesa. Com certeza, Frances-
co Milizia conhecia o livro, Cujos argumentos 3o muitas vezes lidos
como aqueles de Protopirio, o jovem protagonista do didlogo de
Piranesi conhecido como Parere sul ‘architettura. Esse didlogo € o
centro do Remarks on Mariette’s Letter [Consideragdes acerca da
Carta de Mariette], sobre o qual j4 me referi anteriormente. Protopirio
€ um dialético um tanto desastrado e inexperiente, facilmente con-
duzido pelo outro protagonista, o vigoroso mestre piranesiano,
Didascalco. Este tltimo se revela furioso e, tendo comprovado — da
maneira criptolaugeriana — que as novas regras ndo permitiriam
quaisquer das caracterfsticas usuais dos edificios, questiona
retoricamente,

Bem, escolha Signor Protopirio, qual delas irds derrubar? As paredes ou as colunas?
Néo respondes? Eu derrubarei tudo. Iniciando com edificios sem paredes, e a seguir edifi-

cios sem colunas, ou pilares, sem frisas, sem cornijas, sem abdbodas, sem telhados; tudo
raso, plano, um lote vazio.

A fluéncia, o humor malicioso e o afiado jogo de palavras
relembram por vezes o loquaz Memmo; além disso, o conceito pira-
nesiano de magnificenza provavelmente deve algo a Lodoli. Contu-
do, mais interessante é o contraste entre a frieza altiva do Protopirio
miliziano e a arquitetura estruturalmente magnifica cujos prazeres
sdo repercutidos e diversificados por um ornamento livre e caprichoso
(ornamentagdio que pulula em toda parte), semeando a suspeita de
que essa arquitetura representa a doutrina de Lodolj revirada de per-
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Piranesi: Lareira egipcia, da série Cammini.

nas para o ar. Eu ndo tenho diividas de que Piranesi, em sua juventude:
tenha tido suficiente conhecimento das idéias de Lodoli, pois Matteo
Lucchesi, seu tio e mentor, era amigo e até mesmo sécio de Temanza.
o neopalladiano pedante e um dos mais c4usticos e persistentes opo-
nentes de Lodoli.

O principal argumento de Piranesi pressupde que os romanos
teriam aprendido arquitetura com os etruscos e ndo com os gregos,
para ele, a forga irresistivel da arquitetura romana residia tanto em
sua nudez como em sua grandeza. Como nio podia deixar de ser, ele
descreveu pontes, aquedutos e estradas, assim como templos ¢ tum-
bas; nutrindo uma admiraco particular por construgdes em abébadas,
como a Cloaca Maxima e o “emissarium” do lago Albano, obra que no
século anterior havia sido atribufda aos deménios pelo jesuita e
mit6logo Athanasius Kircher’, O uso econdmico e soberbo da pedra
“conforme com a sua natureza” lhe parecia tio admirdvel quanto a
magnitude e a nudez dos edificios. Lodoli teria se posicionado do
mesmo modo, Na realidade, a mesma questdo se traduz em termos
visuais na conhecida coleciio de gravuras de Piranesi, os Carceri,
cujas imensas estruturas a relegavam imediatamente ao reino da de-
corago teatral caso fossem julgadas conforme os fundos disponiveis,
na época, para as construgdes, mas que, por outro lado, eram pro:

%

15. Athanasius Kirschner, Latium, id est Nova et Parallela Laril tum veteris tum
Novi Descriptio, p. 40.
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vavelmente a aproximagio mais exata a um estilo de arquitetura
lodoliana.

Piranesi planejou uma extensa obra sobre a introducdo e o de-
senvolvimento das belas artes na Europa, na qual pretendia vindicar
08 romanos, os etruscos, bem como os egipcios em relagio as preten-
sGes dos gregos. Ele nunca foi além da introdugfo, mas retomou o
tema da arquitetura egipcia em seu prefécio a uma série de projetos de
lareiras em estilo egipcio, a maioria delas gigantescas. Apesar de
nesse texto ele jamais ter se comprometido claramente em avaliar o
que os etruscos haviam aprendido com os egipcios (talvez porque le
Roy, sua béte noir, havia escrito bastante sobre o tema), ele nio se
furta a elogiar o mistério e a majestade dos monumentos egipcios, €
o impressivo caréter sagrado de seus hieréglifos. O prefécio inteiro é
lido quase como um comentério sobre um aforismo de Vico: “Os
homens primitivos inicialmente sentiam sem articular, depois arti-
cularam os encantos ¢ as emogdes de suas almas, e finalmente refle-
tiram com a mente pura”'é. Entretanto, o propésito que Piranesi tinha
em vista era mais insidioso que o de Vico, pois, em um certo sentido,
a obra completa da Vedute, Magnificenze e Carceri é um vasto memento
mori por uma grandeza que foi outrora e que talvez jamais voltars a
ser, ndo poderd ser novamente. Ele pretendia utilizar ndo somente o
vasto e o sublime, no sentido burkeano, mas sustentou efetivamente
(nos Cammini) que a dor do terror era um elemento essencial do pra-
zer: “Do medo brota o prazer” ele afirma, justificando aquelas imen-
sas mdquinas ornamentais cobertas por hier6glifos indecifraveis e
ladeadas por “apoios” inescrutdveis, figuras semi-humanas que teriam
reduzido a nada o saldo mais espagoso e nobre!”, o que deve ser en-
tendido claramente como o ecoar de sentimentos burkeanos. Burke
acreditava que o sublime era “uma espécie de encanto repleto de

2z

, Mwmdoﬁ uma espécie de tranqiiilidade tingida pelo terror”’8, Uma vez

que a arte lida com duas categorias de paixdes: aquelas relativas ao
jogo_sgcial, nas quais a beleza é o ingrediente essencial, e aquelas

[ 5 L

estimuladas pelo instinto de autopreservacdo, nas quais predomi-
nam o terror ¢ a dot, ele considera que a apreciagiic do sublime &
estimulada quando se recorda, na trangiiilidade, o terror pela
autopreservago ameagada. Enquanto Burke discutia a importincia do
sublime com base em consideragdes psicolégicas aprioristicas, o his-
toriador napolitano Giovanni Battista Vico “historicizou” o papel que

16. Giovanni Battista Vico, La scienza mova, in Opere, vol. 5, p.97

17. Giovanni Battista Piranesi, Diverse maniere di adornar i cammini ed ogni altre
parte degli edifizi desunte dall "architettura egiziana, etrusca e greca, p. 7.

18. Edmund Burke, On the Sublime and Beautiful, em Works, vol. 1, p. 24.
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0 terror representou nas origens das artes, e particularmente da fala,
como deverei descrever mais adiante.

Em relagéio ao débito dos romanos para com os gregos, Piranesi
reconhecia que os gregos tiveram alguma influéncia sobre a arquitetu-

ra romana, uma influéncia que ele considerava como exclusivamente

: ~“fardia, além de decadente e prejudicial, conduzindo A cadtica ornamen-

fagEo dos edificios do fim do perfodo imperial,

Para Lodoli essa atitude nio seria estranha, Ele préprio (ou me-
lhor, Memmo, seguindo a Paoli e reivindicando a autoridade do velho
Bmmﬁ%mmﬂg&é que os etruscos. haviam.herdado dos egfpcios e

dos fenicios sua habilidade de construir em pedra, Sob essa perspec-

U T Rt

tiva, os gregos, permanecendo atados s formas da madeira, teriam
produzido uma arquitetura irracional e bastante deficiente. O aforis-
mo preferido de Lodoli afirmava que a verdade era mais antiga que
0s antigos e mais antiga do que os povos orientais ou gregos, ou seus

pérticos e cabanas. Portando, ele dizia:

Nio somente os fil6sofos mais imparciais, mas também o antiqudrios deveriam ama-
la[...] Agora, mesmo que eu duvide - ele continuava ~ que o raciocinio ndo deveria dar
sempre preferéncia & verdade sobre a antigiiidade, mesmo no sendo a verdade a mais
antiga entre as duas, eu continuaria a ponderar se aqueles primeiros antigos, cujo exemplo
desejamos seguir, aperfeigoaram tudo aquilo que havia para ser aperfei¢oado: ou seja, se
teriam harmonizado em pedra todas aquelas proporgdes, que em conjunto retinem a mdaxi-
ma resisténcia possivel com a suprema beleza¥.

— Lodoli acreditava que a habilidade do arquiteto devia concentrar-

e S SE N

se no funcionamento mecénico da estrutura: “A arquitetura é uma),

Ciéficia abstrata e pratica que pretende estabelecer, mediante o racio--
cinio, uma pritica adequada e as justas proporgdes dos artefatos, )
descobrindo através da experiéncia a natureza dos materiais que a:
compde”?. Contudo, como nos foi relatado por seus admiradores, '
Lodoli apresentava um interesse apenas superficial em relacio ao
modo pelo qual o edificio seria utilizado. Ele chegou a criar o que
chamou de cadeira “orgdnica”, cujo assento e encosto eram duros e
lar-se & forma do corpo humano. Ao apresentd-la
a0 proprietdrio de um dos maiores paldcios venezianos ele enumerou
suas vantagens: “Os sanmichelistas e os palladianos imitavam os
antigos do mesmo modo que aqueles artesdos que executaram vossas
enormes poltronas, sem jamais questionarem as regras ditadas pelo
simples bom senso, obrigando todos a sofrerem o desconforto. Es-
culpi, envernizai, e dourai, tanto quanto gostarieis para satisfazer
vosso luxo necessério [sic], mas sem esquecer o orto ¢ a solidez.

[N F Sedsbodiot

19. Memmo, op. cit., vol. 2,p. 117.a
20. Idem, vol. 1,p. 275
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que sem ddvida, também foi consultada por Lodoli, e exaltada pelo
Marqués Giovanni Poleni sobre todas as outras, em sua primeira bibli-
ografia vitruviana®. Porém, convém lembrar, que apesar do respeito
de Perrault pelos antigos, ele mantinha sua independéncia, reconhe-
cendo ter traduzido Vitrdvio livremente e aperfeicoado a sua prosa. A
sua postura frente a Vitriivio era coerente com tudo o que apoiava:
Charles, seu irmdo e {ntimo colaborador, foi o porta-voz dos “moder-
nos” na “querela entre antigos e modernos” que se tornaria a cause
célébre da Paris literdria do fim do século XVII, tendo Boileau como
seu principal oponente.
Também deve ser assinalado que mesmo os “‘modernos” néo re-

R o

jeitavant & imitacao “dos modelos antigos, o @ca oosmsEE de todo

modo, um lugar-comum na historiografia-da-época; A histéria era

Cabanas primitivas. Fig. I, cabanas colquidas; fig. 11, cabanas fr{gias. Reconstruidas
por Claude Perrault, a partir da descri¢io de Vitrivio.

o,

.,,_ocﬂm m <Om m:na imediatamente se & mais cémodo seguir a
aug :amam QOm &Emcm ou abandon4-la pela razao™?!,

" E ainda assim L6d6li ndo era um utilitarista. A necessidade ndo
era imposta pela utilidade, ela era ditada pela razfio, considerando as
leis da estrutura em fungfio dos materiais. O ornamento era uma
questdo de gosto e costume (I'uso fa legge, como havia afirmado
Piranesi em seu Dialogue). Nesse aspecto ele foi de encontro aos
preceitos de um teérico ao qual devia tanto, o abade de Cordemoy.
Cordemoy se mostrava tolerante em relagio ac ornamento e, ainda
assim, acreditava que o bom gosto, que por si ditava as formas orna-
mentais, deveria basear-se justamente no exemplo dos wscmom A
interpretagdo de Cordemoy sobre os antigos remontava a a regra das
ordens de Claude Perrault, formulada por este em seu tratado sobre o
mesmo tema, assim como em sua edi¢io do Vitriivio, edigdo que
definiu um modelo de esplendor e erudigio durante todo o século — e

21. Idem, pp. 84-85; cf. Massimo Petrocchi, Razionalismo Architettonico e
Razionalismo Storiografico, pp. 21-22.

E porque as_casas ndo poderiam ser oo:wcdawm 1do raciol Imente

moam_anma m:mSmam ¢ aprendida a ‘partir de exemplos; donde a fas-
Ssmmmo nxmﬁo&w moH “Plutarco. A diferenga entre os “modernos” e os
“antigos” osnos:m,\m se, wowﬂmﬁ:ao no grau de liberdade que o émulo

lia se pe mﬁam mo tratar do passado. Para os “modernos” a razo
mBmSm,\m de um cogito, era _samw@:amnﬁo da ?ﬁo:m transcenden-
do-a. Para os “antigos”, e eu resumo sua posi¢io ao nivel da carica-
tura, a razo era imanente & histéria, e mais particularmente 2 histéria

g
A

antiga, que se deslocava mogo os trilhos de uma seqiiéncia mitica
qiiase que 68@08_ .
Assim, como urti “moderno”, Claude Perrault se permitiu “racio-
nalizar”, simplificando as proporcées das ordens em um tnico
cinone?®, Somente poucos anos antes Roland Fréart, Sieur de
Chambray (cujo irm&o Paulo, Sieur de Chantelou, escreveu o famoso
relato da visita de Bernini a Paris), julgou necessério oferecer em
seu manual sobre ordens quinze a vinte exemplos de cada uma delas,
tal como eram encontradas nas antigas construgdes e especificadas
nos manuais da época.

Perrault nfo possufa tantos escriipulos. As ordens ndo pertenciam
4 esséncia da arquitetura, afinal a esséncia deveria produzir aquelas
belezas que ele acreditava “positivas e convincentes™*. Estas dltimas
se opunham 2s belezas “arbitrarias”, que dependiam de uma intengfio
{volonté) para atribuir uma certa propor¢io, forma e configuracdo aos
elementos, que poderiam ainda adquirir outras atribui¢Ses sem pare-
cem deformadas. Esses elementos, no se mostrariam agradéveis por
uma razfo evidente para todos, mas somente pelo hébito e pela rela-
mmo que o 56508 estabelece entre dois objetos de natureza diversa,

2

“cujo principio € o fundamento natural da ¢, a qual ndo é mais que

22. Giovanni Poleni, Exercitataiones Vitruvianae, p. 120.

23. Claude Perrault. Ordonnance des cing espéces des colonnes selon la méthode
des anciens, 1683, p. vii.

24. Idem, p. vii.
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Cénone simplificado das ordens, segundo Claude Perrault,
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o efeito de um jufzo prévio, pelo qual a boa opinifo que temos sobre
alguém que nos assegura de uma verdade, que nos é desconhecida,
nos dispde a nfo duvidar dele {...]"%.

As belezas “positivas, convincentes e racionais” sdo, conforme
Perrault, de uma natureza diversa:

Ariqueza de material, a grandeza e a magnificiéncia do edificio, a execucio adequa-
dae cuidadosa e a symmétrie que significa [em francés] o tipo de proporgio que produz
uma beleza evidente e notével [remarquable]: pois existem duas classes de proporgéo,
uma das quais € diffcil de perceber consistindo em uma relagdo racional das partes propor-
cionais, tal qual a das dimensdes das diferentes partes entre si ou com o todo [..]Aoutra
classe de proporgéo, denominada symmeétrie, e que consiste na relagio que as partes man-
tém em conjunto em fungfo da igualdade e paridade de seu niimero, tamanho e sua posi-
¢io, € uma questio evidente, cujas deficiéncias ndo se pode deixar de notar?,

Perrault deixa bastante claro aqui que as belezas “positivas e
convincentes” requerem para a sua realizacio somente o bom senso,
enquanto que as demais, arbitrdrias, requerem a habilidade de um
arquiteto treinado.

O borm gosto baseia-se no conhecimento da primeira, ¢ da segunda classe de beleza,
mas é certo [constant] que a familiaridade com a beleza arbitréria é mais caracterfstica da
formag8o daquilo que se conhece como gosto, € que por si s6 distingue os verdadeiros
arquitetos daqueles que ngo o sfo?’,

2

E contudo, o fundamento da beleza arbitrdria é evanescente: “Nem
imitagdio da natureza, nem a razfo, nem o senso comum sio [...] a
causa (le fondement) destas belezas que sdo percebidas nas propor-
¢Oes, na disposigdo ou combinacdo das partes de uma coluna. E ne-
nhuma outra explicagio, além do costume pode ser encontrada sobre
o prazer que encontramos nela”?. Como as ordens sfo — em um certo
sentido — o produto resultante das modas que se transformam nos
varios momentos histéricos, Perrault ndo via razdo alguma para a
existéncia de todas as confusas variantes dos sistemas antigo e mo-
derno: de modo Giile ele Tediizit as cinco ordens em Uma tinica fegra
Simplificada. anviiheten it ot anothe:
~~Resiiltd bastante interessante que Charles Perrault, o irmfo cagu-
la de Claude, ofereca uma ilustragéo grifica desse mesmo argumento -
em seu Paralelo entre os Antigos e os Modernos, que surgiu cinco
anos depois das Ordonnance. O Paralelo adota o formato de uma
longa conversag¢io entre um Président [presidente], um Abbé [aba-

de] e um Chevalier [cavaleiro). Eles discutem detalhadamente as

T g

artes e as ciéncias. A ratarem da arquitetura, o Président sustenta

25, Idem, p. viii.
26. Idem, p. vi.
27. Idem, p. xii.
28, Idem.,p. x.
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que os edificios famosos que haviam visto assim o €ram unicamente
por serem cdpia fiel do antigo, enquanto o Abbé afirma que a imitagfio
nada tem a ver com o fato, e que os edificios modernos eram muito
superiores. O Président considera essas palavras como uma mostra
de ingratitude para com os inventores da arquitetura, pois sem todos

08 componentes das ordens esses edificios nio seriam tfo belos. O
Abbé concorda, mas afirma:

Se em um discurso ndo existissem metéforas, nem apéstrofes, nem hipérboles, ou
quaisquer outras figuras retéricas, este discurso nfo poderia ser visto como uma obra de
clogiiéncia: (e contudo, nio se pode deduzir) que aqueles que formulam as regras que
regem estas figuras ret6ricas tenham a preferéncia em relagio aos grandes oradores que as
utilizam [...] o caso das cinco ordens da arquitetura € o mesmo [...] o elogio a0 bom arqui-
teto ndo € conferido pelo uso de colunas, pilares e cornijas, mas por t&-los utilizado com
discernimento.

O Président aceita a comparagio entre retérica e arquitetura. “E
natural no homem”, ele afirma “criar figuras retéricas; os iroqueses
o fazem e em maior abundancia que os melhores oradores europeus.
Mas esses mesmos iroqueses nfio empregam colunas [...] em suas
construgdes.”

G Abbé reconhece que os iroqueses ndo fazem uso das ordens
cléssicas, “mas eles empregam troncos de 4rvores que sdo as primeiras
colunas que os homens utilizaram, e constroem seus telhados
projetados para além das paredes, formando uma espécie de cornija
[.]"%, MmmmcmEo o0 Président elabora esse argumento, surge uma
disputa a respeito de uma analogia ulterior com o corpo humano. O
Abbé nega que tal analogia possa ser reconhecida entre as ordens,
cujas origens s3o arbitrérias e sua continuidade determinada pela
convengdo. A diferenga entre as ordens é devido simplesmente ao
fato de que, apés descartarem todos aqueles troncos bastante atarra-
cados e curtos e aqueles demasiado compridos e fracos, ainda resta-
va aos antigos uma grande variedade de drvores que. podiam-ser
aproveitadas, donde as variagBes de proporgBes entre as-ordens. 0]
que leva ‘O"AbBE a repetir a controvérsia da beleza “positiva” em
Oposi¢do A “arbitriria”, pela qual Charles Perrault — através do Abbé
— segue fielmente seu irmao. Ele rejeita a tentativa do Président de
impingir acs antigos qualquer sistema complexo, e tampouco admite
a analogia entre as ordens.cl4ssicas, cujas proporgdes podem variar

i R i n v

enormemente, € as ordens da misica cldssica, tdo precisas na especifi-

cago dos intervalos. Entretanto, afirma, “as cinco ordens da arquite-
tura, bem-medidas e bem-desenhadas, estavam ao alcance de todos,

29. Charles Perrault, Paralléle des anciens et des modernes en ce qui regarde les
arts et les sciences, vol. 1, p. 128.
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sendo mais facil tomé-las dos livros em que estavam gravadas do que
buscar uma palavra no diciondrio”3°,

O Abbé prossegue entdo elogiando a moderna técnica de corte de
pedras, que suscitava paixdes na Franga (onde tratados <mawmao
sobre geometria descritiva aplicada ao corte de pedras eram publica-
dos em grande niimero), como exemplificado pela fachada de Claude
Perrault para o Louvre que, ele sustenta, pode ser facilmente compa-
rada com as abébadas em tijolo e estuque dos antigos. Essa espécie
de comentdrio provocaria a ira de Piranesi, mesmo se em outras ques-
tdes, como em sua atitude ante a responsabilidade do arquiteto para
com o ornamento e as proporgdes das superficies, seguisse Perrault
passo a passo?!, ,

O Teitor terd notado quéo difundido tornou-se 0 modelo do argu-
mento de Perrault que foi adotado ndo somente por Piranesi, mas
por Cordemoy, Lodoli ¢ muitos outros. Laugier também chegou a
utiliza-lo - porém voltando-o contra seus autores.

C . - i sy L
J4 me referi & participacio de Vico na formacio dessas idéias,

GRS e

Seus escritos ndo foram amplamente conhecidos até o século XIX,
mas suas concepgdes sobre as origens da arquitetura apresentam aqui
um certo interesse. Vico tampouco acreditava que os antigos eram
dotados de alguma sabedoria especialmente revelada. Além &mmo_
de acordo com ele, os gregos e os egfpcios nfio deveriam serem con-

R —

siderados como “‘os™ antigos. Teriam existido quatro grandes nagdes

is” antigas? 0% egipcios, ositas, os caldeus e os chineses, todas

déscendentes dos HINGS e Noé/ mesmo que nfo de sua progénie
legitima, formada pelos hebreus, os quais (por sua vida oao:.ma.m e
hébitos puros) continuatam-a linha genealdgica que Deus havia ini-
ciado com Addo e Noé depois dele, ¢ que também é a nossa. Os
bastardos de seus filhos foram rejeitados por suas mies e nutridos
pelos sais nitratos de suas proprias fezes, nas quais @E.Es desam-
parados no principio, para depois, endurecidos pela vida da floresta
primitiva, converterem-se em gigantes que viviam de acordo com a
natureza — uma prefiguragao da segunda queda de Condillac. Sobre
suas moradias; Vico n&o tem muito a dizer. Ele menciona, assim
como os tebricos da arquitetura, cavernas. e cabanas-que-se-situavam

geralmente nas Eow?:,m.,maom de fontes permanentes, comentando

S P ST

tambEm GiiE 08 etruscos tetiam §do ensinados pelos egipcios. Mas

Vico ainda expde uma outra idéia que lhe é prépria.
Os homens naturais e pés-diluvianos se acreditavam sés no

nundo. Algum tempo apds 6 diliivio, Guando a umidade se havia
dispersado, emanagGes secas ou ainda substincias flamejantes ele-

30. Idem, p. 159.
31. Idem, pp. 167-169.
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varam-se da terra aos ares, produzindo trovdes e reldmpagos. Vico
acreditava que isso deveria ter sido catastréfico. Os poucos gigantes,
levantando seus olhos descobriram o céu,

€ como a natureza humana esta construida de tal modo que atribui sua prépria natureza aos
efeitos [...] € como a sua natureza era a de homens plenos de vigorosas forgas corporais,
que expressavam suas paix3es violentas gritando e gemendo [brotolando], eles imagina-
ram que havia no céu um enorme corpo animado [...]%2.

O medo € a origem da consciéncia do outro. Vico assim acredi-
tava, e muitos outros historiadores mais recentes da religifo susten-
tam essa mesma hipétese, embora de um modo mais sofisticado. Porém,
no século XVIII, essa emogio particular foi envolvida pelo conceito
de prazer, e em especial do prazer estético, Sem ddvida, foi esse senti-
mento complexo que inspirou as imensas autépsias, feitas por
Piranesi, dos detritos da magnificéncia romana; a sua criagdo de espa-
¢os complexos e opressivos nos quais figuras ananicadas eram
encarceradas, exauridas e até mesmo torturadas; e ainda as enormes
chaminés em estilo egipcio, decoradas com falsas inscrigbes hiero-
glificas (Champollion decifraria a pedra Roseta uns trinta anos depois).
A sensagdo de mistério evocada pelas indecifriveis combinagdes de
simbolos, claramente planejadas para serem reconhecidas, era por si
mesma algo belo: a prépria estranheza e a grandeza do Egito sugeria
0 jé citado comentdrio de Piranesi: “Do medo, brota o prazer”, que
Vico poderia ter repetido. ,

Outra das idéias de Vico (mesmo que apresentando anteceden-
tes mais remotos) € examinada por Quatremére de Quincy (a quem

Pt

J& havia me referido no capitulo anterior) em seu primeiro livro im-
portante, um tratado sobre arquitetura egfpcia®. Naquele tempo, ele
afirmava que ndo poderia haver algo como uma arquitetura absoluta-
mente original, uma hip6tese que — como j4 assinalei anteriormente —
ele modificaria. Ao contrério, para ele existiam trés arquétipes-cons-
trutivos: a tenda, a caverna e a cabana ou a obra de carpintaria.
~-Artenda € adotada pelos chineses e cintas, porém resulta em uma
arquitetura demasiado leve e artificiosa para permitir sua imitacfo.
A caverna € o arquétipo egipcio, desembocando em uma arquitetura
demasiadamente pesada ¢ bastante indiferenciada para merecer apro-
vagdo. A estrutura de madeira, que foi adotada e aperfeicoada pelos
gregos € a tnica digna de ser imitada. O conceito serd desenvolvido
mais adianté, pelos primeiros atitores do século XIX. Soane, em
suas prele¢Oes na Academia Real, em 1809, seguia de perto os passos
do mais importante teérico da academia francesa, Jacques-Frangois

32. Vico, op. cit., vol. 5,p. 97.
33. Antoine Chrysostome Quatremére de Quincy, De Iarchitecture égyptienne, pp.
239-241.
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Blondel, quando se tratava de descrever a origem dos trés tipos de

arquitetura, relacionando, todavia o caréter das moradias primitivas com

as principais afividades humanas: cagadores-em cavernas, pastores em

tendas, agricultores eém caban: L e
O leitor reconhecerd que aqui, in nuce, encontra-se a geografia

histérica da arquitetura, tal como seria desenvolvida por gmao

sistematizada por Strzygowski. Contudo, voltando a Quatremére, ele

percebeu que a madeira era o material perfeito para uma arquitetura
que era a0 mesmo tempo diferenciada e durdvel, Antes de a cabana

poder ser imitada em pedra, ela deveria ser racionalizada e desenvol-
vida. Tanto engenho foi estimulado e consumido nesse refinamento,
que “a prépria escola de carpintaria poderia fazer da arquitetura uma
arte racional”. E ele continua: “a transposicio da madeira para a pe-
dra constitui_portanto, a causa principal do prazer que a arquitetura

grega nos proporciona, e este praz afente o mesmo qiie Cofisi-

L R —

deramos tdo_ mmm&.mm_@m nas outras artes da imitagio’,
 Naturalmente Quatremare rejeita, de imediato; os argumentos
de Lodoli. Mas ¢ contra o Lodoli de Memmo que ele se volta, en-
quanto o Conde Francesco Algarotti, o segundo discipulo de Lodoli,
¢ mencionado com aprovagio; e ainda assim, apesar de Quatremére
concordar com Algarotti sobre a virtude particular das construgdes
que apresentam uma estrutura de madeira, eles divergem quanto &
questdo da imitagdo. Para Algarotti a arquitetura parecia apresentar-
se como uma manifestagio completamente distinta da pintura, poe-
sia ou da musica.

Em um certo sentido, essas necessitam somente abrir seus olhos, contemplar os obje-

tos ao seu redor, € a partir destes estabelecer um sistema de imitagdo. A arquitetura, por

outro lado, deve elevar-se através do intelecto e deduzir seu sistema de imitagHo a partir de
idéias sobre elementos mais universais e afastados da vista humana. Também se pode afir-
mnar, com raz8o, que entre as artes a arquitetura ocupa o mesmo lu gar ocupado pela
metaffsica entre as ciéncias. Contudo, apesar das diferengas entre s artes, a perfei¢io da
arquitetura coincide com a das demais artes, J4 que suas produgdes {ambém devem apre-
sentar variedade e unidade3®.

Um lugar comum pretensioso conclui o pomposo predmbulo. E, de
fato, a conclusiio de todo o ensaio & igualmente presungosa: “Mesmo
que os arquitetos tenham mentido, e o filésofo tenha pregado [Lodoli”
€ o filésofo ora referenciado] ainda assim sers o caso de afirmar que
a mentira é mais bela que a verdade”?”.

34. Sir John Soane, Lectures on Architecture, as Delivered to lhe Students of the
Royal Academy from 1809 to0 1836, pp. 17-20.

35. Quatremére de Quincy, op. cit., p. 241.

36. Francesco Algarotti, Saggio sopra l'Architettura, em Opere Scelte, vol. 1, p. 20.

37.Idem, p. 37.
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A cabana primitiva, segundo J.- F. Blondel.

Algarotti trata como um todo a arquitetura egfpcia, chinesa e
grega. Na arquitetura chinesa ocorrem colunas sem capitéis, do mes-
mo modo que na grega existem colunas sem bases, ambas demons-
trando o estado primitivo da carpintaria na construcio, assim como o
costume egipcio (e, estranhamente, Algarotti cita Scamozzi como
autoridade no tema) de apresentar colunas sem base oy capitel.

Algarotti argumenta que de modo geral a construgio em madeira
€ o tnico modo de construgio racional. Se a natureza da pedra fosse
respeitada, aberturas de tamanho apropriado seriam impossiveis, pois
os lintéis de pedra devem, necessariamente, ser curtos. Com certeza,
eles poderiam ser substituidos por arcos, mas apesar da natureza
apresentar estes modelos nas cavernas, os arcos teriam reduzido a
construgdo a uma uniformidade enfadonha.

Algarotti faz uma breve referéneia a Laugier, sendo evidente
que apesar da deferéncia ao “filésofo”, ou simplesmente 4 “filosofia”
com a qual introduz as opinides de Lodoli, ele é muito influenciado
por Laugier. Bastante curioso é o fato de que em relagdo & questfio
das estrias ele concorde com Frézier, adversdrio de Laugier, e com o
teérico Jacques-Frangois Blondel, para quem todo o tema das ori-

Iigores das e
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Cabanas primitivas e a origem das ordens, segundo Milizia,

gens € redutivel a uma breve referéncia no inicio de seu extenso e
vigoroso tratado:

Indubitavelmente, no principio os homens fizeram para si abrigos contra os

¢es e os atagues dos animais ferozes. Comi 8§58 Objétive; eles
construfram para si cabanas e choupanas: juncos, canas, galhos de drvores, folhas
€ cascas, assim como argila, eram quase que os Unicos materiais que empregavam
para construir suas moradias.

Conforme as familias cresciam, suas amorfas moradias tornaram-se maiores. T3o logo
os homens sentiram as necessidades oriundas da sociedade, aprenderam a providenciar mo-
radias de maior conforto e durabilidade. Nesse momento, também suas moradias, que até
entdo se espalhavam pelos imensos desertos, foram agrupadas em aldeias, que logo se
converterem em burgos e finalmente se transformaram & ¢idades. Assim que os homens
congregaram-se nas cidades, tiveram de se defender dos ataques de seus vizinhos, contra os
Quais levattarai soTidas fortificacdes, construfram muros, escavaram f0ssos e erigirum
torres. Nagsatisfeitosconros prodiifos que encontravam em suas proprias regides, os ho- *
mens desejaram enriquecer-se com tudo aquilo que a natureza permiti

distantes produizirer [ ] Tal € a origem dos trés tipos d

naval*®,

o

38. Jacques-Frangois Blondel, Cours d'architecture, vol. 1, pp. 3-4.
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Esse resumo conciso foi de certa forma o precursor daquele de
Durand, pois surge a partir de uma série de conferéncias; porém
enquanto Durand acredita ser necessario despender péginas e wmmmnmmw
:.ommsao a visdo mimética da arquitetura e todas as especulagdes ven-
tiladas ao longo do século XVIII em torno da cabana primitiva
Blondel ainda podia contentar-se com uma referéneia lacdnica. Em
possufa idéias muito pouco precisas a respeito da evolugio de sua
arte, acreditando que os egipcios tomegaram construindo com juncos
gﬁw&mmmaa € 0s gregos com argila seca ao sol. Enquanto os gregos
wwEmB evoluido para a madeira criando a verdadeira arquitetura “an-
tiga”, os egipcios por falta de madeira em seu territério teriam “sal-
Saow‘ para a pedra e o mérmore, sem passar pela etapa essencial da
carpintaria. Tudo isso € considerado como irrefutdvel. Deve-se assi-
:Emh no primeiro pardgrafo, a anélise rousseauniana, desprovida de
quaisquer implicagdes morais, e portanto, quase que invertida. Po-
rém, mais curiosa é a nota de rodapé desse pardgrafo:

» No final do século XV, e no inicio do XVI, a cidade de Moscou nio possufa uma
unica casa edificada em pedra, somente cabanas construfdas a partir de toras de madeira e
cobertas por limo. As casas no Peru sio construidas da mesma forma em nossos dias
>n:mwmm dos islandeses siio construidas com pequenos pedagos de pedra ou rocha ooumE.Sw.
com limo e massa. Os abissinios constroem suas cabanas unicamente com barro €Omposto
porterrae v&.sm. Na Monomotapa as moradias sio todas de madeira. Finalmente existem
Povos que, seja por ndo disporem de outros materiais, seja por carecerem de um certo tipo

de nogoomambﬁnﬁ constroem suas cabanas a artir de ossos e es de quadriipede: € mon;
pattr 1 i
- pe q P des 8-
tros marinhos? f

Zo livro de Blondel, essa espécie de informagdes permanece
marginal. O estilo grandioso ndo necessitava considerar o irrele-
vante: fosse o passado primitivo ou, de modo geral, tudo aquilo que
nio era cléssico. Escrevendo duas geragBes mais tarde, Quatremére
de Quincy, apesar de toda a sua devogdo para com os gregos, acredi-
tava ser necessério sistematizar o material de Blondel, integrando-o

s

& sua mﬂmcaasﬁmmmo principal em termos geograficos como j4 de-
monstrei,

‘ .Zm geragdo intermedidria essa classificacdo seria relacionada 3
atividade predominante de cada sociedade primitiva. Entrementes
um autor influente tentou conciliar as diferentes posturas. Este mnh
Francesco Milizia, o “Dom Quixote da ?&mNm.mcmoﬁﬁm,,,w..,&m&m&o

Nt - o

de Mengs e Winckelmann, e 6 inimigo do barroco sob todas formas.

No prefécio de Seu Vida dos mais Célebres Arquitetos (Vite dei pid
Celebri Architetti — publicado pela primeira vez em Roma, em 1768),
&mwm, wa@,mwmmm a construgdo era um produto inevitdvel-do instinto-
N agton e L A DAUTO I , o

39. Idem, p. 5.
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~ O homem ¢ impelido a construir sem muita reflexdo, assim como é impelido a beber,
a se preservar e perpetuar-se, do mesmo modo que os animais sdo impelidos a cantar, vour
ou padar. E que distincia existe entre o instinto € a arte ¢ entre a arte ¢ a ciéncial
Muitos séculos passaram em cabanas, umas cdnicas, outras cibicas com dife-
rentes variantes. Essa primeira forma de construir, que todavia nfio constitui um
verdadeiro offcio e muito menos uma ciéncia da construgio [isto &, arquitetural,
renovou-se repetidas vezes, mesmo nas partes mais civilizadas da Europa [...]
Construindo ora de um modo, ora de outro [...] atendendo primeiramente i
comodidade, em seguida & solidez e finalmente & beleza [...] a arte da construggo foi
finalmente desenvolvida [...] Os rudimentos dessa arte foram.estabelecidos na Asia

msomm:om.:_?omaoszBmEOw.mamom,mo&B_wﬁonow:ﬁm:%oBmwmn,.c,m

apendsarte; pois a passagen da arfe para 4 Giencia parece estar aqui subentendida®.

Milizia define a arte como “um sistema de conhecimento redu-

zido a regras positivas e invaridveis, independentes dos jufzos capri-

ey

chosos”, enquanto a ciéncia é “o conhecimento das relagdes que um
certo nimero de fatos pode manter entre §i”, Esses fatos saorevela-
des-exclusivamente pelos sentidos, entretanto, Milizia declara que o
cardter primitivo das primeiras descobertas nio deveria levar-nos a

depreciar os esfor¢os de nossos antepassados remotos.

Embora fossem trabathadores simples e rudes, devemos considerd-los como as mais
importantes mentes de seu tempo. Talvez, se Palladio tivesse vivido antes do Diltvio, todo
o esforgo de seu génio teria se direcionado para montar alguma cabana miseravel [...]
assim como o notével Newton, que descobriu como medir o universo e calcular o infinito,
poderia ter exaurido todos os recursos de seu conhecimento contando até dez {...) Toda arte
e ciéncia nascem da necessidade, cabendo ao desejo pelo progresso, seu lento e obscuro

crescimento. E matéria da filosofia aperfeigos-las*i.

Tudo isso serve como uma introdugio 2 conhecida hipétese, for-
mulada concisamente por Milizia, de que se os gregos foram os pri-
meiros mestres da ciéncia e da arte da construgo, eles devem ter
iniciado com a cabana, presente em suas mentes e sob suas vistas, de
modo que apds aperfeicoé-la, eles a traduziram para a pedra.

As ordens, na visfo de Milizia, assim como na de Perrault, eram
diferenciadas, em razéio da variacdo do tamanho das 4rvores. Ele
acrescenta um comentario pessoal, sugerindo que os arcos e abSbadas
derivariam dos consoles acrescentados nos cantos dos troncos das
drvores, com o objetivo de suportar maiores cargas. Milizia prosse-
gue deduzindo a origem de cada detalhe da construgio em pedra,
inclusive as escadas e suas balaustradas, a partir da construcio da
cabana de madeira. Com respeito as paredes, ele nfo se mostra tio
radical como Laugier, acreditando que, no principio, estas tivessem
sido executadas com tdbuas, toras ou pedra nio lavrada, dando ori-
gem aos diversos tipos de superficies murédrias. A combinagio de uma
parede com uma coluna teria dado origem & arquitetura de bas-relief

40. Francesco Milizia, Memorie degli ArchitettiAntichi e Moderni, vol. 1, p. i.
41.Idem, p. v.
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(baixo-relevo), na qual a coluna nio se destaca da parede, mas nela se
encontra quase que enterrada.

Portanto, a arquitetura - ele continua - € uma arte de imitagdo, assim como todas as
outras artes. A inica diferenca est4 no fato de que algumas entre elas possuem um modelo
natural no qual seu sistema de imitagdo se fundamenta. A arquitetura carece de tal modelo,
porém a inddstria dos homens lhe ofereceu um alternativo quando estes ergueram suas
primeiras moradias.

O método consistiria em

imitar para nosso uso e prazer uma sele¢do de partes naturais perfeitas, que constituem um
conjunto perfeito tal como nfo se pode encontrar na natureza. Esta tltima néio forma ja-
mais um conjunto perfeito, pelo menos ndo conforme nosso modo de pensar, contudo,
espalhou aqui e acol4 fragmentos perfeitos, que o homem de gosto e génio escolhe e com-
bina da maneira mais adequada conforme seu objeto, moldando-o em um todo uniforme
[tutto compito] conhecido como “natureza bela” [Bella Natural®2.

A distincia e a dificuldade em reconstruir o modelo original,
quase natural, levar aos freqiientes perfodos de decaddncia da ar-
quitetura. Milizia propde nove principios, o5 quais, afirma, 30 “po-
m:?o? constantes e gerais, porque pertencem 2 prépria naf \,
coisas e do bom $enso, e considerados em conjunto formam a verda-
deira beleza essencial da arquitetura. Porém,”sé perdidos e Vista;
adeus arquitetura. No € ciéncia ou arte, mas se transforma em moda,

capricho ¢ loucura™?. O primeiro principio €7 simetria, mais ou-me.
it

W

nos como Perrault a definiu; a seguir temos M unid eh variedade,

e S —

governadas pelo termo Vitruviano “euritmia”. O terceiro, & o principio
familiar do nQOOMmuO quarto, formula quase em termos lodolianos,

oo R

implica que Ta arquitetura, filha da necessidade, tudo deve parecer

como m,moommwﬁm e “tudo o que ¢ feito tendo o ornamento como GMES
objetivo & corrupto”. No quinto principio, as ordens s#o justificadas
nio como ornamento, mas como o mmmcﬁoﬁo da construcio; portanto
podem ser definidas (e aqui Milizia utiliza it4licas para maior énfase)
como :oEmBmu.Bm, necessdrios produzidos pela prépria n >za da
construgdo” aos quais devem subordinar-§€ t6dos os demais oma.
‘mentos. Novamente, como o ornamento deve ser resultado da neces-
sidade, nada que n3o tenha uma fungio exata no edificio ou que no
esteja integrado 4 sua estrutura pode ser visto,; “portanto, tudo aquilo
que for representado também deve ser funcional”, Como conseqiién-

cia, 0 sétimo postula que “nada deve ser feito sem que existam bons

motivos-para tanto”. No oitavo principio, explicita-sé o significado

desses motivos: eles devem derivar da origem e andlise da cabana,
exemploda

42. Idem, pp. xi-xii.
43. Idem, p. xii.
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arquitetura primitiva natural, a cabana que deu lugar 2 bela arte da imitacdo, ou seja a
arquitetura civil, Tudo ~ e esse trecho & novamente Halicizado — deve ser fundamentado na
verdade ou no plausivel [verisimile]. Aquilo que nfio pode existir na verdade e na realidade

nfo deve ser aprovado, mesmo tendo sido introduzido pelo bem das aparéncias ™,

By e

O tltimo principio £coa novamente-as teorias de Lodoli, a autoridade

do passado ndo deve jamais ser empregada para impedir alguém que
segUit exclusivameiite a taz80, " v "

O preambulo do Vida dos mais Célebres Arquitetos se amplia no
prefacio ao tratado de arquitetura civil, que também estd dominado
pelo conceito da beleza ideal, cuja formulagdg Milizia deriva dos au-
tores franceses — talvez do tratado do abade Batteux, Les Beaux-Arts
réduits & un méme principe (As Belas Artes Reduzidas a um Unico

dﬁm.am‘,\m{wmz_@mmmommmoﬂmo:smﬁcuwmso,.58535863&ooso,&MOm
fomados sincreticamente de Lodoli, Laugier, Blondel e outros noté-
veis tedricos, A erudig¢io de Milizia € vasta e ele faz citagdes de ma-
neira abundante, porém sem afastar-se de modo algum da doutrina
que j4 transcrevi, fornece novas definicdes dos conceitos essenciais.
Tendo reafirmado que a perfei¢fo da arquitetura, assim como de to-
das as belas artes, estd na imitagfio da Bella Natura, ele continua

declarando que a imitagdo é

arepresentacdo artificial de um objeto; a natureza cega néio imita, é a arte que imita [...] a
imitag&o pode ser rigorosa ou livre. Aquele que imita a natureza, rigorosa e fielmente, tal
como ela €, € - como sempre foi — apenas seu historiador, mas aquele que a compde,
exagera, altera e a embeleza é seu poeta®s,

»

Mais adiante, ele amplia esse conceito: imitar a “natureza bela

<

¢ 0 mesmo que imitar a seleg@o das partes naturais, cada qual perfeita
em si mesma e integrada em um 640 petfeito, algo que a6 pode ser
encontrado na patureza. O homem de gosto e génio, tendo bem obser-
<§NP escolherd aquelas partes dispersas aqui e acold, entre
os fenémenos naturais, que lhe parecam melhor e mais adequadas ao
seu objeto; ele as transformard em um todo perfeito. Esse todo perfeito
¢ aquilo que € conhecido como natureza bela. Todo o conjunto &
imaginado, porém seu fundamento é totalmente natural. “Tudo é na-
tureza”, afirma Pope, “mas natureza reduzida 2 perfeicfio e ao méto-
do. Isso & imitagio livre ou imitagio poética”.

A arte, afirma Milizia, apropria-se daqueles objetos que apesar
de serem mais vividos em seu estado natural, evocam maior prazer

quando imitados,

44, Idem, pp. xiii-xv.
45. Francesco Milizia, Principii di Architettura Civile, vol. 1, p. 34.

il
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porque a imita¢do determina a distdncia adequada entre eles e nés, de modo que
experimentamos a emogdo sem que ela nos perturbe M.:_smo;nmmﬁr;mmm&mmzﬁmw que
sdo chamadas de belas artes [belle arti
"Natura]. Ora, o primeiro artefato primitivo, a cabana, § um protétipo da arquite-
tura, pois a partir desse modelo rdstico a arquitetura devera eleger as partes mais
belas, bem imit4-las, mzocﬁommmo,mm. Em@onmo-mm segundo uma ordem natyral; que
““também seja :

combinados com o devido respeito ao propésito, deve resultar um todo agraddvel®.

e que tém por objeto a natureza bela [Belld -

apropriada a0 uso do edificio, de modo que da variedade dos membros,

Tendo repetido todas essas idéias j4 conhecidas sobre os princi-

. 0 . . T
pios que deveriam governar a arquitetura, Milizia fifializa invocan-
do os arquitetos a nao esquecerem as origens-humil

para que ndo se transformem nos pavorosos nouveaux riches, que se

expbem ao ridiculo simulando nobres ascendéncias.

,,,,,,,,,,,,, Todas 48 minhas citacoes procédéin de primeiro volume do tra-
tado de Milizia, o qual se ocupa da beleza na arquitetura, O segundo
volume trata da comodidade e o terceiro, da construcgio dos edificios.
Milizia inverte deliberadamerite a ordem dos conceitos da citagdo
vitruviana: comodidade, solidez.e.prazer. O fato de relegar a cons-
trucdo dos edificios ao Gltimo volume, ndo significava que o livro
carecia de informagdo técnica; o pequeno tratado alcangou grande
popularidade e foi utilizado por muitos arquitetos, tanto pela erudi-
¢80 do primeiro volume como pelas informagbes técnicas contidas
no dltimo. Mas o leitor que se recorda dos ataques de Durand 2 con-
cepedo da arquitetura como uma arte de imitagio poders ver em
Milizia, cujo tratado foi reeditado pela quarta e dltima vez muito
tempo depois da conferéncia de Durand, uma testemunha sobrevivente
da vitalidade desse conceito.

Entretanto, o visiondrio e professor Etienne-Louis Boullée, mes-
tre de Durand, j4 reconhecia as demais dificuldades inerentes & versio
das origens arquitetdnicas oferecida por Milizia. Ele dirigiu seu ata-
que contra aquele que, apesar de falecido, era um notério e formidavel
oponente: Claude Perrault. Boullée desenterra uma famosa disputa

académica na qual o mais <m§%,mom§w_osanr Frangois (sem qualquer
relagdio com Jacques-Frangois, o “jovem” Blondel), havia fracassado
em apresentar uma argumentago adequada a favor da origem natural
da beleza da arquitetura, e o argumento de Perrault teve de ser ponto
por ponto, novamente contestado?’, Boullée acreditava que a arte
mediava a natureza bruta através do gosto. “O osto € urri'discern

licado dos objetos relacionados com nossos prazeres.

2

Nio basta mosfrat 6s objetos de nossos prazeres: ¢ mediante a esco-

46. Idem, p. 36.
47. Etienne-Louis Bouliée, The Treatise on Architecture, pp. 27, 33-34.

mm,.mnfmum;wn 3
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Iha que eles sdo estimulados dentro de nés, arrebatando nossos cora-
¢Oes™48

;O!mpwhbgmnggwﬁmn&m;mg<,mmsawfmammm. Boullée exclui de seus
critérios os materiais nobres, tio caros a Perrault, Em geral, como
era de se esperar de um fervoroso adepto de Newton —“Espirito su-
blime! Erudito, prédigo, Génio! Newton, divino ser!™ ~, problemas
metodolégicos envolvem a maneira pela qual a percepgio leva ao
conceito de regularidade.\ O préprio Boullée testemunha que apds
estudar os corpos irregulares teve de reconhecer que “‘somente a re-
gularidade poderia, ela prépria, fornecer aos homens uma idéia clara
das formas dos sélidos e determinar sua autoridade, que [...] é o re-
sultado ndo apenas da regularidade e da simetria, como também da
variedade™®, enumerando assim os trés ingredientes essenciais da be-
leza, embora esta beleza seja reconhecida por um critério familiar,
“Nés qualificamos como belos aqueles objetos que oferecem a méxi-
ma analogia com nossa organizagio, e rejeitamos aqueles que care-
cendo dessa analogia néo correspondem 2 nossa maneira de existir™!,
Uma observagio que Boullée ap6ia com um comentério tomado pro-
vavelmente de Condillac, apesar de sua ori gem primeira, desconheci-
da para Boullée, ser Locke. :
= Esse ndo ¢ o lugar para verificar como a aplicacéo desses critérios
leva a considerar a esfera como o objeto perfeito e, conseqiientemente,
uma forma evidente para o Cenotéfio de Newton. Mais interessante
¢ a idéia segundo a qual o conceito de recorréncia é mais antigo que
a prépria arquitetura. Boullée nio imagina os homens tateando pela
forma da primeira cabana, em fungdo de anseios instintivos: “A con-
cepglo € essencial 2 execugfo. Nossos antepassados ndo construfram
suas cabanas até terem concebido a sua imagem. E esse produto da
mente, € essa criagfo, que forma a arquitetura™?2, Lembrando vaga-
mente a distin¢do de Alberti entre concepgéo e execucdo, Boullée
ammm.z&m a arte da arquitetura contra aqueles que a cons v air
oomsmmmmmmm,noa a construcdo de edificios. O verdadeiro modelo pro-
posto a0 arquiteto To1 0 esquema abstrato que presidiu a primeira
cabana, ao contrério de sua periclitante construgdo. Bouliée insiste
na idéia de que devemos, em 10ssos ediffcios, imitar a forma funda-
mental que nos foi revelada pela natureza através da percepgio da
regularidade. Boullée recorre novamente & idéia da cabana primitiva
quando trata da transmissio da esséncia da arquitetura. Num breve

48. Etienne-Louis Boullée, L’Architecture, essai sur I'art, p. 43.
49. Boullée, Treatise, p. 83

50. Idem, p. 35.

51. Boullée, L’Architecture, p. 60.

52.Idem, p. 27.
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relato sobre como a arquitetura deveria ser ensinada, ele sugere que
para

prosseguir com método [...] devem ser oferecidos aos othos dos iniciantes aqueles entre os
mais simples dos edificios, tal como a cabana ristica mencionada por Vitrdvio. Os estu-
dantes devem desenhar essa cabana de diferentes maneiras, a fim de se familiarizarem com
os conceitos fundamentais das formas da arquitetura, e somente entéio lhes seria permitido
passar a edificios mais complexos*3.

Que forma adotaria essa cabana rdstica “conforme Vitrivio”? Na-
turalmente, eu teria mais a comentar sobre o texto vitruviano, mas
prefiro me referir aqui a0 modo como a cabana primitiva foi descrita
por Sir William Chambers, um contemporrineo de Boullée que ele
provavelmente conhecia.

Chambers, escrevendo na metade do século XVIII, era no infcio
consideravelmente mais convencional que Boullée,

No principio - ele afirma, referindo-se aos primeiros homens ~ o mais provédvel € que
se retiraram em cavernas formadas pela natureza na rocha, em troncos de 4rvores 0cos, ou
covas que eles mesmos cavaram na terra. Porém, logo, descontentes com a umidade e a
escuriddo dessas habitacSes [sombras de Laugier!], eles comegaram a buscar moradias
mais salubres e confortdveis. A criagio de animais indicou tanto os materiais como os
métodos construtivos: andorinhas, gralhas, abelhas e cegonhas foram os primeiros constru-
tores. G homem observou suas operagGes instintivas, admirando e imitando-as, e por ser
dotado das faculdades do raciocfnio, e de uma estrutura apropriada aos propésitos mecani-
03, ele logo superou seus mestres na arte da construgéo.

Toscas e inconvenientes, sermn divida, foram suas primeiras tentativas; sem experién-
cia ou ferramentas, o construtor recolhia uns poucos galbos de drvores, estendendo-os de
forma conica, e cobrindo-os com juncos, ou uma mistura de folhas e argila, formando
assim sua cabana: suficiente para abrigar o audacioso morador durante as noites ou nas
estagdes de mau tempo. Contudo, com o decorrer do tempo, os homens toraram-se mais
hébeis, inventaram instrumentos para diminuir e aperfeigoar suas tarefas; adotaram modos
de construgo mais engenhosos e duradouros e formas mais adaptadas que o cone para os
propdsitos, aos quais eram destinadas suas cabanas [...] A hipétese de que a cabana primi-
tiva apresentasse uma forma conica é razodvel, pois das formas s6lidas, esta ¢ a mais sim-
ples e fécil de ser construida. Onde quer que fosse encontrada madeira, é provével que os
homens construfssem da maneira acima descrita; porém, tdo logo os habitantes descobriram
a inconveniéncia das laterais inclinadas e a necessidade de um espago vertical no interior
do cone, eles o substituiram pelo cubo, e se supde que procederam do seguinte modo™,

O que segue entdo, é uma descricdo de ressonéncias vitruvianas,
da construgfo da cabana primitiva, retomando de certo modo deta-
lhes de Laugier, Para Chambers parecia evidente — daf a sua mencéo
s6 de passagem — que esse modo construtivo fosse imitado posterior-
mente em pedra, convertendo-se em fonte para a arquitetura do Oci-
dente. Contudo, é notdvel a &nfase sobre a forma geométrica da

53. Boullée, Treatise, p. 103,
54.8ir William Chambers, A Treatise on the Decorative Part of Civil
Architecture, p. 103,
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(nesta pdgina e na seguinte) Cabanas primitivas e a origem da arquitetura, segundo
Chambers.

cabana, cujas origens Chambers concebe de modo extremamente
esquemadtico. A passagem ndo se faz de uma cabana cénica, tipo tenda,
para uma cabana quadrada com telhado em 4guas, mas para um cubo
de cobertura plana; apenas mais tarde, em uma terceira etapa evolutiva,
“a forma do telhado também foi alterada, pois seu nivelamento nfo era
apropriado para o escoamentodas dguas [...] ele foi erguido pelo centro
[...] seguindo a forma do tethado em espigio”®.

Chambers encontra-se tdo preocupado com o ornamento — e so-
bretudo com as ordens — que muito pouco tem a dizer sobre as pro-
porgdes em geral, de modo que também ndo toma partido entre os
“antigos” (aos quais caberia esperar por sua simpatia) e os “moder-
nos”, citando imparcialmente Blondel e Perrault como autoridades
méximas, E bastante possivel que a idéfa da cabana cdnica e ciibica
fosse um comentério sobre uma ilustragdio de Perrault a respeito dos
frigios e colquidas® na sua notdvel edicfo de Vitrivio. Convém assi-
nalar que um contemporrineo de Chambers, Robert Morris, advogava
por uma postura extremamente rigida com relacio aos elementos
geométricos da composi¢io. Ele sugeria transformar o cubo no ins-
trumento essencial de composigio, mediante permutacées das suas
diversas combinagGes numéricas e de tamanho.

55.Idem, p. 106.
56. Vitrivio, Les Dix livres d’architecture de Vitruve corrigés et traduits
nouvellement... par M. Claude Perrault, fig. 5.
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Na visdo de Boullée, assim como na de Chambers, existe uma
certa ambigilidade com relaco & prioridade da realidade da cabana
primitiva sobre sua idéia — prioridade que é ao mesmo tempo 16gica
e histérica. Por exemplo, se interpretdssemos historicamente a idéia
de Boullée sobre a prioridade do conceito sobre a execugio, resultaria
uma situag8o impossivel, como a do ovo e da galinha. E ainda assim,
para esses dois autores, era essencial Fazer uma discriminaggo da-
quilo que tedricos posteriores e inclusive os contemporaneos tomariam
em seu sentido estrito. Esses problemas epistemolégios nfo preocu-
param Milizia, Laugier ou Lodoli; nem mesmo Algarotti que com
todo o seu newtonismo privilegiou o conceito geométrico da cabana
em favor da prépria cabana. S3o o revoluciondrio radical e o acadé-
mico voltado ao passado que percebem a natureza como portadora
do modelo conceitual da cabana antes mesmo que a necessidade de
abrigo forgasse os homens a construfrem suas préprias cabanas.

R ]
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J. M. Gandy. Arquitetura: Seu Modelo Natural. Aquarela. Sir John's Soane s Museum,
Londres. Esta deveria ser a primeira ilustragdo de uma histéria da arquitetura; as de-
mais nunca foram feitas, nem tampouco o texto escrito.

4. Natureza e Razio

As especulagBes a respeito das origens do homem n#o se limita-
ram aos diferentes escritos tedricos e filoséficos que examinei até o
presente. O tom e os estilos adotados foram por vezes bastante diver-
sos. Dois juizes escoceses, cujas vidas abarcaram o século XVII,
tinham idéias muito curiosas sobre o assunto. Lorde Kames, o mais
s6brio e mais velho entre os dois, acreditava que o homem havia
nascido, por assim dizer, j4 equipado com suas habilidades, e que a
segunda queda da civilizagio nio se teria dado apds o Dilidvio, mas
como resultado da confusfo de linguas na torre de Babel', Apbs essa
queda, o senso moral teve de ser novamente cultivado, levando os
homens & perfeicdo alcangada na Inglaterra do século XVIIL. Lorde
Monboddo apresentava uma visdo um tanto mais complexa das coi-
sas, acreditando que o homem primitivo havia vivido em perfeita har-
monia de mente ¢ corpo; a interacdo social ¢ a civilizagdo progressiva
(porque o homem & a tinica criatura capaz de progresso) haviam debi-
litado o corpo e agucado a mente, o que levaria nos dltimos dias, que
ndo estariam distantes, a degeneracio definitiva do corpo e o triunfo
da mente, aos quais seguiria um apocalipse modificado.

Monboddo possufa visdes muito definitivas a respeito da nature-
za dos primeiros homens. Segundo ele, o orangotango era um exemplo
remanescente do que haviam sido nossos ancestrais:

1. Henry Home, Lord Kames, Sketches of the History of Man, vol. 1, pp. 77-79.
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E eu ainda acrescentaria com relagio ao tema do orangotango que, se um
animal anda ereto, possui uma forma humana tanto externamente guanto
interiormente, utiliza uma arma para defesa ou ataque, associa-se com seus pares,
constréi cabanas para proteger-se do clima, que creio serem de melhor qualidade
que aquelas dos habitantes da Nova Holanda [Austrélia}, é décil e afavel [...] possui
um atributo que acredito ser essencial para a espécie humana, o senso de humor, e
quando trazido & companhia dos homens civilizados comporta-se com dignidade e
compostura diferentemente de um macaco {...} e por fim, possui além de todas
essas qualidades os 6rglos de pronincia e conseqiientemente a capacidade da fala,
ainda que dela ndo faca uso efetivo, e se tal Animal nio é um Homem, eu desejaria
saber no que consiste a esséncia de um homem e o que distingue um Homem
Natural do Homem de Arte?2

Para Monboddo, assim como para Francesco Milizia, a capaci-
dade de construir era parte do equipamento natural do homem, mais
essencial que a prépria fala. Entretanto, ele ndo se estende sobre o
argumento; na verdade, apesar dessa atraente hip6tese ele nio se
compromete com idéias precisas sobre a cabana primitiva. A sua
teoria a respeito do primitivo atraiu, inevitavelmente, muito escar-
nio, como por exemplo, o personagem Sir Oran Haut-ton, de Thomas
Love Peacock em Melincourt, um candidato ao parlamento, sem fala
e de altos principios, que constitui uma parédia do homem primitivo
de Monboddo. O personagem do Dr. Samuel Johnson mostra-se mais
breve e direto, como seu estilo.

Eu tentei — afirma Boswel ~ argumentar em favor da felicidade superior da vida
selvagem [...] J: Senhor, nfio pode haver nada tdo falso. Os selvagens nio possuem vanta-
gens corporais sobre os seres humanos [...] Senhor, néo deves sustentar tal paradoxo: ndo
escutarei mais. N3o pode ser certo, muito menos instrutivo. Lorde Monboddo, um de seus
jufzes escoceses, falava muito de tal absurdo. Eu tolerei a ele, mas nio vos tolerarei.
Boswell: Mas, Senhor, acaso Rousseau nfo afirma tal disparate? J: E verdade, Senhor, mas
Rousseau sabe que est4 dizendo absurdos, e se ri do mundo que o observa, B: Como assim,
Senhor? J: Porque, Senhor, um homem que afirma disparates com tanta maestria deve
saber que estd dizendo absurdos [...} 2

e assim por diante. Mas o Dr. Johnson estava convencido de que “é
bastante leviano conjecturar acerca de algo cujo saber seria inftil,
como, por exemplo, se 0 homem andou sobre quatro patas’™.

- Entretanto, alguns autores entenderam essas especulagdes de ou-
tro modo, mais empirico. O Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, por
exemplo, era um homem civilizado reduzido ao estado da natureza
pelas vicissitudes da sorte. Quando naufragou pela primeira vez, ele
seguiu o modelo definido no século X VIII para o homem primitivo e
trepou numa 4rvore para passar a noite.

2. James Bumnett, Lord Monboddo, Ancient Metaphysics, vol. 3, pp. 41-42; cf Lois
Whitney, Primitivism and the Idea of Progress in English Popular Literature, p.282.

3. James Boswell, Life of Johnson, vol. 2, p. 224.

4. Idem,vol. 3, p. 115.
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O tnico remédio que se ofereceu aos meus pensamentos [...] foi subir em uma
drvore larga e frondosa [...] que crescia ao meu lado e na qual resolvi passar toda noite {...)
e subindo [na drvore] tentei me colocar de forma que pudesse dormir sem que cafsse; €
tendo cortado uma vara curta para defender-me, acomodei-me em meu alojamento®.

Quando ele finalmente constr6i uma casa adequada, procede nova-
mente de acordo com os livros. Primeiramente ele encontra um local
conveniente, entdo, temendo a natureza hostil, emprega suas idéias
“principalmente em favor de minha seguranca, contra os selvagens
[...] ou as bestas ferozes [...] e tive muitos pensamentos sobre como
fazé-lo, e que tipo de habitagdo construir, se deveria fazer uma cova
no chfo ou uma tenda sobre a terra: e em resumo, me decidi por
ambas™6.

Crusoé ndo estava inteiramente reduzido ao estado da natureza.
Ele possufa pregos, serras, pélvora, oleados, e madeira trabalhada,
bem como um cabedal de lugares-comuns morais e preconceitos;
porém foi a visdo do milho que crescia, o fendmeno agricola
fundamenal, que pela primeira vez lhe sugeriu sentimentos religiosos
que transcendiam a sua moral, sentimentos que foram refor¢ados frente
& experiéncia de um terremoto. Infelizmente quando ergue seu “abrigo
de folhagem” no campo, Crusoé fornece pouca informagio a respeito
da sua construgdo, mostrando-se sempre muito mais explicito com
relagdo as cercas e palicadas que com respeito aos aspectos fisicos da
moradia. Contudo, ¢ Gbvio, que se um simples marinheiro como
Cruscé, quando abandonado em uma ilha deserta, repete o desenvol-
vimento teérico do homem primitivo — a habitagio na 4rvore, o mode-
lo caverna/tenda da casa, o terror religioso pelos terremotos e trovdes,
o agradecimento pelos grios, a domesticagfio dos animais e daf por
diante — também poderia ser possivel reconstruir alguns dos procedi-
mentos mencionados pelos filésofos e observar a sua correspondéncia
com a prética, hip6tese que os filésofos encorajavam mediante seus
proprios experimentos. Até mesmo Rousseau passou algum tempo em
um idilico retiro rural na ilha de St. Pierre, perto de Berna, e mais
tarde em Ermenonville, ainda que ambas as estadias acabassem por
revelar obstdculos bastante “civilizados”. Levando essa volta ao
empirismo até o absurdo, o préprio Lorde Monboddo tomava seu air-
bath [banho de ar], que pode ser eptendido como um retorno ac vi-
gor primitivo de Addo (ele se levantava s quatro da manhi pondo-se
a passear nu pelo quarto em frente a uma janela aberta antes de retornar
ao leito)”. A fascinagfo pelos banhos russos, no final do século XVIIL,

5. Daniel Defoe, The Life and Surprising Adventures of Robinson Crusoe of York,
Mariner, p. 37.

6. Idem,p.45.

7. Boswell, vol. 2, p. 169.
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faz parte desse universo de idéias®, da mesma forma que o interesse
pelo uso da 4gua como terapia e os conceitos educacionais de Basedow
e, mais tarde, de Pestalozzi, dos quais derivam formulaces tanto da
moderna teoria educacional como da ideologia que envolve a pratica de
esportes de nossos dias; associadas todas diretamente com o adamis-
mo enciclopédico.

No que se refere & arquitetura, ainda também um tema que se
prestava evidentemente 2 experimenta¢o sobre as origens: o “de-
senvolvimento” das ordens. Nos séculos XV e XVI, antes que essas
fossem implacavelmente “canonizadas” por Serlio, nio havia pro-
blema em se criar uma nova ordem. Porém, no século XVIIL, uma
nova ordem significava — quase que - um sacrilégio 2 revelagio;
especialmente porque no inicio do século um jesuita espanhol, Juan
Bautista Villalpanda, havia publicado, em um extenso comentirio
sobre Ezequiel, sua reconstrugfio da ordem empregada no Templo de
Jerusalém, que ele defendia como fundamentado diretamente sobre
o preceito divino. Ainda que Fréart de Chambray acreditasse que
essa ordem particular fosse adequada somente 2s igrejas consagra-
das &s mdrtires virgens (uma vez que combinavam a graga virginal
da ordem corfntia com a robustez da ordem dérica), muitos arquite-
tos a ela recorreram com grande afd. Ao longo dos séculos XVII e
XVIIL, viérias tentativas foram feitas no sentido de recriar a Ordem
do Templo (onze colunas caramelo, pertencentes supostamente ao
“Portéo Dourado” do templo, ainda podem ser encontradas em Sio
Pedro — uma delas conhecida como Colonna Santa, porque segundo
a tradi¢io, Nosso Senhor nela teria se apoiado, se encontra na Cape-
la da Pietd), com toda sorte de curiosos resultados. Posteriormente
terei mais a comentar a respeito da influéncia das idéias de Villal-
panda e as numerosas especulagdes acerca do Templo de Jerusalém.

Entretanto, no final do século XVI, e durante o XVII, o clima
politico era bastante favordvel as diversas tentativas de criagio de uma
nova ordem “‘nacional” baseada no modelo “antigo”, com o particular
surgimento das ordens espanholas e francesas. Em 1672, convocou-se
um concurso a partir do qual deveria nascer uma ordem francesa que
seria utilizada no 4tico do pétio do Louvre. O prémio era de trés mil
livres e foi ganho por ninguém menos que o préprio Colbert. Todavia,
a criagdo das ordens nacionais foi ensaiada por diversos outros dese-
nhistas. No século XVIII, porém, toda a ideologia da composigdo das
ordens foi inevitavelmente transferida para a arquitetura nio-cléssica, e
as ordens gética e chinesa foram produzidas as dezenas.

Naturalmente, os puristas tiveram que voltar seu olhar para a
natureza, no apenas conceitualmente.

8. Siegfried Giedion, Mechanization Takes Command, p. 647.
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Blondel, Perrault, Girardon, Desgodetz, assim como outros artistas trabalhavam
[...] produzindo uma ordem ao mesmo tempo elegante e suntuocsa, que caracterizasse a
Nag#o [...] contudo, a maioria limitou seus esforcos criando variantes do capitel corintio
[...] eles esqueceram que para competir com o0s gregos, nfio era necessdrio imitd-los de
forma rigorosa, mas restabelecer de imediato a teoria primitiva, que € a prépria Natureza

€ nesses termos que Ribart de Chamoust, um cavalheiro francés, de-
dica seu trabalho sobre A Ordem Francesa Encontrada na Natureza
para “a Nag@o”. Alguns anos antes (1776), ele havia apresentado seu
manuscrito a Lufs X VI, insistindo bastante sobre o cardter acidental
de sua “descoberta”.

Assim, a ordem que Ribart propunha era “mais leve, mais esbel-
ta e mais ornamentada que as outras”, Ao contririo das demalis, e
por razdes tdo curiosas quanto os resultados do artificio, as colunas
deveriam ser agrupadas em ternos, conforme uma disposicdo trian-
gular. Mas o que me interessa principalmente € a sua descoberta.
Ribart descreve detalhadamente, sua histéria e o desenvolvimento
de seu argumento.

Estava em minhas propriedades, passeando por um bosque localizado em um vale
que se abre para o Marne. Algumas drvores jovens que cresciam em ternos, embora
plantadas ao acaso [...] formavam uma espécie de cAmara natural, hexagonal e insélita,
Diante deste espetdculo, reacendeu minha concepedo original relativa & mudanga de
volumes [changement des masses) e se fortalecen, tanto mais, quando percebi que ela
se “enquadrava” entre todas as minhas especulagdes sobre uma ordem francesa. Perrault,
disse a mim mesmo, dispds as colunas em pares e agradou a todos [...] por que despertaria
eu menor interesse se as dispusesse em ternos, como se encontram estas drvores, uma
vez que, como ele, apenas aumentaria a sua beleza, resultado daquela severidade e
proximidade tdo buscadas pelos antigos, enquanto que, por outro lado, facilitaria essa
separagdo pela qual os modemos tudo sacrificaram? Andei por aquela clmara com um
certo prazer, adotando-a como arquétipo. Algum tempo depois, retornando ao local,
quase imitei o antigo povo de Acaia, em sua composicio do dérico {ordem). Cortei as
drvores da cAmara logo acima do infcio de sua ramificacio [...] e todas & mesma altura.
A distincia entre elas foi coberta por frechais ou lintéis sobre os quais foram distribuidas
vigas, que por sua vez foram cobertas com um forro e um tethado, e desse modo
redescobri o tipo grego, mas sob um novo aspecto e com diferengas considerdveis. Na
primavera seguinte, os tenros brotos que haviam surgido nas ramificagbes das arvores
podadas formaram capitéis mais auténticos que os de Calfmaco. Algumas rafzes ma:s
grossas, naturalmente retorcidas [...] definiam as bases; uma relva que meu moleiro
havia deixado ao lado de seu regato esbogava a estilobata [...] a necessidade de um local
agradével para a festa [féfe] que » Amizade celebrava em minha casa [chez moi] todos
os anos, levou-me a escolher essa sala em detrimento de qualquer outra. Ela foi
decorada com guirlandas de flores, e o local tomou naturalmente 4 forma daqueles
templos campestres que costumavam ser dedicados ao amor®.

A paisagem e o método construtivo relembram claramente (conside-
rando as transformagdes ocorridas na estrutura social que aparecem
nas figuras do carpinteiro, do moleiro e do arquiteto-cavalheiro) a

9. M. Ribart de Chamoust, L'Ordre Frangois trouvé dans la nature, p. 6.
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descri¢do da construcdo primitiva de Laugier e Rousseau, mas eu
acredito que Ribart estava apenas parcialmente consciente dessa se-
melhanca.

Infelizmente, ndo posso me alongar sobre as elaboradas ima-
gens que acompanham a nova ordem: as colunas triplas represen-
tando as trés Gragas, as ramificagdes das drvores transformadas na
tripla fleur-de-lys, a justificativa da substitui¢fo das guirlandas pe-
las caneluras e daf por diante; mas gostaria de enfatizar o carster
“sub-newtoniano” da “descoberta”, e o jargio curioso e quase cienti-
fico que Ribart prefere utilizar. A ordem quase ndo € sua invengio.
Ele se deparou com uma organizagdo implicita na natureza, e mais
verdadeira (conforme sua expressdo) que a antiga invengio corfntia
do Calfmaco.

Essa ordem também € nacional, uma expressido que é relati-
vamente nova. O diciondrio de Samuel Johnson — cuja fonte, neste
contexto, € impura ~ lista dois significados para a palavra: publico
em 0posi¢do ao privado, e “begoted 10 one’s own country” [fandtico
em relaggo ao préprio pafs]'®. Mas nem mesmo o Dicionério da Acade-
mia Francesa faz muito melhor, ainda que a palavra j4 fosse mais
utilizada em francés do que em inglés. Nas circunstincias cada vez
mais ecléticas da segunda metade do século XVIIL o conceito de
“nacional” passou gradualmente a significar “aquilo que néo era cl4s-
sico”; a Revolugdo Francesa criou um exército de cidaddos, um exér-
cito nacional. O termo j4 era utilizado em francés para designar um
exército recrutado por um soberano entre seus sdditos, em oposicio
a tropas estrangeiras ou mercendrias., A arquitetura “nacional” sur-
giu em torno da mesma época respeitando uma distingfio semelhan-
te: o nativo, o esponténeo, o natural, em oposicdo ao estrangeiro, o
importado, o estranho. Nesse sentido, justificativas de ordens nacio-
nais tais como a de Ribart ndo tinham muito futuro. Entretanto, o
método histérico por ele adotado foi utilizado na Inglaterra, quase que
da mesma forma, por Sir James Hall, gedlogo escocés, para justificar
e vitalizar a arquitetura gética, Hall viveu aproximadamente uma
geragdo ap6s Ribart de Chamoust e pessoalmente duvido muito que
tenha visto seu livro. Ele préprio fez a leitura de seu primeiro texto,
sobre a origem da arquitetura gbtica, para os membros da Royal
Society of Scotland (a qual presidiria por muitos anos) em abril de
1797, ainda que o livro, do qual fazia parte esse extrato, tenha sido
publicado somente em 1813, v

A sua maneira antiquada, Hall acreditava que o principio da
imitacdo era essencial 2 arquitetura. A pedra, entretanto, nio pos-
sufa formas ornamentais proprias & sua natureza, assim como o ato

10. Samuel Johnson, A Dictionary of the English Language, s. v. “National”.

Chamoust.
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de construir ndo apresentava qualquer modelo evidente e imediato
para imitar. Donde, a imitac#o da cabana de madeira, que impunha os
limites dentro dos quais a liberdade do artista podia operar. Em 1785,
na volta de seu Grand Tour, Hall ficou impressionado com a beleza e
coeréncia estilistica de virios edificios goticos franceses, e conhe-
cendo bem a teoria da origem das ordens, imaginou que “algumas
construgBes risticas, bastante afastadas do original grego, poderiam
ter sugerido as formas géticas”. Decidiu investigar o assunto quando
também se deparou com um feliz acaso. Sua jornada através daquela
parte da Franga ocorre logo apés o tempo da vindima. Os camponeses
estavam

recolhendo e levando para casa as longas varas ou estacas que utilizavam para sus-
tentar suas vinhas, ou guarnecer os tonéis; e que podiam ser vistas em todos os vilarejos,
amarradas em feixes ou balangando, parcialmente soltas, sobre as carrogas. Ocorreu-me
que era possivel construir gracas a tais varas uma habitagdo ristica [...] ostentando uma
semelhanga com as obras da arquitetura gétical’,

A descoberta envolveu Hall em um experimento que, como ele
assinala, é uma verdadeira histoire raisonnée, uma vez que ele ve-
rifica uma hipétese sobre a histéria reproduzindo o passado e espera
que suas pesquisas levem a descobertas literarias ou arqueolégicas
que possam tanto confirmd-la quanto refutd-la. O sistema é simples.
Como sugerem as diversas descrigdes das origens das ordens, uma
linha de postes eqiiidistantes, com aproximadamente a mesma altura,
€ cravada no solo. Porém, em cada um desses postes “géticos”, é
colocada e fixada uma coroa de varas flexiveis de salgueiro. Quando
as varas dos lados opostos sfo unidas e amarradas, a forma obtida
aproxima-se a uma ab6bada de arestas, forte o suficiente para sus-
tentar uma cobertura de palha, por exemplo. As pequenas variacdes
na jungfio das varas de salgueiro fornecem os diferentes modelos de
arcos e abdbadas, que Hall acreditava fossem assumindo complexi-
dades progressivas, e justificariam!? as “trés principais caracterfsti-
cas da arquitetura gética”: o arco ogival, o pilar fasciculado e o teto
nervurado. )

As laterais do edificio sdo preenchidas por varas verticais entre
as quais sio trangadas varas horizontais, provavelmente recobertas
por argila, nos locais em que este material ¢ disponivel. Onde sgo
necessérias janelas, ndo ocorre o entrelagamento, e essas se encontram
inevitavelmente entre pindzios. Por outro lado, as varas verticais, que

i1. Sir James Hall, Bart., “On the Origin of Gothic Architecture”, em Transactions
of the Royal Society of Arts and Sciences of Scotland, Edinburgh, 1797, vol. 4, sec. 2, pp-
12-53.

12. Idem, p. 16.
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(nesta pdgina e na seguinte) As origens da arquitetura gética, segundo Sir Jamies
Hall.
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quando livres ndo sdo rigidas, podem ser amarradas de varias manei-
ras 0 que explica uma outra caracteristica arquitetdnica, o trabalho
escultdrico que se apresenta na cabeca das envasaduras gbticas com
s pindzios divergindo em arcos e curvas.

Faltava realizar a verificagfio experimental.

Acreditando que todas as partes essenciais da arquitetura gética poderiam entfo ser
justificadas [...] estava desejoso de submeter a teoria a uma espécie de prova experimental
[...] Com a ajuda de um trabalhador local muito engenhoso [John White, toneleiro do
vilarejo de Cockburnspath em Berwickshire], comecei a experiéncia na primavera de 1792,
completando-a durante o inverno seguinte.

Hall estava convencido de que o método era tio simples que
poderia ser executado em qualquer lugar, com o emprego de pratica-
mente qualquer instrumento afiado:

Dispusemos em duas fileiras, a quatro pés de distancia, uma série de postes de freixo
de umas trés polegadas de didmetro [...] entdo foi justaposto aos postes um ndmero de
longas e afiladas varas de salgueiro de dez pés de comprimento [...] e formaram uma estru-
tura que, coberta com palha, produziu um tethado bastante firme, sobre o qual uma pessoa
poderia andar com facilidade.

Porém, esse edificio, assim como o de Ribart de Chamoust, ndc
era uma construgo estdtica ou rigida.

Durante a primavera e o verfo de 1793, muitas das varas criaram raizes e se desen-
volveram. Em particular, aquelas da porta, produziram tufos de folhas ao longo da parte
arqueada, exatamente onde se mostram nos trabalhos em pedra [...] No curso do outono
passado [1796], tive a mesma satisfagZio de encontrar um vértice completo formado por

cascas de drvores em decomposi¢so, no mesmo local correspondente aqueles que vemos
nas obras géticas'>.

Embora a frondescéncia nfo fosse tio abundante quanto Hall
havia esperado, ele justificou com grande satisfagfio para si préprio e
para seus amigos, a partir dessa constatagfio, que a maioria das formas
géticas teriam sido realizadas inicialmente em madeira. Na verdade,
ele também havia copiado, empregando o método inverso, algumas
das caracterfsticas das pedras (tais como o.pértico de Beverley Mins-
ter, em Yorkshire), considerando seu procedimento como plenamente
justificado. Curiosamente, embora Hall seja explicito a respeito do
método construtivo, da identidade de cada forma e do exame dos
monumentos existentes, ele ndo sugere onde ou como teria ocorrido a
mudanga da madeira para a pedra, onde teriam sido concebidas as
cabanas originais, ou as nacionalidades de seus construtores, embora
seja bastante claro em sua descrigfio que esse processo poderia ter

13. Idem, p. 25.
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A Cabana Gética, construida por Sir James Hall.
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ocorrido tanto na Inglaterra, como em qualquer outro lugar do centro
ou norte da Europa.

A motivaggo de Hall ao passar por esse elaborado exercicio vern
de sua convicgdo de que, anteriormente & apari¢@o da arquitetura
gdtica propriamente dita, suas caracterfsticas principais jd existiam
em um “estilo mais antigo™, sendo seu desejo “devolver & arquitetura
gética a devida parcela de apre¢o do puiblico”, demonstrando como
ela derivava de um simples original de madeira e, portanto era siste-
mética “pois seus autores foram guiados por um principio e nio,
como muitos alegaram, por meras ilusdes ou caprichos”!4.

Em sua esséncia, a verificago da hipétese referente s origens
da arquitetura gética, a fim de demonstrar que um estilo “nacional”
era justo, sistemdtico e natural, era quase idéntica ao esforco feito
vinte anos antes por Ribart de Chamoust para ampliar o repertério
cldssico através da “descoberta”, em um contexto natural da verda-
deira extrapolagdo “nacional” das ordens antigas.

Portanto nfo € de surpreender que em poucos anos a teoria de
Hall fosse descartada com desdém por Friedrich von Schlegel. Adnii-
tiu-se, a0 meu ver corretamente, que foi a comunicagio de Hall que
Schlegel encontrou no retorno de sua excursio “gbtica” a Paris, em
1805, e & qual faz referéncia (o livro ainda nfo havia sido publicado)
da seguinte maneira:

Entre os numerosos estudos eruditos e os tratados cientificos [encontrei na biblioteca]
um volume sobre arquitetura gotica, escrito por um inglés [sic]. De que estranho modo de-
vem estar organizados os cérebros de certos individuos! Este autor acredita ter feito uma
descoberta inteiramente nova estabelecendo uma filiagéo entre os produtos vegetais da natu-
reza e as formas folheadas da arquitetura gética, semelhantes 3s drvores, com suas naves
imponentes que se dispSer como avenidas, abSbadas frondosas e a semethanga unjversal de
cada detathe. Além do mais, em vez de reconhecer nisso o amor pelas belezas naturais [...] ele
reduz tudo a considerages fisicas centradas na imitagfio de nilo sei quais objetos existentes,
nos rudes esforgos da produgiio selvagem, em casebres risticos de ramos de salgueiro entre-
lagados, cestarias de varios tipos e outras suposi¢Ges igualmente arbitrarias!s

Schlegel condena as tentativas de descobrir as formas originais da
arquitetura grega nessas “invengdes grosseiras, impostas pelas ne-
cessidades da vida primitiva”, considerando gratuita a analogia entre
a teoria de Hall sobre as origens do gético e uma igualmente nio
demonstrada teoria sobre a arquitetura grega. A arquitetura roméanica,
ele aponta ainda, ndo apresentaria tracos dessas origens na cestaria
ou similares. A arquitetura gética ter-se-ia desenvolvido a partir da
arquitetura paleocristd e romanica, pela intervencio do espirito gético.

14. Idem, p. 4.
15. Friedrich Schlegel, Works, vol. 5, p. 194,
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Em suas conferéncias filoséficas ~ fortemente influenciadas pelos

dois Schlegel —, Coleridge condensa este argumento, resumindo-o a
seu modo:

Néo posso conceber um sfmbolo mais expressivo e uma melhor analogia [do inicio
dos tempos modernos em oposigio 3 antigiiidade) que a justaposicdo diante de meus olhos
do palécio Imperial de Teodorico, o godo, sombrio frente ao templo cristdo que, sozinho, o
domina assim como domina a magnificéncia da arte gregae romana [...] fago desaparecer
nesse iemplo todas as suas associagdes gregas e romanas, nada restando a nio ser Cristoe
acruz, e em seu lugar imagino uma catedral semelhante 4 de York, Mildo ou Estrasburgo,
com seu cortejo de capelas, sua floresta de pilares e a folhagem de seu teto como se um dos
bosques sagrados de Herta, a misteriosa divindade de seus antepassados pagdos, houvesse
se petrificado de terror diante da proximidade da verdadeira divindade, restando assim
dignificado pela permanéncia como um sfmbolo do eterno evangelho. Ougo o coral de
agfo de gragas ressoando em repiques sobre as solenes naves, ou o canto sagrado de peni-
téncia e piedade, das virgens veladas e consagradas, solugando e agonizando nos recessos
escuros entre estranhos grotescos!S.

Imagino que Schlegel teria considerado simpética essa rapsédia
que representa uma atitude mais préxima de seu préprio pensamento
que as prosaicas bricolagens de Hall com varas e vime. Era consciente
de que sua idéia poderia ndo ser original, mesmo sustentando que
sua demonstragdo sim o era. Na época de seu Grand Tour — quando
pela primeira vez concebeu essa hip6tese ~ ele ainda ndo havia lido,
conforme afirmava, a obra de Francis Grose, Antiguities of England
and Wales [Antigiiidades da Inglaterra e de Gales] (1773-89), na qual
se esbogavam conceitos semelhantes aos seus, embora Grose tivesse,
de fato, idéias essencialmente diferentes com relagfio as origens do
gético. Entretanto, Hall estava familiarizado com a genérica teoria
das origens vegetais e florestais do gdtico, cuja origem atribufa “ao
Doutor Warburton”!”. A referéncia ¢ relativa ac comentério de
Warburton a respeito da epistola papal enderegada a Lorde
Burlington (sobre a qual falarei mais adiante), um comentério que se
aproxima mais de Coleridge que de Hall. Porém, essa associacio ndo
deveria ocultar as diferengas essenciais entre ambos. Entre Coleridge
e Warburton havia um abismo. A imitagdo “positiva” dos métodos
de trabalho primitivos bem como dos materiais efémercs com a ajuda de
materiais mais nobres nfo atrain os tedricos do século XIX, Dez anos
antes que Hall visitasse as catedrais francesas, Goethe havia estado
em Estrasburgo. Ele era jovem, e descreve a si mesmo como tendo a
cabega repleta de um conhecimento livresco acerca da critica
arquitetSnica e dos cnones do bom gosto. Tudo isto teria se dissipa-
do com o primeiro vislumbre da Catedral de Estrasburgo. “Como

16. Samuel Taylor Coleridge, The Philosophical Lectures, pp. 256-257.
17. Hall, op. cit.,, p. 12,
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descrever as sensacGes inesperadas que surpreenderam minha visdo
quando a vi! Um sentimento total e desmedido ocupou minha alma -
pois o conjunto era composto por milhares de detalhes harmoniosos,
que eu saboreava e admirava sem poder identificar ou explicar. Tal é a
alegria do paraiso - assim dizem”!8,

O ensaio de Goethe apareceu em 1772, sendo reeditado no ano
seguinte em uma antologia de Herder. Para o jovem entusiasta, o
conflito entre o discernimento e as impressdes pessoais era to vio-
lento que Goethe teve que atacar aqueles que o haviam iludido, e o
fez na figura do mentor de todos eles, o préprio Laugier, cujo livro
havia sido publicado em alemfo alguns anos antes. Para Goethe, a
cabana primitiva nfo era modelo para os arquitetos. E de toda forma,
“caro Abade” — assim se dirige a Laugier -, “a coluna nfo é em
absoluto uma parte essencial de nossa habitacfio. Nossas casas ndo
so feitas de quatro paredes junto a quatro angulos. Elas se erguem
sobre quatro paredes dispostas em quatro lados que ali estfo no lugar
das colunas que elas excluem totalmente, todos os pilares que sio
acrescentados s30 pesados e supérfluos”. Goethe apostrofa os arqui-
tetos em geral: “Multipliquem, perfurem as imponentes paredes que
vocés langarem contra o céu para que ascendam quais drvores de
Deus, sublimes e frondosas, cujos milhares de galhos, milhdes de -
ramos ¢ folhas [...] anunciam a beleza do Senhor, seu mestre [...]""

Em Dichtung und Wahrheit [Poesia e Verdade, sua autobiografia]
Goethe retoma a esmagadora impressio provocada pela catedral de
Estrasburgo, erguendo-se por entre 0 amontoado de casas baixas. Ele
havia partido de Leipzig, onde presumivelmente teria tido contato com
a doutrina de Laugier, ou mesmo sua obra, sob a influéncia do pintor
Adam Oeser, amigo [e professor] de Winckelman. Para dissociar-se
das idéias de Laugier, Goethe invoca a analogia entre os bosques ¢ as
florestas do Norte e as elevadas ab6badas géticas que Warburton
havia popularizado nos circulos literdrios. Nesse poema-prosa
publicado anonimamente, ele atacava ndo somente Laugier, mas
também o “fisiolégico” historiador da arte Johann Georg Sulzer, de
Zurique, que havia tentado formular canones “objetivos” de gosto.
Embora nenhum dos dois seja mencionado pelo nome, os criticos de .
Goethe sabiam exatamente a quem ele estava se referindo®. O tema
aparece novamente na correspondéncia entre Goethe, Schiller e
Humboldt em 1795, quando debatem entre si a questio dos critérios
pelos quais os trabalhos de arquitetura devem ser julgados?!. Embora

18, Johann Wolfgang von Goethe, Gedenkausgabe der Werke, vol. 13, p. 20.
19. Idem, pp. 19-20.

20. Idem, vol. 10, pp. 392-393, 411, 455; ¢f. p. 896.

21. Alste horn-Onken, Uber das Schickliche, pp. 9-28.
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a posicio de Schiller seja quase pré-hegeliana, Goethe assume uma
postura mais complexa, procurando formular os critérios inerentes 3
arquitetura a serem buscados em um edificio; mais tarde, reelaborando
suas notas italianas, Goethe ainda ir4 se defrontar com a tese da origi-
nalidade da arquitetura de madeira, que segundo registra, estava sendo
advogada em Roma pelo correspondente de Schinkel, o arquedlogo
Aloys Hirth?., O seu registro apresenta um tom neutro, desprovido
das animosidades iniciais. Ele lembra que Hirth manipulara bem seus
exemplos de modo a sustentar sua curiosa teoria, ainda que outros
tenham considerado desnecessaria sua excessiva devogdo as regras,
€ que “em arquitetura, como em qualquer outra coisa, havia um lugar
para a ficgho refinada da qual o artista nunca deveria prescindir.”

E tentador reconhecer nessa passagem uma lembranga dos
ensinamentos de Algarotti, mesmo que se trate talvez apenas de um
eco da Sic veris falsa reminiscet de Horacio. Mas Goethe se encon-
trava no ponto alto de sua verve e prossegue sem fornecer maiores
detalhes. Quando, mais tarde, teve a oportunidade de retomar as idéi-
as de Hirth (Der Sammler und die Seinigen), ele quis descartar o seu
conceito de “caracterfstico” — e — contingente, como ingrediente es-
sencial da beleza.

" Contudo, Hegel aproveitaria as antigas idéias de Hirth sobre a
reprodugdo da cabana de madeira em pedra. Para Hegel, a arquitetu-
ra era a primeira, € nesse sentido a menos “espiritual das artes. Don-
de néo nos surpreende que Vitrivio seja o dnico arquiteto cujo nome
¢ verdadeiramente mencionado em sua Aesthetik (com excecio do
Imperador Adriano), uma obra na qual os escultores e pintores, sem
citar cs misicos e poetas, mereceram grande aten¢do individual.

De todo modo, também para Hegel a analogia entre a igreja g6-
tica abobadada e a floresta parecia surpreendente e aceitdvel:

Quando se penetra no interior de uma catedral medieval, ela ndo aparenta a forcae a
eficiéncia mecanica dos pilares de sustentagfio ou da abSbada que sobre eles repousa, mas
sim uma abébada em meio a floresta, na qual, uma série de drvores inclinam seus gathos
uns contra os outros entrelagande-se. Uma viga requer um ponto de suporte firme e uma
colocagdo em nivel; na arquitetura gética, entretanto, as paredes erguem-se livres e inde-
pendentes, assim como os pilares, que ao ascenderem se estendem em virias direcdes para
em seguida se encontrarem como por acaso. Ou seja, embora a abébada repouse
realmente sobre os pilares, a finalidade de suportd-la ndo estd visivel ou assumida
explicitamente para seu préprio bem [fiir sich hingestells]. E como se eles [os
pilares] nfo sustentassem peso algum: assim como em uma 4rvore os galhos ndo
sdo sustentados pelo tronco, mas mantém, com sua leve inclinagio, uma aparente
continuidade com o tronco, criando a partir de seus ramos uma frondosa cobertura
[..] e, entretanto, tudo isso ndo significa que a arquitetura gdtica aceitou como seu
verdadeiro modelo as 4rvores e os bosques.

22. Goethe, op. cit., vol. 11, pp. 486-488.
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Estd claro que Hegel considerou esta imagem secundéria frente
a0 efeito “estético” planejado pelos construtores. Todo o contraste
entre interior e exterior, as paredes fragmentadas, as colunas esbel-
tas, ¢ as imensas superficies de vidro sustentando grandes abébad.s,
tudo isso apresentava um propésito sobrenatural:

As colunas erguem-se esbeltas, eternamente del gadas, e se elevam téo altas que a
vista ndo pode apreender sua forma de um tnico golpe e se v& obrigada a vagar e voar em
direglo ao alto até alcangar a abébada que, suavemente curvada, descansa na intersecgfio
dos arcos. Assim como a alma, inquieta no principio, atormentada, gradualmente sc eleva
desde o terreno do finito até o céu, e encontra repouso somente em Deus?,

Essa mesma passagem manifesta claramente que, para Hegel, o
“significado” de um edificio era absolutamente independente da
marneira com que este havia sido executado - aspecto ao qual devo
retornar — da maneira como era utilizado e até mesmo das associa-
¢Oes imediatas que sugeria. O significado deveria ser encontrado no
conceito transcendente que a arquitetura “encarnava’; um conceito
cujo valor seria predominante na apreciagio e apreensdo das formas
arquitetonicas particulares por parte do observador.

Talvez essa formulagio ndo seja inteiramente justa para com
Hegel, que ao se defrontar com a questio, quando trata da arquitetura
no seu Aesthetik, mostra-se pouco cativado ¢ menos familiarizado
com o tema. Fato estranho, pois ele acreditava, como foi dito acima,
que a arquitetura fosse a arte “original”, a0 menos numa escala croo-
l6gica: “O primeiro objetivo, o pré-requisito, da arte é que a mente
produza uma concepgiio ou uma idéia, que seja apresentada pelo ho-
mem como um artefato [ein Werk]; assim como os conceitos do dis-
curso que existem por direito préprio, que o homem apresenta e torna
compreens{vel para os outros™?, A frente, Hegel afirma, ainda mais
explicitamente, que um edificio piiblico, “monumental”, nio tem
outra razfo de ser senfio exprimir o mais elevado através de si mes-
mo, constituindo, portanto, um simbolo auténomo ¢ auto-justificado
de uma idéia que se refere diretamente & natureza essencial, um pen-
samento universalmente vdlido, uma evocagdo elogiiente ainda que
silenciosa enderegada ao espirito,

A hip6tese de uma cabana primitiva essencialmente fiel & nature-
za (ou qualquer justificativa possivel de seu papel arquetipico) nio
poderia ter qualquer importincia real para Hegel, que & explicito
sobre o ponto. O argumento de Aloys Hirth sobre a origem da cabana
a partir da madeira, de sua natureza material enquanto determinante de
formas (transformando-se em vigas e colunas), é reproduzido integral-
mente por Hegel quando este inicia uma andlise sobre a arquitetura

23. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Aesthetik, vol. 2, p.75.
24. Idem, p. 28.

i
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cldssica. A pedra, ele afirma, ao contrério da madeira, ndo sugere seu
préprio uso; quando muito, a pedra em grandes quantidades suscita
imagens de escavagdes. Por outro lado, como a pedra nfio possui
formas proprias, ela pode adotar qualquer uma, o que a torna um
material adaptdvel tanto & arquitetura simb6lica dos primeiros tem-
pos como 2 arquitetura roméntica tardia. A madeira,

dada a natureza direcional do tronco da arvore, apresenta-se mais imediatamente apropri-
ada ao uso, por essa exata aderéncia ao propésito e essa regularidade que constitui o prin-
cipio da arquitetura cldssica [...] porém [...] a arquitetura cldssica ndo se limita
construgio em madeira; ao contrdrio, aperfeicoada a ponto de produzir beleza, ela
constréi seus edificios em pedra?.

Hegel reconhece que as caracterfsticas especificas dos dois materiais
fazem com que um material modifique o outro, porém em esséncia
as informagGes que apresenta sdo coletadas entre os tratados mais
conhecidos do século XVIII, informag@es estas que ele bem poderia
ter encontrado j4 digeridas em Hirth.

E, contudo, Hegel me afasta de meu tema. Para ele, a primitiva
cabana de madeira, imitada em pedra, ndo é um Urbau, nem é
paradisfaca ou mesmo uma construgio original (no sentido em que
tenho empregado essa expressdo até o momento). No que diz respeito
a Hegel, ela dificilmente pertence 2 arquitetura propriamente dita.
Nio obstante, Hegel acreditava nfio somente que as origens da arqui-
tetura poderiam ser tracadas como também que esta teria sido histo-
ricamente a primeira das artes. Embora atraido pelo fascinio da idéia
das origens, ele pudicamente se nega a comprometer-se com um tema
cujo conhecimento empirico é deficiente e as conjecturas inevitd-
veis. Além disso, “por seu contetido, um infcio tdo simples & algo de
tdo pouca importancia que deve aparecer de forma completamente
acidental no discurso filoséfico”?, A idéia da cabana ou da caverna
enquanto arquitetura original pertence ao dominio da especulacio
popular, que pode apresentar seus encantos mas ndo dispensa os
filésofos de buscar explicaces dentro dos limites da histéria.

Portanto, o primeiro objetivo da arte, tal como Hegel a vé, con-
siste em

formular, dar forma (gestalten) ao essencialmente objetivo, ao mundo natural, ao
ambiente externo do esprito, de modo a insuflar um significado e imprimir uma
forma aquilo que nfo possui alma (dem Innerlichkeitslosen), que, entretanto,

permanecerd exterior a ele, uma vez que esta forma e significado ndo sdo imanentes
ao objeto?’.

25. Idem, pp. 53-54,
26. Idem, p. 23.
27. Idem, p. 24,
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Forma e significado sfo, portanto, transcendentes; para o artista, o
objeto em si é uma obra de arte dotada de presenca fisica. Conse-
qiientemente, o uso do edificio, sua fatura ou mesmo os ecos metafs-
ricos que o edificio possa provocar (p.ex., a catedral-floresta) nio
sdo aspectos diretos do significado e da forma, mas pertencem a
Innerlichkeitslose [falta de interioridade], na qual forma e significa-
do se encontram infundidos. ;

Nao posso aqui resumir o processo que leva Hegel 2 divisdo
triplice da histéria da arquitetura em uma época simbélica, na qual a
arquitetura adquire sua independéncia; cldssica, ao longo da qual
deixa a escultura a criagdo de representacdes individualizadas, tor-
nando-se independente, um cendrio inorganico; e, finalmente, a ro-
méntica (mourisca, gética ou germanica), na qual as vérias funcdes
civis e religiosas estdo relacionadas apenas indiretamente com a vida
misteriosa dos préprios edificios?. Hegel ainda enumera os primei-
ros edificios conhecidos na histéria da arquitetura: as torres
escalonadas da Mesopotimia, os obeliscos, as pirimides e as esfin-
ges do Egito, obras que nfio necessitam ser levadas em alta conta.
“As idéias que servem de conteddos para estes ediffcios permanecem
- como ocorre no Simbolismo ~ como concepgdes informes, elemen-
tares [...] abstragbes confusas da vida da natureza, misturadas com
nogdes sobre a fungfo espiritual, sem jamais serem enfocadas, em
termos de idéias, como emanag@es de um tnico objeto”?, Portanto,
estd claro que, para Hegel, a casa nunca poderia representar a natu-
reza da mesma forma que representava para Laugier ¢ para os tedri-
cos anteriores; além do mais, esse tipo de representaciio da natureza
somente poderia constituir um elemento metaférico da constru¢c:
sua integragdo as técnicas construtivas era fatalmente muito acentua-
da para permitir o tipo de simbolizagdo que Hegel exigia da arquite-
tura, tal como expds em sua descrigdo da catedral gética. Alhures,
ele assumiria uma atitude mais explicita sobre esse lugar-comum, a
questio da construgdo e da natureza. Na introdugio 2 Filosofia da
Histdria, Hegel discute uma das idéias fundamentais que sustentam
sua abordagem do processo histérico. A histéria é a narracio de uma
atividade que pode ser entendida como “o meio termo do silogismo,
uma de suas extremidades ¢ a esséncia universal, a idea, que repousa
no mais profundo interior do espirito; e a outra o complexo das coisas
externas — a matéria objetiva. Essa atividade é o meio pelo qual o
principio universal latente ¢ traduzido para o dominio da objetividade.

28. Idem, pp. 26-27.
29. Idem, p. 29.
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Tentarei — Hegel afirma mais adiante ~ tornar aquilo que j4 foi dito mais
representativo e claro através de exemplos. A construgdo de uma casa §é, em
primeira instincia, um fim e uma intengdio subjetivos. Por outro lado, temos como
meios, as diversas substincias necessarias para a obra: o ferro, a madeira e a pedra.
Os elementos sfo utilizados na preparagio desses materiais: o fogo para derreter o
ferro, o ar para soprar o fogo, a 4gua para movimentar as rodas e possibilitar o
corte da madeira etc. O resultado, é que o vento que ajudou a construir a casa é
detido pela casa, assim como a violéncia das chuvas e enchentes e o poder destrutivo
do fogo, na medida em que a casa é feita & prova.do fogo. As pedras e vigas
obedecem 2s léis da gravidade, tendendo para baixo, de modo que para sustenti-las
sdo erguidos altos muros, Portanto, os elementos sio empregados conforme a sua natureza
contribuindo para um resultado que limitaré sua propria atuagio. Desse modo, so satis-
feitas as paixGes dos homens, que se desenvolvern ao mesmo tempo em que seus objetivos,
seguindo suas tendéncias naturais, produzem o edificio da sociedade humana assim fortifi-
cando uma posicio de direito e de ordem contrdria o elus proprias®,

Utilizei esse simples exemplo retirado de um longo discurso de
Hegel sobre histéria, para demonstrar um aspecto do esquema
hegeliano, em vez de procurar elucidar o conjunto de suas nogdes
essenciais, questdo que o leitor deve enfrentar referindo-se ao texto
do qual foi extrafda a passagem acima. Porém, gostaria de observar
que até poucos anos antes de Hegel empregar esse exemplo, ele seria
impensével, pois embora a casa tenha sido utilizada no sentido de
afastar os elementos, bem como os diversos inimigos, ela nunca foi
considerada como sendo contra a natureza, uma vez que os elemen-
tos, em sua manifestacfio hostil, eram considerados apenas aspectos
da natureza contra os quais o homem encontrava, no sejo da prépria
natureza, os remédios adaptados para a fragilidade humana. Uma
mudanga radical havia ocorrido. E curiosamente foram 0s Précis de
Durand que deram a essa revolugdo uma expressio enfatica em ter-
mos de teoria arquitetdnica.

EXCURSUS GOTICO

Uma série de autores citados — Goethe, Hegel, Coleridge - consi-
derou a catedral gética ndo como uma reminiscéncia de alguma caba-
na primitiva, mas como uma evocagio da floresta ou do bosque. E fato
que na literatura da época, bem como nos periodos seguintes, podem
ser encontradas intimeras referéncias a abébadas semelhantes a clarei-
ras na floresta, e vice-versa. William Empson, em seu livro mais re-
cente, Seven Types of Ambiguity (Sete Tipos de Ambigttidades), comenta
um verso do septuagésimo terceiro soneto de Shakespeare, “Bare ruin’d
quiers, where late the sweet bird sang” (Desnudos coros em rufnas
onde tarde cantam os doces péssaros), sugerindo que estas palavras,
assim como “Those boughs which shake against the could” (aqueles

s

30. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Scimtliche Werke, vol. 11, pp. 56-57.
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Desenhos para ornamentos, de um caderno de esbogos de Villard ¢’ Honnecourt.

gados que tremiam com o frio) da linha precedente, apresentam um
paralelo dbvio. “A comparagio sustenta-se por varias razdes: porque
os coros dos monastérios em rufnas sfo locais onde se canta, porque os
assentos sdo dispostos em fila, porque costumam ser rodeados por um -
edificio protetor cristalizado na aparéncia de uma floresta, e colorido
por vitrais e pinturas 4 imagem de flores e folhas [...]"*! Aqui como no
restante do pardgrafo, Empson descreve todo o aparato da metéfora,
aparentemente tdo verdadeira para Shakespeare como para ele.
Entretanto, duvido muito que a metéfora do coro-bosque parecesse
tdo 6bvia a Shakespeare quanto era para Empson.

Conhecemos muito do simbolismo das igrejas medievais gracas
a livros como o tratado de Durandus de Mende sobre as regras do
offcio divino e as vérias notas deixadas por mecenas como Suger, ou
mestres-construtores como Villard d’Honnecourt, que se referem a
alguns outros simbolismos (2 igreja como cidade de Deus, como ma?‘
ra e parafso, como summa e cOmo um corpo humano ete.), porém,
dificilmente se encontra uma referéncia a igreja como floresta. Sem
divida, Villard mostra em seu caderno de notas, ornamentos vegetais
bastante atraentes, particularmente para entalhes, contudo, quando
invoca uma analogia para as formas das plantas, ele utiliza a consa-
grada e secular comparagdo com o corpo humano.

31. William Empson, Seven Types of Ambiguity, p. 2.
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Suspeito que os homens da Idade Média ficariam perplexos frente
a algumas das descri¢des feitas por Hegel de seu pensamento, assim
como pela maneira com a qual certos tedricos da arte, como Schlegel,
classificaram e descreverem a arquitetura gética. Para Schlegel existe na
arte uma polaridade entre os estilos “sideral” e “vegetal”, que ndo
coincidi, mas era paralela 2 dicotomia “cléssico” e “romAntico”. Em
sua demonstragdo, em termos ndo tio divergentes em relagfio a Hegel,
ele identificou como “vegetal” o produto do intenso pensamento “si-
deral” dos mestres construtores medievais, contestando assim a origi-
nalidade da analogia entre a abébada e a floresta.

No século XVIIL, o locus classicus dessa metéfora era encontrado
na monumental edi¢do da obra de Pope, estabelecida pelo Bispo
Warburton, e mais precisamente no comentério de Warburton sobre
a Quarta Epfstola dos Ensaios Morais, dedicada a Lorde Burlington.
Trata-se de uma passagem aparentemente iirelevante, na qual Pope
apostrofa o nobre pedante:

Yet shall [My Lord] your just, your noble rules

Fill half the land with Imitating fools,

Who random drawings from your sheets shall make
And of one beauty many blunders make;

Load some vain church with old Theatric state,
Turn Arcs of triumph to a Garden-gate [...]32

Warburton se decide por interpor um argumento sobre os méri-
tos comparativos da igreja e do arco do triunfo: “por estar destinado
um 2o servigo religioso, e o outro ao entretenimento civil: & impossi-
vel que os ornamentos profusos e lascivos do dltimo transformem-se
na modéstia e santidade do primeiro”. Na mente de Warburton a
incopatibilidade & refor¢ada, pelo fato de que, na igreja, o ornamento

€ essencialmente interior, enquanto no edificio pagdo, € exterior. Ele
continua:

Nossos antepassados géticos tinham nogGes mais justas e varonis que [esses] moder-
nos imitadores da magnificéncia grega e romana, e eu tentarei explicar aquilo que honra seu
génio. Sem disting#o, porém erroneamente, todas as nossas igrejas antigas sio chamadas
goticas. Existem duas espécies de igrejas; aquelas construidas na época saxdnica, e as
construidas durante a dinastia dos reis normandos [.] Quando os reis saxénicos tomaram-
se cristdos, sua piedade [...] consistia em edificar igrejas em seus reinos e promover pere-
grinagdes 2 Terra Santa [..] Org, a arquitetura da Terra Santa era grega, mas havia perdido

32. Entretanto, [Meu Senhor] vossas justas, vossas nobres regras/ Preenchem, metade
da terra [Inglaterra] de tolos imitadores, / Que desatinados desenhos de vossas lminas farfio/
E da beleza, muitas asneiras produzirsio; / Sobrecarregando alguma igreja vd com velhos
faustos de teatro, / transformando arcos de triunfo em portas de jardim [.J(N.daT)
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muito de sua antiga elegancia. Nossa produgio saxdnica foi, na verdade, uma cépia
medfocre daquela [...] Porém, nossas obras normandas remontam a uma fonte
bastante diversa. Quando os godos conquistaram a Espanha, e o confortante calor
do clima e a religidio dos antigos habitantes fez amadurecer sua perspicdcia e

inflamou sua piedade equivocada {...] eles conceberam uma nova forma de

arquitetura, desconhecida na Grécia e em Roma, fundada sobre principios e idéias
originais, mais nobres que aquelas que haviam dado origem inclusive & grandeza
cldssica. Para esse povo do Norte acostumado, durante as trevas do paganismo, a
adorar sua deidade nos BosQues [...] quando sua nova religifio necessitou de edificios
cobertos, eles engenhosamente os projetaram, tanto quanto a arquitetura poderia
permitir, de modo a parecerem arvoredos [...] E com tal habilidade e sucesso
executaram o projeto [...] que, nenhum observador atento jamais contemplou uma
alameda regular de drvores bem crescidas, entrelagando seus ramos em direcdo ao
céu, sem que lhe viesse A mente a perspectiva infinita da catedral gética [...]

A partir dessa idéia, todas as constantes transgressdes contra a arte, tod S
monstruosas ofensas contra a natureza, desaparecem; tudo tem sua justificativa, &
ordem reina, e um Todo harmonioso surge do emprego diligente dos meios
apropriados e & medida do objetivo. Como poderiam os arcos niio ser ogivais, se o
Artesdo deveria reproduzir a curva criada pelos galhos que se entrecruzam? Como
evitar que as colunas se dividam em fustes distintos, quando devem representar os
troncos de um grupo de drvores? Conforme o mesmo principio, elas formam as
dispersas ramifica¢Bes das janelas, na obra de cantaria, e os vitrais que preenchem
os intersticios. As primeiras representando os gathos e os dltimos, as folhagens de
uma clareira, ambos contribuindo para a preservagdio dessa luz melancélica que
inspira a reveréncia religiosa e o temor. Finalmente, compreendemos a razio de
sua estudada avers3o pela solidez dessas massas assombrosas, consideradas dernasi-
ado absurdas pelos homens habituados 4 robustez aparente e real da arquitetura grega
[...] Contudo, ndo se pode deixar de admirar a engenhosidade do artificio, conside-
rando que essa surpreendente leveza era necesséria para completar a realizagio
plena da concepgdo do arquiteto de um local de culto silvestre [...] A ARQUITETURA
corica foi tal como aqui se descreve. E nfo seria descrédito algum para os mais
ardentes admiradores de Jones e Palladio reconhecerem que ela apresenta seus
méritos, e admitir que sua origem envolve maior grandeza que aquela da ARQUITETURA
GREGA E ROMANA, mesmo tendo um parentesco mais humilde,

Devo me desculpar pelo comprimento excessivo dessa citagdo.
Mesmo depois de extirpados alguns dos excessos de Warburton, a
passagem permanece prolixa, mas importante. De qualquer modo, é
reconfortante pensar que Warburton — que no mesmo ano da publica’
¢80 da obra de Pope abandonou sua prebendaria em Gloucester por
outra em Durnham, para finalmente retornar a Gloucester como bis-
po -~ sentia uma real simpatia pela arquitetura gética. O leitor terd, sem
ddvida, reconhecido, alguns dos conceitos ji reencontrados nas
citagbes de Hegel e Goethe. Ambos tinham conhecimento, direta ou
indiretamente, desse texto, que muito provavelmente se encontrava
na origem da rapsédia de Coleridge., Warburton atribui s Parentalia
de Wren a teoria da origem mourisca da arquitetura gética, que figu-
ra igualmente no Trois dialogues sur I'éloquence (Trés Didlogos
sobre a Elogiiéncia) de Fénelon, publicado na mesma época, A hipé-

33. Alexander Pope, The Works, vol. 3, pp. 326-330.
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tese foi popularizada com o prefécio de Evelyn, o tradutor da edigdo
inglesa das Ordres paralleles, de Fréart de Chambray, e remonta
indubitavelmente & condenagfo em bloco, tio em voga no século XV,
de todas as coisas gregas e géticas, tanto na pintura como na
arquitetura. (Ver apéndice 1)

Na realidade, ndo pretendo considerar o modo com que se de-
senvolveu o conceito da arquitetura “gética” seja como idéia sobre o
passado, seja como maneira de trabalhar. O que me interessa é a
transformag@o do modelo ou arquétipo arquitetdnico, e nesse sentido
parece vélido mencionar o exemplo mais antigo, remanescente do
“bosque” que serviu como modelo para a arquitetura gética.

Ele aparece em um informe sobre o estado da arquitetura roma-
na, dirigido a um Papa, cujo nome n#o é mencionado — escrito talvez
por Rafael e/ou Baltasar Castiglione ao papa Lefio X ou talvez por
Peruzzi (embora, pessoalmente, nfio acredito nessa ditima hipétese).
De qualquer forma, o autor lamenta a maneira com que os bérbaros,
chegando em Roma, despojaram antigas estruturas de mérmore e até
mesmo de tijolos, para seu préprio uso, e assinala que eles haviam
conseguido corromper inclusive a Grécia, ber¢o dos “inventores e
mestres perfeitos em todas as artes”, convertendo-a na pétria de um
estilo abominével.

A seguir, surgiu, em quase todos os pafses, o estilo germénico de arquitetura [...] [que
o estilo] utilizou em geral formas pequenas, intumescidas e pobremente construfdas como
ornamento ¢ -~ ainda pior - animais estranhos, figuras e folhas, sem qualquer significado,
como misulas para a sustentag@o das vigas. Todavia, essa arquitetura germanica tinha uma
justificativa: originava-se dos ramos das drvores, amarrados e arqueados para a construgio
de arcos ogivais. Apesar dessas origens, ndo de todo despreziveis, ainda assim, a constru-
cho € fragil pois as cabanas construidas a partir de troncos de drvores erguidos como colu-
nas e amarrados de modo que seus topos e coberturas (descritos por Vitrivio em seu relato
sobre a origem da ordem dérica) podem suportar cargas maiores que os arcos ogivais, que
apresentam dois centros [...] A parte a baixa resisténcia do arco ogival, ele carece da graga
do nosso estilo que agrada aos olhos pela perfei¢do do circulo, podendo-se observar que a
prépria natureza ndo se esforga por outra forma [...]*

Com o risco de reafirmar o ébvio, devo assinalar que Rafael ou
quem quer que tenha escrito o informe nio oferece ao leitor nenhuma
fascinante e arrebatadora viso da arquitetura gética: a melancolia
nérdica e os sagrados bosques pagios ndo se fazem presentes. A ar-
quitetura gética se origina a partir de uma forma ristica de cobertu-
ra. Rafael se mostra mais préximo de Sir James Hall que dos
roméanticos admiradores da arquitetura gética. Entretanto, também
encontramos algo de desconcertante. O autor do informe refere-se s
origens da arquitetura gética como se estivesse aludindo a um con-

34. Raffaello Sanzio, Tusti gli scritti, p. 57.
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Mosaico do abside, S. Clemente, Roma.
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ceito bastante difundido. Existem, € claro, uma série de referéncias as
florestas e santudrios celtas e germénicos, todas elas oportunamente
compiladas por Philip de Cluver®, cuja obra era, sem diivida, conhecida
dos escritores de século XVII e certamente de Wren, Evelyn e
Warburton. Porém, o tnico texto, entre todos aqueles a respeito de
tais santudrios que o pseudo-Rafael poderia ter utilizado para funda-
mentar seu conceito da origem do arco a partir de ramos amarrados
entre si, era a descrigfio de Lucano do santuério existente nos bosques
préximos de Marselha cujos “ramos entrelacados encerravam um
espago central e fresco” (Lucus erat, longo numquam violatus ab
aero / Obscurum cingens connexis aere ramis)®. No caso dos textos
medievais, o simbolismo da floresta simplesmente nfo aparece. Mui-
tas das referéncias encontradas na literatura patristica e escoléstica
relacionam o simbolismo com plantas, porém nenhuma delas certifica a
hip6tese da “floresta™. A fonte mais 6bvia, o texto Racionale, de
Durando de Mende, por exemplo, néo mostra interesse pela hipétese,
apesar do grande ndmero de argumentos sobre o simbolismo, que
foram utilizados por autores posteriores. Além disso, a tentativa de
relacionar uma caracteristica tdo 6bvia da construgio de igrejas com
santudrios pagéos haveria de despertar intensa desaprovagio. Con-
tudo, a partir de So Boaventura, e particularmente na literatura mistica
do século XIV, abundam as referéncias ao simbolismo relacionado es-
pecialmente com o crescimento de plantas. Antes disso, fazem-se pre-
sentes as estranhas formas vegetais dos ediffcios, mais ambiciosas
que as folhagens de um capitel ou as bossagens de telhado; as raras
referéncias literdrias ao templo catélico como um parafso, demasiada-
mente incomuns e obscuras para qualquer utilidade. por certo, existem
dois antigos e evidentes simbolos arbéreos: a cruz como drvore da
vida e a “4rvore de Jessé”.

A seguir, j4 no final do século XV, ocorre um grande aumento
do uso de nervuras e colunas com caractersticas vegetais, um fend-
meno que dificilmente pode ser justificado pelo surgimento eventual
de uma teoria explicita a esse respeito. Entretanto, também pode ter
sido gerado como emulagiio, ou eco, da descrigfo vitruviana das or-
dens que apresentava, naquela €poca, uma influéncia mais radical
nos pafses meridionais. Porém, vale a pena notar que o texto de
Vitrivio era conhecido na Idade Média (a despeito da lenda de que o
manuscrito foi descoberto por Poggio), sendo particularmente apreci-
ado como um manual técnico, ainda que aparentemente também te-
nha sido compilado em um tnico volume junto com livros que se
ocupavam do simbolismo dos nimeros, assim como o opisculo de

35. Philip of Cluver, Germania Antiqua, pp. 233-257.
36. Lucan Pharsalia, 3. 390.
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(acima) Arvore-coluna e abébada, Castelo Bechyne, Bogmia, segundo Borsch-Supan.
(abaixo, & direita) Bramante: Coluna da loggia, Basilica de S. Ambrésio, Mildo:
(abaixo, 2 esquerda) A 4rvore-coluna, segundo P. de L’ Orme.
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Cicero sobre o Sonho de Cipido, ou os tratados de musica de Santo
Agostinho e Boécio. (Ver apéndice 2)

De toda forma, 0 pseudo-Rafael formula a teoria dos “galhos tran-
¢ados” sem a intengdo de invocar o carater sublime da arquitetura géti-
ca, mas como uma possivel circunstincia atenuante de seus defeitos.
Ele parece afirmar que, embora a arquitetura gética seja tecnicamente
pobre, sem regras ou medidas, tosca e ristica, ainda assim possui a
caracteristica redentora de ser derivada do que aparentemente foi uma
operacdo natural. Contudo, uma vez que se trata de uma operagdo
humana, as origens da arquitetura gética encontram-se, mais uma vez,
nos procedimentos dos homens com a natureza, e nio em
caracterfsticas naturais “descobertas”, apreendidas pelos construto-
res ¢ a seguir traduzidas para a pedra. Portanto, trata-se de uma maneira
de compreender a natureza e dela se aproximar, mediando-a por meio
de uma técnica, mesmo que seja a mais simples.

Ora, o que Warburton, Hegel, e Coleridge admiravam era a es-
treita dependéncia da arquitetura gética com relagfio n#o 2 arte, mas
a prépria natureza; uma natureza que nfo era absolutamente media-
da quer seja pelo método de trabatho do construtor, quer seja pela
conceituagdio. A catedral gética nfio é um sfmbolo (e utilizo esse ter-
mo muito mais com o significado empregado por Charles Sanders
Peirce, que aquele utilizado por Hegel), mas uma imagem, uma refle-
xdo direta: ou ainda a solidificacio, a petrificagiio de um bosque.
Hegel concebe o espectador na catedral gética como sendo submetido
a uma gama de sensaces que a floresta poderia ter induzido a fim
de alcangar a emogio desejada. v

J4 sugeri que essa leitura parece pressupor uma mudanga radi-
cal na maneira como a arquitetura vinha sendo entendida. Mas aqui
temos a oportunidade de observar essa mudanga a partir de outro
angulo, que esclarece de outra forma o desaparecimento, na metade
do século XVIII, da desaprovagio generalizada, nem sempre indis-
criminada, que a arquitetura gética vinha sofrendo até entio. Na
Inglaterra certamente, mas também por toda a Europa setentrional,
¢ mesmo na Franca, desperta o interesse pela arquitetura autéctone,
enraizado no conhecimento de uma heranga passada e na revalo-
rizagdo dos monumentos remanescentes de um passado medieval glo-
rioso. O que havia sido um brinquedo para Horace Walpole e um
divertimento para William Beckford, tornar-se-ia uma paix@o e uma
inddstria. Na época dourada do sentimento, essa mudanga néo pode-
ria ser justificada por nenhum apelo a um passado recente,
inventariado, histérico. O apelo deveria, € claro, ser encontrado além
da histéria, no homem natural, 3 maneira de Sir James Hall, ou de
) preferéncia na natureza intocada pela mio humana.

Arvore-arco, Catedral de Ulm.
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Um aspecto curioso dessa situaciio é oferecido pelo Bispo Thomas
Percy, que, em 1765, publicou o livro Religues of Ancient English
Poetry (Reliquias da Antiga Poesia Inglesa), obra que se tornaria a
fonte das primeiras baladas inglesas, com um traumético impacto sobre
a poesia inglesa de seu tempo. Com falsa modéstia, e um embaraco
visivelmente néo de todo sincero, Percy dedica o livro 3 Condessa de
Northumberland, “e espera que as barbaras produgdes de épocas
incultas possam obter a aprovacgiio ou a atengdo daquela que adorna
as cortes com sua presenca, e difunde elegancia com seus exemplos”.

A apologia prossegue: “Mas a impropriedade, supOe-se, desapa-
recerd quando se declare que esses poemas s3o apresentados a vossa
senhoria nfio como obras de arte, mas como efusdes da natureza, mos-
trando os primeiros esforgos do génio antigo, e exibindo costumes e
opinides de épocas remotas”.

“N#o como labores de arte, mas efusdes da natureza”, eis aqui,
em um certo sentido, o que os roménticos admiravam nas catedrais
géticas. E ainda assim, sua imagem da natureza em nada correspondia
a dos construtores de catedrais. Curiosamente, a diferenga de pontos
de vista se reflete intensamente nas reacdes frente as rufnas.

Até a metade do século XVII, o termo rufnas indicava as ruinas
cléssicas, e, particularmente, as de Roma:

Who lists to see what ever nature, arte,

And heaven could doo, O Rome, thee let him see
In case thy greatness he can gesse in harte,

By that which but the picture is of thee.3”

Assim Joachim du Bellay convida o peregrino (na tradugdo de
Spenser) a reconstruir a grandeza perdida, a partir de remanescentes
despedacados e empoeirados, sendo que com esse exercicio ele terd
apreendido ao mesmo tempoo respeito pela majestade romana e uma
salutar apreciacfio dos caprichos da fortuna dos homens.

For if that time make end of things so sure
It ais will end the pain 1 endure.3®

Porém, os escritores do século XVIII raramente alcancaram tal
profundidade com relagdo as rufnas. Da grandeza de du Bellay ao

37. “Quem anseia ver o que quer que a natureza, a arte,/ € 0 céu poderiam fazer, Oh
Roma, deixai-o ver / Se ele puder conceber tua grandeza / Por aquilo que é somente tua
pintura morta”. (N. da T.)

38. Edmund Spenser, The Poetical Works, vol. 5, pp. 42-43. [“Se 0 tempo pde fima
coisas tdo certas / também acabar4 com a dor que suporto”]

NATUREZA ERAZAO 109

pobre Lorde Kames, que j4 apareceu no capitulo precedente, hd um
terrivel retrocesso; mas Kames também refletiu muito a respeito das
ruinas. As ruinas, rufnas artificiais, entraram em voga como lembran-
¢as melancélicas de sentimentos semelhantes aos de Bellay, porém,
em torno da década de 1760, no momento em que Kames e Percy

_escreviam, elas haviam se convertido, apesar de todas as suas

possiveis nuancgas, apenas em ornamentos de jardim refinados.
Kames aplicou-se sobre uma questdo de gosto da qual se ocuparam
alguns de seus contemporaneos; gotico ou cléssico? Entre os dois,
Kames preferia o gético, uma vez que as rufnas géticas demonstra-
vam o triunfo do tempo sobre a forca®. A rufna cléssica, entretanto,
testemunhava o triunfo do barbarismo sobre o gosto e, ac mesmo
tempo, invocava lembrangas “histéricas”, recorrendo a uma leitura
©m prosa, enquanto a rufna gética era claramente relacionada com a
épica, com o mito atemporal, com os antepassados misticos e her6icos
de Lorde Kames (e, pelas mesmas razdes, de Lady Northumberland).
Néo surpreende que a Faerie Queene, de Spenser, tivesse experi-
mentado uma ressurrei¢fio nesse periodo e que Camelot, a legendéria
corte do rei Arthur, fosse considerada como o exemplo mais préximo
que os briténicos tinham do parafso perdido.

39. Henry Home, Lord Kames, Elements of Criticism, Edinburgh, 1762, vol. 1,
p. 183




