Iseritos subre arte

Vimos nos Gltimos 2() anos como se encaminhou no discurso,
na escrita e no comércio de arte a participago novamente vivificada
do piblico pela arte pléstic;. Fabricantes astutos e empreendedores
subjugaram financeiramente os artistas e por meio de hébeis repro-
ducbes mecAnicas conquistaram a contribuicdo de apreciadores an-
tes satisfeitos do que esclavecidos, desviou-se a inclinagao que surgia
no publico e se acabou com ela por meio de uma satisfacao aparente.

Assim 0s ingleses extraem uma enorme soma de dinheiro de
todos os pafses do munda, com seus utensilios de cozinha e merca-
dorias pseudoantigas,®' cor gya arte preta, vermelhae multicolorida,”
e se observarmos atentamente nio temos mais satisfagdo com esses
objetos do que com qualqyer outro inocente vaso de porcelana, com
um papel pintado graciosg gu com algumas fivelas extravagantes.

Se ainda for implexyentada a grande fabrica de quadros, me-
diante a qual, como eles sygtentam, pretendem imitar rapida e preci-
samente cada quadro para yn efeito de ilusio, por meio de operagdes
inteiramente mecinicas, opde toda crianga poderd ser empregada,
esses quadros certamente apnenas vao iludir os olhos da massa, mas
sempre justamente ird0 resiyar dos artistas muito do apoio e da opor-
tunidade para evoluirem.

Eu finalizo essa copgideracio com o desejo de que aqui e ali
ela possa ser iitil a um imdividuo isolado, j4 que o todo evolui com
poténcia irresistivel.
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6 Josiah Wedgwood (1730-17 95) desenvolveu na década de 70 do século XVIII os
produtos de jaspe, uma espécie e produto de pedra dura, semelhante & porcclafla, apIOy
priada sobretudo para a ilTIitag;ao de objetos antigos. Gragas a métodos EHCIIenles de
produgdio, ele rapidamente Coneqyistou o mercado europeu. O jaspe é uma variedade de
calceddnia muito usada como p.edra ornamental devido as miltiplas cores que apresenta,
resultantes de incluses de 6xid. ¢ de ferro. [IN. T.] :

62 Referéncia is gravuras de Ukya ou de vérias cores, vindas da Inglaterra e da Franca e
que cram muito apreciadas e diwlgadas na época. [N. T.]
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(Contetido

A OCASIAO PARA o titulo simbélico — a obra deve propriamente
conter observagoes e consideragdes, por amigos unidos harmoniosa-
mente, sobre natureza e arte — atencéo dos artistas aos objetos — obser-
vacbes — emprego pratico — comunicagio — consideragdes — perigo da
unilateralidade — diminufdo pela ligagéo de vanas pessoas que pensam
da mesma maneira — ligacio entre amigos para um aperfeicoamento
progressivo — vantagens do didlogo — de uma correspondéncia — de
pequenos ensaios — da relacio do escritor com o pablico — em época
primitiva — posterior — desejos.

' Propylien — Einleitung. “Propileus” é uma palayra de origem grega que designa o
pirtico grandioso do templo de Atenas ¢ a escadaria de marmore pentélico, por onde
st subia & Acrépole de Atenas. Os propileus foram construidos no governo de Péricles
¢ eram conhecidos na época de Goethe por meio da escultura de James Stuart e Nicholas
[Levett: The Antiquities of Athens (1762-1787). A sugestio desse titulo para a revista
{ui leita por Heinrich Meyer, que foi editada entre 1798-1800 por Goethe, o préprio
Meyer e Schiller. Os dois primeiros foram os que propriamente conduziram a revista,
umin vez que Schiller nio se considerava apto em matéria das artes plasticas. Tendo
liepado somenle a seis niimeros, os principais ensaios da revista foram: Sobre o Laocoonle,
Nobre a verdade e a verossimilhanca das obras de arte e O ensaio sobre a pinfura de

Diderot. [N. T.]




Iseritos sobre arte

Concordancia do editor quanto ao todo — discordancia quanto
a0 detalhe — harmonia com uma parte do ptiblico — desarmonia com
outra — insisténcia na posi¢ao de uma pessoa.

Natureza — exigéncia ao artista para que se atenha a natureza —
a grandeza de tal exigéncia — matérias naturais — a formagdo pratica
para domin4-las — a formagao teérica — conhecimentos necessarios —
a dificuldade em procurar na escola do anatomista, na descricao da
natureza e no cientista natural aquilo que serve ao fim do artista —a
forma humana nio pode ser apreendida unicamente por meio da
observagio de sua superficie — no conhecimento reside a perfeicao
da intuicio — o exemplo de quem descreve a natureza e que ao mes-
mo tempo é desenhista — panorama sobre naturezas orgénicas em
geral — facilitado pela anatomia comparativa — o procedimento orgé-
nico da natureza — o procedimento organizador do artista — nature-
7as inorginicas — o conhecimento delas € facilitado — efeitos naturais
universais — o conhecimento necessério de suas leis — tons — cores.

Arte — promessa inicial de um ensaio sobre a arte plastica — a
natureza como tesouro das matérias em termos universais — o objeto
apreendido pelo artista — o circulo artistico é fechado — a fébula,
contetido da obra de arte — o cuidado na escolha — inicialmente um
estudo exaustivo — tratamento — espiritual — sensivel — mecénico.

O homem sofre de sua prépria época, como ele tira vantagens
da mesma — influéncia do publico sobre a arte — assentimento do
artista — satisfagio reciproca de ambos — exemplo isolado sobre a
dificuldade de passar do que é sem forma para a forma — o efeito,
sobre o artista, de um estdgio na Italia — seu destino apds seu retorno —
o efeito de obras de arte boas e ruins sobre o sentimento e a imagina-
¢do — os modernos chamam os antigos de seus mestres e se afastam
de suas maximas — exemplos isolados — mistura das espécies artisti-
cas, como sinal de decadéncia — exemplo da escultura — maximas a
serem expressadas — elas sdo tiradas das obras de arte — tém de ser
examinadas praticamente pelo artista — tém de ser colocadas no fun-
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damento de obras de arte antigas e modernas — é necessaria uma
critica precisa das obras de arte antigas bem como modernas — exem-
plo do crescente conhecimento do amante da arte plastica — supremo
grau do conhecimento — mais pessoas podem aspirar por ele.

Somente se deveria falar de obras de arte na presenca delas —
pode-se contudo escrever também para aqueles leitores que viram
obras de arte e que irdo vé-las — como se pode também ser til ao
restante? — uma histéria da arte somente pode repousar sobre o con-
ceito supremo e o mais exato possivel da arte — o percurso psicolégico
e cronolégico do florescimento e do declinio da arte plastica — o jul-
gamento da arte antiga e moderna segundo principios — as maximas
sdo mais necessarias no julgamento dos artistas contemporaneos.

Eixtensao da obra sobre outros objetos — a teoria e a critica da
poesia irdo se unir particularmente a esse trabalho.

Sobre o local da arte — Italia, como um grande corpo artisti
tal como ainda subsistiu até pouco tc,mpo - esfailamentorciljo ml:atzntls(i
0 corpo artistico de Paris — o que a Alemanha e a Inglaterra devem
fazer para para ajudar na constituicio de um corpo artistico ideal —
as sugestdes exaustivas no futuro.
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Quando ¢é atraido pela natureza e pela arte, o jovem acredita
poder logo penetrar, com um impulso vivo, no mais intimo santuario;
0 homem maduro, depois de uma longa peregrinacio, percebe que
ainda se encontra nos atrios.

Tal consideracdo ocasionou o nosso titulo. Somente a escada,
o portdo, a entrada, a ante-sala, o espaco entre o interior e o exterior,

entre o sagrado e o mundano podem ser o lugar onde ficaremos usual-
mente com nossos amigos.
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Se alguém quiser evocar com o nome Propileus particularmen-
te aquelas construges por meio das quais se chega a cidade de Ate-
nas, ao templo de Minerva, ele nao estard indo contra 0 nosso propésito.
Somente nio nutrimos a pretensio de realizar aqui mesmo tal obra de
arte e de esplendor. Mediante o nome do lugar compreendemos o que
poderia 14 mesmo talvez ter ocorrido, esperamos conversas, dialogos
que talvez ndo tenham sido indignos daquele lugar.

Por acaso os pensadores, os eruditos, os artistas néo sao instiga-
dos a se transportarem, em suas melhores horas, para aqueles lugares,
para habitarem, pelo menos segundo a imaginagao, entre um povo a
quem era natural uma perfeigio que desejamos e nunca alcangamos e
junto ao qual, em uma segiiéncia de tempo e de vida, se desenvolveu
uma formagio em uma série bela e constante, que entre nés apenas
surge de modo passageiro?

Qual é a nacio moderna que nao deve aos gregos sua formacdo
artistica? E, em certas 4reas, quem mais do que a nagao alema?

I o que basta para desculpar o titulo simbélico, se € que iss0 €
necessario. Ele se impde para nés como uma recordagio de que deve-
mos nos afastar o menos possivel do solo cléssico. O titulo facilitard,
por sua brevidade e significagdo, o interesse dos amigos da arte que
pretendemos atingir por meio do presente empreendimento, que deve
conter observagoes e consideragdes sobre a natureza e a arte, feitas por
amigos ligados harmoniosamente.

Aquele que tem a vocagdo de artista ficard vivamente atento a
tudo que o rodeia. Os objetos e suas partes irdo atrair para si sua
atenco e, na medida em que ele faz uso préatico de tais experéncias,
i se exercitar aos poucos, ird sempre mais agudamente observar. Em
sua juventude ele empregar tudo quanto for possivel para uso préprio,
mais tarde ele também ird se comunicar com prazer com 0s outros.
Assim também nés pretendemos colocar a disposi¢io de nossos leito-
res ¢ relatar a eles muitas coisas que consideramos agradéveis e ttels e
que, sob muitas circunstancias, foram anotadas por nés hé alguns anos.
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Alids, quem nao concorda que as observacdes puras sdo mais
raras do que se supoe? Nés misturamos tio rapidamente nossos sen-
limentos, nossa opiniao, nosso juizo com aquilo que experimentamos
que nao ficamos por muito tempo ligados a condicdo trangiilla de
observadores. L.ogo, porém, nos colocamos a fazer consideracoes nas
quais nio devemos colocar maior peso do que pretendemos nos aban-
donar a natureza e ao desenvolvimento de nosso espirito.

O que aqui pode nos dar uma confianga mais forte é a harmo-
nia segundo a qual nos encontramos com os outros, ¢ a experiéncia
de que ndo pensamos e atuamos isoladamente, mas em comunidade.
A preocupacio desesperada que muitas vezes nos sobrevem, de que
nossa maneira de pensar pudesse unicamente pertencer a nés, quan-
do justamente os outros expressam o contrario da nossa convicgao, é
primeiramente diminuida, alids suprimida, quando nos encontramos
nos outros. Apenas entao prosseguimos com seguranca e nos alegra-
mos com a posse de principios que uma experiéncia prolongada aos
poucos proporcionou a nds e aos outros.

Quando varias pessoas vivem dessa maneira unidas, de modo
que podem se denominar amigos, na medida em que possuem um
mesmo interesse de se formarem continuamente e procuram finali-
dades aparentadas, entdo terdo certeza de que nos mais variados
caminhos se encontrardo novamente e que mesmo uma direcao que
parece afasté-los uns dos outros iré logo novamente uni-los de manei-
ra feliz.

Quem ja ndo experimentou as vantagens que um dialogo
proporciona em tais casos! Isolada, uma conversa é efémera e, na
medida em que os resultados de uma formagao reciproca permane-
cem inapagéveis, perde-se a lembranca dos meios pelos quais se che-
sou a ela.

Uma correspondéncia epistolar ja conserva melhor os degraus
de um progresso comum: cada momento de crescimento é fixado e,
s¢ 0 que foi alcancado nos fornece um sentimento trangiiilizador,
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uma visio retrospectiva sobre o devir € instrutiva porque nos fornece
ao mesmo fempo a esperanga de uma progressao futura, ininterrupta.

Pequenos ensaios, nos quais registramos de tempos em tem-
pOS N0ss0s pensamentos, Nossas convicgoes e desejos, para nos ocu-
parmos novamente depois de um certo tempo cOnosco mesmos,
também sio um belo meio auxiliar da prépria e da alheia formagao.
Nenhum desses meios de formagao deve ser desperdicado, quando
se pensa na brevidade do tempo préprio da vida e dos muitos obsta-
culos que estao no caminho de toda reahizagao.

E ébvio que se trata aqui particularmente de uma troca de
idéias entre amigos, que em geral aspiram a se formarem para as
artes e as ciéncias, embora também nao deva faltar uma tal vantagem
2 uma vida mundana e dedicada aos negécios.

Nas artes e nas ciéncias, porém, nao apenas uma uniao tao
estreita é propicia, mas igualmente uma relagio com o publico, que
inclusive se torna uma necessidade. O que se pensa ou se faz em
termos gerais pertence ao mundo € 0 que esse pode aproveitar dos
esforcos do individuo também o conduz & maturidade. O desejo de
aplauso, sentido pelo escritor, € um impulso que a natureza plantou
nele, a fim de atrai-lo a algo de mais elevado. Ele acredita ja ter
alcancado o laurel e logo se convence que uma formacdo mais penosa
é necessaria a cada faculdade inata, a fim de assegurar o favor pi-
blico, que certamente também pode ser alcancado em breves momen-
tos por meio da sorte e do acaso.

Para o artista, quando jovem, é muito significativa sua relagdo
com o piiblico, e mesmo em €poca posterior ele ndo pode dispensa-
lo. Por menos destinado que seja ao ensinamento dos outros, ele no
entanto deseja comunicar-se com aqueles que sabe que pensam como
cle, mas cuja soma esta dispersada por este vasto mundo. Desse modo,
ele deseja novamente reatar sua relagdo com os amigos mais antigos,
prossegui-la com novos e, na dltima geracdo, conquistar novamente
outros para seu tempo de vida restante. Ele deseja poupar a juventude
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dos desvios, nos quais ele mesmo se perdera e, na medida em que
observa e aproveita as vantagens do tempo presente, deseja manter a
recordagdo de esforgos anteriores proveitosos.

Nesse sentido sério une-se uma pequena sociedade. Que uma
.'ll.mosfera alegre acompanhe nossos empreendimentos e o tempo nos
diga onde iremos chegar!

; Esperemos que os artigos que pretendemos apresentar, embo-
ra sejam escritos por mais pessoas, nao estejam nunca em contradi-
¢do quanto aos pontos principais, mesmo que a maneira de pensar
dos autores ndo seja completamente a mesma. Nenhuma pessoa ob-
serva o mundo da mesma maneira que a outra e diferentes caracteres
muitas vezes aplicam, de maneira diferente, um mesmo principio que
reconhecem conjuntamente. De fato, o homem nio é sempre o mes-
mo em suas intuicdes e juizos: convicgdes primitivas tém de sumir
posteriormente. Mesmo se o que pensamos € expressamos isolada-
mente nao resista a todas as provas, que pelo menos possamos per-
manecer verdadeiros em nossos préprios caminhos diante de nés
mesmos e dos outros.

Por mais que os editores desejem e esperem estar em harmonia
entre si e com uma grande parte do piiblico, eles ndo devem todavia
|1f711|lar o fato de que irdo ouvir vozes dissonantes de diversos lados.
[les devem esperar isso e muito mais, pois se afastam em mais de um
ponto da opinido dominante. Muito longe de quererem dominar ou
modificar a maneira de pensar dos outros, eles irdo expressar firme-
mente sua propria opiniao e, segundo se derem as circunstancias, irio
ou se afastar de uma discussao ou assumi-la, mas no todo irdo sempre
1|.1515t1r numa posigﬁo, e parlicu]armente repetir, o quanto for necessa-
rio, aquelas condicoes que lhe parecerem imprescindiveis para a for-
macao de um artista. Quem se importa pela questao objetiva [Sache]
deve saber tomar partido, caso contrrio nio merece atuar. :

Quando prometemos apresentar observagoes e Consideragbes
sobre a natureza, entdo temos de indicar a0 mesmo tempo que se
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trata particularmente daquelas que se referem inicialmente 2 arte plés-
lica, bem como 2 arte em geral, mas também a formacio geral do
artista.

A mais distinta exigéncia que se fard ao artista permanece
sempre a seguinte: que ele se atenha A natureza, a estude, a imite e
produza algo que se assemelhe aos seus fendmenos.

Nem sempre refletimos sobre a grandeza e até mesmo a enor-
midade de tal exigéncia, que o verdadeiro artista experimenta somen-
te depois de uma formagao avancada. A natureza esta separada da
arte por um fosso enorme, que o génio sozinho ndo € capaz de ultra-
passar sem um meio auxiliar externo.

Tudo o que percebemos ao nosso redor é apenas matéria bru-
ta. Raramente um artista, por meio do instinto e do gosto, por meio
do exercicio e de ensaios, aprende a conquistar o belo aspecto exte-
rior das coisas, a escolher no bem existente o melhor que ele tem e,
pelo menos, a produzir uma aparéncia agradével. Mas ainda mais
raro, particularmente na época moderna, é quando um artista € ca-
paz de penetrar na profundidade dos objetos, bem como na profun-
didade de sua prépria mente, a fim de produzir em suas obras nao
apenas algo que faz efeito de maneira leve e superficial, mas, em
competicio com a natureza, algo de espiritualmente organico, de mo-
do que possa dar a sua obra de arte um tal contetido, uma tal forma
que faca com que a obra parega a0 mesmo tempo natural e além do
natural.

O ser humano é o supremo, alids, o mais préprio objeto da
arte plastica. Para compreendé-lo, a fim de desentranhar o labirnnto
de sua constituicio, ¢ indispensével um conhecimento da natureza
organica. O artista também deveria se instruir teoricamente sobre 0s
corpos inorgénicos, bem como sobre os efeitos naturals universais,
particularmente quando séo aplicaveis para a arte como, por exem-
plo, 0 som e a cor. A propésito, quantos desvios ele ndo teria de fazer
se tivesse de escolher aquilo que serve para o seu fim na escola do
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anatomista, junto ao descritor da natureza e ao cientista natural?
Inclusive coloca-se a questdo de saber se ele justamente encontraria
nestes o que para ele deve ser a coisa mais importante. Aqueles ho-
mens tém de satisfazer caréncias inteiramente diferentes de seus pré-
prios alunos para que possam pensar na caréncia delimitada e parti-
cular do artista. Por 1ss0, 0 nosso propésito é aqui intermediar entre
uns e outros e, mesmo que nao vislumbremos imediatamente como
poderemos por nés mesmos concluir o trabalho necessario, pelo me-
nos poderemos ora fornecer um panorama quanto ao todo ora intro-
duzir a execugéo quanto ao detalhe.

: A figura humana nio pode ser apreendida meramente por
meio da visio de sua superficie. E preciso descobrir o seu interior,
separar suas partes, perceber as ligagdes das mesmas, conhecer as
diferencas, instruir-se sobre os efeitos e contra-efeitos. Também é ne-
tft:ssério que estejamos imbuidos do que é oculto, do que subjaz, do
fundamento do fenémeno, quando se quer realmente ver e imitar o
que se move em ondas vivas diante de nossa visao como um todo belo
e inseparado. A visao da superficie de um ser vivo confunde o obser-
vador e certamente pode-se aqui, como em outros casos, apficar o]
seguinte dito verdadeiro: somente se sabe o que se viu antes! Pois,
assim como o miope vé melhor um objeto do qual se afasta do que
nque!e do qual se aproxima, porque sua visio espiritual lhe vem em
il.llell(}, assim a perfeicio da intuicdo reside propriamente no conhe-
cmento.

E admiravel como um conhecedor da histéria natural, que é
ao mesmo tempo desenhista, copia bem os objetos, na medida em

que reconhece o que é mais importante e significativo nas partes,
donde decorre o carater do todo, e coloca a énfase nelas.

Assim como um conhecimento mais exato das partes singula-
res da figura humana exige um enorme esforco do artista, as quais ele
deve por fim novamente considerar como um todo, assim também um
panorama, uma visao lateral sobre Objetos aparentados € sumamente
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atil, pressupondo que o artista seja capaz de se elevar as idéias e de
captar o parentesco proximo de coisas que parecem distantes.

A anatomia comparada elaborou um conceito universal sobre
as naturezas organicas. Ela nos conduz de uma figura a outra e, ao
observarmos naturezas mais ou menos aparentadas, nos elevamos
acima de todas elas a fim de visualizar seus tragos caracteristicos em
uma imagem ideal.

Se fixarmos a mesma, descobriremos entao que nossa atencao
na observagio dos objetos toma uma direcdo determinada, que 0s
conhecimentos separados podem ser mais facilmente alcancados e
fixados por meio da comparagao e que, por fim, somente poderemos
disputar com a natureza, no emprego artistico, quando ao menos
aprendermos, até um certo grau, como ela procede na formagcio de
suas obras.

Se, além disso, estimularmos o artista para também procurar
obter algum conhecimento da natureza inorganica, o fazemos porque
atualmente podemos nos instruir com rapidez e comodidade sobre o
reino mineral. O pintor necessita de algum conhecimento das pe-
dras, a fim de imita-las de maneira caracteristica, o escultor e o cons-
trutor a fim de utilizé-las, o talhador de pedras nao pode dispensar
um conhecimento das pedras preciosas, 0 conhecedor e o amante
irdo igualmente aspirar por esse conhecimento.

Se, por fim, sugerimos ao artista que ele constitua um conceito
dos efeitos universais da natureza, a fim de aprender a conhecer aque-
les que o interessam particularmente, ora para se formar segundo
vérios lados ora para compreender melhor o que lhe concerne, entao
queremos também sobre esse ponto significativo acrescentar ainda
algumas consideragdes.

Até o presente momento o pintor apenas podia admirar a teoria
das cores do fisico, sem extrair disso alguma vantagem. Mas o senti-
mento natural do artista, um exercicio continuado, uma necessidade
prética o conduziu a um caminho préprio, ele sentiu as oposicoes vivas,
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por n.1ei0 de uma unificagdo da qual nasce a harmonia das cores. Ele
1dentlﬁc?u certas propriedades das cores por meio de sentimentos; que
se aproximam delas; ele possufa cores quentes e frias, umas que expri-
mem uma proximidade e outras que exprimem uma distincia e desig-
na%‘c")e.s dessa ordem. E assim ele aproximou, segundo o seu modo
proprio de pensar, esses fenémenos das mais universais leis da nature-
za. 'Talvez se confirme a hipétese que os efeitos naturais das cores, bem
como os efeitos magnéticos, elétricos e outros, repousam sobre, uma
rf:laﬂgéo reciproca, uma polaridade ou como se queira denominar os
fendmenos do que é duplo, alids miltiplo, em uma unidade definida.

.Seré um compromisso nosso colocar essa teoria a disposicio
do .artlstaj de maneira circunstanciada e acessivel. E podemos tanto
mais nutrir a esperanga de fazer aqui alguma coisa que lhe seja bem-
wnd'a quanto estamos apenas empenhados em explicar e reconduzir
a prmc{pms o que ele até hoje ja fez por instinto.

E o que basta em relagdo ao que esperamos comunicar primei-

I-r . e a iy
amente quanl(? a natureza. Agora devemos tratar do que é estrita-
mente necessario quanto a arte.

. A organizagdo da presente obra consiste em apresentar arti-
gos isolados, e inclusive alguns deles em partes, sendo nosso desejo
nesse caso, nao o de desmembrar o todo, mas de constituir, ao ﬁm’
um todo a partir das diversas partes. Torna-se, portanto ne’cessa’lrio’
lanto quanto for possivel, tratar de maneira universal e ;uméria do;
lr.'.lbal}?os 1solados que o leitor receberd aos poucos. Em primeiro
Iugar,nlremos nos ocupar de um ensaio sobre a arte plastica, no qual
deverdo ser apresentadas as categorias conhecidas, segunc,lo nosso
modo de pensar e método. Estaremos aqui especialmente preocupa-
dos em tornar visivel a importancia de cada parte da arte e em mos-
trar que o artista ndo tem de desprezar nenhuma delas, como infeliz-
mente ocorre e ocorreu tantas vezes.

. f.%nterl_ormente consideramos a natureza o tesouro das maté-
ras universals, mas agora chegamos ao ponto importante onde se
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mostra como a arte prepara mais precisamente para si mesma suas -

matérias.

Na medida em que o artista apreende qualquer objeto da na-
tureza, esse Ja nao pertence mais A natureza, alids pode-se até dizer
que o artista neste instante o cria, na medida em que conquista para
o objeto o que é significativo, caracterfstico e interessante ou, pelo
menos, primeiramente introduz nele seu valor mais elevado.

Desse modo sido primeiramente como que impostos 2 figura
humana as belas proporgdes, as formas nobres e os caracteres mai
elevados, ¢ tracado o circulo da regularidade, da perfeicao, do signi-
fieativo e da consumagdo. Aqui a natureza adora depositar o que ela
tem de melhor, ao passo que, de resto, em sua grande amplitude, ela
facilmente deforma no que é feio e se perde no insignificante.

O mesmo vale para as obras de arte compostas, para seu ob-
jeto e contetido, seja o motivo [Aufgabe] a fabula ou a histéria.®*

Feliz o artista que ndo se engana no empreendimento da obra,
que sabe escolher o que é apropriado a arte ou, muito mais, que sabe
determina-lo!

Aquele que se perde com angtstia nos mitos dispersos, nas
histérias muito amplas, a fim de encontrar aqui um motivo [Aufgabel,
que pretende ser importante por meio da erudigdo ou interessante

por meio da alegoria, esse ird, na metade de seu trabalho, topar mui-
tas vezes com obstaculos inesperados ou, na conclusao do mesmo,
perder o seu mais belo alvo. Aquele que ndo fala claramente aos
sentidos também nio falard de maneira pura a alma. Nés considera-
mos esse ponto tao importante que logo no infcio iremos trazer um
tratado minucioso sobre ele.

Quando o objeto ¢é felizmente encontrado ou inventado acres-
centa-se, a seguir, o tratamento, que queremos dividir em trés: o espi-

ritual, o sensivel e o mecanico.

B G IR s e s PR B

64 [sto & tema mitolégico ou histdrico. [N. T.]
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O tratamento espiritual elabora o objeto em sua conexdo inter-
na, ele encontra os motivos [Motive] subordinados. E se de fato é
!mssivel julgar a profundidade do génio artistico pela escolha do ob-
jeto, :seré na descoberta dos motivos que poderemos reconhecer sua
amplitude, sua riqueza, sua plenitude e amabilidade.

: D(_:nor.nmarcmos o tratamento sensivel aquele por meio do qual
a obra ¢ inteiramente captavel pelos sentidos, alegra com agrado e se
torna indispensavel por meio de um encanto suave.

\ dO tratamento mecanico, por fim, seria aquele que atua por
meio de algum 6rgio corpéreo sobre determinadas matérias e, com
1550, da ao trabalho uma existéncia e realidade préprias.

‘Ao esperarmos, dessa maneira, ser fteis ao artista e desejar-
mos vivamente que ele se sirva em seus trabalhos de certos juizos, de
alguns conselhos, nos aflige infelizmente a consideragao preocupa:nte
fiu que cada empreendimento, assim como cada ser humano, sofre
igualmente de sua época, como também € capaz de tirar dela (;casio-
n;}hnente uma vantagem. E nés ndo podemos afastar inteiramente de
nés mesmos a pergunta: que acolhida pretendemos encontrar?

Tl.ldCl est4 submetido a uma alternincia eterna e, uma vez que
c‘rrFas coisas nao podem subsistir ao lado de outras, elas se reprimem
reciprocamente. Assim ocorre com conhecimentos, com instrucoes
para certos exercicios, com modos de pensar e maximas. Os fins dos
homens permanecem quase sempre os mesmos: pretende-se ainda
agora, como ha4 séculos, ser ou vir a ser um bom artista e poeta. Mas
0s meios mediante os quais se chega a essa finalidade nao sao claros
a cada um. E por que haverfamos de negar que nao ha nada mai
agradavel do que executar ludicamente um grande propésito? :

Naturalmente o piblico possui uma grande influéncia sobre a
arte, ao pedir para o seu aplauso e dinheiro uma obra que lhe agra-
{ltf,‘ uma obra que seja desfrutavel imediatamente. E muitas Vezegs 0
urllsta prefere acomodar-se a isso, pois ele é uma parte do piiblico
I“le também foi formado pela mesma época e sente também as mes:
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mas exigéncias, ele se impulsiona na mesma direcdo e assim se move
feliz junto com a massa, que o carrega e é vivificada por ele.

Vemos dessa maneira nacoes e épocas inteiras entusiasmadas
por seus artistas, assim como 0 artista se espelha em sua nagao e
época, sem que ambos tenham a minima suspeita de que seu cami-
nho poderia nao ser o mais correto, que seu gosto € estreito, que sua
arte esteja caminhando para trds e que seu avango esteja voltado para
o lado falso.

Em vez de nos estendermos num plano de generalidades, fa-
zemos agui uma observagao que se refere particularmente a arte plés-
tica.

Para o artista alemao, bem como em geral para todo artista
novo e nérdico, torna-se quase impossivel passar do que € informe
para a forma [von dem Formlosen zur Geslalt] e mesmo que ele te-
nha penetrado nesse ambito, manter-se nele.

Todo artista que viveu por um periodo na [talia pergunta-se se
ndo foi a presenca das melhores obras da arte antiga e moderna que
despertaram nele o impulso iniludivel de estudar e de imitar a figura
humana em suas proporgoes, formas e caracteres. Se nao fol 1ss0 que
o levou ao maximo de esforco e trabalho na execugao, para se aproxi-
mar daquelas obras de arte que repousam inteiramente sobre s1 mes-
mas, a fim de produzir uma obra que, ao satisfazer a intuicao sensivel,
eleva o espirito as mais altas regices. Mas ele também confessa que,
ap6s seu retorno, ele tem de recuar aos poucos daquele impulso,
porque encontra poucas pessoas que propriamente querem ver e apre-
ciar o que foi configurado, e refletir sobre o mesmo. Geralmente ele

encontra apenas pessoas que observam por alto a obra e junto a ela
pensam qualquer coisa e a sentem € desfrutam segundo a sua manei-
ra de pensar.

A pior imagem pode falar ao sentimento e 3 imaginacdo, a0
coloca-los em movimento, os liberta e libera e se abandona a si mes-
ma: a melhor obra de arte também fala ao sentimento, mas uma lin-
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guagem mais elevada que se devé certamente compreender; ela cati-
va os sentimentos®® e a imaginagio. Ela retira nossa arbitrariedade,
nao podemos utilizar e dominar como bem entendemos o que € per-
feito, somos forcados a nos entregar a ele para nos conservarmos
novamente a partir dele, mas agora elevados e melhorados.

Procuraremos mostrar aos poucos, tao nitidamente quanto for
possivel em casos 1solados, que ndo se trata aqui de sonhos. Particu-
larmente iremos chamar a atengdo para uma contradigdo na qual
muitas vezes se enredam os modernos. Eles chamam os antigos de
seus mestres, reconhecem nas obras deles uma exceléncia inalcangé-
vel e, contudo, se afastam na teoria e na pratica das maximas que eles
sempre Obsel‘varam.

Ao partirmos deste importante ponto e muitas vezes novamente
retornarmos a ele, encontraremos ainda outros dos quais deve ser
mencionada alguma coisa.

Unm dos sinais mais evidentes da decadéncia da arte é a mistu-
ra de suas diferentes espécies.®

As artes enquanto tais, bem como suas modalidades, sao apa-
rentadas entre si, elas possuem uma certa inclinagio para se unifica-
rem, alias, para se perderem umas nas outras. Mas o dever, o mérito
a dignidade do auténtico artista reside precisamente em saber sepaki
rar o ramo artistico no qual trabalha dos outros ramos, de colocar

cada arte e espécie artistica sobre si mesma e isola-la até onde for
possivel.

0" Gefiihle é aqui “sentimento” no sentide de uma sensagao interna, ao passo que nas
outras ocorréncias do perfodo trata-se de “sentimento” como Empfindung, mais relacio-
naclo A percepgio e & sensagao como Gredo exterior de receptividade sensorial, [N. T.]

o A idéia da decadéncia da arte provém de Winckelmann, Histéria da erte da Antigiii-
dade (1764), que distingue entre os gregos quatro épocas de crescimento e declinio da
arte, !)g:-m como considera que a arle poslerior a0 Renascimento sofreu uma abrupta de-
cadéncia. A mistura das espécies da arte é um tema do Laocoonle ou sobre os limites
da pintura e da poesia (1766) de Lessing, e praticada de vérios modos pelo romantismo.

[N. T.]
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J4 se percebeu que toda arte plastica aspira a pintura e que
toda poesia aspira ao drama, e essa experiéncia pode no futuro nos
dar a ocasio para importantes observagoes.

O auténtico artista, aquele que cria leis, aspira & verdade artis-
tica, mas o arfista que nao tem leis, que segue um impulso cego,
aspira a realidade natural; por meio daquele a arte é conduzida ao
topo Ssupremo, por meio deste ao degrau mais baixo.

O que vale para o aspecto universal da arte aplica-se igual-
mente para as suas espécies. O escultor deve pensar e sentir de ma-
neira diferente do que o pintor, alids, ele tem de proceder de maneira
diferente quando pretende produzir uma obra em relevo e uma escul-
tura. Uma vez que foram sempre mais elevadas as obras em baixo-
relevo, a seguir, separadas as partes e as figuras e, por fim, alcangadas
as construgdes € as paisagens e representado algo que é metade pin-
tura metade um jogo de marionetes,” sempre mais declinou a arte
verdadeira. Infelizmente, excelentes artistas da época moderna tri-
lharam dessa maneira o seu caminho.

Se no futuro expressarmos essas maximas que consideramos
corretas, desejamos que, assim como elas foram extraidas das obras
de arte, elas também sejam examinadas praticamente pelo artista.
Como é raro concordarmos com alguém, em termos tebricos, sobre
um principio! Ao contrério, decidimos muito mais rapidamente so-
bre algo aplicavel, dtil. Quantas vezes nao vemos confusos os artistas
na escolha de seus objetos, na composigao geral do que é adequado a
sua arte ¢ na ordenago particular, bem como o pintor na escolha das
cores. Entdo chega a hora de examinar um principio e a questao

torna-se mais facil de ser decidida: se nos aproximamos por meio
desse principio dos grandes modelos e de tudo que apreciamos e
amamos neles ou se o principio nos prende a uma confusao empirica
de uma experiéncia que nao foi suficientemente refletida.

67 Provével alusao as Portas do Paraiso do Batistério de Florenca (1425-1452); cf a
carta a Meyer a Goethe de 22 de julho de 1796. [N. T.]
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-y Se tais maximas valem para a formagéo do artista, para o seu
direcionamento em muitas dificuldades, elas também servirao para o
desenvolvimento, a avaliacio e o julgamento de obras de arte antigas e
modernas, bem como, alternadamente, poderao novamente nascer da
observagio das mesmas. Alids, ¢ tanto mais necessario observar esse
ponto pelo fato de que, nao obstante serem universalmente louvados os
mérnitos da Antigiiidade, muitos individuos, bem como nacoes inteiras,
desconhecem justamente onde reside o supremo ménto daquelas obras.

Um exame exato delas é o que mais ird nos prevenir diante
deste mal. Por isso, aqui apenas serd apresentado um exemplo de como
costuma ocorrer com o amante da arte plastica, para que fique clara a
necessidade de uma critica precisa das obras de arte antigas, bem como
modernas, caso ela deva trazer alguma utilidade.

. Uma cépia de gesso sem brilho e imperfeita de uma obra-prima
antiga sempre fard um grande efeito sobre todo olhar receptivo ao belo
embora destreinado.® Pois em tal cépia permanece, todavia, sempri;
ainda a idéia, a simplicidade e a grandeza da forma,®” em suma, o mais

unn:fersal, tanto quanto seria possivel captar a distAncia com olhos néo
peritos.

Pode-se observar que uma inclinagéo vivaz pela arte muitas ve-
zes ¢é despertada por tais cépias inteiramente imperfeitas. O efeito é
1d6ntico ao objeto: em tais amigos da arte é suscitado um sentimento
[Gcfuhl] indeterminado e obscuro, em vez de aparecer propriamente o
objeto, em seu valor e em sua dignidade. Sao eles que muitas vezes
expressam o principio: uma investigacio demasiadamente exata e criti-

o Ll g ;

P‘m cdpias em gesso eram a tnica maneira de obter na Alemanha um contato visual e
:.unsn..rcl com as esculturas antigas. Goethe possuia vérias dessas cépias, que hoje podem
ser vistas no Goethe Nationalmuseum e na Casa de Goethe, em Weimar. O primeiro
;:I(I:;'ltam debGoclh(-;1 com o grupo escultérico do Laocoonte e com o grupo Niobe e suas
ilhas também se deu por intermédio de cépias d 1gii

: pias de gesso, da Sala de Antigiiidade
Mannheim. [N. T.] Al
b A R

A nobrle simplicidade ¢ grandeza serena” [edle Einfalt und stille Grasse] distingue,

segundo Winckelmann, as obras de arte da Antigiiidade, [N. T.]
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ca destr6i o prazer e também se volta contra uma valorizagio do que é _

singular.

Mas se aos poucos sio apresentados a eles, junto a uma expe-
riéncia e exercicio ampliados, uma cépia acurada em vez de uma que €
sem brilho, um original no lugar de uma cépia, entdo, com o conheci-
mento, também aumenta o deleite. E esse deleite cresce ainda mais
quando os préprios originals, 0s originais perfeitos, se tornam para
eles, por fim, conhecidos.

O ser humano adora penetrar nos labirintos de observagges mais
exatas, quando os detalhes assim como o todo séo perfeitos. Inclusive
percebemos que aprendemos a conhecer o excelente apenas na medida
em que somos capazes de perceber o deficiente. O prazer do conhece-
dor consumado sera distinguir entre a restauragao e as partes originais,
entre a cépia e o original, de observar ainda nos menores fragmentos o
esplendor destruido do todo. E h4 uma grande diferenca entre obser-
var e apreender um todo sem brilho, com sentidos obscuros, e um todo
consumado, com o sentido claro.

Aquele que se dedica a um conhecimento deve aspirar ao que ¢
supremo! O processo do conhecimento é muito diferente do que o do
exercicio, pois no Ambito pratico cada um deve logo se contentar com o
fato de que Ihe est4 reservada apenas uma certa medida de forcas. Mas
muito mais homens sao capazes do conhecimento, da inteleccao, alias,
pode-se dizer que dele é capaz toda pessoa que se pode enganar a st
mesma e ordenar os objetos, que no aspira, por meio de uma obstina-
¢ao rigida e estreita, a aplicar sua pequena estreiteza s supremas obras
da natureza e da arte.

Na verdade, apenas na presenga das obras de arte se deveria
falar sobre elas, para si e para os outros, com propriedade e com verda-
deira utilidade. Tudo depende da apreensao intuitiva,”’ importa que

70 Anschauen remete ao termo técnico da filosofia alema da época: “intuigio”, ou seja, &
capacidade de apreender o miiltiplo dado acs sentidos. Trata-se, pois, no caso da arte, da
visao, da audicio e do tato, [N. T1]
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com a palavra, por meio da qual se espera esclarecer uma obra de
arte, se pense a maior determinacdo possivel, pois de outro modo
nada é pensado.

Por isso, ocorre tantas vezes que aquele que escreve sobre obras
de arte se detém apenas no universal, por meio do que certamente
podem ser suscitados idéias e sentimentos, inclusive a todo tipo de
leitor. Mas pouco é feito para aquele que, com o livro aberto na mao,
se coloca diante da obra de arte.

Mas justamente por isso, em mais de um escrito, ocorrera tal-
vez que iremos mais suscitar do que satisfazer o desejo do leitor. Pois
nada é mais natural para o leitor do que o desejo de ter imediatamen-
te diante do olhar uma obra de arte excelente sobre a qual leu uma
analise com exatidao. Assim ele podera desfrutar do todo, do qual se
trata, e no que concerne as partes, submeter a opinido que recebe ao
seu proprio juizo.

Mas, embora os editores tenham a intencio de trabalhar para
aqueles que ou viram as obras ou irdo vé-las no futuro, eles esperam,
todavia, também realizar o suficiente para aqueles que nio se encon-
tram em nenhum destes dois casos. Iremos mencionar as c6pias, in-
dicar onde se encontram mais préximas aos alemaes as cépias de
sesso de obras de arte antigas e as proprias obras de arte antigas e,
assim, procurar Ir ao encontro, tanto quanto pudermos, de um autén-
tico amor & arte e conhecimento dela.

Pois, uma histéria da arte apenas pode repousar sobre o con-
ceito supremo e o mals exato possivel da arte. Apenas quando se
conhece o excelente, que o homem foi capaz de produzir, pode ser
representado o percurso psicolégico-cronolégico que se tomou na
arte bem como em outras disciplinas. Aqui primeiramente existia
uma atividade limitada em uma imitagdo 4rida, até mesmo triste,
do que é insignificante e significativo. A seguir desenvolveu-se diante
da natureza um sentimento mais encantador, pleno de alma que,
acompanhado pelo conhecimento, regularidade, seriedade e rigor,
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elevou a arte, sob condicdes favoraveis, ao ponto supremo. Por fim,

tornou-se possivel ao génio afortunado, que se encontrava envolto
por todos esses meios auxiliares, a produzir o que € cheio de encan-
to e acabado.

Infelizmente, porém, tais obras de arte que se expressam com
tal leveza e inspiram no homem um sentimento cémodo sobre sl mes-
mo, uma felicidade e liberdade, suscitam no artista que aspira por
algo o conceito de que a produgio também é comoda. Uma vez que
o ponto culminante do que é representado pela arte e pelo génio é
um fendmeno leve, os que se sucedem sao estimulados a facilitar as
coisas e a trabalharem para a aparéncia.

Assim, a arte val aos poucos decaindo de sua altura, no todo
como no detalhe. Mas se quisermos formar sobre isso um conceito
intuitivo, entdo devemos descer ao detalhe do detalhe, 0o que nem
sempre é uma ocupacio agradavel e estimulante, mas compensada
aos poucos pela visdo segura sobre o todo.

Se a experiéncia na observagao de obras de arte antigas e pos-
teriores”! nos conservou certas maximas, nés necessitaremos muito
delas para o julzamento dos trabalhos modernos e mais recentes.
Pois, uma vez que na valorizagdo dos artistas vivos ou dos que hé
pouco se foram se misturam facilmente relagoes pessoais, amor e 6dio
por parte dos individuos particulares e inclinago e repulsa por parte
da multidao, precisaremos, com tanto mais necessidade, de princi-
pios para expressar um juizo sobre nossos contemporaneos. A inves-
tigacdo, portanto, pode ser feita imediatamente a partir de dois modos.
A influéncia da arbitrariedade é diminuida, a questdo ¢ leyada a um
tribunal mais elevado. Podemos examinar o préprio principio bem
como sua aplicacio e mesmo se também néo concordarmos, todavia,
pode o ponto de conflito ser indicado com seguranga e nitidez.

7 Alten und mittlern Kunstwerke: provavelmente se trata aqui de obras de arte antigas,
medievais e também do infcio da época moderna, a saber, do Renascimento. [N. T.]
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Desejarfamos particularmente que o artista vivo, em cujos tra-
balhos talvez poderemos encontrar algo para recordar, examinasse
de maneira conscenciosa os nossos juizos. Pois cada um que merece
esse nome € forcado em nossa época a constituir, a partir de seu
trabalho e reflexdo prépria, se bem que ndo uma teoria; pelo menos
um certo aparato de regras tedricas e caseiras para um emprego em
muitos casos nos quais sente dificuldades. Mas também observamos
muitas vezes que ele neste caminho estabelece tais maximas como leis
que sao apropriadas ao seu talento, & sua inclinagio e comodidade.
I“le estd submetido a um destino humano universal. Quantas pes-
s0as, em outras disciplinas, nio agem da mesma maneira! Mas nao
nos formamos quando movemos, apenas com leveza e comodidade, .0
(ue reside em nés. Todo artista, assim como todo homem, é apenas
um ser singular e sempre pendera apenas para um tnico lado. Por
1850, 0 ser humano também tem de acolher, pratica e teoricamente,
lanto quanto for possivel, o que se opoe a sua natureza. Aquele que
possul uma natureza leve procure seriedade e rigor, o que possui uma
natureza pesada tenha diante de seus olhos um ser leve e c6modo, o
vigoroso procure a amabilidade, o amavel, o vigor e cada um ira
lanto mais desenvolver sua natureza prépria quanto mais parecer se
afastar de si mesmo. Toda arte requer o homem inteiro, o seu grau
mais alto possivel exige toda a humanidade.
¢ O desenvolvimento da arte plastica é mecénico e com razio a
lormagao do artista comega, em sua primeira juventude, a partir do
(ue é mecanico. Sua educagio restante, ao contrario, ¢ muitas vezes
desprezada, quando deveria ser muito mais cuidadosa do que a de
outros que possuem a oportunidade de tirar uma vantagem da pré6-
pria vida. A sociedade logo faz de um homem rude alguém cortés e
uma vida de negécios torna precavida mesmo a pessoa mais aberta.
Irabalhos literdrios, que aparecem por meio da publicagio para um
piiblico maior, encontram por todos os lados resisténcia e repreen-
sho, Mas o artista plastico sozinho esta muitas vezes limitado a uma

olicina solitaria. Ele quase apenas se ocupa com aquele que enco-
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menda e paga o seu trabalho, com um piiblico que muitas vezes ape- _

nas segue certas impressoes doentias, com conhecedores que o in-
quietam e com charlataes que recebem toda novidade com tais férmulas
de elogio e de apreco como se com isso o mais excelente j4 tivesse
sido suficientemente louvado.

J4 é tempo de concluir essa introdugao, para que ela ndo ante-
cipe e substitua a obra, em vez de apenas precedé-la. Até aqui desig-
namos ao menos o ponto do qual pretendemos partir, mas apenas o
desenvolvimento gradual podera indicar até onde poderemos e ire-
mos nos estender. Esperamos nos ocupar logo com a teoria e a critica
da poesia; também nao devemos excluir o que nos oferecem a vida
em geral, as viagens, alids, os eventos do dia. Por isso, por fim, fale-
mos ainda de uma questdo importante.

Para a formagio do artista, para o gozo do amigo da arte fol
desde sempre de grande significado o lugar em que se encontravam
as obras de arte. Houve uma época em que eles pouco se desloca-
vam, ficando em geral num tnico lugar, mas agora deu-se uma gran-
de mudanca que terd importantes consegiiéncias para a arte, tanto
em relacio ao todo quanto em relacdo aos aspectos particulares.

| Mais do que nunca temos talvez agora motivos para conside-
rar a Italia um grande corpo artistico, tal como ele ainda se conserva-
va ha pouco tempo. Se é possivel fazer um panorama sobre isso,
entdo somente se mostrar o quanto o mundo perdeu neste instante
em que tantas partes foram arrancadas desse todo grande e antigo.

O que no ato da destruigdo mesma sucumbiu, com certeza
permanecerd eternamente um mistério. Uma representacao do novo
corpo artistico que se forma em Paris serd possivel em alguns anos.”
Iremos indicar o método de como um artista e um amante da arte

7 Jsso era o que pretendia um dos resultados da campanha napolednica na Italia, em
1796, ¢ o tratado de paz de Tolentino, quando foram transferidas numerosas obras de
arte da Italia para a Franca. [N. T]
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p:oclem se aproveitar do que existe na Franca e na Italia. Nesse caso
ainda tem de ser discutida uma importante e bela questio: o que a;
outras nagdes poderiam fazer, particularmente a Alemanha e a In-
glaterra, nessa época de dispersio e de perda, para tornar universal-
mente ttels os mais diversos tesouros artisticos que estio dispersos
nesses paises e 1sso com um sentido verdadeiro, cosmopolita, que
talvez nao se encontre em nenhum lugar mais puro do que nas artes
e nas ciéncias? O que essas nagdes poderiam fazer para ajudar a
formar um corpo artistico ideal, a fim de, com o tempo, poder ser

re‘compens_aclo aquilo que o tempo presente nos destréi, para nio
dizer arranca?

E o que basta em termos universais acerca do propésito de

uma obra para a qual desejamos muitos colaboradores sérios e amis-
tosos.




