Letras Hispanicas

Alonso de Ercilla

La Araucana

Edicién de Isaias Lerner

SEGUNDA EDICION

CATEDRA

LETRAS HISPANICAS




Reservados todos los derechos. El contenido de esta obra est protegido
por la Ley, que establece penas de prisién y/o multas, ademds de las
correspondientes indemnizaciones por dafios y perjuicios, para
quienes reprodujeren, plagiaren, distribuyeren o comunicaren
publicamente, en todo o en parte, una obra literaria, artistica
o cientifica, o su transformacidn, interpretacion o ejecucion
artistica fijada en cualquier tipo de seporte o comunicada
a través de cualquier medio, sin la preceptiva autorizacion.

© Ediciones Catedra, S. A., 1998
Juan Ignacio Luca de Tena, 15. 28027 Madrid
Deposito legal: M. 34.762-1998
ISBN: 84-376-1151-2
Printed in Spain
Impreso en Anzos, S. L.
Fuenlabrada (Madrid)

s

Introduccion




i l..n',
o

o

i

T

CDOALONSG PEOLRCILLA,
M o horiitns AL 4/////{./(//“ L it st 0 Mo o - ol
Ll il LA LBy v Ao S s g,
Arivar L Adodo: g A s
7 r/y/?/r"‘/dy)/ﬁﬂ A A s J',/ﬁ j

El género de la poesia épica volvid a atraer el interés de
los escritores espafioles durante los siglos xviy xviiy la
respuesta del pablico lector fue entusiasta y sostenida. En
el periodo dureo se escribieron alrededor de doscientos
poemas épicos de tema religioso, histdrico y literario!,
Las razones de este renovado interés son ciertamente
multiples y complejas, pero sin duda dos parecen tener
particular importancia. La primera es la nueva difusién
en el Renacimiento de las obras y los géneros practicados
por las literaturas cldsicas, a través de ediciones y comen-
tarios modernos y de nuevas traducciones. La segunda,
que es mas bien el resultado de la primera, es la aparicion
en Italia de obras como el Orlando Furioso (1532) de Arios-
to, que ofrecian nuevas posibilidades de renovacién artis-
tica y temdtica para un género inmovilizado por el presti-
gio de las obras maestras grecolatinas. Automiticamente,
éstas modelaban, a través de la obligatoriedad de su imi-
tacion, las claras coordenadas formales del género. La
propuesta presente en la obra de Ariosto no carecié de
controversia?, pero estas preccupaciones tedricas no pa-
rece que tuvieran gran repercusion inicial en Espafia. En
efecto, la polémica sobre Ariosto, previa a la publicacién

de La Arancana, se centrd mas bien alrededor de las carac-

U Cfr. F. Pierce, «La poesia épica espafiola del Siglo de Oron, en Edad
de Oro IV (1985), pégs. 87-106, y su ya cldsico La poesia épica del Sigl de
Oro, Madrid, Gredos, 1968, particularmente el Apéndice A, «Catdlogo
cronoldgico de poemas publicados entre 1500 y 1700,

2 V. Bernard Weinberg, A History of Literary Criticism in the Italian Re-
naissance, Chicago, 1961.




teristicas que la materia caballeresca otorgaba a esta nue-
va forma de la poesia épica. Estas novedades temiticas no
se aplicaban a los poemas de corte histérico en general, y
a La Arancana en particular. En todo caso, la centralidad
politica de Espafia en el siglo xv1 es probable que haya
contribuido, en no escasa medida, a la creacién de nuevos
poemas de contenido histérico relacionados con ¢l pasa-
do nacional, mediato e inmediato. Las hazafias guerreras
de las armas espafiolas ofrecian, pues, tema propicio para
el desarrollo vernaculo del género, en la variante rena-
centista. En verdad, los hechos politicos y militares del
momento permitian la.elaboracidén de episodios de un
atractivo literario por lo menos similar al de las fantasias
inventadas del Orlando. Ademis, la temitica religiosa dio
lugar a buen numero de textos con temas biblicos y sobre
la Virgen Maria, la vida de Cristo o vidas de santos. De
hecho, el primer texto épico renacentista en lengua caste-
llana publicado en el siglo xv1 es la Christo patia (1552) de
Juan de Quirds? y, como advierte Pierce, uno de los dlti-
mos de este florecimiento de la épica en el xviy el xvir, es
La Christiada de Juan Francisco de Encisso y Monzén,
de 1694.

La Araucana pertenece, dentro de los poemas de tema
histérico, al subgrupo de los que corresponden a la mate-
ria de América. El descubrimiento, la exploraciéon y la
conguista de un continente nuevo para la experiencia eu-
ropea generd en FEspafia y en castellano, una veintena de
poemas a lo largo de los siglos dureos, El de don Alonso
de Ercilla, inspirado en los hechos de la conquista de
Chile, de la que fue testigo y actor durante gran parte de
su permanencia en territorio americano, es por cierto, el

* Cer. Pierce, op. cat., pags. 221. Para la andnima Relacion de la conguista
 del descabrimients que hizo el gabernador don Francisco Pizarro en demanda de las
provincias y reinos que agora Hamamos Nueva Castilla, escrita probablemente
hacia 1537, segtin su moderno editor, F. Rand Morton; cfr. /b, pagi-
nas 208-209. Sin embargo, aunque se trata probablemente del primer
poema sobre América, literariamente se ubica mejor dentro de la tradi-
cion correspondiente a la poesia del siglo xv influida por la escuela de
Juan de Mena.
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que ha recibido la consagracién de la critica y el aprecio
permanente de los lectores desde su aparicién hasta nues-

tros dias.

La vida

El tema americano ofrecia sorprendentes novedades
para la renovacion épica y fue precisamente el poema de
Ercilla, de materia americana, ¢l que logré combinar de
modo mds acabado, probablemente gracias al-caricter
inédito de su tema, las novedades formales de la épica ita-
liana renacentista con los principios de la poética greco-
latina. A la elaboracién de su extenso texto dedicd su au-
tor mas de veinte afios y en él volcé toda su voluntad de
escritor pues, excepto cuatro obras breves de tono menor,
La Arancana es suunico poema. Este largo proceso de es-
critura se realiza durante el periodo més activo de su vida
publica y ciertamente fuera del escenario de los hechos
que el poema narra, pues Ercilla vivié en Chile un poco
menos de dos afios y en el territorio de América desde
1555 a 1563 solamentes. Sin embargo, la experiencia

4 Las cuatro composiciones som: una @c publicdpor primera
vez Juan J. Lopez de Sedano en el romo - (1770) de su Parwaso espafio

(1768-78); un romance sobre la batalla naval contra la armada francesa
frente a las islas Azores, en 1582, aparecido en el Elogio ol retrato del exce-
lentisimo sefior don Alvaro de Bazdn... de Cristébal Mosquera de Figueroa,
impreso en Lisboa en 1586 v, en versién mds extensa, en la Segunda Parte
del Ronrancers General de Miguel de Madrigal, Valladolid, 1605 (Cfr. Canto
XXXVII, n. 15 para bibliografia); dos sonetos en respucsta a dos de au-
tores desconocidos, que atacaban la Tercera Parte de su poema, publica-
dos por Z. Bélaygue en BH 2,2 (1900), pigs. 80-84. Cir. José Toribio
Medina, Vida de Ercilla, Madrid, FCE, 1948, 31, pags. 132-134 y 139-
141 respectivamente. Se trata de la reedicidn de la biografia que apare-
cié en el tomo 2, 1916, de la edicidn del Centenario, Santiago de Chile,
1910-1918. Buena parte de los datos biogrificos de Ercilla mencionados
en este Prélogo siguen o se apoyan en los que da Medina en su estu-
dio. Véase tb. Aquila, Adonse de Ereella y Zhfipa a basic bibliography, Lon-
dres, 1975,
5 Cfr. Medina, sp. eit, 91.
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americana se transformo en el centro de su actividad lite-
raria y configurd el modelo iraginario de su épica.

Vida y obra se entrelazan intimamente en el caso de
Ercilla y, como consecuencia, un doble proceso de apro-
piacion y adaptacidon de caracteristicas Gnicas da lugar a
La Arageana, Nacida como obra de caricter histdrico,
como narracién de hechos inéditos en territorios desco-
nocidos, entre naciones ignoradas por la historia cldsica y
medieval, y en los que el narrador tuvo activa participa-
cion, su poetizacién se apoya en la tradicion retorica y ge-
nérica mas prestigiosa del mundo cultural al-que pertene-
cié Ercilla: Ja épica renacentista y latina. Obta y autor
comparten, en medida semejante, las vertientes de nove-
dad y acatamiento a la tradiciéon de modo ejemplar.

En efecto, Ercilla representa, como Garcilaso y, tal vez
por su mis larga vida, de modo mas perfecto, el modelo
del cortesano renacentista y sus valores: cultivo de las ar-
mas v las letras con paralela y singular maestria; ejercicio
de la funcién publica y defensa de los ideales de gobier: o
que definen la politica imperial; aceptacién y activa par-
ticipacion en los cambios sociales y econémicos que ase-
guran la permanencia y afianzamiento en ¢l poder del
grapo social al que pertenece. La vida de Ercilla ofrece
uno de los ejemplos mads ilustres de los nuevos modelos
de vida, tal como los comprendieron en Europa los mds
esclarecidos de su clase.

Don Alonso de Ercilla y Zifiiga nacié en Madrid el 7
de agosto de 1533, de padres de origen vizcaino segun de-
clara en su poema (XXVIL30). Su padre, Fortumo Gar-
cia de Ercilla fue magistrado y miembro del Real Consejo
y murio cuando don Alonso contaba poco mds de un afio
de edad. Su madre, dofia Leonor de Zifiiga debié encar-
garse de la educacion de sus hijos. En 1548 pasé al servi-
cio de la infanta dofia Maria, hermana de Felipe II, en ca-
lidad de guardadamas, con motivo de su casamiento con
Maximiliano, rey de Hungria y de Bohemia; entonces de-
bié conseguir que su hijo menor, don Alonso, fuera ad-
mitido como paje del principe Felipe, el futuro Felipe II.
Desde entonces, y hasta su muerte, Ercilla le sirvid in-
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condicionalmente y le dedicé las tres Partes de su poema.
Esta dedicatoria no fue un acto de adulacién o de corte-
sfa. Fue la corroboracién de Ja idea central de su poema:
el soberano seria el mejor lector de la empresa que mejor
definia el propésito de su reinado.

Como paje del principe Felipe, Ercilla completd su
educacién en los clasicos y los modernos. La Araucana re-
fleja, en todo caso, un conocimiento porrnenorizado de
autores latinos, medievales y renacentistas asi como agu-
da conciencia de los debates ideologicos y politicos de su
tiempo. Ademas, su privilegiada posicidn de servicio le
permitié completar el aprendizaje cultural en los nume-
rosos viajes en los que acompafié al principe Felipe por
Europa: la visita a centros culturales y politicos; el en-
cuentro con personajes de vasta cultura y de gran poder e
influencia dentro y fuera de la Corte de los Austria. Italia,
Flandes, Germania reaparecerdn mencionados en su poe-
ma, muy particularmente desde la perspectiva emocio-
nante de la recapitulacidn de servicios, al final del poema
(XXXVIL66 y 67) expresamente dirigida por la voz poé-
tica a su narratario®.

Volvio a acompafiar al principe en su viaje a Inglaterra
en 1554. Alli debié llevar la noticia de la rebelion en el
Perti y de la muerte del gobernador de Chile, Pedro de
Valdivia, por los araucanos. Felipe tenia ya a su cargo la
regencia de los asuntos de Indias y nombr6 en Londres a
don Andrés Hurtado de Mendoza virrey del Perv, Tam-
bién alli designé gobernador adelantado en el territorio
de Chile a Jerénimo de Alderete para suceder a Valdivia
(XIIL8 y 9).

& Otras menciones se encuentran en el Canto XX VI, en la famosa
«Descripeion de muchas provincias, montes, ciudades famosas por na-
1ura y por guerra..n

7 Alderete habia sido enviado por Valdivia a Espafia para negociar
con el principe la gobernacion por vida de Chile y su sucesion; en Ingla-
terra consiguid esta merced y, enterado de la muerte de Valdivia, «con
buenos terceros que tuve, y por crédito que el rey tenia de'su persona, le
hizo merced dalle la gobernacion de Chile, ansi como la tenfa Valdivia,
y mas un hibito de Santiago y titulo de Adelantadon {Alonso de Géngo-
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Ercilla solicité licencia del principe para pasar 2 Indias
en compaiifa del recién nombrado Adelantado (X1I1,30)%.
“Con él viajo al nuevo continente a fines de 1555. Llegado
a Panami «que es y ha sido sepultura de cristianos» segun
opina el capitin Géngora Marmolejo en el ya citado lu-
gar, don Jeronimo de Alderete enfermo de calenturas y
muri6 en la isla de Taboga, en el golfo de Panama, sobre
el océano Pacifico’.

Fircilla continud su viaje al Peru y debié acompaiiar al
nuevo virrey del Pert en su solemne entrada a Lima, la
Ciudad de los Reyes, en junio de 1556. Ya sea a peti-
¢cion de «muchos hombres principales», seglin dice Gon-
gora Marmolejo o de «Aquellos que de Chile habjan veni-
do» como sefiala Brcilla (XII,11 y ss.); ya sea, como ad-
vierte G. de Vivar «porque los procuradores que habian
enviado estaban diferentes: porque unos pedjan a Fran-
cisco de Villagrd y otros pedian a Francisco de Aguirre»
(capitulo CXXX, pag. 235), el virrey nombr6 goberna-
dor y capitan general de las provincias de Chile a su hijo,
don Garcia Hurtado de Mendoza. Con él se embarcéd EHr-
cilla hacia Chile y llegd al puerto de La Serena en julio de
1557, con cinco navios, en la expedicién de socorro mas
importante que hasta entonces se habfa despachado a esas
tierras. La expedicién siguié hacia el sur y volvio a tocar
tierra en una isla frente al cerro de Penco. Varias semanas
después pasé el grupo a tierra firme y construyo el fuerte

ra Marmolejo, Historia de Chile, cap. XX, BAE, t. CXXX], pdgs. 123-
124. Cfr. ahora, Gerénimo de Vivar, Crinica y relacion copiosa y verdadera de
Jos Reinos de Chile, Berlin, Colloquium Verlag, 1979, ed. de L. Saez-
Godoy, pags. 199 y 235).

8 Cfr. la Dedicatoria de la princeps de la Primera Parte, Madrid, Pie-
rres Cossin, 1569: «... que siendo paje de V. M. en Inglaterra, después de
muchos afios que mi padre, criado de V. M. y de su Consejo era mucrto,
y asimismo mi madre guarda mayor de las damas de la Emperatriz dofia
Maria, viéndome huéefano de padres, y tan mozo, llegando a la sazén la
nueva de la rebelion de Francisco Herndndez en el Perd, con la voluntad
que siempre tuve de servira V. M., y con su licencia y gracia, me dispuse
a tan largo camino y asi pasé en aquel reino...». .

9 Cfr. XIH,30.
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de Penco, no lejos del lugar donde anteriormente habia
sido fundada la ciudad de Concepcidn, ya para entorices
abandonada y destruida (Canto VII'y Vivar, cap. CXIX,
paginas 208 y ss.). En esta instancia es donde comienza la
etapa épice de la experiencia americana de Ercilla, que
hara coincidir con la de su actividad literaria (X'VI1,34),
a partir de entonces, inseparables. El mundo americano
motivara su voluntad creadora y hasta el final de su vida,
las letras conformaran un aspecto importante de su hori-
zonte vital, ya sea como poeta, ya sea, afios mis tarde,
como lector oficioso, desde su cargo de examinador de
libros.

En Chile, participard en numerosos combates, algunos
de los cuales poetizard en La Arancana: la batalla de Bio-
bio (XXIL,25 y ss.), la de Millarapu¢ (XXV y XXVI), tal
vez la mas sangrienta de todas, la de la cuesta de Purén
(XXVIII) en la que el narrador se hace protagonista cen-
tral de uno de los hechos decisivos que definird la batalla
(estr. 63-68). Desde el fuerte de Tucapel, levantado por
los espafioles en breve tiempo (XXVI,39) en «..la bajada
y-sitio desdichado / do Valdivia fund® la casa fuerte /'y
le dieron después infame muerte», debid haber tomado
parte en otras acciones y combates de los que el poema no
hace descripcion pormenorizada (XXX,26-27). La ulti-
ma gran batalla que se describe en el poema y en la que
debid haber participado Ercilla es la de la «posta de On-
golmo» (XXX,40). Traicionado por el yanacona Andre-
sillo, segun el poema, el jefe araucano Caupolicin sufre .
una derrota decisiva. ‘Trece caciques son matados con ar- .
tilleria «para ejemplar castigo y escarmienton (XX XII;20).
S6lo quedaba por conseguir la captura del jefe rebelde,
Caupolicin, captura en la que Ercilla tomara parte. No
présenciara, en cambio, su ajusticiamiento, que la voz’
poética condena firmemente. Ercilla, en-ese tiempo,
cumplia con otro aspecto de su experiencia americana: el
de descubridor y explorador de nuevas tierras. Los Can-
tos. XXXV y XXXV, intensamente personales, descri-
ben las grandes dificultades de la expedicion al sur, em-
prendida por don Garcia Hurtado de Mendoza, en cum-
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plimiento de lo requerido por el Rey al gobernador nom-
brado, Jerénimo Alderete. La expedicién se proponia lle-
gar hasta el Estrecho de Magallanes por tierra, pero pro-
bablemente sélo alcanzaron a llegar al actual canal de
Chacao, frente a la isla de Chiloé (XXXVI1,32). A ella
cruza con gran esfuerzo Ercilla «con hasta diez amigos
compafieros / gente gallarda, brava y arriscada», recorten
las cercanias de la playa a la ventura y vuelven al conti-
nente después de dejar grabada en «el tronco que vi de
mds grandeza» noticia del desembarco y la fecha: 28 de
febrero de 1558.
Vuelto a la Imperial con la compafiia expedicionaria,
Ercilla se ve envuelto en un incidente durante una «justa
v desafion entre jovenes caballeros que le costd grave
amenaza de ajusticiamiento e «impertinente» prisidén du-
. rante «gran tiempon. Debid ser injusto el castigo pues el
texto lo menciona dos veces con términos duros, acusan-
do al juez de «celeridad» (XXXVI,33,34 y 36,7-8;
X XXVIL70). Todavia participé Ercilla en nuevas esca-
ramuzas, asaltos y batallas (XXXVI,35) pero como el
agravio, «.. mas fresco cada dia / me estimulaba siempre
y me rofa» (XXXVI,36) decide acelerar la partida hacia
Perd. En Lima presenta informacién de sus.servicios a
Felipe II a fin de obtener unas rentas de repartimientos
para poder sufragar los gastos incurridos durante su esta-
da en Chile. Algo mds tarde, el virrey lo nombrari gentil-
hombre lanza, con lo que pasé a formar parte de un cuer-
po militar que servia de escolta al virrey. A pesardeelloy
de la concesién por parte de Felipe II de un repartimien-
to de indios, decide volver a Espafia. Después de una de-
tencién en Tierra Firme «por una entermedad larga
y estrafian (XXXVIL40), zarpa para Espafia adonde
llega 2 mediados de 1563, Nunca mds regresard a Amé-
rica.
Los acontecimientos que narra el poema se escriben o
vuelven a ser escritos a partir de lo que debid apuntar en

el escenario de los hechos. Es imposible saber cudnto fue

lo que Ercilla compuso en Chile. Pero el tiempo transcu-
rrido hasta la publicacién de la Primera Parte, en 1569,
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hace pensar en una larga y laboriosa tarea de pulimiento y
reconstruccion de lo que escribié «muchas veces en cuero
por falta de papel, y en pedazos de cartas, de algunos tan
pequefios que apenas cabian seis versos, que no me costo
después poco trabajo juntarlos», como advierte en ¢l Pro-
logo a los lectores de la princeps de la Primera Parte.
"Tampoco parece posible determinar cudnto de lo que es-
cribié «entre las mismas armas, en el poco tiempo que
dieron lugar a ello»®® pasé a la versién final del poema.
Las afirmaciones de Ercilla sobre el proceso de escritura
no creo que deban entenderse literalmente sino maés bien
como una reafirmacién del valor documental de su texto
artisico.

En cambio, es posible afirmar que el alejamiento de Jos
lugares de las acciones bélicas y el tiempo transcurrido en
el ambito cultural de la Corte hasta la publicacién del tex-
to, debieron sin duda influir en el resultado final y cam-
biar la perspectiva ideoldgica de la narracién de los he-
chos. La vaelta a Espafia significé, para Ercilla, su nueva
ubicacién en el mundo central de influencias y poder; el
principio de numerosos viajes, oficiales y personales, que
menciona en la Tercera Parte del poema (XXXV1,40); el
arreglo de su situacién econdmica; sw casamiento con
Maria de Bazin, dama de la tercera esposa de Felipe II,
Isabel de Valois, que fue celebrado en Palacio en 1570; su
ingreso en la Orden de Santiago (1571).

La aparicién de la Primera Parte fue recibida con entu-
siasmo por lectores y criticos y cimenté la fama literaria
de Ercilla. Cuando en 1578 aparecié la Segunda Patrte, se
reimprimié ese mismo afio no solamente en Madrid, por
el mismo Pierres Cossin, editor de la Primera, sino que en
el mismo afio volvié a salir una tercera edicidn en Zara-
goza, por Iuan Soler,, que ya habia sacado la Primera Par-
te el afio antes. Ercilla siguid activamente unido a las vi-
cisitudes de la Politica de Felipe 1T y debid tener alguna
participacion en la campafia de Portugal pues consta que
estuvo en Lisboa en 1582 y 1583 y a esta accion dedica el

W Cfr. Dedicatoria de la edicidn de Madrid, 1569,
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Canto XXXVII y ultimo de su poema en la versiéon mds
larga. También se presume, sin certeza, que se hubiera
hallado en la batalla naval de las Azores, mencionada en
XXXVIL17.

Por esos afios debié comenzar su tarea de examinador
de libros. Se conservan veintiun aprobaciones firmadas
por Ercilla y se sabe de otras dos. La mds antigua que se
conoce es de 1580 para las Obras de Garcilaso de la Vega
con las anotaciones de Fernando de Herrera!!. Probable-
mente Ercilla debid escribir otras, de obras que no Hega-
ron a publicarse. Se unia asi, en la vida de Ercilla, el pri-
vilegio social y econdmico a la influencia artistica, tanto
por el valor intrinseco de su obra como por los contactos
y amistades literarias que originarian estas aprobaciones.

En su ya mencionada V7da, Medina estudié minuciosa-
mente y con clerta incomodidad, las numerosas y com-
plejas actividades financieras y comerciales de Brcilla,
que lo muestran interesado en joyas, objetos de oro y plata
y obras de arte y en operaciones de préstamo. Esta inten-
sa actividad no es otra cosa sino el temprano signo de la
clara conciencia de nuevos érdenes econémicos, que va-
loraban la actividad financiera y la adquisicién de dinero
por encima de la posesidn de tierras y titulos. Ercilla

, pudo asi aumentar rapidamente su capital y en los afios

finales de su vida se vio poscedor de cuantiosos bienes.
Las melancdlicas quejas al final del poema (XXX VII,70-
74) deben entenderse como una férmula retérica del au-
tor que apunta a la vanidad de las cosas del mundo que se
buscan con afin de éxito.

La Tercera Parte de La Arancana aparecié impresa por
Pedro Madrigal en Madrid en 1589. Las tres Partes juntas
se publicaron a fines de ese afio y el siguiente. Probable-
mente fue la Gltima corregida por su autor, pero no su il-
tima actividad como escritor, pues la versién mds extensa
de su texto aparecié péstumamente en 1597, En efecto,

1 Véase la Hustracion 1, «Aprobaciones de Ercillas de la mencionada
edicion del Centenario de José T. Medina, ahora reproducida en la Vida
citada en la nota 4.
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don Alonso de Ercilla murié en Madrid en 1594 a los 61
afios, tal vez ocupado entre otras cosas, en preparar una
Cuarta Parte de su poema. En 1595 sus restos fueron se-
pultados nuevamente en Ocafia, en el monasterio de
monjas carmelitas fundado por su viuda.

La obra

Mucho de lo que poetiza La Arascana tiene como ob-
servador, cronista y activo participante al propio Ercilla;
por estd razon los hechos de la vida de su autor interesan
para la comprension de su obra. Realmente, no seria exa-
gerado considerar La Araucana como una especie de auto-
biografia parcial, en tanto que el narrador es también
protagonista y en tanto que aspectos no necesariamente
autobiogrificos se corresponden, sin embargo, con siste-
mas ideoldgicos e ideales culturales que reflejan los de su
autor. Ademds, los elementos de la trama que componen
la narracién de la historia no son materia comprobable,
pero las referencias geograficas y culturales de Chile y sus
habitantes, los hechos bélicos, fueron tenidos por autén-
ticos desde muy temprano y durante mucho tiempo,
puesto que fas fuentes del propio Ercilla para los hechos
en los que no participd personalmente no nos son com-
pletamente conocidos'? Separar lo documental de lo or-
namental ha preocupado a los criticos literarios y a los
historiadores hasia hoy. Sin embargo, en muchos casos
otras fuentes documentales contemporineas confirman
la autenticidad de los hechos guerreros en general, aun-
que disputan cuestiones de detalle en el poema. Los lecto-
res contemporineos, ademas, no tuvieron dificultad en

12 Véase ], Durand, «Caupolicin, clave historial y épica de La Arasuca-
na» Revie de Littérature Comparée 111,2-3-4 (1978), pags. 367-389, espe-
cialmente 370-371. Ercilla menciona la existencia de una «historia cier-
ta» de Chile escrita en latin por el humanista aragonés Juan Cristobal
Calvete de Estrella (IV,70,1). En cambio, no recuerda en ningin pasaje
a Gerdnimo de Vivar, cuya Crimica.. parcce haber leide (XXV,
a. 57).
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celebrar conjuntamente estos dos elementos que conside-
raban pertinentes en la poesia heroica de corte histérico.
Asi, el capitin Juan Gémez de Almagro, presente en dos
acciones del poema®, en su Aprobacién de la Primera
Parte, editada al final del volumen impreso por Pierres
Cossin, después de elogiar en el poema las «buenas mane-
ras de hablar que en €l se muestra por tan elegante estilo y
modo de proceder», advierte a los lectores acerca de 1a
verdad de lo que el poema narra «asi en el discurso de la
guerra y batallas y cosas notables, como en la descripcion
y sitios de la tierra y costumbes de los indios; y esto puedo
decir como hombre que ha estado en ella mas de veinti-
siete afios, siendo de los primeros que entraron a con-
quistarlan'. Por su parte, Antonio de Leén Pinelo, en su
Epitome de la Biblioteca Oriental y Occidental, Nantica y Geogri-
Jiea de 1629, la «primera bibliografia del Nuevo Mundo»
segin Agustin Millares Carlo's hace figurar a La Arancana
entre las «Historias del reino de Chile», junto con la de
Geronimo de Vivar, entonces manuscrita (pag. 85 de la
edicién facsimilar citada). En verdad, las obras histéricas
sobre los primeros afios de la conquista de Chile sélo co-
menzaron a publicarse a partir del siglo x1x, de modo que
el poema de Ercilla funcioné como documento durante
mas de tres siglos's.

Asi, pues, La Araucana ofrece fa novedad de ser un poe-
ma ¢pico sobre sucesos historicos contemporineos, cuya
veracidad estd avalada por la presencia testimonial del
autor-actor-narrador, o por la busqueda personal, por
parte del narrador, de fuentes fidedignas que confirmen

13 En el Canto I'V, es uno de los famosos catorce que luchan contra

las fuerzas de Lautaro en Tucapel y de cuya suerte no se conoce nada:

hasta que vuelve a aparecer en el Canto XV yiltimo, octava 35.

14 Cfr, Ia tltima pagina, s. n., de la edicidén facsimilar hecha sobre el
ejemplar de Archer M. Huntington, Nueva York, De Vinne Press,
1902,

15 Cfr. su edicidn facsimilar, Washington. Unidén Panamericana,
1958,

16 Cfr. Giorgio Antei, «L'Invenzione del Regno del Ciles, en La imagen
del indio en la Europa moderna, Sevilla, CSIC, 1990, pigs. 237-288.
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la verdad histérica de los hechos, aun aquellos que por
incluir elementos de lo maravilloso cristiano, necesitan
menos pruebas de veracidad (IX,18-19). Esta caracteris-
tica fundamental deberfa apartar el texto de Ercilla de la
tradicién «novelescan del Orlands, pero La Arancana utili-
za buen nimero de los elementos formales con que la
obra de Ariosto renové la épica en el Renacimiento. En
efecto, Ercilla optd por un poema sin un héroe central
unico; s relato se desarrolia sin una estricta adherencia a
Ta unidad de accidén y mezcla, ademds, diversos tipos de
materias. Por ello, acepta interrupciones en el relato, y la
mezcla de distintas acciones lo define como un texto no
rigidamente atenido a reglas ni teorias tradicionales sobte
el género. No hay, pues, rechazo de la nueva épica de tipo
ariostesco en la inicial declaracién de propésitos artisti-
cos de la primera octava del Canto I de la Primera Parte,
sino mdés bien, afirmaciéon de la veracidad historica del
tema sobre el que el poema ha de tratar?’, En todo caso,
los elementos mencionados son los que merecieron jui-
cios m4s severos, o los que mds calurosamente fueron de-
fendidos en nombre de la modernidad, en la polémica so-
bre el género épico que se desarrollé en Italia después de
la publicacion del Orlando furioso. Pero desde los aspectos
formales y de estructura ya mencionados, a los que debe
afiadirse la eleccion de la forma métrica (octavas reales) y
el uso de exordios o introducciones de temas morales a
los Cantos, hasta la imitacion de episodios o recursos de
estilo analizados desde temprano por la critica, es la de
Ariosto, tal vez, la influencia mas importante en la com-
posicion de La Araucana. Sin embargo, como el propdsito
historico de Ercilla es tan radicalmente distinto, es nece-
sario recordar otras deudas y otras lecturas.

Lucano, poeta latino nacido en Cérdobaenel afio 39 y
muerto en el afio 65, es autor de un poema conocido con
el nombre de Farsalia. Este poema épico en diez libros na-

17 Cfr. ademas, XV,1-5, en donde se deplora la ausencia de tema
amoroso en su texto, Para este tipo de declaracion, véase nota corres-
pondiente en el texto del Canto L
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rra las luchas entre César y Pompeyo por el poder (la ba-
talla que tuvo lugar en Farsalia ocupa el Canto Séptimo
solamente) y ya desde la antigiiedad se discutia su consi-
deracion como texto histérico o literario, un poco como
sucederia, significativamente, con La Araucana. En el Re-
nacimiento, la Farsalia recibié renovada atencién por
parte de filélogos y humanistas, como Pomponio Leto,
quien escribié unas anotaciones a su texto; en Espafia,
Nebrija y Juan Luis Vives, entre otros, se ocuparan de ella
y fue traducida al espafiol por Martin Lasso de Oropesa
hacia 1530 y sin duda leida en espafiol, o en el original la-
_tino, por Ercilla'®. De esta lectura deriva un buen niime-
ro de rasgos retéricos que adquieren nuevo proposito en
las octavas de nuestro poema; Ercilla también comparte
con Lucano la falta de predileccién por el elemento ma-
ravilloso mitolégico en la narracidn de los acontecimien-
tos bélicos y su sustitucion por lo onirico o lo magico, y
esto, en pocas instancias; de Lucano también debe proce-
der la insistencia en la representacion de acciones bélicas
morbosamente sangrientas y de brutal violencia, que des-
piertan en el lector, simultineamente, respulsidén y com-
pasion. Finalmente, Ercilla prefirié el modelo de Lucano
al decidirse por la narracion de una extensa campafia mi-
litar; en efecto, el poeta latino fue atacado por algunos
teoricos posteriores a La Araucana, precisamente por no
haber reducido su poema al relato de un solo aconteci-
miento en beneficio de la unidad y de la artificiosidad
poética .

Pero la lectura de Lucano necesariamente remite a
Virgilio y Excilla rinde frecuente homenaje a la Eneida en
numerosos pasajes que hemos sefialado en nota al texto.
Se trata de una nueva utilizacion de recursos y elementos
unidos a una tradicién retérica, mds que, fiel copia de

18 Para una temprana traduccion, encargada por Alfonso el Sabio,
véase Victor-José Herrero, «Influencia de Lucano en la obra de Alfonso
el Sabio. Una traduccién andnima e inéditan, Revista de Archivos, Bibliotecas

¥ Museos LXVIL,2 (1959), pags. 697-715.

19 Cfr. B. Weinberg, ap. cit.,, pag. 1019.
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una y no podia ser de otra manera puesto que Ercilla con-
taba con la competencia de lectores entrenados en el
conocimiento del modelo épico que era también el de
Lucano.

A estos textos hay que afiadir la tradicién de los poe-
mas narrativos de los autores del siglo xv, particularmen-
te Juan de Mena y su escuela, y las nuevas posibilidades
discursivas abiertas por poetas italianizantes como Garci-
laso. Sobre esta compleja tradicién, de la que solamente
hemos mencionado los componentes principales, Ercilla
elaborard un texto intensamente original que inaugura
un nuevo ciclo épico en las letras castellanas.

En sus treinta y siete Cantos, La Aprancana narra la con-
quista espafiola de las tierras araucanas dentro del territo-
rio que hoy ocupa Chile, desde el gobierno de Pedro de
Valdivia y los origenes de la rebelién araucana hasta la
derrota indigena por el gobernador don Garcia Hurtado
de Mendoza. En la tradicion de la épica de corte histori-
co, Ercilla afiade al relato de la rebelién indigena, ele-
mentos ficticios que alejan el poema de lo particular his-
térico y lo insertan en lo universal poético; mediante
descripciones y profecias, relatos amorosos y episodios
alejados de laaccion central, las veinte batallas, asaltos, en-
cuentros y correrias, ya minuciosamente descritos, ya
apenas mencionados, adquieren una dimension €pica que
otorga aesta campaiia acaecida en los confines del mun-
do conocido un intenso cardcter literario.

Por cierto, estas razones literarias que guian la consti-
tucion del relato histérico, quedan, al menos una vez, cla-
ramente explicitadas, cuando el mago Fiton advierte al
narrador (XXIII,73) que ya que los acontecimientos de
Arauco ocurren en tierra,

sélo te falta una naval batalla,

con que sera tu historia autorizada,
y escribirds las cosas de la guerra,
asi de mar también como de tierra.

Por esto, el Canto XXIV esta dedicado a la narracién de
la batalla de Lepanto, que ocurrird posteriormente al mo-
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mento del relato?. Como también tiene razones poéticas
la coincidencia de fechas para el asalto al fuerte de la
Concepcidn y la batalla de San Quintin en el Canto
XVIII, que Belona muestra al narrador en suefios. Pero,
hay también razones de caricter conceptual o ideoldgico.

La idea de la conquista y, parcialmente, de la presencia
espafiola en América que se refleja en La Arancana, lega a
sus lectores a través de la experiencia cortesana de su au-
tor, pues la Primera Parte se imprimié casi seis afios des-
pues de la vuelta de Ercilla a Hspafia y de varios viajes
dentro y fuera de Espafia, como hemos sefialado. La deci-
si6n de dedicar la obra a Felipe I y hacerlo su narratario,
su mejor lector, puso en accién una compleja tarea de se-
leccion, reordenamiento y pulimiento del material reco-
gido en Chile, sin importar en que momento Ercilla
tomo esta decisién?!.

El poema se convierte asi en un texto exaltador del im-
perio. La conquista del territotio araucano se transforma
en parte de un disefio y un designio m4s general y modifi-
ca su enfoque. No se trata de las aventuras guerreras de
un pufiado de soldados en el extremo sur de un continen-
te nuevo y desconocido sino de hechos centrales en la
idea misma del gobierno de Felipe II. El mismo Ercilla lo
declara de modo explicito en el prélogo «Al lector de Ia
Segunda Parte, aparecida en 1578:

... autorizdndole con escribir en él el alto principio que el
Rey nuestro sefior dio a sus obras con el asalto y entrada
de Sanquintin, por habernos dado otro aquel mismo dia
los araucanos en el fuerte de la Concepeidn. Asimismo
trato del rompimiento de la batalla naval que el sefior
don Juan de Austria vencié en Lepanto. Y no es poco
atrevimiento querer poner dos cosas tan grandes en lugar

20 Esta narracién, por fo demds, sigue muy de cerca el texto de la Bede-
¢idn... de Fernando de Herrera, a quien, ciertamente, Ercilia habria de
aprobar las Anataciones a Garcilaso en 1580, como ya hemos sefialado.

21 Al Rey se dirige la voz poética numerosas veces indirectamente,
ademds de las treinta vy tres referencias directas en el texto. Cfr. F. Pierce,
Alonso de Ercilla y Ziniga, 50.
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tan humilde; pero todo lo merecen los araucanos, pues ha
mis de treinta afios que sustentan su opinion, sin jamds
habérseles caido las armas de las manos, no defendiendo
grandes ciudades y riquezas, pues de su voluntad ellos
mismos han abrasado las casas y haciendas que tenian,
por no dejar qué gozar al enemigo; mas solo defienden
sus terrones secos (aunque muchas veces humedecidos
con nuestra sangre) y campos incultos y pedregosos.
Y siempre permaneciendo en su firme propésito y ente-
reza, dan materia larga a los escritores.

Este triunfo no llega, pues, sino después de grandes es-
fuerzos y pérdidas de vidas, por la dura resistencia heroi-
ca de los araucanos y terminard por ser transitorio. Como
se recuerda en el poema (1,53), antes de la Hegada de los
espafioles, los mismos Ingas debieron reconocer «la fuer-
za... / que en la provincia indémita se encierran. Los es-
pafioles aprenderdn a reconocer esta feroz voluntad de
independencia a lo largo del poema de Ercilla y la jorna-
da de la conquista quedard como obra inconclusa en la
historia y en el poema. En efecto, en el Canto XXXIV, la
muerte de Caupolicdn («.. afrentosa muerte impertinen-
ten, XXXIV,35,1) no acobarda a los araucanos sino que
los «llena de nueva rabia y mayor ira» (XXXIV,358) y
los rexine en asamblea para elegir el nuevo jefe; el relato
queda suspendido en el momento en que Colocolo ésagaz
y astuto viejo» que representa, ya desde el segundo Canto
del poema, la voz de la cordura y de 1a razdn politica, se
dirige otra vez a la asamblea (XXXIV,43). Dos Cantos
mas tarde, después del viaje de exploracién a las tierras
desconocidas del sur, el narrador retoma ¢l episodio para
abandonarlo inmediatamente en favor de la guerra con
Portugal (XXXVI1,42-43). Queda asi la trama abierta y la
posibilidad de una continuacién que relatard «los asaltos,
encuentros y batallas, / que es menester lugar para conta-
llasy. La hazafia de la conquista del territorio araucano y
de sus habitantes queda definida como una aventura ina-
cabada o inacabable. Si por un lado, la legendaria resis-
tencia araucana obedece a razones literarias justificadas
por el género en el que la obra se inscribe, por el otro, las
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fuentes historicas posteriores dan un valor profético no,
intencional a las octavas de Ercilla. En efecto, la resisten-
cia de los araucanos se prolongé durante largo tiem-
poy el inaugural latinismo indémito que Fircilla acufia para
los habitantes de Arauco mantiene su valideza lo largo de
los afios de la colonia y adun después?. Si los personajes
que protagonizan en La Arancana las escenas bélicas mas
cruentas y de heroismo sobrehumano, son invencién que
recrea magistralmente para estos escenarios inéditos la
tradicién de los modelos greco-latinos, los mismos topé-
nimos reaparecen en el marco histérico del xvin para dar
testimonio de nuevos alzamientos de los primitivos po-
bladores de Chile. Desde su primera manifestacién, épica
-e historia irdn sélidamente unidas en el territorio mas
austral del imperio espafiol.

Las ocho batallas y encuentros de la Primera Parte tie-
nen lugar antes de la llegada del narrador a tierras ameri-
canas y la narracién de estos hechos se apoya en las noti-
cias recogidas por el propio Ercilla probablemente en
fuentes escritas, como mencionamos antes, o en fuentes
orales, espafiolas y araucanas, segiin se asegura en el poe-
ma mismo (por ejemplo, 1X,18-19) haciendo explicita la
historicidad de los acontecimientos no presenciados. Los
encuentros de esta Primera Parte resultan en la derrota
espafiola de modo que Ercilla solamente podrd dar testi-
monio directo del triunfo de las armas de Felipe II. Ex-
cepto la frustrada batalla de La Imperial «por permision
divina» (IX,10 y ss.) y un encuentro no descrito «por no
haber caso en esto seflalado» de «corredores» espafioles
con el campo de Lautaro (X1,42-43), los demads encuen-
tros ofrecen largo tratamiento descriptivo, con alternan-
cia de escenas de conjunto y batallas cuerpo a cuerpo, in-
dividualizadoras de actos de herofsmo personal, tanto
por parte de los guerreros araucanos como espafioles. El
poema se inicia con el relato de las costumbres y caracte-
risticas de la sociedad araucana, con datos sobre la crian-

22 Véase mi aAmérica v la poesia durea: la version de Ercillan, en
Edad de oro X, 1991, pigs. 125-140, especialmente 128-129.
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za, la educacion, las caracteristicas guerreras y las tradi-
ciones de los habitantes. Responde esto menos a la tradi-
cion genérica y mas a las circunstancias novedosas del
escenario, completamente desconocido para sus lectores.
La Araucana comparte este rasgo imperativamente con-
textualizador con los francamente historicos de los cro-
nistas y ast se ubica de manera directa ¢ inmediata en la
nueva realidad de América, punto de vista que no aban-
donard el poema en ningin momento. En cambio, los
elementos épicos se hallan presentes de manera funda-
mental en los cuadros de batalla cuerpo a cuetpo en los
que personajes individuales enfrentan la muerte con he-
isho y fortaleza prodigiosas.
En la Primera Parte sobresale, en este aspecto, la figura
., de Lautaro cyya muerte (XIV,16-17) anticipa la de todos
los araucands en la ultima batalla de esta Primera Parte,
que funciona, en el plano literario, como el preludio a la
—erfota del campo araucano que se repetird inexorable-
mente a lo largo de las dos Partes restantes. En efecto, si
se exceptua el encuentro en la cuesta de Purén donde ca-
torce espafioles a caballo consiguen desbaratar temporal-
mente la emboscada tendida por los araucanos, Ia Prime-
ra Parte relata la sucesién de derrotas de los soldados es-

pafioles, desde la muerte de Valdivia (Canto IT1) hasta la »

llegada a Chile de don Garcia Hurtado de Mendoza (Can-
to XIII). Sin embargo, atin el encuentro de la cuesta de
Purén, por la intervencién de Lautaro, termina en derro-
ta y muerte de la mitad de ellos (IV,49 y ss.). En efecto,
este «..hijo de un cacique conocido / que a' Valdivia de
paje le serviaxr (I11,34,1-2), hace su aparicién en el poema
en el Canto 111, cuando arenga en el momento de la de-
rrota inminente a los araucanos v lanzindose «entre el
hierro espafiol» consigue transformar el encuentro en
una victoria importante en la que Valdivia caerd preso y
morird, después de la batalla, de un golpe de «ferrado
lefion que le asesta el viejo Leocato (IIL,67). Por esta vic-
toria, el capitin general, Caupolicin, nombra a Lautaro
su capitdn y su teniente (111,84). Como en otros modelos
literarios, particularmente en las novelas de caballerfas,
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el nombre de Lautaro se mantienc oculto en el texto hasta
ese. momento, pues lo individualizard, fundamentalmen-
te, su actuacion personal y su capacidad de mando. Prac-
ticamente todo el relato bélico de la Primera Parte estd
dominado por las actuaciones de Lautaro, y su estatura
heroica no conoce concesién literaria ni teologica algu-
na. Incluso su muerte, precedida por premoniciones oni-
ricas de antiguo cuflo, en la Unica escena de intimidad
emocional que el poema ensaya,

con la bella Guacolda enamorada,
a quien ¢l de encendido amor amaba,
y ella por éi no menos se abrasaba

(XXI1,43,6-8)

se resuelve rapida y friamente. Lautaro no padeceri pri-
sion o humillante muerte indigna; ni siquiera fo vence un
soldado espafiol: lo matard una flecha andnima de indios
comarcanos amigos de los espafioles que

con sus pintados arcos acudieron,
que con estrema fuerza y prestas manos
gran nimero de tiros despidieron

(XIV,16,4-6)

En su vida, como en su muerte, Lautaro personifica la
tradicidn indigena que la voz poética canta para instalar-
la en la historia de Ja Conquista. Otro sera el destino del
capitan general é: upolicanfquien apenas participa de los
hechos bélicos/hasta el Canto XXV, en la batalla de Mi-
llarapue y Eueg{e,\g:\, campafia contra el fuerte de On-
golmo, Cantos XXX a XXXII, en que se vuelve a distin-
guir pot su calidad de estratega. En verdad, el poema re-
salta su figura como personaje activo y de extraordinaria
dignidad guerrera y humana, particularmente en dos mo-
mentos: en su aparicion (Canto II) v en su captura y
muerte {(Cantos XXXIII y XXXIV). Su conversion reli-
giosa (XXXIV,18) y su condena a vil muerte, que ad-
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quiere cardcter simbolico de martirio, marcan la reescri-
tura cristiana de la historia de América. De un modo pro-
fundo y significativo, L« Arancana exalta con Caupolicin
y en su muerte, y desde el limite austral del imperio, el
nuevo orden que impone Ja presencia europea en el Nue-
vo Mundo. Esto explica la situacién central de este perso-
naje, 2 pesar de que sus acciones guerreras son comparati-
vamente menos sobresalientes y a pesar de que la versién
final y mds extensa del poema termina no con su muerte
sino con la expansién europea de los dominios de Felipe
II, como corresponde a la ideologia que estructura su
composicion.

En efecto, desde su aparicion, Caupolicin se destaca
pot su fuerza fisica y su talento. Como los héroes miticos,
una marca fisica lo destaca entre los demis:

N, = TP PN
tenfa un ojo sin luz de_nicinflento
como un fino gramfe(colorado,

pero lo que en la vista le faltaba,
en la fuerza y esfuerzo le sobraba.

}

(11,46,5-8)

La octava siguiente lo define a través de una serie adje
tiva que ocupa toda la estrofa, con ocho adjetivos en enu-
meracion asindética en los versos 6 y 7 que exaltan sus
virtudes fisicas e intelectuales. La prueba del lefio lo dota
de la fuerza fisica incomparable que autoriza su mando.
Esta prueba también la registra la Croniza... de Gerénimo
de Vivar, aunque ubicdndola después de la muerte de
Valdivia, atribuida a Caupolicin, llamado aqui Teopoli-
can®. A pesar de las diferencias de detalle, es obvio que
ambos autores debieron inspirarse en fuentes orales co-

28 Cf. cap. CXVII de la edicion de L. Sdez-Godoy, pag. 206. Para un
andlisis de las diferencias entre el relato de La Arancana y el de la Crni-
¢a... de Vivar, véase el articulo de J. Durand, «Caupolicin, clave historial
y épica de La Arawcanar ya citado, pags. 379 y ss.
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munes para las que debemos suponer una interpretacion
espafiola de los hechos.

Caupolicin guiaré las acciones de los araucanos desde
una distancia jerdrquica que le otorga el alto mando obte-
nido en prueba irrefutable de resistencia fisica, sinonima
de capacidad de mando y que adquiere intensa presencia
al final de la obra. Su voz, entonces, reviste acentos pro-
féticos que, como ya hemos sefialado, no desmentird la

historia:

No pienses que aunque muera aqui a tus manos,
ha de faitar cabeza en el Estado, :

que luego habra otros mil Caupolicanos

mas como yo ninguno desdichado;

(XXXIV,10,1-4)

Su condena a muerte por empalamiento, su camino al
lugar de la ejecucion

Descalzo, destocado, a pie, desnudo,
dos pesadas cadenas arrastrando,

con una soga al cucllo y grueso nudo,
de 1a cual el verdugo iba tirando,

(XXXIV,20,1-4)

y el rechazo final de indigna ayuda o inferior verdugo
crean uno de los momentos de auténtica grandeza trigica
en La Arancana.

Pero otros personajes araucanos, a medida que avanza
el poema, se destacan también por su personalidad mar-
cadamente singular. La Primera Parte concede mayor ¢s-
pacio a los hechos heroicos que, en circunstancias adver-
sas, son capaces de ejecutar los espafioles: en primer Ju-
gar, Valdivia, en el Canto 1I; los catorce de la Fama, en el
Canto IV o el genovés Andrea, Cantos XIV y XV. Sin
rembargo, cuando la adversidad se apodera del campo
araucano, Jos hechos de valor sobrehumano se adjudican
a los guerreros araucanos. A todos, en principio, los dis-
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tingue el esfuerzo guerrero; pero mientras que el valor de
los espafioles parece motivado por la codicia, la aventura
o el honor, el de los araucanos nace del amor al suelo pa-
trio. Al mismo tiempo, los guerreros araucanos de actua-
cion destacada se van perfilando con nitidos rasgos de
personalidad.

El puelche Rengo, desde su primera aparicién (IX,94
y ss.) muestra su temeridad no desprovista de cierto hu-
mor macabro v espiritu violento tanto en la batalla como
en las justas (Cantos X y XI) de modo que su disputa con
Tucapel se prolonga a lo largo de las tres Partes hasta el
Canto XXX, sin que impida que se socorran mutuamen-
te cuando se trata de defenderse de los espafioles en bata-
lia (Canto XXV,065 y ss.).

Mallén representa el ejemplo paradigmaético del honor
guerrero cuando prefiere morir por su propia espada a ser
el Unico sobreviviente de la primera derrota araucana del
poema y ser tomado por cobarde {XV,49 y ss.),

Cuando cae preso después de la batalla cerca del cerro
de Andalicin, Galbarino se distingue tanto por su valor
como por su conmovedora expresividad; ésta le permite
transformar el castigo deshonroso que lo mutila como a
un ladrén y lo deja sin manos (XX11,45 y ss.), en estimulo
para lanzar nuevamente a la batalla a los araucanos. Asi,
cn una arenga que utiliza todos los recursos de la elocuen-
cia y retérica de tradicién cldsica, se dirige al «senado
araucano» para animarlo a reanudar la batalla incesante
contra las «bastardas gentes extranjeras» (XXIIL7,6) y
vengar las ajenas injurias:

Mirad mi cuerpo aqui despedazado,
miembro del vuestro, que por mds afrenta
me envian Heno de injurias al senado

(XXIILS,1-3)

“Todavia luchard denodadamente en Millarapue y exi-
gird «un fin honroso de unahonrosa espada» (XXVI,28,7).

31




A pesar de la oposicion de Ercilla, es, en cambio, deshon-
rosamente condenado a morir colgado junto con otros
once caciques; no deja de amenazar a los espafioles hasta
ultimo momento o de insultar al cacique que solicita cle-
mencia después de su conversion (., 33-37), en ejem-
plo dltimo de elocuencia desesperada.

Por otra parte, el poema prepara la posibilidad de una
continuacion cuando deja en suspenso el destino altimo
de algunos personajes guerreros; en la recapitulacion pre-
via a la expedicién al sur, cuando los araucanos tratan de
elegir nuevo capitan general después de la muerte de Cau-
policdn, se nombran los probables protagonistas de la
continuacion:

Si hubiese de escribir la braveria

de Tucapel, de Rengo y Lepomande,
Orompello, Lincoya y Lepobia,
Purén, Cayocupil y Mareande,

en un espacio largo no podria

y fuera menester libro mds grande,
que cada cual con hervoroso afecto
pretende alli y espira a ser electo.

"Todos son nombres de personajes de actuacion desta-
cada en el poema, como hemos visto en ¢l caso de Rengo
y Tucapel. Todos ellos tienen dimensiones de heroismo
que se ajustan a las exigencias del género épico. Otro tan-
to puede decirse de los personajes femeninos que en todos
los casos se adaptan a los ejemplos de actuacidn propues-
tos por la tradicion literaria greco-latina y la relectura de
la épica renacentista representada por el Orlando furioso:
Guacolda, ya mencionada, del Canto XII'y XIV; Tegual-
da, en el Canto XX; Glaura en el Canto XXVIII; Lauca
del Canto XXXII y aun Fresia, la mujer de Caupolicin,
en el Canto XXXIII, reformulan, para el relato america-
no, los modelos literarios mds prestigiosos y no parecen
responder al recuerdo de acontecimientos historicos?.

24 Cfr. para kas fuentes de estos episodios, Lia Schwartz, «T'radicion

literaria y heroinas indias en La Arascaniar, RIb 81 (octubre-diciembre
de 1972), pdgs. 615-623,
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Precisamente, la fidelidad de Lauca es la que permite el
relato de la «verdadera historia y vida de Dido» e instala
en una clara categoria de personaje a su doble araucano.
En cambio, la oblicua mencién a las madres de los mejo-
res nifios que luego serdn caciques (1,13) y la presencia de
mujeres en las tropas araucanas (X,3 y ss.), son probable-
mente confirmacién de funciones sociales histéricas:
criar los hijos que serdn los mejores soldados y acompa-
fiarlos a la batalla, cuando sea necesario. En efecto, hay
numerosas menciones en las crénicas e historias de In-
dias de la participacién activa de las mujeres indigenas en
las luchas contra los espafioles, no solamente entre los
araucanos®, No se trata, sin embargo, de una caracteriza-
cién realista que subraya la alteridad sino un rasgo que
tienen en comun con las mujeres espafiolas, desde dofia
Mencia de Nidos (V11,20,1), en la misma Arascana, hasta
dofia Isabel de Guevara en el Rio de [a Plata, y que define
la condicién existencial de la situacién de guerra. En la
épica de caricter histérico, los hechos de los personajes
corresponden a los rasgos definitorios del género litera-
rio; los hechos de las personas como material comproba-
ble, se corresponden con los datos de la historia. A lo largo
de las tres Partes, estos elementos se integran sin contra-
diccién aparente para los lectores a los que se dirigia Er-
cilla y para los historiadores que debieron apoyarse en los
datos del poema hasta la publicacion, en el siglo x1x, de
otros textos de caracter exclusivamente historico.

Las caracterizaciones de los espafioles son menos nu-
merosas pero en el caso de los més importantes, hébil-
mente elaboradas y correspondientes a una voluntad do-
cumental mas precisa. La conducta de Valdivia es anali-
zada con dura franqueza al considerarla dominada por
rasgos indignos de un guerrero y conductor: codicia sin
freno y causa principal de la guerra (I11,3), falta de justi-

25 Cfr. A. Salas, Las armas de la Conguista, Buenos Aires, Emecé, 1950,

pags. 383-384. Véase th. del misno autor, Crdnsea florida del mesiizaje. de las
[rzfz’:‘w,l Slgucnos Aires, Losada, 1960, pigs. 147 y ss., especialmente
pig 151
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cia (1,65-68), pereza y negligencia (I1,90). Su valor en la
batalla y su espiritu en la adversidad son incuestionables,
pero este reparto de virtudes y defectos no debe entender-
se modernamente como un esfuerzo de objetividad, pues
otra conducta en la batalla era impensable en los codigos
en que el texto se inscribe, de modo que la imagen que se
intenta ofrecer es negativa. Don Garcia Hurtado de Men-
doza, hijo del Marqués de Caiiete, virrey del Pert y por él
nombrado gobernador de Chile (XI11,14-15), es alterna-
tivamente un gobernador elocuente (XXI,52-57), un ca-
pitain valiente (XXXV,5-6) y un enemigo compasivo
(XXI1,56); es también un reformador de la justicia y res-
taurador de la ley (XXX,31) como su padre, el virrey del
Pera (XIL,78 y ss. y XIII,5-6), pero puede reaccionar de
modo brutal en el castigo, que se convierte en escarmien-
to inutil y cruel (XXVI1,22), o convertirse en juez acelera-
do con el propio Ercilla (XXXVI,33 y XXXVII,70). Sin
embargo, este esfuerzo de imparcialidad fue mal visto por
los panegiristas tempranos de la obra de don Garcia: Ma-
rifio de Libera (Crénica..., P. 1, cap. XI, BAE, CXXXI,
396b) y C. Sudrez de Figueroa en su Hechos de don Garcla
Hurtado de Mendoza, Quarto Marqués de Caete de 1613,

Francisco de Villagrdn, a pesar de asumir el mandoala
muerte de Valdivia, desaparece al final de la Primera Par-
te, después de actos de valor guerrero caracteristicos, para
dar mayor visibilidad. a la actuacién de don Garcia, y a
pesar de que su actuacidon en Chile serd mucho mds pro-
longada que la del hijo del virrey del Perd. Como él, el
resto de los espafioles dard extraordinarias muestras de
heroismo pero la dimensién humana del sufrimiento y de
la diversidad del comportamiento en la batalla, de la soli-
daridad y el miedo, del desprecio por el dolor y de la co-
bardia que genera la proximidad de la muerte segura se
refugia en el anonimato de las escenas de conjunto o en la
deliberada focalizacion instantinea de un acto de coraje
individual registrado en una octava.

26 Cfr. F. Pierce, La poesia épica del Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1968,
pags. 36-37.
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Asi pues, la técnica descriptiva va de cuadros generales
intensificadores de las muertes y heridas cruentas y de la
determinacién inconmovible de ambos grupos, a des-
cripciones de combates individuales, que ejemplifican el
valor personal y las dimensiones heroicas de los contrin-
cantes. Acumulacion de epitetos, estructuras sintdcticas

{icu : st = wlbao ff
paralelisticas, comparaciones de 1a tradicion clasica, em- .
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poesia espafiola anterior. (]:a accion'se narra a partir de
ritmos diferenciados, en que pausas-puramente descripti-

vas, que se centran en las acciones generales, se alternan -

con acciones vertiginosas a cargo de individuos, enuncia-
das a través de acumulaciones verbales que intensifican el
valor hiperbélico'y la resistencia fisica de imposible igua-
lacion. La descategorizacién heroica, es decir, la dimen-
sion simplemente humana, se introduce con el ingredien-
te de la crueldad ante los indefensos o el miedo generador
de cobardias y egoismos, presentes en ambos bandos.
Fuera de comparaciones que incluyen invariablemente
elementos de la naturaleza para subrayar la ciega fuerza
que guia la violencia, los recursos poéticos generan una
sensacion de inmediatez a través de la descripcion de ca-
racter informativo con que se dan los cruentos resultados
de los golpes de maza, la punteria de las lanzas, el corte de
las espadas. Sin duda, Ercilla acude a las férmulas retéri-
cas derivadas, directa o indirectamente, de Virgilio y Lu-
cano. Pero lo que crea en el lector la notable sensacién de
que Ercilla narra hechos que habia presenciado, es el jus-
to tono de crueldad que emana de las descripciones en
que la desmembracién de los cuerpos cosifica a los com-
batientes. Esta precision descriptiva permite crear, a su
vez, una corriente de simpatia por el vencido en el lector
y ha dado a La Arancana un prestigio humanitario que
hoy asociamos con ideales pacifistas. Ciertamente, el na-
rrador expresa su repugnancia por ciertas formas de la
crueldad bélica, sin embargo, a medida que el poema
avanza, el propésito de exaltacion del ideal imperial se ird
haciendo mas evidente.
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Por otra parte, la escasa concesidn a lo maravilloso y a
las intervenciones divinas en los hechos de la historia
(Canto IX, por ejemnplo) se debe entender como homena-
je a la tradicidn literaria en que se inscribe el género épi-
co. A su vez, permite la actualizacién del proposito de
historicidad insistentemente enunciado en el texto, me-
diante firmes referencias al cuidado con que se ha verifi-
cado, y mediante declaraciones de los propios indigenas
sobre la verdad del suceso milagroso y la exactitud de la

-G fecha: 23 de abril de 1554 (IX,18). Si por un lado se cris-
tianiza el TECUFHS narrativo de las intervenciones divinas,
por el otro, e} recurso del testimonio de los indigenas y de
los espafioles, puede garantizar la objetividad documental.

Ya hemos sefialado que los quince Cantos de la Prime-
ra Parte narran hazafias de los araucanos que Ercilla ha
oido y a las que se acerca como narrador, con la experien-
cia adquirida en hechos similares que él mismo protago-
nizard mas tarde. Por ello, estas historias de otros adquie-
ren una sensacién de experiencia vivida, a pesar de su
formulacion retérica y de sus deudas literarias. Que la ul-
tima batalla de la Primera Parte coincida con la Hegada
del narrador a la escena de los hechos y sea también la
primera verdadera derrota de los araucanos en el texto, es
por demas simbolico. Como en todas las otras acciones
de su vida de servidor del rey, Ercilla serd exclusivo testi-
go de victorias, como se ha advertido antes. No era des-
proporcionado que dedicara a Felipe 11 las tres Partes y
que lo convirtiera en su interlocutor por excelencia: a €l
se dirige con frecuencia en el texto y él es el lector ideal
del triunfo de sus ejéreitos. Ercilla decide ser, con plena
conciencia de proposito, el cantor oficial del imperio y a
ello dedica gran parte de su vida politica y de su vida lite-
ratia. Por esto, en la Segunda Parte, la perspectiva o el 4n-
gulo desde el cual se narra la campafia de Chile deberd ser
ampliado. El valor testimonial podréd venir del mds apar-
tado lugar de las tierras conquistadas, pero la voz poética
se alza desde tales Jatitudes como simbolo de la unidad
universal del poder. De aqui que entre en el poema el re-
lato de hechos semejantes en otras regiones del imperio.
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En la Segunda Parte, los Cantos que describen la batalla
de San Quintin (Canto XVIII) y la de Lepanto (Canto
XXIV), universalizan y unifican el propésito politico del
monarca: el poder francés (San Quintin), el poder turco
(Lepanto), los territorios araucanos, aparecen en el espa~
cio poético utépico como sometidos, en pie de igualdad,
al dominio de Felipe I1. Desde la mirada europea, la peri-
férica epopeya americana solamente adquiere existencia
réal cuando aparece unida a acontecimientos Cercanos a

Tapotfticr cential. Por cllo, 165 recursos cotiunes del gé-

Hero se multiplican y el tema se amplia para dar lugar a

episodios alejados de la pacificacion de la revuelta arauca-
na, que deja de monopolizar la accién. En efecto, las dos
batallas de escenario europeo se introducen mediante el
viejo recurso épico de la aparicién mitologica (ausente en
la Primera Parte) en San Quintin, o el de los recursos mé-
gicos del hechicero Fitén para Lepanto, pues los abrup-.
tos y vertiginosos cambios de tiempo y espacio asi lo re-
querfan. Ambos episodios estin conectados entre si por-’
que una misteriosa dama vestida de blanco (Canto
X VII,29) profetiza no solamente episodios histéricos
sino que adelanta Ja presencia de Lepanto en el poema
mismo (XVIIL,60-63) y datos de la futura vida personal
del narrador (X VIII,70-72). El mismo mago Fiton ejem-
plifica el mds claro homenaje a las fuentes épicas latinas
en los objetos que utiliza en sus redomas (XXI11,48-54) y
fos conjuros a «la caterva infernaly (XXIII,80-83). Cuan-~
do reaparece en los Cantos XXVIy XXVII, la deuda con
la tradicién literaria de Espafia se reactualiza mediante el
recurso de la descripcion del otbe, tomado de Juan de
Mena, pero de tradicién més antigua. Sin embargo, desde
el escenario americano, esta vision mdgica y celeste, ad-
quiere una dimension y una éptica no previstas por el
poeta del siglo xv. Desde la centralidad de Espafia (en la
que es posible distinguir la minuscula patria ancestral del
narrador en Vizcaya) se nombran y se describen las tie-
rras conocidas y las desconocidas, que serdin descubiertas
cuando Dios lo permita, para que «sus secretos se engran-
dezcan» (Canto XXVII,52).

37




-

La Tercera Parte del poema es la mds breve pues sélo
contiene ocho Cantos en la version més extensa. En ella
la narracién se desprende atin mds del propdsito inicial
de relatar la conquista de Arauco. Mas ain, el poeta ad-
vierte que otro escritor hard el relato de «otros muchos
encuentros de importancia» (XXX,26) y de otra batalla
«sangrienta de ambas partes y refiidax» (4., 27). Al mis-
mo tiempo, la explicacién de la derrota araucana abando-
na las razones bélicas y da lugar a razones psicolégicas: el
vencimiento de Caupolicdn sera causado por la traicién
de un yanacona, Andresillo. En verdad, la conducta de
los personajes araucanos serd generadora de recuerdos y
paralelos de la tradicion europea, como en el caso de la
extensa interpolacién de la defensa de Dido, reina de
Cartago (ciento dos octavas desde la 44 del Canto XXXII
hasta la 54 del Canto XXXIII) debida a la presencia de
Lauca, que se transforma en simbolo de la fidelidad con-
yugal, como Dido, a la que defiende, contra Virgilio, el
protagonista y narrador de La Arancana. Asimismo, la
vuelta del narrador a Espafia, en la versidn mds extensa
que aqui reproducimos, hace menos violenta la introduc-
c16n de los hechos de la campafia de Portugal, sin necesi-
dad de recurrir a la mediacion de actos mégicos. Las dlti-
mas cuatro octavas de} Canto XX VI yel Canto XXXVII
y altimo, son un comentario sobre la justicia de la guerra
y, en especial, la justificacién de la de Portugal. Los pro-
blemas del derecho de los pueblos, que no habian desper-
tado ninguna necesidad de justificacién en la sangrienta
campafa chilena, resultan de obligatoria mencién en te-
rritorio europeo. Hrcilla no duda nunca de la validez y le-

gitimidad de la_posesion imperial d€ las nuevas fiertas

au B
americanas. Mue

stra simpatia genuina por la rebeldia in-

digena 'y desprecio por la codicia y affoginte témeridad.

“de Valdivia; olaligerezaenlaadmiristracion de Ia justis

cia por parte de don Garcia Hurtado de Mendoza; perg’;
no le cabe la menor duda acerca del caricter providencial t

dela empresa americana. La toma de Portugal, en cam-
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bio, fi€cesita justificarse mas cuidadosamente mediante el
derecho internacional. La colonizacién y sujecién de los
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araucanos, por su cardcter redentor, solemnizado por
apariciones celestiales cuidadosamente documentadas,
no necesita justificacién en el plano poético. Por cierto,
la narracion ha ido adquiriendo tono mds personal 2 me-
dida que el escenario americano se ensangrienta de modo
cada vez mds violento. El asalto al fuerte espafiol en On-
golmo (Cantos XXX a XXXIII) se convierte en un caso
agoénico de conciencia para el narrador, en que luchan
sentimientos de clemencia y odio (XXXI,49-50); de lasti-
ma y justicia, segin la entiende el vencedor; de acepta-
cién final del orden constituido, que juzga vilido que
«todo le es justo y licito al que vencer (XXXIL5), no sin
dejar sentada la protesta por el estrago que la guerra causa
en el suelo araucano, estrago «en parte justo y lastimoso
en todoy (7bid.).

El heroismo, por otra parte, continua manteniendo las
dimensiones que exige el imaginario épico y se reparte
igualmente entre ambos campos, aungue algunos actos
individuales permiten una caracterizaciéon multidimen-
sional, como en el caso de Tucapel y Rengo, en los que la
rivalidad proverbial servird para dar extraordinario brillo
y suspenso de corte ariostesco al Canto final de la Segun-
da Parte. En la derrota, el valor araucano adquiere di-
mensiones hiperbolicas y la represion espafiola multipli-
ca desmesuradamente la crueldad. El discurso literario
que adapta los modelos cldsicos se convierte en la inica
forma posible que permite la plasmacién literaria de esta
historia vy los recursos retéricos de larga tradicion se in-
tercambian para dar libertad a la expresién de la expe-
riencia. Asi, paraddjicamente, los moldes literarios se
transforman en férmula de flexibilidad para expresar sin
restricciones el recuento de la peripecia americana de la
voz poética. De este modo es posible reconocer, por
ejemplo, en la partida de los catorce espafioles del fuerte
de Penco, ante la ansiedad y la siplica de las mujeres, el
ilustre modelo virgiliano (Eneida VI11,556-7 y 592-3) a
través de una adaptacién compleja. En 1V,94,6, Villa-
gran es comparado con César al cruzar el Rubicon y pro-
nunciara las palabras que Suetonio le atribuye al romano.
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Pero en X,39 ¢l araucano Rengo se transforma en nuevo
Heracles, ventedor de Anteo, cuando derrota a Cayeguin
levantindolo en el aire. Bl valor de Lautaro no encuentra
comparacion entre los ejemplos que ofrece la historia an-
tigua (111,42-43) y la polémica de antiguos y modernos
adquiere nuevo vigor con ejemplos desconocidos hasta
entonces. El motivo épico por antonomasia de la des-
cripcidn y revista de ejércitos y armaduras da lugar a la
reescritira americana del célebre mito del delfin enamo-
rado, de compleja tradicion greco-latina, pues la coraza
de Gualemo (XX1,34,6-8) estaba recubierta

... de una piel dura y pelosa
de un caballo marino que su padre
habia muerto en defensa de la madre.

Las escenas de batalla de crudo realismo que insiste en
las descripciones cruentas, evocadoras de las técnicas de
Lucano, se reproducen en ambos bandos, y ambos bandos
ejercitan las crueldades que caracterizan las guerras histo-
ricas. Asi, el saco de Concepcidn por los araucanos (Can-
to VII} ofrece el rigor descriptivo que vuelve a aparecer
para el saco de San Quintin por las tropas espafiolas en
Francia (Canto XVIII). Lautaro castiga a los soldados
que desobedecen sus ordenes (VII,41,2) con el mismo su-
plicio al que los espafioles condenan a Caupolicin. Como
los motivos, también los recursos expresivos se apoyan
en una rica tradicion literaria. Ya hemos sefialado la pre-
sencia de Virgilio, Lucano, Ariosto y Garcilaso entre los
autores mas cercanos a los ideales artisticos de Ercilla. En
el caso de Ariosto, puede afiadirse, a los elementos ya
mencionados mas arriba, cierto elemento humoristico, a
veces algo macabro, que permite hablar de la guerra
en términos ladicos (I,22,2; 1V,96,3; XI1,42,5;
XX,11,5; XXIV,65,3-4; XXV,51,3; XXVIL70,1); o a
Lautaro asustar «con una baratinda y voceria» a su pro-
pio campo (VIIL,9-10) o al campo espafiol con un solo
caballo alborotade (X1,48-52).
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De los recursos retéricos mas frecuentes, la compara-
cién o simil sobresale por su abundancia y capacidad ex-
presiva. En la versién completa se cuentan mds de un
centenar y en la Flocuencia espafiola en arte (1604), de Barto-
lomé Jiménez Paton, celebrd este rasgo retérico del poe-
ma; Frcilla le dio nueva expresividad al extenderio a mds
de una unidad estréfica y al renovarlo tematica y léxica-
mente.

Asi el simil venatotio, de larga tradicion clasica?, se
renueva a través de Garcilaso (Egloga 11,1666-1669) y el
esfuerzo de huida de Valdivia y un clérigo, atrapados en
medio de los araucanos, se compara al de los jabalies y los
lebreles (111,62). En 1V,13 la imagen se invierte y s¢ re-
nueva: los espafioles pasan a ser los cazadores y los arau-
canos se transforman en la liebre perseguida, como colec-
tivo de la multitudinaria rebelién araucana, Vuelve a re-
hacerse el simil cinegético primero en XXII,38-39, apli-
cado a Rengo, y notablemente enriquecido y dinamizado®
con repeticiones, acumulaciones y paralelismos. Asimis-
mo, la comparacidén taurina hace una de sus primeras
apariciones en los textos literarios a través de La Aranca-
na; no solamente el toro como paradigma de la furia ani-
mal, sino también como elemento de la fiesta urbana, en
el juego de toros. El simil aparece varias veces mds: en
V1,53 se combina con la imagen de angustia en el mundo
del suefio e integra el motivo temdtico de la lidia con una
imagen literaria de ilustre antecedente petrarquesco y, al
mismo tiempo, de poderosa modernidad®; en XXV,66-~
67 une, en su construccion, el homenaje a Garcilaso
(«cuinto corta una espada en un rendido») con noveda-
des léxicas de gran interés que renuevan el modelo y el re-
curso (desjarretar, turbamuita). En otros casos la renova-
cién resulta de la novedad léxica exclusivamente, como
cuando el simil animalistico se apoya en la imagen del

27 Cfr. «América y la poesia épica durea: La version de Ercillas, en
Fdad de Oro X (1991), pags. 125-140, especialmente 130 y ss.

28 Cfr. mi«Ercilla y la formacién del discurso poético dureon, de proxi-
ma aparicidn.
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caiman hambriento (I11,24) con empleo literario tempra-
no de este probable americanismo, que lleva instantinea-
mente al lector al inédito mundo caribe a través de un re-
curso retorico de larga tradicion literaria.

Otro uso retérico frecuente es el de las acumulaciones
tanto verbales como nominales; es un recurso que se en-
cuentra en los textos de los cldsicos latinos y del que tam-
bién se hallan numerosos ejemplos en la lirica del siglo
xv. El hallazgo de Ercilla es su empleo consumado en las
escenas de batalla, ejercitado ya por Ariosto, con el que
Ercilla consigue reproducir el desordenado dinamismo
de la lucha a través de este elemento intensificador. Los
ejemplos verbales son numerosos, y los hemos sefialado
en las notas correspondientes. En general son trimem-
bres (ya en I1,75,7) pero Ercilla extiende el uso hiperbéli-
camente a series cuatrimembres (IX,77,3) que pueden re-
petirse en dos versos seguidos (VIIL,50,5-6), a la mezcla
de formas verbales simples y compuestas (XXI1,13,6-7) y
a series pentamembres en variantes que acentian do-
blemente la buscada conciencia de su uso (IV,39,2
XCX)t(ItI,?)&?, I;Of ejemplo, qug ofrece, ademads una varian-

etramembre con cambio
XV, en el cuarto verbo,

Las acumulaciones nominales pueden ser sustantivas o
adjetivas y tienen, en la mayor parte de los casos, valor
encarecedor. La forma mas frecuente es la tripartita, que
a veces se repite en el verso siguiente (XI,35,7-8); pero
aparecen también ejemplos de estructura tetramembre
(XIV,19,8) y aun series de cinco (XXX,45,7) y siete uni-
dad.es (XXX,48,5-6) con caracter superlativo. Todavia es
posible encontrar casos en que el recurso se extiende a
gran parte de la unidad métrica o, finalmente, llega a apo-
derarse de ella para poder expresar de modo intenso una
sintesis de hechos, la caracterizacion de un personaje o la
ansiedad de la voz poética ante sus propias limitaciones
expresivas para narrar el horror de los hechos bélicos
(XX,5); en el caso de la caracterizacion de personajes, la
acumulacion adjetiva tiene su expresién mds elocuente en
XXX,43, en donde se intenta dar de modo hiperbélico
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las dimensiones de la perfidia que la traicion a la patria
supone. Como corresponde al modelo mitico que la épica
favorece, la razoén de la derrota debe fundirse en una cau-
sa unica, siempre indigna del valor guerrero desplegado
por los dos bandos y que permite la caida trigica del he-
roe; en otras palabras, debe personificarse en un ser uni-
co, capaz de una debilidad indigna o de una traicién para-
digmatica. La objetivacion debe, pues, su significacion
negativa a la simple fuerza de su acumulacion en el espa-
cio de la unidad estrofica. El araucano Pran, por cuya
credulidad es derrotado Caupolicin, queda caracterizado
con dieciocho adjetivos en asindeton, precedidos por
uno, artificioso ‘habil’, que funciona como calificativo co-
lectivo cuya significacion general despliega la enumera-
cién que sigue, pero que adquiere valor irénico final,
pues serd engafado por el traidor Andresillo.

El tercer recurso retorico fundamental en el discurso
poético de Ercilla, muy unido al de la acumulacioén y al
de la enumeracion, es el de la repeticion, en las variadas
formas que es posible encontrar en la poesia (y también
en la prosa) de los siglos dureos. Por cierto, el gusto por
este uso retorico esta algo alejado de las practicas moder-
nas y, en verdad, su abandono posterior contribuy6 a que
los criticos actuales lo evaluaran con hostilidad. Sin em-
bargo, sélo mediante una consideracion histérica de las
practicas retdricas renacentistas y barrocas serd posible
entender su validez. Ercilla emplea la repeticién en todas
sus variantes, desde la repeticion de igualdad estricta has-
ta la sinonimia.

En el primer tipo, conviene recordar casos de repeti-
cion en contacto inmediato: el de la geminacién simple
de caricter superlativo como en XXXIL40,1 o
XXV,69,2 y aun XX,24,7); el de repeticiones anaféricas
(«quien... quien...» como en XIV,12 o XV,41), algunas
de larga tradicién épica («tanto... tanto...» de XXI,19) y
presentes ya en el Poema del Cid. También recurre Ercilla
al uso de la repeticion con oscilacion semantica, variante
que afiade la participacion activa del lector competente y
evita su consideracién como simple pleonasmo. En cam-
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bio, genera el placer por la riqueza verbal, que va siempre
acompafiada de una firme conciencia de renovacién ex-
presiva. Por ello, el tipo de repeticion mds frecuente es el
de la sinonimia, con mds de un centenar de ejemplos;
pero los de repeticion con oscilacién semantica y los de
repeticion etimologizadora merecen también considera-
cion especial por su variedad y abundancia, como se vera
en la anotacion correspondiente. ,

En la repeticién etimologizadora, la abundancia de ca-
$0s permite incluir no sélo palabras con cambios morfo-
légicos sino repeticiones de la raiz de un vocablo, como
los casos de sraductio con derivados y compuestos. En es-
tos tipos también abundan los juegos polisémicos y las os-
cilaciones de significado; nuevamente la competencia
clasica del lector hace posible la captura de los diversos
niveles de significacion.

b Pre.:msar,ne'nte esta abundancia, como resultado de jue-
{ 8Os sinonimicos, explica, parcialmente, la presencia de
ﬂcultls.rpos, latinismos y neologismos, no solamente por
jcreacion, como en el caso de derivados y compuestos
}sino también por apropiacién de americanismos detiva-
dos de las lenguas indigenas de América, que resultan asi
:émcorporados a la lengua lieraria. En este sentido, el 1éxi-
*co de La Araucana no sélo es sorprendente por su abun-
dancia, sino porque su simple presencia otorgé a muchas
de las novedades el prestigio necesario para que permane-
cieran en el discurso literario de la Edad de Oroy, de esta
manera, en muchos casos, aseguraron su ingreso, al voca-
bulario general del castellano, en ¢l que contindan vivos
hasta nuestros dias. Los casos mds interesantes, que se
han documentado con la ‘mayor consistencia posible en
las notas correspondientes, son los de fos cultismos, con
los que el poema adquiere la materia expresiva consus-
tanciada con la épica de tradicién cldsica y confirma, en
su reconocimiento por parte del lector, la deuda y hotme-
naje a la literatura latina, particularmente Virgilio, Luca-
no y también Ovidio. Ello se refleja, en su aspecto mas
simple, en la adopcion de formas cultas frente a las ro-
manceadas mds usuales en la época, como en el caso de
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edicto (XXX,36,3) 1 homicida (1,25,2y 1,31,1) o en la adop-
cién de un duplicado culto, como en débito en vez de denda
(1,14,4). Sin embargo, los casos mas interesantes, porque
literaturizan a los personajes araucanos y les otorgan, en
el plano expresivo, estatura épica correspondiente al pa-
radigma clasico, son los neologismos de estirpe cldsica
como el epiteto paradigmatico que designard en adelante
a los araucanos, idémite (1,47,7), que Ercilla toma de
Ovidio y no tiene uso literario castellano anterior®; tam-
bién son cultismos nuevos pertinacia (X1X,9,3), el ya men-
cionado turbamaita (XXV,66,3); preeminente (1,13,8); insta-
ble (1X,30,2); pusildnime (XXL,9,5); minirmo (XV,7,8) retabi-
Ja (XXXV,9,7); exorbitante (XXXV,28,7)y muchos otros
que las notas correspondientes registran en el texto de las
tres Partes. Otro tanto puede decirse del vocabulario béli-
co, naturalmente, y marinero, que tanto contribuyd a la
formacion inicial del léxico americano, y de los que La
Arancana abunda en novedades que quedarin incorpora-
das a la lengua literaria y sobreviviran en el vocabulario
corriente segin la permanencia de los objetos o acciones
que designen. Por cierto, los neologismos, cultistas o no,
son solamente un aspecto de la riqueza verbal del poema
de Ercilla; otro lo constituye la presencia de indigenis-
mos americanos®. La Araucana inicia, ademas, una carac-
teristica que luego continuarin otfos poemas épicos de
tema americano: a partir de la edicion de Madrid de
1589-90 afiadié Ercilla un vocabulario «de algunas dudas
que se pueden ofrecer en esta obray al final del poema y
antes de la 7abla de cosas notables porque, «algunos vocablos
o nombres (que aunque de indios, son tan recebidos y
usados en aquella tierra de los nuestros, que no los han
mudado en nuestro lenguaje)». Alli se explican veintidos
nombres, incluidos algunos geogrificos y nombres pro-
pios de personas y dioses, no todos indigenas, En los mas
de veinte mil versos del poema, sélo pueden registrarse,

3 Cfr. el ya citado articulo de £dad de Ors X, pag. 129.
30 Véase el «Apéndicen a la Introduccion de la edicion de Morinigo-
Letnet, 1, phgs. 91-97, escrito por Marcos A. Morinigo.
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sin embargo, poco mis de una docena de indigenismos,
algunos suficientemente arraigados en el vocabulario co-
mun castellano comoe para que estén ausentes de este vo-
cabulario final. Ninguno de ellos es araucano. Siete son
quechuas y aimaras, hecho que encuentra explicacién en
cl arraigo que el Iéxico del Perd tenia entre los pobladores
espafioles; los demds son caribes, centroamericanos y me-
xicanos, como indice del dominio del léxico aprendido
en ‘cl contacto inicial con América. Unos, como tiburén
cacigue (el indigenismo mds frecuente en el texto) o wafz)
han permanecido en el uso general. Otros, como arcabuco,
hallaron lugar en el léxico de la poesta barroca para desa
parecer después del empleo general. Las denominaciones
de animales, como es frecuente, se universalizaron: vicH#ia
(XWM1,37,3), el ya mencionado furén (XXXI11,54 5), al-
paca (XV1,37,3, en donde aparece con la forma’pa;o) 'En
general, y probablemente porque la denominacién de ob-
jetos nuevos con vocablos castellanos simplificaba la
comprension mis rapida del texto y evitaba explicaciones
pocticamente inadecuadas, Ercilla sustituyé buen nume-
ro de vocablos aborigenes por los correspondientes caste-
llanos a pesar de que no habia razones retéricas que impi-
dieran cl uso en la épica de vocablos nuevos o extranje-
ros*. Asi, en la enumeracién de las armas indigenas de
1,18 maga barreada es probablemente la macana indigena
palabra de origen taino ya documentada en Gonzalo Fer.
nandez de Oviedo, que los espafioles ayudaron a difundir
por todo ¢l continente y se incorpord tempranamente a
las lenguas andinas, Aunque no la conocieron los pobla-
dores primitivos de América hasta la llegada de los euro-
peos, en el poema aparece espada como arma indigena;
asi, en 1,50,8 como sinécdoque por armas siguiendo la ex-
presion correspondiente a la tradicién guerrera de los
pueblos conocidos. El mismo procedimiento aparece en
combinacion con los vocablos indigenas en el ya mencio-
nado verso en XV1,37,3: «pacos, vicufias, tigres y leo-

M Véase Besnard Weinberg, A Fistory of Literary Criticism in the Htalian
Renaissance, Chicago, University of Chicago Press, 1974, I, pig. 206.
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nes», en el que denominaciones que debid conocer Erci-
lla, como jaguar y pama son sustituidas respectivamente
por tigre y Jedn, mas afines al léxico épico tradicional; es
también el caso de la «lanuda ovejan de XXXV, 15,7, en
la expedicién al Sur, ofrecida por los habitantes a los ex-
pedicionarios, que sin duda debe referirse a la dama de
esas regiones, como es probable que a ella también se re-
fiera «..la piel del carnero vedijosa» de XXXVI,18,0.
En cuanto a la flora americana, solamente estd presen-
te a través del genérico bejueo, varias veces mencionado, y
de la «frutilla coronadax en el extremo sur del territorio
(XXXV,44,3). En verdad, el poema no se detiene en des-
cripciones paisajisticas que reproducen ¢l contexto de los
hechos hist6ricos, mas alld de la mencién necesaria 2 las
acciones bélicas, como corresponde al género en que se
inscribe el poema. Hay, en cambio, menciones de escena-
rios no referenciales y altamente estilizados en los pasajes
mas adecuados al marco literario®2. En cambio, el motivo
clisico del paso de las horas se traslada al hemisferio sur
con la mencién muy apropiada de la constelacion del
Crucero, es decir, la Cruz del Sur (XX,78,3). La sorpresa
curopea ante el caudal y la fuerza de los rios de Ameérica,
provocadores de muchos accidentes y muertes de inex-
pertos jinetes y soldados, tiene adecuado eco en dos men-
ciones del rio Nibequetén (1,60,3 y XXI1,32,6). Por cier-
to, ya Marifio de Lobera en su Crinica... sefiala que el cru-
ce de los rios de Chile debe considerarse como una de las
mejores «hazafias memorablesy... «porque segiin vemos
en las historias, se cuenta en ellas por gran cosa haber al-
gunos ¢jércitos pasado tal y cual rio, que en comparacion
de fos que hay en Indias son pequefios arroyos» (BAE
CXXX1I,319a). A continuacién el cronista hace una larga
descripcion de los rios y compara su fuerza y caudal con
los de Europa y Asia para exaltar el valor de la hazafia
americana frente a fas de la historia clasica. El ejemplo

32 Cfr, R. Perelmuter-Pérez, «El paisaje idealizade en La Arancananr,
HRE 54, 2 (1986), pigs. 129-146.
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ilustra la necesidad de recurrir a otros textos para descu-
brix el paisaje de variedad inédita e inverosimil de las tie-
reas de América. Serin los eronistas, desde el Sumaris de
Oviedo (1526), los encargados de las descripciones mds
cuidadosas y fieles de este mundo nuevo para la experien-
cia europea. A La Araucana le estara reservada la recupe-
rac'lén, para la historia y para la literatura, de la lucha y
resistencia de los pobladores de Chile. A su vez, su gran
exito entre los lectores cultos de su tiempo, permitié no
solamente la aparicién de una continuacion ¥, en verdad,
la constitucion de un grupo tematico americano dentro
del género™, sino también la expansién de los episodios
del poema 4 otros géneros. En efecto, el romancero aco-
816 los incidentes guerreros y amorosos que e] poema na-
rra en sus tres Partes y los difundié en versiones mds cer-
canas al gusto de un piiblico méds amplio, hasta formar un
subgrupo especial entre los romances historicos y lri-
cos¥, Hsta nueva serie comenzo a formarse muy tempra-
no, y hoy es posible datar la versién m4s antigua conoci-
da de uno de ellos, que narra el episodio de Lautaro y
Guacolda, como copiada apenas trece afios después de la
publicacién de la Primera Parte, es decir hacia 1582. Pero
es probable que esta copia provenga de un pliego suelto
anterior’,

Otro tanto sucedi6 en el teatro. Por lo menos Lope de
Vega, Ricardo de Turia, Luis de Belmonte Bermudez,
Gaspar de Avila y Francisco Gonzdlez de Bustos escribie-
ron comedias de corte histérico y novelesco inspiradas en
episodios o personajes del poema de Ercilla, a lo largo del

3 Diego de Santisteban Osorio, La Arancana, Partes IV y V, Salaman-
ca, 1597, y nueva edicién en Barcelona, 1598, Cfr. F. Pierce, La poesta
e'pz'ai.i.,z pag. 339, y del mismo autor, Alnso de Ercilla y Zifiiga, pigi-
na .

3 Cfr, Patricio Lerzundi, Romarces basades en «La Arancanan, Madrid,
Piayor, 1978,

35 Ckr. Cancionero de Poesias Varias, edicion de José J. Labrador Herraiz
y Ralph A. Di Franco, Madrid, Editorial Patrimonic Nacional, 1989,
especialmente paginas XXIT y XXIII y texto en 249,
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siglo xvii®, Esta flexibilidad genérica de la materia va
unida a una infrecuente capacidad de atraer la atencién
de diversos tipos de lectores a lo largo del tiempo. La
fama permanente de La Arascana ha sido estudiada con
detenimiento por José T. Medina en la [lustracidn XX
«Juicio de La Arancanay de su edicién; por Frank Pierce
en sus dos libros ya citados y por Marcos A. Morinigo en
la «Introducciény de la edicion de 1979, Cabe afiadir que
la adhesién de criticos y lectores fue cambiando de signi-
ficado en los nuevos contextos histéricos. Si para los con-
temporéneos el poema fue fuente de inspiracién, modelo
de recursos retdricos y fuente de datos histéricos, en el si-
glo xviu los compiladores del Diccionario de Autoridades re-
currieron en mas de doscientas ocasiones a La Araycana
para autorizar significaciones no sélo de palabras, sino
también de expresiones o frases hechas correspondientes
a la edicidén de XXXV Cantos de 1589-90%7, 5in embar:
go, ya a finales del mismo siglo y principios del x1x,
cuando la situacién de las colonias habia cambiado o es-
taba cambiando rapidamente, hay testimonio de la lectu-
ra del poema con otros sentidos, menos estéticos, por lo
menos desde nuestra perspectiva. Asi, don Pedro Agustin
Girdn, marqués de las Amarillas, escribe en sus Recuerdos
(1778-1837) que cuando comenzo a estudiar con su pre-
ceptor, el padre Scio de San Miguel, ilustre traductor al
castellano de la Vulgata, «me hizo aprender los rudimen-
tos principales de geografia en los versos de La Arancana,
en el episodio que le lleva a hacer la descripcidn de la tie-
rray®, El valor informativo del poema persistia en las
clases dirigentes a pesar de los considerables avances
cientificos y metodolégicos del movimiento enciclope-
dista y a pesar de que La Araucana se inspira, naturalmen-
te, mas en la nomenclatura legada por Estrabén que en la

# Cfr. Patricio C. Lermundi, La conguista de Chile en el teatro del Siglo de
Oro, Michigan, University Microfilm International, 1979,
3 Cfr. mi «Neologismos y cultismos en La Arasicanas proximo a apa-

recer.

¥ Pamplona, EUNSA, 1978, I, pgs. 66-67.
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realidad de su propio tiempo. Lo que seguia atrayendo al
preceptor de los jovenes aristocratas era precisamente el
orden geografico del mundo desde la perspectiva del can-
tor de un poder literalmente imperial, poder que el autor
de los Recuerdos veria desintegrarse en sus afios de ma-
durez.

En el siglo x1x, por otra parte, como resultado de la in-
dependencia de los territorios americanos, La Araucana
obtuvo el paradéjico honor de transformarse en el poema
épico nacional de Chile. Esto fue posible por la intrinseca
plurisignificacién del texto de Ercilla. Necesitada la na-

ciente republica de un pasado nativo, mitico e ilustre, es-

tablecido por el modelo virgiliano y capaz de afianzar la
conciencia nacional frente a Espafia, La Araucana se ofre-
cia como un documento irremplazable. Por su parte, las
clases dirigentes se sintieron también justamente herede-
ras de la actitud triunfalista de los conquistadores que el
poema exaltaba al mismo tiempo, y la rebelion indigena,
a pesar de los urgentes problemas del propio momento
histérico, quedé transferida a los hechos del pasado.

A su vez, un buen niimero de criticos contemporaneos
ha enfocado nuevamente su interés hacia una lectura in-
dianista y critica de la conducta de los conquistadores. De
aqui que la propuesta fundamental del poema en el mo-
mento de la escritura, que no podia ser sino la defensa de
la ocupacién espafiola del continente, se entienda hoy
como ambivalencia. La lucha por la justicia en el trato
con los araucanos, el motivo de la guerra justa, o la con-
dena de la guerra, el reconocimiento de las diferencias
culturales, son elementos que ubican con mayor comodi-
dad el texto de Ercilla en los cédigos de la cultura actual
pero que tenfan una dimensién vivencial diferente en los
lectores para los que Ercilla escribia, y que compartian
con él posturas politicas idénticas. Por lo demds, estas re-
flexiones aparecen con notable frecuencia en los textos
cronisticos de la época y no son caracteristica exclusiva
de la La Araucana, En cambio, es rasgo genérico induda-
ble, mas alla de las circunstancias histéricas que los justi-
fiquen, el encarecimiento del heroismo enemigo y la
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exaltacion épica del adversario, que no conviene confun-
dir con versiones modernas de la solidaridad.

Esta extraordinaria capacidad para multiplicar y rese-
mantizar su mensaje, para renovar y universalizar su pro-
puesta poética, explica, en gran medida, ademds de la in-
trinseca calidad literaria de su discurso, la permanencia
de La Araucana en el interés de los lectores y en la curiosi-
dad de los estudiosos. La Arancana ocupa una posicion
central en los textos candnicos del Renacimiento espa-
fiol, en los de la naciente literatura castellana de América
y en los de la literatura nacional de Chile, prueba de la
universalidad de su fama.
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