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Introduccién
Cultura y perspectiva urbana

Fernanda Aréas Peixoto
Adridan Gorelik

UNA FIGURA INSPIRADORA

b

“Arenas culturales”: esta fue la figura clave del proyecto de
historia cultural urbana que dio origen a este libro, como una contrase-
na para sus veinticinco autores, el modo de entenderse en medio de la
babel de lenguas (enfoques, disciplinas, registros narrativos) que todo
estudio de la ciudad debe al mismo tiempo convocar y conjurar.
Comenzamos apelando, de un modo casi instrumental, a la potencia
de esa figura por su capacidad de presentar a la ciudad de manera simul-
tanea como lugar de germinacién, de experimentacién y de combate
cultural, pero a poco de andar se fue transformando en un homenaje
implicito a su creador, Richard Morse.! De hecho, el titulo que finalmen-
te escogimos para el libro parafrasea uno de los dltimos textos que Morse
dedicé al tema de las ciudades latinoamericanas: “Ciudades ‘periféricas’
como arenas culturales”, de 1982.2 Alli, Morse pasaba revista a la mds
reciente literatura de tema urbano ~de Marshall Berman y Carl Schorske
a José Luis Romero-, para replantear desde un dngulo nuevo ese vinculo
estructural entre ciudad y cultura que le habfa permitido desde el inicio
de su trayectoria intelectual comprender de un modo tan original el pro-
ceso de la modernidad en América Latina. Por supuesto, lo hacia con
esa mirada celebratoria sobre la cultura latinoamericana que también
lo caracterizaba: el articulo mencionado termina con una suerte de efu-
sion carnavalesca en las playas de Rio de Janeiro, colmando la hipétesis
morsiana de que las culturas urbanas periféricas son mucho mds intensas
e interesantes que las centrales. Pero no es esa mirada —bastante ajena

1 Debemos agradecer aqui a Carlos Altamirano, quien, cuando este proyecto
recién comenzaba a imaginarse, sugiri6 la potencialidad de la figura morsiana
de “arenas culturales” para estructurarlo.

2 Véase Richard Morse y Jorge Enrique Hardoy (comps.), Cultura urbana lati-
noamericana, Buenos Aires, CLACSO, 1985.
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al espiritu con que los autores de este libro pensamos la cultura urbana
latinoamericana— lo que interesa destacar al rendir homenaje a Morse,
sino el extraordinario arsenal de recursos analiticos que, a pesar de ella,
supo desplegar para una comprensién histérico-cultural muy sofisticada
de las ciudades del continente, las incontables y todavia hoy provocativas
preguntas que nos enseno a formular.

Ya en fecha tan temprana como 1956, por ejemplo, habia subrayado la
importancia decisiva de las fuentes culturales para entender las ciudades
en América Latina: las aproximaciones de artistas, escritores y ensayistas,
con su capacidad demidrgica de nombrar, de modelar la realidad, le
parecian a Morse tanto o mas esclarecedoras que las encuestas y las es-
tadisticas; y para advertir la radicalidad de su pensamiento, su forma de
razonar a contracorriente, conviene recordar la centralidad que habian
ganado la sociologia y la planificacién en esos afos —seguramente el mo-
mento de mayor pretensién normativa del pensamiento social-, relegan-
do a los margenes otras formas de acceso al conocimiento de la ciudad,
como las de la tradicién ensayistica.? Pero lo mds interesante de ese breve

_ texto temprano ~y quizés la mejor muestra del talante polemista de Mor-

se— es que, junto con esta batalla mayor contra las posiciones dominantes
en el pensamiento sociourbano, no dejaba de discutir con los pocos que
si daban importancia a la dimensién cultural. Asi, analizando un trabajo
dedicado a las relaciones entre literatura y ciudad, senalaba los limites de
Jos enfoques que ven en la creacion artistica s6lo una cantera de informa-
ciones positivas —que reducen, por tanto, la productividad cognoscitiva
del arte a sus “temas explicitos”, y las fuentes culturales para interpretar
1a ciudad, a los géneros smagmwmmm.w Contra ellos, demandaba un ana-
lisis interno de la obra de arte capaz de capitalizar la evidencia de que
el artista latinoamericano, mas alld de sus temas y estilos expresivos, es
un producto cabal de la ciudad y, como tal, no puede sino revelarla -y
con ello argumentaba, de paso, a favor de la incorporacién como tema
de estudio de la produccién vanguardista, que tanto lo fascinaba—. Es
decir que, para Morse, la cultura urbana cuando se entiende de modo
refinado es una calle de dos direcciones: permite una comprensién mds
compleja e integral tanto de la ciudad como de la cultura misma.

3 Richard Morse, “La ciudad artificial”, en Estudios Americanos, vol. X111, n°® 67-68,
Sevilla, abril-mayo de 1957 (comentario a la mesa “Expansion urbana en la
América Latina durante el siglo XIX”, en la 71* Reunién de la American Histo-
rical Association, Saint Louis, 28 al 30 de diciembre de 1956).
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) Este es el desafio morsiano que ha quedado acuiado en la férmula
arenas culturales”. Y es la pregunta implicita en ella lo que se busca
retomar aqui: si la vida cultural moderna de América Latina ha tenido
su centro en la ciudad, ¢cudles de las caracteristicas especificas de esta
le han dado a aquella sus marcas singulares? Es decir, sen qué medi
.@m el andlisis de la cultura urbana es capaz de mﬁdrﬁm Mma %onmmo QM
nterpenetracién y correspondencia entre ciudad y cultura? ¢Es posible
reconocer momentos determinantes en algunas ciudades en los que esa
relacion haya sido especialmente productiva? Como se puede mmnonmw
no es de una “historia urbana” de esos momentos de donde mm_w_&z FM
nmmv:ownmm que esta pregunta suscita, sino de la posibilidad de darle una
ﬁnﬁ.ﬁg&g urbana a la historia cultural, poniendo en evidencia aquellos
episodios de la vida intelectual, artistica o cultural en que la Qz&%& sus
representaciones han intensificado su mutua activacién. ’

UN CAMPO DE EXPERIMENTACION

Como un wmm\o en esta direccion, este libro es el resultado de un proyecto
que nOOn.Q.Eo el trabajo de un grupo de estudiosos de varias ciudades
mcamﬂnﬁnwcwm y diferentes proveniencias disciplinares (historia cultu-
ral, rmmaomm de la arquitectura, antropologia, sociologia, critica literaria
n.mﬁca_om culturales), reunidos por la comiin mmsmwg:&m& hacia las B\_,
.Eu_om .&E.n:mwo:om de la vida urbana.* Durante tres afos de Q@Ummmzn.
_5<nmﬁmmn.&b. el grupo seleccion6 una serie de ciudades sudamericanas
y una serie de momentos clave en ellas, pero dejé librado a las orienta-
ciones temdticas y estilisticas de cada integrante el tipo de objeto cultural
sobre el cual centrarse y el modo de hacerlo, justamente porque uno

4 El proyecto fue posible gracias al apoyo financiero y logistico brindado
por E\ C.:Zwam&ma Nacional de Quilmes. Funcioné mediante un Consejo
Whm&na_no integrado por Anahi Ballent, Jorge Myers, Maria Alice WoNn.H_En
e Mw_d&w.o y r.u.m dos nwimﬁwﬁoﬂnw del libro. En las diferentes reuniones de
trabajo % Emnzmu.ow realizadas en Buenos Aires y San Pablo, se conté con la
productiva ﬁmwcnﬁwmm@: del conjunto de integrantes del Centro de Histori
Intelectual de la Universidad Nacional de Quilmes y del grupo ASA —art :
mm_unn.nm. antropologia~ de la Universidade de Sio Paulo. También ?@MMMP
muy importantes los aportes de Mauricio Tenorio Trillo y Rafael Rojas en |
primeras formulaciones del proyecto, poniendo un horizonte en _mmuam one
mas al norte de América Latina que sabemos que serd retomado. sene
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de los principales objetivos fue explorar el elenco mas moo y <m5.mﬂo de
enfoques posibles, proponiéndose no sélo como una mwm:w de estudios de
cultura urbana, sino como un campo de experimentacién de las perspec-
tivas analiticas disponibles para practicarla.

De alli la heterogeneidad de recortes y recorridos que pueden encon-
trarse en los diversos capitulos del volumen, lo que quiza constituya _m\,
base de su vitalidad narrativa y analitica. En algunos casos, el foco esta
puesto en momentos emblemdticos, como el afio 1918 en Oaa.owvmv.mmwm
entender qué ciudad posibilité el movimiento de la reforma SDZQESH.E
asi como qué ciudad existia mas alld de €l; o el 48 ﬁomogzo, el nmﬁmawm-
mo politico que se convirtié en profecia autocumplida de un modernis-
mo cultural que queria rehacer la ciudad desde sus escombros. ms.oﬁ.om
casos, el relato se centra en fragmentos espaciales: a veces un Qr.onv
como el Martinelli en San Pablo, condensador de las representaciones
sociales de una ciudad en vertiginoso proceso de transformacion; a veces
una calle, como la Rua do Ouvidor en Rio de Janeiro, memoria de c.b.m
bohemia carioca que prosperd en la mezcla social y racial puesta en crisis
por el proyecto modernizador de comienzos del siglo XX, o. la avenida
Paulista, que en ese mismo momento se convertia en escenario de repre-
sentacién social y urbana de las élites inmigrantes en San wm.Eow a veces
un barrio, como Copacabana, el balneario que llegé a identificarse con
Rio de Janeiro en su proyeccién internacional, noa.c_smdaw de manera
audaz modernidad, cosmopolitismo y sentido de la nacionalidad; o como

el Abasto en Buenos Aires y el Bexiga en San Pablo, barrios que a través -

del prisma de instituciones culturales (el Bafici y el Teatro Oficina, res-
pectivamente) muestran las relaciones conflictivas entre fuerzas locales,
movimientos culturales y programas de reforma urbana. En otros casos,
se recorren los circuitos intelectuales, como el de los escritores bohemios
en la Buenos Aires del 1900, para quienes la ciudad era al mismo tiempo
una condicién de posibilidad y una amenaza hostil por su irremediable
cardcter fenicio; o el de los movimientos feministas y reformadores en
La Plata de 1920, la ciudad que parecia haber sido programada para los
ensayos del progreso social; o el de los grupos literarios de Zosmmﬁ%ww
en esos mismos afios, que alimentaban la exaltacién de una metrépoli
orgullosa de su dinamismo. . )
Se analizan producciones letradas, como las crénicas que en la dé-
cada de 1950 tentaban la dificil alianza de tradicién y cambio en mm_zﬁ_.
dor, o las obras de teatro que en el San Pablo radicalizado A.wo los afios
sesenta interpelaban a los nuevos sujetos urbanos; producciones Qm la
cultura masiva, como las telenovelas que rehicieron en los ultimos anos
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climaginario social sobre la favela en Rio de Janeiro; e incluso el 1éxico
y el movimiento de las calles, como el lunfardo en Buenos Aires, que
en las décadas de 1920 y 1930 pretendié la paradéjica defensa de una
“mezcla originaria” como esencia inmutable para una ciudad en transi-
to, o los trajines del mundo popular, indigena y mestizo en la Quito de
los afios cuarenta y cincuenta, que abrian desde abajo espacios inéditos
de vida moderna. Y también se examinan programas gubernamentales,
institucionales y urbanisticos, como los del general Pérez Jiménez en
Caracas, que buscaban imponer una sensacién de aceleracién del tiem-
po histérico, en que la ciudad se sincronizara de un salto con la con-
temporaneidad, o el caso paradigmitico de la Brasilia de Kubitschek,
visto a través de las reacciones intelectuales ante la implantacién de
una ciudad modernista en el sertén, o los proyectos que convierten a
Santiago de Chile a finales de los afios sesenta en “capital de la izquier-
da”, entre el reformismo democratacristiano y €l experimento radical
de la Unidad Popular.

Estos son sélo algunos de los enfoques msmmﬁaom en la tentativa de
capturar las relaciones intimas e inextricables entre ciudad y cultura.
Ciudad considerada a través de una pluralidad de formas y escalas: ciu-
dades portuarias e interiores, antiguas y nuevas, metropolis regionales y
centros provincianos; cultura pensada desde una concepcién ampliada,
que no se reduce a las elaboraciones “cultas”, sino que incluye también
las creaciones “populares” o de la industria cultural.

La organizacién cronolégica que el indice del libro propone, sus ca-
pitulos encadenados por periodos, no supone un compromiso con la
construccién de un relato histérico articulado, sino que busca pensar
la produccién cultural en estrecha consonancia con los ritmos y las tex-
turas urbanas de cada época. Leidos en ese orden —de los “laboratorios
urbanos” de entresiglos a los “especticulos urbanos” de los afios 1990
y 2000-, es posible componer, en la larga duracién, 1a vida cultural al
sur del continente con el auxilio de marcos temporales decisivos en la
historia de los paises que lo integran: los periodos de crisis o de recu-
peracién econdmica, las posguerras, los gobiernos dictatoriales o las
aperturas democriticas. Pero ese filo diacrénico —por momentos, inclu-
S0, événementielle- es sistemdticamente perturbado, sea por saltos tem-
porales en el interior de los ensayos, sea por las relaciones de afinidad

que se establecen entre ciudades alejadas en el tiempo y en el espacio,
en funcién de ciertos temas y perspectivas. En otros términos, la linea
horizontal de las sucesiones que define el orden de presentacién de los
textos es atravesada por otras, verticales y transversales, proyectadas por
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comparaciones variadas que los ensayos sugieren al lector, incitandolo
2 moverse en diversas direcciones: una ciudad termina por funcionar
como espejo a través del cual otra se presenta en nuevos angulos, trans-
formada y desplazada.

Como se ha podido advertir a través de la enumeracién parcial de te-
mas y enfoques que realizamos, los andlisis aqui reunidos ofrecen un am-
plio abanico de cuestiones, pero podria decirse que todos se despliegan
a partir del examen de procesos de modernizacién especificos. Proyectos
modernos de diverso calibre, forjados a partir de diferentes inspiracio-
nes, animan debates intelectuales, formulaciones artisticas y programas
politicos, marcando el paisaje social, cultural y material de las urbes del
sur del continente. Experimentaciones modernas testeadas en distintas
ciudades, que nacen y se modifican en funcién de la apropiacién de mo-
delos fordneos, en procesos que gestan tanto creaciones inéditas como
fracturas, incongruencias, conflictos.

En este sentido, no parece exagerado afirmar que todos los ensayos
lidian con nacimientos, mas o menos traumdticos, de lo moderno; naci-
mientos (y renacimientos) que alumbran una convivencia tensa y perma-
nente entre las dicciones locales (que ganan nombres como “tradicién”,
“cultura popular” o “cultura mestiza”) y la racionalidad de los proyectos
reformadores (politicos, educacionales, urbanos), que imponen nue-
vos ordenamientos sociales, espaciales y simbélicos, y que encuentran
traduccién en cuestiones como la constitucién de la ciudadania y del
espacio piblico moderno. Ensayos de modernidad y modernizacion
que coinciden, no por azar, con ciclos de conflictos y disputas entre pro-
gresistas y conservadores, entre nacionales y extranjeros, entre nuevas
y viejas élites, entre burgueses y obreros (dualidad siempre perturbada
por esas tan urbanas e inasibles clases medias). Tales experimentos car-
gan también, e invariablemente, con embates entre utopias modernistas

e idealizaciones antimodernas, que, lejos de oponerse, conviven, unas
alimentando a las otras: la ciudad de la infancia, como en el caso de
la Recife de Gilberto Freyre, que mezcla historia social y autobiografia
para iluminar un pasado que se quiere vivo; la ciudad de los mérgenes
o del “pueblo”, como en el caso de las representaciones intelectuales y
artisticas de la villa miseria en Buenos Aires y de la barriada en Lima en
la larga década de 1960, blanco de denuncia a la vez que tema inspirador
para multiples creaciones; e incluso la anticiudad, el campo, que, en los
imaginarios disidentes uruguayos, nacionalistas y de izquierda, va a bus-
car oponer un interior auténtico y americano al predominio tradicional
de una Montevideo europeista.
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[.os laboratorios, las escenas y los especticulos urbanos que estos ensa-
Lo ofrecen al lector se alejan de las totalizaciones panordmicas que dan
Liilusion de abarcar universos completos. Al contrario, cada uno de los
fextos propone experiencias con materiales especificos, que ponen en
cvidencia préacticas particulares (de intelectuales, militantes, artistas, o
del sinfin de figuras errantes de la ciudad), que al erigir sus mﬁmmwnwow
permanentes o efimeros (arquitectnicos, filmicos, literarios, periodisti-
cos) dejan impresas sus marcas en los espacios urbanos, definiendo luga-
res Av\\mozdmm de sociabilidad y, asi, redefiniendo las ciudades y la imagi-
:M:._czsmﬁ.ugd ellas. Asimismo, las geografias materiales y simbélicas que
m.m:.a paginas trazan se encuentran ritmadas por euforias utdpicas y evo-
caciones melancdlicas, sentimientos mezclados y ambivalentes insepara-
bles de los paisajes urbanos modernos, sistematicamente interpelados
por sus “otros” (campos o sertones, aldeas o pueblos, indios o paisanos)
(ue exigen nuevos lenguajes y categorias para describirlos.

UNA SITUACION DE IMPASSE

_.“zﬁm son nuestras arenas culturales sudamericanas, que si buscan inspi-
racién en Morse no es s6lo porque su obra aliente una constante amplia-
¢i6n de los horizontes tematicos y metodolégicos, sino porque también
supone una colocacion reflexiva dentro de la tradicién de estudios sobre
la ciudad en América Latina, que consideramos en una situacién de im-
\wa&s En los afios ochenta terminé la preeminencia de las visiones ,Embw.
:.nwmogm que habian dominado todo el ciclo de despliegue de los estu-
dios urbanos latinoamericanos en las décadas anteriores, como resultado
de un “giro cultural” que instalé entre nosotros muchas de las formas
complejas de pensar la ciudad que Morse habia intentado aplicar hasta
entonces casi solitariamente. Pero estas formas novedosas de entender la
cultura urbana supusieron, por su parte, un repliegue monogrifico sobre
ciudades especificas, abandonando el marco comparativo latinoamerica-
no que los estudios urbanos anteriores se habfan propuesto construir.

La propia coyuntura en que aparece el texto de Morse que inspira
Q nombre de nuestro libro subraya la colocacién muy particular de su
influjo, a caballo de dos épocas: fue presentado como ponencia en una
de _N.G ultimas reuniones de aquella institucién clave de la trama latinoa-
mericana de pensamiento urbano de los afios sesenta y setenta que el
propio ?Hoaw. Jjunto con figuras como Jorge Enrique Hardoy o Richard
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Schaedel, habia contribuido a conformar, el “Simposio sobre la urbani-
zacién en América Latina desde sus origenes hasta nuestros dias”.” Esa
edicién de 1982 se habia dedicado a la “Cultura urbana latinoamerica-
na”, y mostraba ya en el titulo la sensibilidad para sintonizar el cambio de
intereses que se estaba produciendo; y es muy significativo, en este sen-
tido, que junto con el texto de Morse se haya presentado alli la primera
versién de La ciudad letrada, la obra con que Angel Rama arriesgé quizds
el Gltimo enfoque de ambicién latinoamericanista, pero que rapidamen-
te se convertiria en uno de los puntos de referencia del giro cultural que
se iniciaba.®

Pero si el titulo de aquella reunién anunciaba un cambio de programa
para la red latinoamericana de pensamiento urbano, lo cierto es que los
nuevos enfoques se desarrollaron por fuera de ella —al margen y en rup-
tura—, comenzando por las nuevas disciplinas que ganaron preeminen-
cia: frente a la sociologia y la planificacién que marcaron la formaciéon
de esa red, ahora pasaban al primer plano la critica literaria, la historia
cultural, la comunicacién, la antropologia. Y si bien Morse quedd, junto
con Rama y José Luis Romero, como antecedente del “giro cultural”, la
dimensién latinoamericana de la cuestién urbana que habia guiado su
trabajo no volvié a retomarse. ¢Serd posible hacerlo ahora, benefician-
dose de las buenas razones que asistieron a los estudios monograficos
y de la nueva etapa en el conocimiento de las ciudades y las culturas
urbanas del continente que estos han abierto? Porque es indudable que
esta camada de estudios culturales sobre ciudades singulares ha sentado
presupuestos mucho mds s6lidos, generando la demanda de una nueva
instancia de reflexién de escala latinoamericana y, por lo tanto, la posi-
bilidad de reevaluar las mismas tradiciones de pensamiento con las que
ellos habian roto.

5 La primera edicién del simposio se habia llevado a cabo en 1966, como
sesién especial del Congreso Internacional de Americanistas que se reunia
ese ano en Mar del Plata, y continué realizindose bienalmente junto con el
Congreso hasta su edicién de 1982. A partir de ese momento se hicieron un
par de reuniones mds, pero ya fuera de ese contexto institucional, mostrando
el declive de la red de estudios urbanos latinoamericanos de los cuales el
simposio era al mismo tiempo impulso y expresién. Puede encontrarse una
sinopsis de los simposios hasta 1978 en Richard Schaedel, Jorge Hardoyy
Nora Scott Kinzer (comps.), Urbanization in the Americas from its Beginnings to
the Present, Paris, La Haya, Mouton Publishers, 1978, que incluye una selec-
cién de los trabajos presentados desde 1966. )

6 Véase “La ciudad letrada”, en R. Morse y J. E. Hardoy (comps.), Cultura
urbana latinoamericana, ob. cit. ;
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I'sta demanda no puede ser satisfecha, desde luego, con un salto vo-
luntarista por sobre las propias condiciones en que el trabajo académi-
«o ¢ intelectual se realiza en nuestro tiempo —es decir, en marcos casi
¢wirictamente monograficos-. Por eso hemos restringido el alcance de
este libro a las ciudades sudamericanas, es decir, a 1a regién en la que ya
hemos podido tender lazos sélidos de interlocucién y trabajo colectivo.
Forque no se trat6 sélo de reunir un conjunto de buenos trabajos sobre
«ulturas urbanas, sino de poner en comunicacién productiva a un grupo
e estudiosos conscientes de esos limites pero con disposicién a realizar
s esfuerzo comin por trazar, desde los estudios puntuales, un estadio
bterente de la interrogacién, buscando nuevas formas de convocar la
e titud comparativa. La ambicién de la tarea consistié, asi, en identificar
«ontrastes y coincidencias que hicieran asomar constantes y peculiarida-
ddes, que permitieran identificar escalas, regiones, lineas de conectividad
cultural entre diferentes ciudades, como un suelo abonado colectiva-
siente para una reflexiéon sobre las culturas urbanas de América Latina.
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