HISTORIA DAS CONFERENCIAS DO CASINO

TERCEIRA-€ONFERENCIA:
<A LITERATURA PORTUGUESA»
POR AUGUSTO SEROMENHO

A conferéncia de Seromenho foi, 20 que parece, pouco -
anunciada. Apenas 8 Revolugdo, a 30, no fim do relato
da conferéncia de Antero, dizia que na semana seguinte

falaria Seromenho, (1) — e apenas a Revolu¢do, a 1, dava,
no corpo do jornal o anuncio dela. Dizla-se, como cha- 2

mariz, que o conferente era clente de literatura moderna |
no curso superior de letras e um dos maiores eruditos do |
nosso paizs —e que falaria sobre a Literatura Por-
tuguesa. (2) .

Embora mal anunciada, o Diario de Noticias, no seu
relato dela, a 7, &afirmava terem assistido a essa nw:mw- ]
réncia 200 pessoas. Mas os calculos sao sempre faliveis.
Vimo-lo com a segunda conferéncia de Anthero. Com
esta, ao passo que o Didrio de Noticias garante 200, O
Jornal da Noite, a 6-7, calculava 300 pessoas.. . ..

Desta conferéncia, houve relato em quatro jornais:
no Fornal da Noite de 6-7, no Didrio de Noticias de 7, |
no Didrio Popular de 7, e na Revolugdo de 13.—Mas 0 *
tom agressivo que Seromenho imprimiu a sua oo:r.wqmu.. 1
cia, sobretudo na parte que diz respeito & auséncia de?
conhecimentos e preparagao e tino critico do jornalismo
— levou alguns jornais ao amuo, de modo a darem-nos:

(1) Como também dizia que na outra a seguir seria Adolphe
Coelho, o que se ndo verificou, pois, na verdade, veioa falar Ega
de Queiroz. . 4

(2) Esse foi, com efeito, o titulo com que a nozmn_.mun_p de
Seromenho se apresentou. Alguns, como Batalha Reis, e Adol-:
pho Coelho, juntaram-lhe a palavra contemporanea. Eqa de Quei-
roz chamou-lhe mesmo Critica Litteraria Contemporanea | Far-
#as). Todavia foi com o titulo de 4 Literatura Portuguesa quel
foi anunciada ¢ por essa designagdc a apontam 0§ relatos poste
riores do Didrio de Noticias e do Fornal da Noite.

¥ um relato quasi desprovido de interésse, como, por exem-
& pio, o do Diario Popular. Em todo o caso, combinando .

~ 0s elementos désses relatos e aproveitando os que sdo
fornecidos pela critica que, em forma de carta, Alberto
de Queiroz lhe fez em folhetim da Revolu¢doe, a 7,— po-
" deremos reconstitui-lo nas suas linhas gerais e no seu
. desenvolvimento logico pela maneira que segue:

Seromenho, ao comegar a prelecgdo garantiu que n&o

* ia ali recitar uma oragdo académica, nem fazer um dis-

- curso elogiiente : unicamente conversar a-cerca das nossas

" letras. E exp0s os seus intuitos: o de patentear a deca-

* dencia da literatura portuguesa e o de apontar as bases

..”.‘.. para uma reforma e levantamento dela.

A primeiro parte foi introduzida por uma assergio
um tanto faceciosa: — De literatura ndo hd dez reis em.

L cofre. Foram as suas palavras. A seguir, para mostrar

. que era pecha velha portuguesa nio termos literatura

| passou em revista as passadas épocas. Entendia por ndo
~ termos tido nunca literatura : — néo termos produzido lite-

ratura propria, criadora, original. A falta de originalidade, de
‘invengdo, de inspiragédo propria, revelava-se-lhe em tddas
‘as escolas que Portugal se pdz a seguir desde o inicio da
sua literatura : — Viveu-se sempre de empréstimo, na
- sua frase. Afirmou que o provavam essas escolas e suas

. désignagbes: escola provengal, escola italiana, escola es-

panhola, escola francesa. Quere dizer : —-da Provenga, da

" Italia, da Espanha, da Franga, copiamos a idéa e imitdmos

a torma. Esta afirmagdo implica outra que também apre-

. sentou:—em nenhuma dessas escolas ha uma indivi-
" dualidade. — Apenas com Gil Vicente, com o seu apare-
| cimento, percebe um ensaio da individualidade e de

originalidade. lamos a caminho duma literatura propria.
Em dado momento essa tendéncia quebrou : — e voltamos,
retrogradamos. .

E os classicos ? — Seromenho prevé a objecgdo. Se-

. romenho, numa época em que a palavra classico infunde
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respeito, prevé e pde o problema do valor dos chamados
cldssicos, As suas afirmagbes sdo ousadas: Temos muitos
classicos e nido temos um classico. Seromenho entende
por cldssico — o tipo ou modelo literario; pela forma e
pela idéa, entenda-se. Em compensagdo, Seromenho ndo
encontra entre 0s nossos classicos nenhum modélo: —
nenhuma obra grandiosa pela torma e pela idéa. Estabe-
lece paralelos entre 0s nossos cldssicos e os de la de
fora : tala nos poemas de Dante, nas tragédias de Sha-
Kespeare, nos quadros de Raphael. O confronto é pouco
favoravel. Serve apenas' para evidenciar a pobteza da
nossa literatura. E’ que 0s nossos classicos nido tiveram
nem originalidade nem ideas. Diz mesmo : Hoje qualquer
trecho deles mesclado numa obra moderna € ridiculo aos
olkos da critica sensata...— Dito isto, Seromenho nota
que se manuseam 0s classicos com um fim absolutamente
gramatical e vocabular. Dai tira uma conclusdo que é
um escandalo na época:— Os nossos classicos servem
s6 para o estudo do vocabulario: podem bem, portanto,
ser substituidos por um bom dicionario. — Eis o valor
dos classicos, o unico, enquanto se ndo substituem pelo
dicionari» De resto: nada de originalidade, de inveng#o,
de imaginagao, de gosto. — Porqué? — Nao dird que por
causa do regime absoluto e teocratico dos antigos tem-
pos. A arte nada tem que ver com isso. A explicagdo é
_outra. — E’ que essa literatura ndo tem caracter nacional,
ndo exprime a vida do pais, é mero exercicio.
Seromenho tem de explicar-se em face duma nova
objecgio que prevé: — E Camdes? — Cambdes, porém,
ndo cabe dentro do problema. E', realmente, o unico
poeta verdadeiramente original e nacional. Disse mais:

toi 0 unico que realizou uma epopeia nacional. Nem .

Tasso, nem Klopstock, nem Milton, nem Voltaire estdo
no seu plano porque nem a Ferusalem Libertada, nem a
Messigda, nem o Paraiso perdido, nem a Henriada, sio
. poemas nacionais, Os Lusiadas sdo, diz Seromenho, a
" \inica epopeia nacional que existe na Europa. Na evolu-
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¢30 da nossa literatura, Camdes €, pois, uma figura
a-parte,
- Posta assim de parte a figura de Camdes, chegamos
. g0 século xix com uma bagagem de ridiculo: o soneto

' wvenal, a ode encomiastica, o epitilamio servil, o ma-

. drigal rasteiro... — Assim chegamos ao século xix, a
& um século de renovagio mental, a um século que nos

~ podia valer., Seromenho destaca bem éste facto: a Franga
" ‘chamava ent#o a consciéncia humana a si prépria pela béca
" de Chateaubriand. O grito de Chateaubriand podia sal-
. var-nos. E, na sua admiragdo por Chateaubriand, Sero-

i menho mostra a sua acgdo:—desterrou a mitologia,

“abateu os deuses do Olimpo, substituiu-os pelo simbo-
lismo cristdo, fez do Cristianismo n3o uma idéa mas um

usamos a heranga? Seromenho entende que de tal ma-

~ neira que urge arripiar caminho e procurar conquistar o

. fogar que: nos compete na literatura da Europa. Para
¢ conseguir isso, apresenta os remédios : ’

1.° — Destruir, por falso, por contrario as leis da arte,
ao senso moral, e por pernicioso e ridiculo — tudo o que

. existe ;

2, —Dar por por base & educagdo a moral, o dever,
do que aproveitara a literatura.

Esta maneira de solucionar o problema implicava,
contudo, uma concepgio da arte que era necessario de-
senvolver antes de prosseguir. Seromenho assim fez. E

L comegou:

—Qual é o fim da arte? O fim da arte ndo é a imi-
tagdo e, menos ainda, como muitas vezes se supde, a
moralizagdo. A literatura ndo cria com um fim pratico:
nem moralizagio nem civilisagdo. Relaciona-se com a
civilisagio mas ndo é sua causa voluntdria. A arte tem
o fim em si mesma. Atinge o seu fim atingindo simples-
mente a esséncia da arte: o belo. Melhor: procura
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ser a representagéio do ideal.—Acrescentou: — E' porisso

que, em seu entender, sendo o belo ideal o limite infinito
da arte, o belo que o homem realiza anda a volta
dum tipo fixo, —universal. Foi categorico, dizendo:
o 'gbsto ndo é individual, nem anda sujeito a alteragds,
— mas universal, incorruptivel, absoluto e eterno.—
Desta maneira, duas conseqiiéncias se tiram e que Sero-
menho frizou: a de que a literatura ndo anda sujeita ao
paladar dos tempos e a de que ela nfo é a expressao da
sociedade que a cria. Ja o disse, quando falou dos clds-
sicos : a sua inferioridade n3o provém nem do regime
absoluto nem do teocratico.-— A literatura nada tem
também que ver com a filosofia criada pela época, com
o estado social, duma maneira geral, com e estado dos
espiritos e das consciéncias. Influéncia, sim: ainda tem

alguma, sobre os costumes, concede. Mas n#o lhe cabe"

ésse papel por oticio. — Porqué? — Porque a literatura

segue, como disse, um tipo ideal. Ora a sociedadeyam-

biente ndo é tipo ideal. O tipo ideal, neste campo,%era a

humanidade. E esta é a sua opinido: a literatura nfo
podendo ser a expressao duma sociedade, ¢, contudo, a
expressdo da humanidade,

Estabelecidos estes principios estéticos, Seromenho
interrompe-se para apresentar a assisténcia o que pensa
a-cérca do estado em que se encontra em Portugal a
Poesia, o Romance, o Drama, a propria Critica.

Primeiro a Poesia. Tem expressdes curiosas: — Em
Portugal, o poeta lirico ndo é poeta: —¢é artista de ver-
-s0s. Estuda pouco. Lé apenas o que mais quadra 4 faci-

.didade do seu engenho. Confrangia-se de ver o que se

: \b n\asm feito em Portugal havia uns trinta anos aquela

parte: Que profusdo de composicOes sem idea, sem in-
tuito e sem forma! — Ex tambem fig disso. . E conta:
No meu tempo era moda a paixdo inconsolavel, palida,
martirizadora, gemida nos cemitérios, entre 0os mochos e
os ciprestes com um cortejo de ingratiddes e de punhais.

sénero piegas, intoleravel, que enjoou o espirito publico.
 seguir foi preciso mudar de mmﬁns.oul.vmmmoc-mm ao
septicismo. Depois disto veiu o periodo das flores : —

a poeta tinha o seu jardim, onde as flores da prima-

a sorriam até em pleno outono. Disto tudo, para Se-

| romenho, s6 ticou um nome : Soares de NammOm. Mas es-
“tas manifestagdes foram-se:—a critica, diz mSA.VBm::o a
orrir, fanou as flores e os poetas... Surgem tinalmente
as grandes concepgdes da escola de Victor Hugo. Os poe-
“tas portuguezes imitam-no. moqann.ro pensa, entanto,.
‘que o imitam mal: imitaram-no e imitam-no apenas no
‘periodo de decadéncia do seu prodigioso oamg:o. Isto
~produziu ja, aos olhos de Seromenho, as maiores mons-

@ truosidades : — Sustenta que se a qualquer das poesias

~-modernas portuguesas se substituirem as n:_.._mw. por. pala-
. yras que ndo rimem mas que tenham igual significado,
. ndo se encontrard nem uma sé idea nem senso comum.
" E a prova é que se foge de verso solto-ou mesmo a0
- heroico — que necessitam de ideas. Soares de Hu.mmmo.m..
" que Seromenho hé pouco ressalvou na decad3ncia, da,

i quanto a éle, o segrédo da perfeigdo da forma e da har-
® monia desta com a idea. E' que Soares de Passos deli-

neava 0 pensamento em prosa; corrigia-0; aperfeigoava-o;

' e s6 depois é que 0 vasava no verso, procurando o me-

tro mais mnmcmao. Era 0 mesmo que Ariosto ja fazia. Foi

b assim qué Soares de Passos se salvou. Eis o que seria
. necessario que se fizesse,

Este defeito s6 provava que se ignora o que seja e em

¢ que consiste 0 estilo. Como sucedia no Baixo Império, na

- impossibilidade de apresentar ideas, so apresentamos pala-
~ yras ocas, sonoridades. E € por af, por outro lado, que

se aquilatam as produgles literarias: ninguem se preo-
“cupa com encontrar uma idea nova, algum grande pen-
- samento. Como ninguém se preocupa com isso, os litera-
" tos julgam-se dispensados de ter ideas—e vdo fazendo
~ estilo. Nicto se vé sinal caracteristico de decadéncia ndo
s6 literaria mas até social,

/e

— Era a depravagio de ﬁmBmE:o\ de que se gerou ca\u




ExpOe-se a verdade negra e descarnada. N&o se mos-

tram os quadros de virtude,— Mas a sociedade nfo esta
ainda tdo perversa como a literatura a faz supor. Os ro- *

‘mances de Julio Diniz o provam-—e ndo so éles, como

o seu éxito. Os proprios autores daquela literatura se §
desmentem: muitas vezes os autores désses romances de-
vassos si. excelentes chefes de familia — Que concluir? *

— Conclue-se que o coragdo esta puro. O espirito e o

gosto é que se corromperam. Aqueles romances sdo de- :
monstragdo da corrupgio do gbsto e do espirito porque
srodugdo do espirito, —éste & uma facul- |
a raiz na alma,—e a alma abriga o amor,
a amizade e todas as virtudes. O Romance, portanto,

a arte € un
dade que t

necessita esperar que o espirito se regenere.
Depoi< ‘alou do Drama. Assinalou-lhe a mesma pla-

na do roni.iace: perverso, corrupto, falso e talto de pro- -
‘bidade. Na maior parte dos casos, apresenta-se até como |
originat e é tradugdo descarada, roubo conhecido. E’ cer-
to que o plagiato de forma e de idea se verifica em tudo: |
vemo-lo na medicina, na jurisprudéncia, na historia, na

fiteratura. Seromenho denuncia homens de sciéncia por-

tugueses (embora lhes nao diga o nome) que, havia °
pouco, tinram apresentado ao publico como originais
Mas a critica nada °
E’ que a critica abundava ainda na mesma -

livros intei " ™ente traduzidos...
disse. ..
falta de probidade.

Enfim: da poesia, do romance e do drama disse que

-eram futeis uns, profundamente imorais outros. E jéd que
falava em m™oralidade e tinha negado papel moralizador ',

A literature ~omo finalidade prépria, acrescentou que o

romance e o drama podem ter, além dos campos em que -
a arte os confina, um intuito moralizador — tanto mais -

que sdo géneros geralmente apreciados.

45

HISTGRIA DAS CONFERENCIAS DO CASINO
A

" Qual & causa de tamanha decadéncia? A.fonte origi-
ifia de todos éstes males é a imprensa. Ela‘tem con~
corrido para este desbragamento literdrio pela sua igno-
f fancia, pela sua incompeténcia, pelo desvario em que a
ngam as paixGes que alimenta. Desvairada por estas-
por caminho errado o espirito publico. Acusa todos-
s dias os sacerdotes e ndo repara que ela propria ndo
L cumpre os deveres do seu sacerdécio. Divulga, pela pu-
“Blicidade, os crimes e n&o repara que habitua e familia~
' riza 0 publico com éles. Ele proprio foi jornalista durante-
b seis anos. Reparou éle préprio que ndo tinha competén-
. cia especial para isso: havia questSes que ndo sabia tra-
" tar e que ndo tratou embora visse serem importantes..
¥ Foi honesto, e teve tempo de verificar que seexigem habi-
. litaghes para tudo, menos para ser jornalista. E assim o
- jornalismo continua a ser ignorante e incompetente. Dai
como exercerd a critica? com que independéncia? Pera o
ornalista, a critica tera de ser operagao ligeira, ocupagao
realizada sobre o joelho : julga dos livros, como no Chiado:
se julga das damas:— vé-se se vai bem vestida e aplau-
* de-se-lhe a zoilette. NZo se cuida de saber se & devassa
. ou virtuosa. Por outro lado, que literatura divulga o jor-
' nalismo ? — O Rocambole e outros romances de igual in-
“dole e autor. Quando ndo sdo ésses romances O que
" ocupa o roda-pé dos jornais— é o folhetim, outro género:
. de ignorantes e plagiarios, e dentro dele uma manifesta-
| ¢d0 sem elevagio nenhuma & que O jornalismo chama
. Revistas da Semans.—E chamando a atengdo para O
. elogio de convengdo de que usa 0 jornalisme, acaba por,
. atribuindo-The a causa da decadéncia artistica, lhe chamar
0 pior dos jornalismos. .
Depois disto, faltava apenas "apontar o caminho a se=

& guir. Como reconstruir a literatura ? — Volta a Chateau-

briand : —o cristianismo. E' heranga que recolhemos mas
* que ndo soubemos ainda utilizar. — E se, por outro lado,,
© cuidando do problema da educagdo, lhe dermos por base.
moral, *oﬁv\o \inica da felicidade e prosperidade da na-
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B0 — 0s im&w ficarfo aptos a fundar uma literatura ™ #

- nossaggnational, — que terd por base a moral e tddas?
. _.as’virtudes suas finais e a aspiragio para Deus. Assim"
#¥ se propagardio os principios do bem para dar felicidades

2 patria e honra 2 familia e se originard uma literatura

digna de ser incluida entre as demais da Europa.
.E a impressio? — Com tal fecho, naturalmente que o/
jornalismo ndo se disporia & da-la por boa. Se o Diario®
de Noticias publicou pacientemente aquilo na integra, e
. se contentou em discutir um tanto a médo, em nota, uma:
opinido de Seromenho,— outros jornais enfurecem-se’
qudsi. Isto nos baste para, por agora, nos prevenirmos:

contra o completo crédito que nos meregam os relatos
dos jorn- juando éles falam da maneira como Serome--
nho se mostrou conferente. Posto isto, a-pesar-disto,
sempre convird dar alguns elementos para descortinar-{
mos o corferente. Diz o Diario Popular, que foi um dos
que mai. = agastou: <O sr. Augusto Soromenho dis-
corre com ....ilidade, naturalmente, como quem conversa,
deixando mesmo, de vez em quando cair a conversagao }
n'um tom excessivamente familiar, que nos faz esquecer’:
por vezes que estava falando um academico e um lente
do curso superior.> O Fornal da Noite, que se manteve
sempre imperturbdvel, ésse diz: «Conversou com natura-_
lidade, louvavel independencia de pensamento, discreta:
«cortezia na palavra, reflexdes acertadas e chistosas, lin-"
guagem correcta, exposicéo clara, profundo conhecimento
do assumpto e optimos principios.» —E por éste jernal, |
simplesmente, é que sabemos que foi muito aplaudido no !

fim da conferencia. . .(Y) .

(}) Poderé estranhar-se ndo nos referirmos 4 Revolugzo Com
efeito, a Revolugdo, alheando-se, deu um pequeno relato elo-
gioso, mas colocou-o entre aspas e fé-lo proceder, indicando
ndo ser da redacgdo, das seguintes palavras: «Por se ter desca-
minhado s6 “~ie publicamos o que vai ler-se:»
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QUARTA CONFERENCIA:

LISMO
DA ARTE)» POR ECA DE QUEIROZ

A propaganda das Conferéncias do Casino necessi-
va do anuncio. A’-parte, porém, a Revolugdo que as

. anunciava sempre no corpo do jornal, raramente conse- ..
_guiam um anuncio gratuito no Didrio de Noticias, 10
Fornal do Commercio, ou no Didrio Popular. Resolgeram
entdo os organizadores langar mao do anuncio ‘da quarta
pagina dum diario. Ao tempo, diario da noite, que era o
* ‘que mais convinha, havia o Forzal da Noite. Anuncia-
_ram ai desde esta 4. conferéncia que ia ser a do Eqa.
-+ Por tal motivo, esta conferéncia apareceu entio anun-
ciada mais que as outras. Foi-o no corpo da Revolssgdo, na
. quarta pagina do Fornal de Noite, a 12, — e, excepcio-
nalmente, no Didrio Popular, a 10 —e na Gazela do Povo,

- duas vezes, a 10 e a 1I. (I)

£ . O conhecimento désses andncios tem sua importan-
cia, pelo menos, para tentar solucionar o problema do
¢ titnlo com que o autor a deu ao publico. O caso é que
%o proprio Ega, nas Farpas, (t. u, junho de 1871) lhe
chama A affirmacdo do realismo como nova expressdo da
~arte e & em geral, por éste titulo que se julga que ela foi
- apresentada ao publico.-—Ora Alberto de Queiroz, a
. poucos dias da conferéncia, numa critica que lhe faz e
.de que voltaremos a falar, diz que foi sdbre A Moderna
- Literatura. Com é&ste titulo apareceu com efeito na Re-
L volugdo, na Gazeta do Povo e no Didrio Popular. A Ga-
| zeta do Povo rectificava, porém, no dia seguinte e dizia:
«0/Ega de Queiroz que é o prelector ndo fallara a res-

E ﬁ\w#ﬂ._v Ndo conseguimos ver o 1.° semestre da Gajela do Povo’
e powdie, ls e ds o
Oundanin  Codonad),

SaLeapo JTIwvior
005 :..) %
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gnagOes, nido sabendo qual adoptar, adoptou aquela conr
que a designou o préprio Ega nas Farpas. De igual -
- .= modo procedeu o sr. Batalha Reis no artigo do Dzgrio de

o Notécias. O anuncio pago do Fornal da Noite, de 12-13

de Junho, cuja redacgdo é da responsabilidade dos orga-

nizadores, decide porém, claramente. Diz: «Assumpto:

A nova litteratura.» — Este foi o titulo, portanto, com

o

.que toi apresentada. E’ éste o que lhe daremos. Mas, ja

. agora, para sub-titulo, punhamos, entre parentesis: —
o Realismo como nova expressdo da Arte.

Essa conferéncia foi realisada a 12 de Junho. Calam
os jornais quaisquer referéncias ao nimero de assistentes.
Parece que éles iam diminuindo considéravelmente. Parcce
ligarem-se com éste facto as palavras de Batalha Reis

no artigo comemorativo publicado no Didrio de¢ Noticias: , |

«A concorrencia n&o toi nunca muito grande...» Ha, no
entanto, ainda assim uma nota que, por excepcional,
transcrevo. Diz o Didrio Popular que Ega teve um nu-
meroso audit ‘o— centre o0 qual se notavam bastantes
senhoras.»

Ega, por sua vez, causou sucesso mundano. Nio
eram s as senhoras. Era éle também. E o mesmo “Did-

rio Popular ndo pode deixar de lhe desenhar o figurino- .

com que se aptesentou: «O representante do realismo
na sala das conferéncias democraticas trajava diplomati-
camente uma irrepreensivel sobrecasaca abotoada, collete

branco, plastron de setim, sapatos envernizados, luvas cér -

de chumbo e colleirinho alto.» — O jornal ao divulgar
ésse figurino supde, nao sem malicia, que &sse trajo era
uma afirmagéo da sua... «isempcdo revolucionarian. E
lembra os revolucionarios que fizeram o romantismo: as
longas cabeleiras, o bigode recto, a pera ponteaguda, as
calgas de grandes quadros, a quinzena de veludo e a gra-
vata encarnada... — Ega, continua o jornal, cumpriu o
seu dever com — a foilette de wum gentleman e o modo
grave ¢ distinto de um fidalgo. ..

Nos dias imediatos a conferéncia foi dada a conhecer

-4
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& go .publico por um resumo pequeno mas sistematisado
. que o Jornal da Noite (14-15 de Junho) diz terem-lhe en-
"viado; por um relato circunstanciado do Diario Popular
(15 de Junho) e por outro ainda mais anmaaqo?ﬁo do
. Diario de Noticias (15 de Junho). Como porém os criti-
" cos achassem a esta conteréncia um certo sabor, 0s seus
. principios e intuitos, algumas suas frases,—tudo foi divul-
. gado em artigos criticos: — € 0 que acontece com 0 fo-
" Thetim de Alberto de Queiroz, 4 Conferéncia do sr. Bea
~ de Queiroz, saido a 13 nessa mesma Revolugdo efos dois
" outros folhetins, também ambos na Revolu¢do, um a 16,
* outro a 24, em que Luciano Cordeiro fala da conferéncia
sob o titulo — Uma prelecgdo litterdria.

Com isto tudo pode reconstituir-se, talvez muito apro-
ximadamente, a conferéncia de Ega de Queiroz. O sr. An-
fonio Cabral utilizou ainda um ndimero menor de elemen-

" tos e fez dela uma reconstituigdo no seu belo livro sobre
. Ega de Queiroz. A sua reconstituigdo, reconhece-o quem
- conhecer os jornais, assenta apenas na combinagdo de
"~ frases dos trés relatos a que acima nos reterimos. Nao

3 " concordamos com a resultado que ficou excessivamente
B8 obscuro, de muito embrulhado pensamento, € com torta

9

- logica.— Nés utilizamos ndo s6 aqueles relatos como
| também aquelas ctiticas, modificando a redacgdo para a
" acomodar a uma seriagio de pensamento, ordenando as
_ informagbes por um ponto de vista que nos pareceu ser

" 0 mais Jogico. — Nao é aqui o logar para explicar miuda-
.

" “mente qual o processo de reconstituigdo seguido. Os mais
* curiosos poderdo todavia confrontar esta com & do st.

- Anténio Cabral e poderzo aié inclusivamente confrontar
| as duas com um dos relatos visto que foi j& impresso em
" livro. Trata-se do relato do Didrio de Noticias que Se
| pode encontrar no livro Foi Ega de Queirog um plagia-
~ dor ? do sr. Claudio Basto.

Eg¢a de Queiroz principiou por integrar a sua confe-
- téncia no espirito revolucionario. Confessou-se submisso

Jomn
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‘a_8sse espirito revolucionario, w Revolugdo, que via dever

ser acatada ¢ como facto permanente e como feoria Lal&&n

"Com efeito, o espirito revolucionario, sendo como ¢, ma-

- nifestagdo concreta da lei natural da transformagdo cons-:

z
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todos os movimentos sociais, determinada, condicio-

" nada por causas permanentes € por causas g&qﬁaa o%
- kistdricas. — As causas permanentes sio as que residem

R

- no solo, no clima, na raga; as acidentais provém duma

SHAnte .o _.WB Mﬁ% 4 mﬂxawnin. HU\S. %:.:.o lado,feomony _certa oaoB de ideas que formam os diversos periodos
Be=nE|er pelipg A dimize AL Como erTe \duvi, NA0ISOFa0 Ny histéricos e determinam os costumes. Notasse-se também
factos, mas 2 idea, torna-se, etectivamente tambem, eoria 8 U....nso isto- constituia um fatalismo do artista : tanto umas
Juridica. Isto basta para afirmar que o espirito revolucio- S _ como outras sujeitavam o artista ao seu despotismo.

nario naturalmente tende a invadir t6das as sociedades -

‘modernas —e a afirmar-se na sciéncia, na politica, na
vida social, enfim. A revolugdo constituia assim, por-

tanto, uma forma, um mecanismo, um sistema. E no
entanto qi'~ reparasse o seu auditério que essa revolugéo

50 na arte =stava encontrando uma exclusio vmqwmmﬁm:nm,
sistemdtics = premeditada até.

Por isse éle, Eca, impuzera-se vir ali para falar do
que, a-pes-
principio e=tético. — Porque o principio estético interessa |
tambem 2 :volugdo. A aspiragido e a obra do mmv:.;o
revolucionario tem mesmo em vista trés aspectos sem -
"0 qual néo se completa: o verdadeiro na sciéncia, 0 justo

na consciéncia, o dele na arte. Precisa, pois, dizer-se o ..

que a revolugdo entonde no campo da estética. -— Mais:
0 que ela pensa dever ser na sociedade moderna, e talvés
na futura, ¢ Jdrama, o romance e a poesia.

Em primeiro _omm_. havia que aceitar um principio
fundamental: O_pr e
sociedades como um facto _mo_mna mas sim intimamente

:mm.m\ a ao ﬁ«om_mmmo e decadéncia delas. Isso era negar o

valor do ar‘ista como individualidade. Mas havia que
negar aquilo a que a histéria chama as grandes indivi-

dualidades. Tudo na acgo delas é da vontade da socie- 4
dade em cve vivem. Essas individualidades nfio téem o
direito qu® se arrogam. E E¢a, na sua furia, chegou -

mesmo a soltar éste grito iconoclast a: — Abaizxo os herois |
A E.now bBUoB longe de se mn:U::. a o:mmmo da von- |

dessa excluszo, a 8<oEmmo entendia por

principio de que a arte ndo aparece nas .3

. acidentais ou histdricas. —

Estas afirmagdes, quanto as causas permanentes, exem-
v__moos as Ega de Queiroz com dois factos apenas:
- O primeiro consistia em apontar a arte religiosa, que,
obedecendo a principios gerais, os mesmos para todos,

' néio apresenta uniformidade entre as diversas nagdes:
_assim, enquanto a Madona do pintor italiano
.~ sarmoniosa, de contornos puros,—a Virgem do pintor

é suave,

espanhol, de outra raga, de outro clima, doutro solo
{causas permantes), é sombria, violenta, Bmoanmam sinis-
tra. (Aqui Ega exceptou ZE.:o e a escola posterior e
- prosseguiu:) O segundo exemplo servia para mostrar
-~ que as caracteristicas irmanavam os autores da mesma

_.../ fnagdo, embora a uma distancia de tempo censideravel.

- Para isso lembrava a mesma caracteristica violéncia dos
espanhois que fizeram, durante a Idade Média, o ro-
mance de cavalaria, e a dos que no século xvir, como
+ Cervantes, fizeram a caricatura désse mesmo, romance.
Nessa SoE:oB\mBgm se manifestava a causa nm::m:mano
da individualidade espanhola.

Por outro lado, o artista ndo pode eximir-se a in-
fluéncia do meio em que vive, aos costumes do tempo,
ao estado dos espiritos, ao movimento geral, &s causas
Ega de Queiroz demorou-se
aqui a insistir nessa idea antes que exemplificasse. In-
sistiu em que a arte obedece fatalmente 4 ruesma lei que
determina nas sociedades as grandes evolugdes de prin-
cipios, de instituigdes e de costumes. — O mesmo & di-
zer: a arte obedece 2as ideas directrizes da sociedade, ao
seu ideal — A sua zdea-mde. Ela tira da socledade a sua

\n@\ )
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volvimento, tudo é imitagao: Hugo concebe o gotico e
" “escreve a Notre-Dame, Ponsard adopta uma maneira gre-
. ga, a arquitectura torna-se um mixto de t6das as leigdes
" artisticas. .. DA a impressdo de que a sociedade ndo
" tem essa idea-mée e que, por isso, nao pode ter arte
" propria. E assim, a arte decai no drama, na poesia, na _
pintura. .. Dir-se-4 que por falta de gobsto: —mas o
gbsto estd mais educado que nunca. Também ndo & por
da ; 2 falta de estudo: sabe-se mais que nunca. Nem por es-
gundo exemplo consistiut na arte ascetica da idade-mé- S cassez de publico, nem por falta de talento. Ha todos __
dia. Ai a arte, como 0 :_nuam:.. social, abdica de tudo nas &8  gsses elementos para produzir uma grande arte. —Qual |
méos. de Deus, em detrimento de quanto tem em 57 de @ & entdo a causa’ — E’ a falta de unidade e € a oposigao _
nobre e grandioso. . i - em que se coloca em face do espirito do tempo. E’ esta
Ega, continuando a afirmar a existéncia de perpectua . oposigao sobretudo.— O espirito do tempo & a revolu-
harmonia entre a arte e o ideal social, passa, a seguir, 2 &8 cao  E' essa revolugdo que anda pof baixo de tudo, con-

idea, a sua forma, os seus intuitos. — A exemplificagéo

disto, apresentou-a também em dois casos apenas. —0
primeiro foi o caso da arte grega. O ideal da Grécia an-

tiga era tornar o homem belo, no ponto de vista fisico,
procurando apenas 0 homem exterior e descurando o ho-
mem moral — cujo aperfeigoamento se veria que devia -
ser a suprema aspiragdo da arte moderna. Ora a arte 5 :
grega subordina-se a ésse ideal social da Grécia.— O se- “as

avaliar qual a influéncia das causas permanentes ¢ a das
causas acidentais. E afirmou: o artista portugués ou 0
artista espanhol h#o-de denunciar sempre, involuntaria-
mente, 0 génio da sua patria. As causas permanentes sio
absolutas. — As acidentais ou historicas € que concedeu
que ndo o fossem. E pos a hipotese : supondo que uma
determinada sociedade estd num periodo em que a idea-
-mde ndo esta definida,—como pode ela influenciar o
artista? — Que sucede entdo? Nesse caso 0 artista vat
buscar o0 belo 2 grande penumbra do desconhecido. Se-
ria 0 mais légico. Mas nem sempre assim acontece. —
Por vezes, em vez de procurar orientar-se no sentido em
que a sociedade caminha buscando definir-se,— caminha
ao arripio, desacompanhando os interesses do mundo em
que existe como instituicdo de aperfeigoamento, de ele-
vagao e de progresso.—E’ isso que explica a falta de
unidade na arte durante o século XVII.— Mas, para
coneretizar melhor, E¢a detem-se no século XIX.

~  Mas o que ¢ a arte no século xix? E’ a falta de uni-
dade tambsm, Mais: —¢é a tuga da sua época, € o fal-
seamento da sua missfio. E' arte 1alsa, em suma. Na
decadéncia que ostenta, encontra-se em perfeita contra-

| digiio com a sua época. Com efeito, no seu maior desen-

vulsionando e abalando, sem que nenhuma coisa nem

" ninguém se possa eximir a ela. As nossas consciéncias

Concrectiza de novo._A_re

estio sendo formadas por ela. Ela é a alma do século
xix. — E, entretanto, os ideais da arte sdo ainda os ve-_
lhos ideais do passado. A revolugao estd em tudo menos
“na arte:—a arte representa e sustenta a reacgfo.
volugdo foi durante anos
sem fim obra da literatura. Principiou com Rabelais.
Desde Rabelais até Beaumarchais ha um exército de es-
critores que, em batalha cerrada, combateram o misticis-
mo e o ascetismo e conduziram a Franga a revolugdo de
89. Ega passa-os em revista. — E contrapde e que de-
nois aparece: uma literatura que se renega. Depois da
revolugdo é a preocupagdo da imitagdo da arte antiga o
que invade todos os espiritos, o que amesquinha o tea-
tro, o romance, a poesia, a politica. Ja mesmo no periodo
mais sanguindrio da revolugdo francesa se representa-
vam as pegas bucélicas de Florian. Entdo tudo tem um
tom frio, retorico, enfatico. Até na Mayrselhesa ésse tom
se reflete. Depois o Império veio favorecer ainda mais
essa reacgdo. Com a Restauragio, a arte perde completa-
mente a tradigio revolucionaria. Comega a operar-se a




HISTORIA DAS CONFERENCIAS DO CASINO

b4

contra-revolugdo na politica, que se torna conservadora,
na filosofia, que se torna espititualista, no socialismo, -
que se torna poético, na economia politica, que defende -
o monopdlio. Por toda a parte a revolugido esmagada.
A prépria literatura faz, por todos os meios que lhe séo
proprios, uma outra verdadeira contra-revolugdo. .
Foi entio que apareceu o romantismo e, & frente
dele, Chateaubriand. Chateaubriand quere renovar o mis-
ticismo cristio. Ega entende que foi assim que se lhe
deu o golpes de morte. Teve mesmo uma frase de funda
ironia. Chamou-lhe christianismo para se tocar ao piano.

palavra ac =spirito plebeu: o mesmo é dizer que creou a

paix@o e a sua expans@o. O estilo ressentiu-se? 0 €St
roméntico chega a tornar-se apoplético. Por fim, os artis="

car material a todas as nagbes:—esgotam tudo, despe-

%B..mmamam_ﬁm@olmmlﬁclzmoEmlﬁm:?Ommmoﬂ.@wm.w
parecem fuzir todos do seu tempo: cada um reftigia-se
onde maws [he apraz:— Musset refugia-se no cognac,

para, por fm, éle e outros se esconderem no suicidio.
~ Assim se estabelece um profundo isolamento entre o ar-

tista e a scciedade,—e o desprézo pelo trabalho, pela

moral, pela familia, pela sciéncia. E é assim que se che-
| ga 2 pior das coisas: — 2 arte pela arte —, que Ega con-
_H dena porque lhe ndo vé intuitos de influéncia benéfica
visto que se ménmm apenas o de produzir uma impres-
sdo fugaz.

Ega vai fomando calor. Chega ao 2.° império. —Entéo
cafu a fundo sbbre a sociedade parisiense e sObre a lite-
ratura chamada de bdowlevard. Refere-se aos scepticos cor-
rompidos, materialistas; a politica Boémia que explora o
povo; ao egoismo; ao amor do dinheiro; ao luxo que
atoga a dignidade; a falta de consciéncia; 2 politica que
tudo domina; ao mundo odioso das cocottes e petits cre-
vés; ao Trundo que fugira havia pouco em frente dos
prussianos € que fora contemplar como um espectaculo

Mas o romaaurismo foi por outro lado também: deu a =

tas quebran os moldes da literatura francesa e vdo bus-

»
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* de prazer a destruigio de Strasburgo; a literatura de-
* vassa do bowlevard que se sintetiza na ostentagdio da
impudica Rigolboche. ..

~ Chegado a éste ponto tinha Ega de Queiroz con-
crectizado todos os aspectos que apresentavam as litera-
~ turas em face das causas acidentais e tinha, visto ser
 falsa a literatura que esta em desacOrdo com a idea, com
. o ideal social,—tinha, dizia, acusado de falsa, de infe-
. or toda essa literatura do século xix que analisara.

A Era necessaria uma reacgio. Ela existia ja, viva. E
* historia-a:

Entretanto, porém, entremostra-se o rénascimento do
espirito publico. Por um lado Pelletan, por outro Roche-
. fort, fazem a critica dos costumes. Comega-se a reagir
. contra o falso, — pintando a realidade. E conclue : — com
0 despertar do espirito publico coincide o aparecimento
" do Realismo.

Que é, pois, 0 Realismo? Para Ega nfo é simples-
.~ mente um processo formal: — é uma base filoséfica para
. todas as concepgdes do espirito, — uma lei, uma carta de
~  guia, um roteiro do pensamento humano, na etetna re-

¥ gido artistica do belo, do bom e do justo. Assim conside-

. rado, o realismo deixa de ser, como alguns podiam falsa-

- mente supor, um simples modo de expor, — minudente,
trivial, fotografico. Isso n#o é realismo: é o seu falsea-

. mento. E’ o dar-nos a forma pela esséncia, o processo

i pela doutrina. O realismo é bem outra coisa:—é a ne-
gacio da arte pela arte; & a proscripgio do convencio-
= nal do enfitico e do piegas. E’ a aboligdo da rétérica
considerada como arte de promover a comogio usando

o da inchagéo do periodo, da epilepsia da palavra, da con-

gestdo dos tropos. E’ a analise com o fito na verdade
absoluta, — Por outro lado, o realismo é uma reacgio
5 Lontra 0 romantismo: 0 romantismo era a apoteose do
sentimento ; — o realismo é a anatomia do caracter. E’
@ critica do homem. E’ a arte que nos pinta a nossos

proprios olhos— para nos conhecermos, para que sai-

e
el
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que houver de mau na nossa sociedade. — E’ claro que
tai realizagAo artistica toca os limites da moral. E Ega
pbe entdo como ponto assente o intuito moral, de -
justiga e de verdade que o autor realista se deve impbr,

— intuito de moral, de justica e de verdade, que ndo

cabera na arte pela arte. Ega declara que todo o rea- .
lista deve por de parte o principio da literatura velha que &
julgava o belo, fbsse qual fOsse a sua realizagdio, seguro

caminho do justo. —Q principio da nova literatura é ou-

, i

tro: €

a lei moral e scientifica a_que deve preceder e ser

recebida como unica aspiragdo do elo. .
lo destas afirma- &

" Ega de Queiroz cita, como exem

¢des, a «i.>dame Bovary» — o cilebre livro de Gustavo

Fleubert. Faz primeiro a histéria désse livro, mostra a
significagio que teve neste momento de reacgo e expli-
zou o gvre foi o ruidoso processo que levou o autor ao
tribunal. — Depois mostra &sse livio como exemplo do
que afirma do realismo. Ai, o adultério, o adultério tan-
tas vezes cantado pelos romanticos como um infortinio
poético, dos infortinios poéticos que comovem pernicio-
samente a susceptibilidade das almas candidas, — o adul-
tério aparece-nos ai, pela primeira vez, debaixo da sua
forma anatémica, —nu, retalnado e descosido fibra a
fibra por um escalpélo implacavel. Também, o efeito &

surpreendente e terrivel. — Assim, o amor ilegitimo e

venal, com o seu pavoroso cortejo de alucinagdes, de

remorsos, de terrores, de aviltamentos, de vergonhas e _
de ruinas, — surge aos nossos olhos gotejando miséria e
podriddo, pavoroso como um espectro deante do qual
instintivamente se recua com repulsdo e horror. E’ assim
que se manifesta o realismo na arte, ndo s6 porque assim .
o caracteriza o processo descriptivo empregado pelo ar- "
tista, — mas principalmente pelo tal intuito de moral, de :
justica e de verdade que o autor se impds e que atingiu. ;

Ega de Queiroz da agora algumas nogdes mais con-

cretas do Realismo, sistematizando :

“principio que é basilar,
. lismo, esta longe a nossa literatura. A nossa arte é de
" todos os tempos menos do nosso.— E mandou ver o
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1.°— (O Realismo deve ser perfeitamente do seu
tempo, tomar a sua matéria na vida contemporanea. Déste

T 3

que & a primeira condigao do rea-

«Euricos, o «Monge de Cisters, a sMocidade de D. JoZo
Va, 0 ¢Arco de Sant’Ana»;

Bordallo Pinheiro, em 4 Berlinda, comentou a conferédncia
de E¢a de Queiroz, representando-o, de Farpas
no bolso, a moer o Idealismo num almofariz
a golpes de Realismo

2. — O Realismo deve proceder pela experiéncia, pela

fisiologia, sciéncia dos temperamentos e dos caracteres;
3.9— Q_Realismo deve ter o ideal moderno que rege
as sociedades — isto €: a justiga e a verdade.

Esta ultima condigdo que impde ao realismo langa-o
de novo na discussdo das relagdes da literatura, da mo-
ral e da verdade. Insiste:
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passageiras, visando s simplesmente o prazer dos sentidos.

. deiro exemplo do realismo na arte, sio os trés de Cour-
L bet: Le retour de la conférence. Un enterrement & Ornans

A arte ndo deve ser destinada a causar impressdes

Deve visar a um fim moral : deve corrigir e ensinar. Sz a_

arte ndo estabelece a_moral, — perdera a sociedade, Pelo
contrario, visando ésse fim, auxilia o desenvolvimento da
idea de justiga nas moo_mamamm. Como ? —Fazendo a cri-
tica dos temperamentos e dos costumes, tornando-se uma
auxiliar da sciéncia ¢ da consciéncia, demonstrando pe-
los meios que the sio proprios, a verdade ¢ a justiga que
podem encerrar as acgdes humanas. — E como istc se li-
gava evidentemente com as acusagbes de imoralidade
que se vinham fazendo contra o realismo, — Ega demo-
rou-se depois a combater tddas as objecgbes que sabia
existirem. —E por fim, de novo:—E’ no realismo que
se pode {'indar a regeneragao dos costumes. Deve, pclo
menos, fer'7r-se a regeneragio dos costumes pela arte E
T assim, consideraremos obra superior aquela que obedega
a :mm condir Jes: ser bela, ser justa, ser verdadeira. Quer
dizer: quanan 4 sciéncia nos disser: —a idea é verda-
deira; quando a consciéncia nos segredar:— a idea &
justa; e quando a arte nos bradar: — a idea ¢ bela ; —te-
remos a obra de arte superior. Do contrério teremos uma
obra falsa, fora do momento, da verdade, etc.

Para que todo o m:a_no:o 0 ooBvSm:ammmm Ega de
Queiroz concretizou o que acabava de expor na compa-
ragdo dum qi''dro de David, em que a falsidade se mani-
festa, com trés de Courbet que realizam completamente
0s intuitos da arte realista.

O quadro de ﬁ@ﬁlu%/m Le premier Consul gravis-
sant le Saint-Bernard. Este quadro, que Ega descreve,
representa 1!ipoledo na passagem dos Alpes: um vulto
homérico, como que topetando as nuvens com a fronte,
e que colczx o tacdo da bota na mais elevada crista do
mais alto pinicaro. E Ega afirma que isto era arte falsa
porque a verdade é que Napoledo atravessara os Alpes
acachapado, escondido entre os ltimos dos seus soldados.
Os outroy »7zdros que cita, os que realizam o verda-
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¢ Les casseurs de pierres. Como o primeiro quadro se

_ prestasse, foi scintilante de espirito a sua descrigdo. To-
. dos foram descritos, a-par-disso, minuciosamente. Com
. tles documentou a <m_dmam=m arte, afirmando serem te-
Jas imortais, t6das inspiradas pela idea mae de arte nova :
.4 justica.

Por fim, a conclusdo foi breve peroragéo: A arte Em..
sente atraigoa a revolugdo, corrompe os costumes. De tal |
forma, ou se ha-de tornar realista ou ird até 4 extingdo
completa pela reacgdo das consciéncias.— O modo de a |
salvar é fundar o realismo, que expoe o verdadeiro eleva-

- do 4s condigbes do belo e aspirando ao bem, — pela con- |
. denagio do vicio e pelo engrandecimento do trabalho w__

e da virtude.

: O Didrio Popular, o que fala do trajo e da fidalguia
- de Ega de Queiroz, diz que éle falou com a mais singular

limpidez e elegdncia durante as duas horas que levou a
- conferéncia a ser dita. O Didrio de Noticias fala também

' em duas horas—e apresenta como caracteristicas da

exposigdo de Ega <muita expontaneidade e vigor». Em

& todo o caso faz notar que o conferente, embora cons-
& truisse a frase com m_mmw:&m e puzesse a idea a claro, se

desprenden um tanto as vezes do que usa chamar-se pureza
- de linguagem. . .
Parece ter sido bastante aplaudido no final da sua

~ conferdncia. Devemos notar também que foi uma vez
~ Interrompido pelas palmas. Sucedeu isso, pelo que se

- conclue do Diario de Noticias, quando Ega, depois de ter
compendiado os trés requesitos essenciais do Realismo,.

~. se langa na discussdo das relagOes entre a arte e a mo-
. ral e afirma que ela deve visar sempre a um fim moral. —
. Essas palmas, porém, tanto podiam ser sinceras, como-

soltadas por aqueles que viam no realismo a imoralidade. ...




