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Caderno (ou similar), moodle, monitor

Temas: problematizando a ideia de harmonia. Outras harmonias. Textos: Barraud
(cap. 2 e 3), Olivier Alain, Tenney, Costa/Antenor. Harmonia histérica e geografica
(expansdo do repertorio). Harmonia, som e timbre. Harmonia e proporgdes.
Harmonia e sistema. Harmonia e linguagem (discursividade, harmonia circular).
Harmonia e materiais (“vocabulario”). Harmonia e procedimentos (“gramatica”).
Harmonia e contraponto. Harmonia, escuta, acustica e psicoacustica.

Repertério basico (com algumas “linhas de fuga) do curso: eurocéntrico,
“‘erudito”, Romantismo e expressionismo Austro germanico (Beethoven, Schumann,
Chopin, Schubert, Brahms, etc.)

Revisdo - Harmonia tonal diaténica: campos harménicos maior e menor (2 leis
tonais). Principios basicos do sistema tonal: escala maior (jébnico) e menor, ideia de
funcdo, TSD, construcdo (sobreposi¢cado de tercas) e hierarquia entre os acordes,
progressbes de fundamentais, inversbes cadéncias. Tensdo e relaxamento,
discursividade, direcionalidade, causalidade, teleologia. Expansao: harmonia tonal
cromatica. Integragdo dos campos maior e menor (3% e 4° leis). Movimentos fortes
de fundamentais: ciclos de 4% ascendentes, 3% descendentes. Acordes sem
fundamental. Empréstimos modais. Modulagdo diatbnica (por acorde pivd)
cromatica e enarmdnica. Mediantes cromaticas. Acordes aumentados e diminutos.
Acordes de sexta aumentada. Sexta napolitana. Pedal. (Analise de um exemplo do
Schoenberg e exercicio de tonalidade ampliada). Cifragens. Acordes com 9%, 117,
13°. Parte pratica: cantar e analisar as fungdes possiveis de todas as tétrades (M7,
M7+, M5+ 7+, m7, m7+, m5-7 (meio diminuto) e m5-7dim (diminuto).

Alto romantismo e expressionismo. Hipercromatismo. Modulagédo constante. Légica
harménico-contrapontistica. Tonalidade vagante, suspensa, pantonalidade.
Emancipagado da dissonancia. Avango da ideia de verticalizagdo (da harmonia ao
timbre, em oposicédo a discursividade funcional que dilui as qualidades especificas
dos acordes — ver Debussy em Harmonia 1V). Ldgica intervalar: hipertematismo.
Atonalismo livre. Livro da Maria Lucia Pascoal:
http://pt.scribd.com/doc/23284623/Estrutura-Tonal-Harmonia-Pascoal-1

Contexto historico: Romantismo e expressionismo alemao/romanticos franceses.

Caracterizagdo historica do romantismo. Liberalismo econdmico, subjetivismo,



revolucdo francesa, expansdo dos meios expressivos (harmonia, forma,
orquestragao/timbre, dinamicas etc.)

7- Textos e livros: Olivier Alain, Dieter de la Motte, Barraud, Schoenberg, Kostka
(inicio do cap.1), no final do curso Kostka (cap. 1 inteiro), meu prefacio no livro do
Antenor Ferreira. Introducao as teorias de Schenker (Felix Salzer). DVDs.

8- Repertorio a ser analisado: Beethoven, Schumann, Chopin, Brahms, Fauré, Liszt,
Mahler, Schoenberg, Alban Berg. Tom Jobim, Chico Buarque, Edu Lobo e Guinga.

Partituras no Stoa (http://stoa.usp.br/rogercos/profile/), no IMSLP e na biblioteca.

9- Metodologia: exercicios escritos, cantados e tocados. Leitura e discuss&o de textos
tedricos e musicolégicos. Audicdo e analise de obras do repertério. Re-
harmonizagdes de cangdes e arranjos (exemplos de cangdes infantis, MPB, AdN,
Bartok, etc.).

10-Texto introdutorio Schoenberg: o romantismo e a harmonia condicionada pela
dimensé&o extramusical:

Os compositores do periodo roméantico acreditavam que a musica deveria “expressar”
algo. Tanto quanto nos periodos anteriores, as tendéncias extramusicais, tais como 0s
assuntos poéticos e dramaticos, emocgbes, acbes e até questbes filosoficas da
Weltanschauung (visGdo de mundo), tinham se tornado influentes. Tais tendéncias
acarretaram mudangas em cada um dos tracos da substancia musical. Alteragbes na
constituigdo dos acordes modificaram, de modo decisivo, 0s intervalos das melodias e
resultaram, igualmente, em modulagbes mais ricas;, em vez de 0s ritmos e as dindmicas
do acompanhamento e, inclusive, a melodia derivarem de estimulos puramente musicais,
tornaram-se simbolos de objetos extramusicais. Na musica descritiva, o pano de fundo, a
acdo, a atmosfera e as demais caracteristicas do drama, poema ou histéria, foram
incorporados como fatores constituintes e formativos da estrutura musical. A partir de
entdo sua unido tornou-se indissoluvel. Nem o texto, nem a musica expressam seu
sentido completo quando isolados um do outro. [...].Essas influéncias extramusicais
produziram o conceito de tonalidade expandida. As transformacbes e sequéncias
remotas de acordes passaram a ser vistas como estando dentro da tonalidade. Tais
progressbées podem, ou néo, produzir modulagbes ou estabelecer as diversas regioes.
Funcionam, principalmente, como enriquecimentos harmébnicos e, portanto, aparecem,
com frequéncia, em trechos muito curtos, até mesmo em um unico compasso. Embora
possamos relaciona-las as reqibes para efeitos de analise, em muitas situagcées seu efeito

funcional é apenas passageiro e temporario.
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CAPITULO 12
O encerramento do século XIX: o inicio de novas diregoes

[pp. 337-339, traducéo de V. Bonafé e R. Costa]

Na virada do século XIX para o século XX era 6bvio que a autoridade das praticas
tracionais dos trés séculos anteriores estava rapidamente declinando e que novas
concepgdes de fazer musical estavam surgindo. O resultado foi a emergéncia no século

XX de uma musica totalmente diferente daquela dos séculos anteriores.

Neste capitulo investigaremos a evolugdo de algumas das praticas responsaveis
em larga medida pelas mudangas revolucionarias que viriam ocorrer. Em tal estudo,
assim como no estudo da propria musica do século XX, & necessario ter em mente os
principais conceitos da musica tradicional — primeiro para entender melhor o processo de
mudanga, e segundo para servirem como base de comparag¢do entre o novo e o velho.
Por essas razdes, abriremos esse capitulo com uma revisdo concisa dos conceitos que

aprendemos em harmonia durante esse curso.

Revisao da harmonia tradicional

1. Tonalidade. Em toda composicdo ha uma nota que assume maior importancia do
que as outras e a qual elas estdo relacionadas. Esse fenbmeno é enfatizado pelo
uso quase exclusivo da progressao V-l (cadencia auténtica) na finalizacdo de uma

composicao e sua livre utilizagdo em outros lugares.



Sistemas escalares. A tonalidade no periodo da pratica comum se expressa
através de dois sistemas escalares, maior e menor, tendo outros sistemas

escalares mais antigos caido em desuso.

Tons. Tanto a escala maior quanto a escala menor podem ser construidas a partir
de quinze notas diferentes, chamadas tons. Esses tons sao sistematizados em dois

ciclos de quintas, um para os tons maiores e outro para os menores.

Acordes. A musica do periodo da pratica comum €& amplamente baseada no uso
de acordes. Um acorde € definido como um conjunto de alturas simultdneas
composto geralmente pela sobreposicdo de tergas maiores ou menores, sendo a
nota mais grave considerada a fundamental. Nem todas as construgdes possiveis

de acordes por tercas sdo usadas regularmente.

Inversao. Um acorde retém sua identidade mesmo quando sua fundamental nao

esta na voz mais grave.

Sucessdao de acordes. A progressdo de um acorde a outro € baseada nos
movimentos de suas fundamentais, sendo o movimento por quinta descendente o
mais comum. Certas progressdes se tornaram muito mais amplamente usadas do
qgue outras e nem todas as relacdes de fundamental possiveis dentro de um tom
foram regularmente utilizadas. Em geral, qualquer progressado de acordes é uma
entre tantas possiveis que, em ultima analise, conduzem a uma cadéncia,

geralmente para a ténica da tonalidade.

Notas auxiliares (ndo-harmoénicas). Notas ndo pertencentes a um acorde podem
soar simultaneamente com ele. Tais dissonancias devem ser sempre introduzidas

e resolvidas de maneiras determinadas.

Melodia. Linhas melddicas sao construidas de modo que cada nota sera parte de
um acorde ou sera uma nota auxiliar adequada aquele acorde. Uma sucessao de

notas melodicas implicara geralmente numa sucesséo convencional de acordes.

Ritmo. Padrdes ritmicos sdo geralmente organizados em unidades métricas de
dois, trés, ou quatro pulsos, caindo o primeiro acento no primeiro pulso de qualquer
grupo meétrico. Qualquer outro acento em qualquer linha melddica se constitui como

sincopa com relacido ao primeiro acento.

10.Ritmo Harménico. O padrdo ritmico criado pela frequéncia de mudanca de

acordes se adequa as estruturas métricas descritas no paragrafo precedente.



Grosso modo, esses sdo 0s conceitos basicos que subjazem a composigao
musical no periodo da pratica comum. Apesar de serem numericamente bem frequentes,
as excegdes representam em realidade apenas uma pequena porcentagem da produgao
total das/os compositoras/es do periodo. Mas isso ndo significa que as técnicas
composicionais estivessem estagnadas e que nenhuma mudanga na expressdo musical
tenha ocorrido durante esse periodo de quase trés séculos. Em toda forma de arte, em
qualquer ciéncia, em qualquer instituicdo, na vida ela propria, mudanga €, para o bem ou
para o mal, a unica constante conhecida pelo esforco humano. As limitagdes listadas
acima estiveram sujeitas a ataques e mudangas durante todo o curso do periodo
histoérico, de modo que no fim do século XIX nenhuma mudanga a mais poderia ocorrer
dentro do estilo sem destrui-lo. Fazendo jus as previsiveis pressbées de mudanga, foi

exatamente isso que ocorreu.

Dos conceitos basicos listados acima, aqueles relacionados ao sentido de
tonalidade maior e menor resistiram as primeiras forcas de mudanga. A importancia da
tbnica esteve particularmente sujeita a desafios. Limitadas/os durante séculos pelas
restricoes de uma tonalidade e suas relagdes mais proximas, as/os compositoras/es
quebravam agora essas fronteiras com inumeros recursos para adiar ou evitar atingir os
centros harménicos e enfraquecer a influencia da tbnica enquanto nota guia da
composicao. Apesar de ja termos encontrado tais recursos na musica de compositoras/es
anteriores, incluindo cadéncias de engano, sucessivos acordes diminutos, modulagdes
diretas a tonalidades distantes e movimentos incomuns de fundamentais, o numero e a
frequéncia de tais praticas evasivas cresceu dramaticamente nos anos finais do século

XIX. Examinaremos muitas dessas praticas neste capitulo.



