


DEFINICOES

Mdsica em varios movimentos onde o material tematico do inicio é reapresentado
em movimentos posteriores (Hugh MacDonald, in: Grove Online, 2001).

= Haydn: Sinfonia n° 31(“Hornsignal”): alusao ao chamado das trompas (I mov.) nos
compassos finais do finale.

= Brahms: Sonata para piano Op. 1; Sinfonia n°® 3
= Elgar: Sinfonia n° 2.

Principio de transformacao tematica.

= Beethoven: Sonata Op. 101 em La Maior.

= Schubert: Trio para piano e cordas em Mib Maior.
= Berlioz: Sinfonia Fantastica.

= Mendelssohn, Schumann, Liszt, Franck.




VARIACAO PROGRESSIVA

Expressao cunhada por Schoenberg, em Fundamentos da Composicao Musical:

A musica homofdnica poderia ser denominada de estilo da “variacao
progressiva” [developing variation)]. Isso significa que na sucessao das formas-
motivo, obtidas pela variagdo do motivo basico, ha algo comparavel ao
desenvolvimento, ao crescimento de um organismo. (SCHOENBERG, 1996, p.
36).




HOMOGENEIDADE TEMATICA

“Além da homogeneidade tematica entre os movimentos, nossa analise ira
demonstrar outro fendbmeno, talvez menos ‘sensacional’ na aparéncia, mas nao
menos notavel: os diversos temas de um movimento - de fato todos os seus
grupos e partes - sao em Ultima analise nada mais que variagées de um
pensamento idéntico” (RETI, 1951, p. 4).

» Beethoven: plano tematico da Sinfonia n° 9
* Schumann: Cenas infantis: um ‘tema com variagoes’

* Categorias de transformacao.




LISZT E SCHUMANN

A variacao finale da Nona Sinfonia de Beethoven foi um modelo para ambos,
Schumann e Liszt, ja que Beethoven combinou, aqui, as formas de sonata de
quatro movimentos de um s6 movimento: uma exposi¢ao Allegro, um scherzo
como 2° tema com desenvolvimento fugato, um adagio em movimento lento, e
um finale como recapitulacao ou retorno do andamento e tonalidade iniciais.

Um modelo igualmente influente foi a Fantasia Wanderer de Schubert, em que os 4
movimentos conectados nao tém a pretensao de uma forma unitaria, embora a
fuga final retorne tanto a tonalidade das paginas iniciais quanto a um ritmo e
carater similares: os temas do Allegro inicial de Schubert reaparecem
transformados em um movimento lento, scherzo e fuga final (ROSEN, 2000, p.
640).

A Sonata em Si menor [de Liszt] paga tributo nitido a Fantasia de Schubert (idem).




SONATA EM SI MENOR DE LISZT: LINGUAGEM
CIFRADA?
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Ex.la: ‘Ferenc Liszt’ cipher: version 1 Ex.1b: ‘Ferenc Liszt’ cipher: version 2
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Ex.2: Liszt: Piano Sonata, bars 1-13

BROWN, 2003, p. 7
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LINGUAGEM CIFRADA? (CONT.)

retrograde inversion
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Ex.3: Karolina’s cipher, with retrograde inversion

BROWN, 2003, p. 7
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ROSEN (2000), SOBRE A SONATA DE LISZT

“Escrita em 1852 [...] € uma obra pivo dos estilos inicial e final de Liszt”.

“[...] estrutura formal (4 movimentos - allegro, adagio, scherzo e finale -
condensados em um Unico movimento de sonata com exposic¢ao,
desenvolvimento e recapitulacao) [...]". (p- 639)

Quanto a técnica de transformacao tematica: “A habilidade nao esta na
transformacgao, mas na efetividade dramatica da mudanca de carater” (p. 641).

“A fluidez da identidade tematica talvez seja o maior sinal de pericia de Liszt.”(p.
642). [...] “Afluidez sugere uma radical diferen¢a entre uma obra de Beethoven e
até a mais formalmente estruturada obra de Liszt, [...] ou entre o
desenvolvimento motivico e a transformacéao tematica. [...] As transformagoes
tematicas de Liszt sdo, em sua maioria, meios diferentes de tocar o mesmo
tema, mudancas de estilo de performance que impéem mudancgas dramaticas de

carater.” (p. 644).




SONATA “BIDIMENSIONAL’ (VANDE MOORTELE
2009)

“[...] principio de organizag¢ao formal usado em varias composi¢oes instrumentais em
larga escala na segunda metade do século XIX e inicio do século XX. Nessas
composigoes, os diferentes movimentos de um ciclo de sonata estao combinados
dentro de um Gnico movimento em forma sonata. Tais formas ja foram
anteriormente denominadas como ‘formas de dupla funcao’ [Newman, 1969],
[...] mas o termo é problematico e precisa ser substituido.” (Vande Moortele,
2009:1).

“Na literatura analitica sobre a sonata em si menor de Liszt ha amplo consenso de
gue se trata de uma forma bidimensional. Opiniées divergem, entretanto, quanto
ao namero de movimentos, bem como a natureza exata da relacao entre o ciclo
de sonata e a forma de sonata que o abrange.” (Vande Moortele, 2009:37).
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SONATA DE LISZT: TEMA 3

105 Crands

A
€
TN . )




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BROWN, David. The B minor sonata revisited: decyphering Liszt. In: Musical Times, v.
144, n. 1882, Spring, 2003, pp. 6-15.

NEWMAN, William. The Sonata Since Beethoven. Chapel Hill: The University of North
Carolina Press, 1969.

RETI, Rudolph. The thematic process in music. Westport, CO: Greenwood Press,
1951.

ROSEN, Charles. A geracdo romantica. Sao Paulo: EDUSP, 2000.

SCHOENBERG., Arnold. Fundamentos da composicdo musical [1967]. Sao Paulo:
EDUSP, 1993.

VANDE MOORTELE, Steven. Two-Dimensional Sonata Form. Leuven (BEL): Leuven
University Press, 20009.

WHEELDON, Marianne. Debussy and la Sonate Cyclique. In: The journal of
musicology, v. 22, n. 4, Autumn, 2005, pp. 644-679.




