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INTRODUCAO A ANALISE
ESTRUTURAL DAS NARRATIVAS*

Inumeréveis sdo as narrativas do mundo. E de inicio
uma variedade prodigiosa de géncros, eles proprios distri-
buidos entre substancias diferentes. como se toda matéria
fosse boa para o homem confiar-lhe a sua narrativa: a nar-
rativa pode ter como suporte a linguagem articulada, oral
ou escrita, a imagem, fixa ou movel, o gesto ¢ a mistura .
ordenada de todas essas substiancias; esta presente no mito,
na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopéia, na his-
toria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, no
quadro pintado (pense-se na Santa Ursula de Carpaccio),
nos vitrais, no cinema, nas historias em quadrinhos, nas no-
ticias de jornal, na conversa. Além disso, sob essas formas
quase infinitas, a narrativa esta presente em todos os tem-

* A Introdugao a analise estrutural das narrativas ja foi recolhida em dois
volumes da cole¢do de bolso “Points™, Poétique du récit [Poética da narrativaj
(1977) e L'analvse structurale du récit [A anilise estrutural da narratival,
Communications, n? 8 (1981). Se resolvemos retoma-la aqui, ¢ porque pertence
exatamente ao corpus da Aventura semiologica, constitui um de seus momentos
mais fecundos, ¢ porque sem ela, a pesquisa de R. B. semiologo nio estaria sendo
apresentada por inteiro, naquilo que ela teve de mais decisivo. (N. do Ed. Ir.)




- ey

. A AVENTURA SEMIOLOGIC 4

pos. em todos os lugares, em tod-as as sociedades; a narrati.
va comeca com a propria historia da humanidade; nao hs.
nunca houve em lugar nenhum povo algum sem narrati\fa;
todas as classes. todos os grupos humanos tém as suas nar-
rativas. ¢ muitas vezes essas narrativas sao apreciadas em
comum por homens de culturas diferentes, até mesmo opos-
tasd’: a narrativa zomba da boa € da ma literatura: interna-
cional, trans-historica, transcultural, a narrativa estd sempre
presente, como a vida.

Devera tal universalidade da narrativa levar a concluir
que seja ela insignificante? Serd ela tdo genérica que nada
temos a dizer a respeito, a ndo ser descrever modestamente
algumas de suas variedades, bem particulares, como fez as
vezes a historia literaria? Mas essas mesmas variedades,
como domina-las, como fundamentar o nosso direito de as
distinguir, de as reconhecer? Como opor o romance a novela,
0 conto ao mito, o drama a tragédia (isso ja foi feito mil ve-
zes) sem fazer referéncia a um modelo comum? Esse mode-
lo esta implicado por toda palavra sobre a mais particular, a
mais historica das formas narrativas. E legitimo pois que,
longe de abdicar de toda ambigdo de falar da narrativa, sob
pretexto de tratar-se de um fato universal, se tenha tido perio-
dicamente interesse pela forma narrativa (desde Aristoteles);
e ¢ normal que dessa forma o estruturalismo nascente faca
uma de suas primeiras preocupagdes; ndo se trata para ele
dg dominar o infinito das palavras, chegando a descrever a
“lmgua” donde elas se originaram ¢ a partir da qual se pode
gera-las? Diante do infinito das narrativas, da multiplicida-
de dos pontos de vista segundo os quais se pode falar delas
S‘;ﬁgﬁ;‘; gs:;olégico, sogiol(’)gico, etnologico, estf‘:tico ?tc-),

ntra-se mais ou menos na mesma situagdo de
—_———

37 1‘;[0 n:" :
- 15 40 ¢ verdade, ¢é ne ATl ia nem parad
g . , cess 2 a nem pe
0 ensaio, tributari e ario lembrar, nem para a poesi

0 nivel cultural dos consumidores.
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gaussure, colocado diante da heterocliticidade da lingua-

gem € buscando retirar da anarquia aparente das mensagens

um pnnc1p10 de classifica¢do e um foco de descricdo. Para

nio sair do periodo atual, os formalistas russos, Propp, Lévi-

| Strauss ensinaram a delimitar o dilema seguinte: ou a narra-

tiva ¢ uma simples e interminavel repeti¢ao de acontecimen-

tos. e nesse caso niao se pode falar dela sendo confiando na

arte. no talento ou no génio do contista (do autor) - todas as

formas miticas do acaso’® —, ou_entdo ela possui em comum

. com outras narrativas uma estrutura acessivel a analise, por

“~  maior que seja a paciéncia necessaria para enuncia-la; por-

que ha um abismo entre o aleatorio mais complexo ¢ a com-

binacdo mais simples, e ninguém pode combinar (produzir)

uma narrativa sem se referir a um sistema implicito de uni-
dades e de regras.

Onde buscar entdo a estrutura da narrativa? Nas narra-
tivas, é evidente. Todas as narrativas? Muitos comentaristas,
que admitem a idéia de uma estrutura narrativa, nao podem
resignar-se entretanto a separar a analise literaria do modelo
das ciéncias experimentais: eles pedem intrepidamente que
se aplique a narragdo um método puramente indutivo e que se
comece por estudar todas as narrativas de um género, de uma
¢época, de uma sociedade, para depois passar ao esbogo de
um modelo geral. Essa maneira sensata de ver € utdpica. A
propria lingiiistica, que tem apenas umas trés mil linguas pa-
ra abranger, ndo consegue isso; sabiamente, ela se fez dedu-
tiva ¢ ¢ alias a partir desse dia que ela verdadeiramente se
constituiu e progrediu a passos de gigante, chegando até a

38. Existe, sem duvida, uma “arte™ do contista: ¢ o poder de gerar nar-
rativas (mensagens) a partir da estrutura (do codigo): essa arte corresponde a
nocio de performance em Chomsky, e essa nogio estia bem longe do “génio”
de um autor, concebido romanticamente como um segredo indivisivel, dificil-
mente explicavel.



__ fato cingiienta anos mais tarde, em E. Benveniste, Probl
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prever fatos que ainda nao tinham sido descobertos39. Que
dizer entdo da analise narrativa, colocada diante de milhges
de narracoes? Ela estd forgosamente condenada a um pro-
\cedimento dedutivo; esta obrigada a_conceber primeiro um
modelo hipotético de descri¢ao (que os lingiiistas america-
nos chamam de “teoria™), a descer em seguida pouco a pou-
co. partindo desse modelo, rumo as especies que, a0 mesmo
tempo, dele participam ou se afastam: ¢ somente no nivel
dessas conformidades e desses desvios que ela encontrara,
munida entio de um instrumento tnico de descrigdo, a plu-
ralidade das narrativas, sua diversidade historica, geografica,
cultural®.
Para descrever e classificar a infinidade de narrativas ¢
pois necessaria uma “teoria” (no sentido pragmatico que se ,
acabou de indicar), e ¢ em busca-la, em esboga-la que € pre-
ciso, de inicio, trabalhar. A elaboracdo dessa teoria pode ser
muito facilitada se, desde o comego, 0 pesquisador se sub-
mete a um modelo que lhe fornega os primeiros termos € oS
primeiros principios. No estado atual da pesquisa, parece 1a-
" zoavel#! dar a andlise estrutural da narrativa, como modelo

/ fundador, a propria lingiiistica.

39. Veja-se a historia do a hitita, postulado por Saussure € descoberto de
emes de linguistique
générale, Paris, Gallimard, 1966, p. 33.

40. Lembremos as condigdes atuais da descrigdo lingiiistica “... A estrutu-
ra lingiiistica ¢ sempre relativa ndo somente aos dados do corpus, mas também a
teoria gramatical que descreve €sses dados.” (E. Bach, An Introduction to T rt{ffs-
formational Grammars, Nova York, 1964, p. 29.) E 0 seguinte, de Benveniste
(Probléemes de linguistique générale, op. cit., p. 119): *.... Reconheccu-s¢ qye‘a
linguagem devia ser descrita como uma estrutura formal, mas que essa descrigao
exigia antecipadamente o cstabelecimento de procedimentos ¢ critérios adequa-
dos e que em suma a realidade do objeto ndo fosse separdvel do método proprio
para defini-lo.”

41. Mas ndo imperativo (veja-se Cl. Bremond, “La logique des possibl_cs
narratifs”, Communications, n® 8, 1966, mais logica do que lingiiistica). (Pars,
Ed. du Seuil, colegio “Points”, 1981.)

4
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1. A LINGUA DA NARRATIVA
1. Para além da frase

A lingiiistica, como se sabe, para na frase: ¢ a Gltima
unidade com que ela acha dever ocupar-se; se, de fato, a fra-
se, sendo uma ordem e ndao uma série, nao deve reduzir-se i
soma das palavras que a compdem, ¢ constitui por isso mes-
mo uma unidade original, um enunciado, ao contrario, nio
¢ outra coisa senao a sucessdo das frases que o compdem:
do ponto de vista da lingiiistica, o discurso nada tem que
ndo se encontre na frase: “A frase, diz Martinet, ¢ o menor
segmento que seja perfeitamente ¢ integralmente represen-
tativo do discurso.”? A lingliistica ndo poderia pois s¢ propor
um objeto superior a frase, porque, para além da frase, nunca
ha nada que ndo sejam outras frases: uma vez descrita a flor,
o boténico ndo pode ocupar-se em descrever o ramalhete.

E ¢ evidente, no entanto, que o préprio discurso (como
conjunto de frases) ¢ organizado e que, por essa organizagao,
ele se mostra como a mensagem de uma outra lingua, supe-
rior a lingua dos lingiiistas*}: o discurso tem.as.suas unida-
des, as suas regras, a sua ‘“‘gramatica’: para além da frase e
embora composto unicamente de frases, o discurso deve ser
naturalmente o objeto de uma segunda lingiiistica. Essa lin-
giiistica do discurso teve, durante muito tempo, um nome
glorioso: era a Retdrica; mas em conseqiiéncia de todo um
jogo historico, tendo a retoérica passado para o campo das

42. “Reflexdes sobre a frase”, Language and Society (Mélanges Jansen),
Copenhague, 1961, p. 113.

43. E 6bvio, como observou Jakobson, que entre a frasc ¢ o além-frase
existem transicoes: a coordenacao, por exemplo, pode agir para adiante da
frase.
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o tendo as belas letras se eparado do estudo da

linguagem. foi necessario retomar retentememr_ o problema
4 nova lingtiistica do discurso ainda ndo esta

4. mas esta p;lo menos postulada. pelos proprios
Esse fato ¢ muito significativo: embora consti-
qutdnomo. ¢ a partir da lingliistica que o

dqul”\O dC\L Ser L\tlldado Se ¢ PILL!\O fOI I]]lllal lIlTlEl hlpO-
abalho para uma analise cuja tarefa é imensa e cuja
q. o mais razoavel ¢ postular uma 1e]'1¢ao

homologa entre a frase € 0 discurso. na medida em ‘que uma

mesma organizagio formal regula. ao que parece. todos 0s

sistemas semioticos, se ’Hll C]UHI\ forem as suas substancias

» dimensoes: o discur <o seria_uma_grande “frase” (cujas

C
unidades poderiam ndo ser Necess sariamente frases). assim
s especificagoes. € um pe-

como a frase. mediante algumas
Essa hipotese se harmoniza bem com

belas letras ©

do inicio:
dc~=cm'ol\'1d
lingiiistas™

tuindo um objeto

tese de tr
mateéria ¢ infinit

queno “discurso’.
certas proposicdes da antropologia atual: Jakobson e Lévi-

Strauss fizeram notar que a humanidade podia defmlr-se
‘multiplicadores™

pelo poder de criar sistemas secundarios.
(ferramentas que servem para fabricar outras ferramentas,
dupla articulagdo da linguagem, tabu do incesto que permite
a dispersio das familias) ¢ o lingiiista soviético Ivanov supoe
que as linguagens artificiais s6 puderam ser adquiridas apos
a lmgmgu‘m natural: como o importante, para os homens. é
SOdTI: utilizar varios sistemas de sentidos, a linguagem na-
Iﬁquillff,,‘ ;‘1:}‘011;1\ ““gllagcns artificiais. E pois legiti-
déria” — a que \CLL‘]II rase e o discurso uma relagdo “secun-
rater puramente m“imam homoldgica, para respeitar 0 ¢a-
al das correspondéncias.

4. Ve
Ja-se sobretud
y:
op. cit.,cap. N.- 7. S, lhm: Benveniste, Problémes de linguistique générale,
*\ Rll\\d[hmmm T iscourse Analvsis™ . Language, 28. 1952, pp- 1-30.
wsique, podsie, Paris. Ed. du Scuil, 1972, pp. 151-75]
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A linpua peral da narrativa, evidentemente, nao € sendo
it dos idiomas oferecidos a lingtistica do discurso®, e sub-
miete e, em conseqiicneia, a hipotese homologica: estrutu-
almente, o narrativa participa da frase, sem nunca poder
redusirse 4 uma soma de frases: a narrativa € uma grande
Hase, como toda (rase constativa ¢, de certa maneira, o esbo-
co de tma pequena narrativa. Embora disponham nela de
sipmificantes originais (freqlientemente muito complexos),
reencontramese de fato na-narrativa, ampliadas e transfor-
madas a sua medida, as-principais.categorias do verbo 0S
lempossos aspectos, 0 modos, as pessoas; alem disso, 0s * ‘su-
jeitos™, cles proprios opostos aos predicados verbais, nao
deixam de se submeter ao modelo frasal: a tipologia actan-
cial proposta por A, 1. Greimas® encontra na multidao das
personagens da narrativa as fungdes elementares da analise
pramatical. A homologia que se sugere aqui ndo tem apenas
um valor heuristico: implica uma identidade entre a lingua-
pem ¢ a literatura (na medida em que seja esta uma espécie
de veiculo privilegiado da narrativa): ja ndo ¢ praticamente
possivel conceber a literatura como uma arte que se desvin-
culasse de qualquer relagio com a linguagem, logo que se
tivesse servido dela como de um instrumento para exprimir
a 1déia, a paixao ou a beleza: a linguagem nao cessa de acom-
panhar o discurso oferecendo-lhe o espelho de sua propria
estrutura: nio faz a literatura, singularmente hoje, uma lin-
guagem das condigoes mesmas da linguagem?7?

45, Sena justamente uma das tarefas da lingiiistica do discurso fundar
uma tipologia dos discursos. Pode-se reconhecer, provisoriamente, trés gran-
des tipos de discursos: metonimico (narrativa), metaforico (poesia lirica, dis-
Curso sapiencial), entimemitico (discursivo intelectual).

40, CLoanfra, 1N, |

47 Ha que se Tembrar aqui a intuigio de Mallarmé, formada no momen-
o em que ele projetava um trabalho de lingiistica: “A linguagem pareceu-lhe
vanstrumento da ficgio: seguird o método da linguagem (determina-la). A lin-
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2. Os niveis de sentido

A lingiiistica fornece desde o inicio a andlise estrutura]
da narrativa um conceito decisivo, porque, dando conta ime-
diatamente daquilo que ¢é essencial em todo sistema de sent-
dos, a saber, a sua organizagdo, permite a uma so vez enun-
ciar como uma narrativa ndo ¢ uma simples soma de propo-
sicdes e classificar a massa enorme de elementos que entram
na composi¢do de uma narrativa. Tal conceito ¢ o de nivel de
descri¢ao’s. |

Uma frase, como se sabe, pode ser descrita, lingiiisti-
camente, em varios niveis (fonético, fonologico, gramati-
cal, contextual); esses niveis estdo numa relagao hierarqui-
. ca, pois, se cada um tem suas proprias unidades e suas pro-
prias correlagdes, obrigando, para cada um deles, a uma
descri¢do independente, nenhum nivel pode, por si s0, pro-
duzir sentidos: toda unidade pertencente a certo nivel s0
adquire sentido se puder integrar-se num nivel superior: um
fonema, embora perfeitamente descritivel, em si mesmo
nada quer dizer; so participa do sentido quando inserido na
palavra; e a propria palavra deve integrar-se na frase®. A

guagem refletindo-se. Enfim a ficgdo lhe parece ser o procedimento mesmo do
espirito humano — é ela que pde em jogo qualquer método, e 0 homem esta
reduzido & vontade.” (Qeuvres complétes [Obras completas], Paris, Gallimard,
“Pléiade”, p. 851.) Lembrar-se que, para Mallarmé: “‘a Ficgo ou Poesia” (ibid.,
p. 335).

48. ““As descrigoes lingiiisticas nunca sio monovalentes. Uma descrigao
ndo € exata ou falsa, é melhor ou pior, mais ou menos ttil.”” (M. A. K. Halliday,
“Linguistique générale et linguistique appliquée”, Etudes de linguistique appli-
quée, 1, 1962, p. 12).

49. Os niveis de integragio foram postulados pela escola de Praga (v. J.
Vachek, 4 Prague School Reader in Linguistics, Indiana Univ. Press, 1964, p.
468_}. e retomados desde entdo por muitos lingiiistas. E, na nossa opinido, Ben-
veniste quem deles deu a andlise mais esclarecedora (Problémes de linguisti-
que generale, op. cit., cap. X).

e e ——— = cA—

— e il
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rcoria dos niveis (tal como enunciada por Benveniste) forne-
ce dois tipos de relagoes: distribucionais (se as relacoes estdao
situadas em um mesmo nivel), integrativas (se sdo tomadas
de um nivel para outro). Dai vem que as relagdes distribu-
cionais ndo bastam para dar conta do sentido. Para conduzir
uma analise estrutural, € preciso antes distinguir varias ins-
tincias de descrig¢do ¢ colocar essas instancias numa pers-
pectiva hierdrquica (integrativa).

Os niveis sdo operagoes’. E pois normal que a lingiiis-
tica, ao progredir, tenda a multiplica-los. A analise do dis-
curso nio pode ainda trabalhar sendo sobre niveis rudimen-
tares. A sua maneira, a retorica tinha atribuido ao discurso
pelo menos dois planos de descrigao: a dispositio e a elocu-
tio®'. Em nossos dias, em sua analise da estrutura do mito,
Lévi-Strauss ja precisou que as unidades constitutivas do
discurso mitico (mitemas) sé adquirem significagdo porque
estdo agrupadas em pacotes ¢ esses mesmos pacotes se com-
binam32; e T. Todorov, retomando a discussdo dos formalis-
tas russos, propoce trabalhar sobre dois grandes niveis, eles
proprios subdivididos: a historia (o argumento), compreen-
dendo uma logica de agdes e uma “sintaxe™ das personagens,
¢ 0 discurso, compreendendo o0s tempos, 0s aspectos € 0s
modos da narrativa®. Qualquer que seja o nimero de niveis
que se proponha ¢ qualquer que se¢ja a defini¢do que se lhes
dé, ndo se pode duvidar de que a narrativa seja uma hierarquia

50. “Em termos algo vagos, um nivel pode ser considerado como um
sistema de simbolos, regras etc., que deve ser usado para representar as
expressoes.” (k. Bach, An Introduction.... op. cit., pp. 57-8.)

S1.A terceira parte da retorica, a inventio, nio dizia respeito a lingua-
gem: tratava das res, nio dos verba.

32 Anthropologie structurale, p. 233. [Paris, Plon, 195]

53."Les catégories du récit littéraire”, Communications, n° 8. 1966. [Col.
“Points™, 1981.]
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de instancias. Compreender uma narrativa nio ¢ apenas acom-
panhar o desenrolar da historia, ¢ também rc_conhcccr “esta-
eios”, projetar os encadeamentos horizontais do “t10™ nar-
rativo sobre 0 eIxo implictitamente vertical: ler (ouvir) uma
narrativa nio ¢ apenas passar de uma palavra para outra, ¢
também passar de um nivel a outro. Tome-se aqui um tipo
de apologo: em A carta roubada. Poe analisou com acuidade
o fracasso do delegado de policia, mncapaz de encontrar a
ioacoes eram perfeitas, diz ele, “no ambiro
da especialidade™ o delegado ndo omitia nenhum lugar, “'sa-
turava’” completamente o nivel da “perquisi¢do”; mas, para
encontrar a carta, protegida por sua evidéncia, era preciso
passar a outro nivel. substituir a pertinéncia do ladrao pela
do policial. Da mesma maneira, por mais completa que ten-
te ser a “perquisicdo” exercida sobre 0 conjunto horizontal
de relacoes narrativas, para ser eficiente, ela precisa tam-
bém dirigir-se “verticalmente™: o sentido nao estd “no fim”
da narrativa, ele a perpassa; tdo evidente quanto a carta
roubada, ele nio escapa menos que ela a qualquer explora-
¢ao unilateral.

Sera necessario tatear ainda muito, antes de se poder ter
seguranga quanto aos niveis da narrativa. Aqueles que va-
mos propor aqui constituem um perfil provisdrio, cuja van-
tagem ¢ ainda quase exclusivamente diddtica: permitem si-
tuar ¢ agrupar os problemas, sem estar em desacordo, acre-
ditamos, com as poucas analises que ja se fizeram. Propoe-s¢
distinguir na obra narrativa trés niveis.de descrigiio; o nivel
das “fungdes” (no sentido que a palavra tem em Propp € em
Bremond), o nivel das “ag¢des™ (no sentido que a palavra
tem em Greimas quando fala das personagens como actan-
tes), ¢ o nivel da “narragdo™ (que ¢, em suas linhas gerais,
n}mw.:l d_‘-’ “discurso™ em Todorov). Ndo esquecer que €sscs
trés niveis cst;‘mlligadus entre si segundo um modo de inte-
£ragao progressiva: uma fungdo so tem sentido na medida

carta: suas mvest
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m que tem lugar na agio geral de um actante; ¢ essa a6
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mesma recebe o seu sentido ultimo do fato de cla sc narra
| . g L ‘. = ’ ,
Ja. confiada a um discurso que tem o scu proprio codigo.

I1. AS FUNCOES
[. A determinagio das unidades

Como todo sistema ¢ a combinagio de unidades cujas
classes sdo conhecidas, ha que primeiro se recortar a narra-
tiva ¢ determinar os segmentos do discurso narrativo que sc
possam distribuir em um pequeno Ilfll]]Cl.'O de classcs;lnuma
palavra, ¢ preciso definir as menores llllldzlflf:s narrativas.

Segundo a perspectiva integrativa que fol aqui definida,
a analise nio pode se contentar com uma definigdo pura-
mente distribucional das unidades: ¢ necessario que o senti-
do seja desde o inicio o critério da unidade: ¢ o carater fun-
cional de certos segmentos da historia que faz deles unidades:
dai 0 nome de *“fungdes™ que de imediato se deu a essas pri-

" meiras unidades. Desde os Formalistas russos, constitui-se
em unidade todo segmento da historia que se apresenta como
1 lo termo de uma correlagiio. A alma de toda fungio é, por

54, Veja-se particularmente B. Tomachevski, Thématigue (1925), in
Théorie de la littérature, Paris, Ed. du Seuil, 1965, — Pouco mais tarde, Propp
definia a fun¢do como “a agdo de uma personagem, definida do ponto de vista
de sua significagio no desenrolar da intriga” (Morphologie du conte, Paris,
Ed. du Seuil, col. “Points™. 1970, p. 31). Veja-se tambeém a defini¢io de T, To-
dorov: “O sentido (ou a fungio) de um elemento da obra é sua possibihidade
de entrar em correlagiio com outros elementos dessa obra e com a obra intei-
ra” [“Les catCgories du récit littéraire”, artigo citado) ¢ as precisoes acrescen-
tadas por A. J. Greimas, que acaba por definir a unidade por sua relagio para-

digmitica, mas também por seu lugar no interior da unidade sintagmatica de
que faz parte.
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assim dizer, o seu germe, aquilo que lhe permite semear a
narrativa com um elemento que ira amadurecer mais tarde,
no mesmo nivel, ou noutra parte, noutro nivel: se em Un
coeur simple [Um coragdo simples], F laubert nos informa.
em dado momento, aparentemente sem insistir, que as filhas
do subdelegado de Pont ’Evéque possuiam um papagaio, é
porque esse papagaio ira ter, em seguida, uma grande im-
portancia na vida de Félicité: o enunciado desse pormenor
(qualquer que seja a sua forma lingiiistica) constitui portan-
to uma funcio, ou unidade narrativa.

Numa narracio, tudo é funcional? Tudo, até o minimo
detalhe, tem um sentido? A narragao pode ser integralmente
recortada em unidades funcionais? Como logo se vera, exis-
tem por certo varios tipos de fungoes, porque-existem varios
tipos de correlagdes. Isso nao impede que nunca uma narra-
tiva seja feita a ndo ser de fungoes: tudo nela tem diferentes
graus, significa. Isso ndo ¢ uma questdo de arte (da parte do
narrador), ¢ uma questdo de estrutura: na ordem do discur-
so, 0 que € notado €, por defini¢io, notavel: mesmo quando
um detalhe parecesse irredutivelmente insignificante, rebel-
de a toda funcdo, ainda assim ele a teria para terminar 0
proprio sentido do absurdo ou do inutil: tudo tem sentido ou
nada tem. Poder-se-ia dizer de outra maneira que a arte nao
conhece o ruido (no sentido informacional do termo)*: ¢
um sistema puro, ndo ha, ndo ha nunca unidade perdida®,

e ———

s0 conhece comuni-
jo se pode ver)
(Watteau,
do codige

.

55. I sob esse aspecto que ela ndo ¢ vida”, que
ido” (aquilo além do quen

a titulo de elemento codificado

¢ desconhecido

cagoes “emaranhadas™. O “emaranh:
pode existir em arte, mas Nesse caso
por exemplo): ainda assim csse “emaranhado™
escrito: a escrita ¢ fatalmente nitida.

56. Pelo menos em literatura, onde
qiiéncia do carater abstrato da linguagem articulada
lidade bem mais forte do que nas artes “analogicas™

———4

m consec-

4 liberdade de notagdo (¢ 2
abi-

) acarreta uma respons
. como o cinema.
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por mais longo, mais frouxo. mais ténue que seja o fio que
a liga a niveis da historia®’.

AT uncdo ¢ evidentemente, do ponto de vista lingiiistico
uma unidade de conteudo: é “o que quer dizer” um enuncia-
do que o constitui em unidade funcional®, ndo a mancira
como isso ¢ dito. Esse significado constitutivo pode ter sig-
nificantes diferentes, muitas vezes bastante complicados: se
me enunciam (em Goldfinger) que “James Bond viu um ho-
mem de uns cingiienta anos”, etc., a informagéo encerra ao
mesmo tempo duas fungdes, de pressdo desigual: por um lado,
a idade da personagem integra-se em certo retrato (cuja
“utilidade™ para o resto da historia ndo ¢ nula, mas difusa,
retardada), e, por outro, o significado imediato do enuncia-
do é que Bond ndo conhece o seu futuro interlocutor: a uni-
dade implica entdo uma correlagao muito forte (abertura de
uma ameaga ¢ obrigagdo de identificar). Para determinar as
primeiras unidades narrativas, ¢ pois necessario nunca perder
de vista o carater funcional dos segmentos que se examinam,
¢ admitir de antemdo que eles ndo coincidirdo fatalmente
com as formas que reconhecemos tradicionalmente nas di-
ferentes partes do discurso narrativo (ag¢oes, cenas, paragra-
fos. didlogos, monologos interiores, etc.), ainda menos com
classes “psicologicas” (comportamentos, sentimentos, inten-
¢Oes, motivagdes, racionalizagdes das personagens).

57. A funcionalidade de uma narrativa é mais ou menos imediata (por-
tanto aparente), segundo o nivel em que ela opera: quando as unidades estio
colocadas no mesmo nivel (no caso do suspense, por exemplo), a funcionali-
dade ¢ muito perceptivel; muito menos quando a fungio esta saturada no nivel
narracional: um texto moderno, fracamente significativo no plano anedotico,
sO encontra a sua grande forga de sentido no plano da escrita.

58. “As unidades sintaticas (para além da frase) sdo na realidade unida-
des de contetido.™ (A. ). Greimas, Semantique structurale, Paris, Larousse, 1966,
VI, 5.) - A exploragiio do nivel funcional faz parte, pois, da semintica geral.
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| {I Yo mesmo modo, pois que a “lingua” da narratjy, Ndo
¢ o lingua da linguagem au'tlgu]ada — embora muitag vezes g
h,:nlm COmMo suporte -, as umdadlcs narrativas serao substa.
clalmente nu'lcpcndcr-ﬂc%; q;ls unidades lingiiisticas: clas po.
dvl:jn 5CN) dll\’llli.l C()jﬂ(:ldl]‘, mas ocasionalmente, nio siste-
maticamente; as fungoes serao representadas ora por unidades
superiores a frase (grupos de frases de tamanhos diversos,
at¢ a obra no scu total), ora inferiores (o sintagma, a pala-
vra, ¢ at¢ mesmo, na palavra, apenas certos elementos ljte-
rarios™): quando nos ¢ dito que, estando de guarda em sey
pabinete do Servigo Secreto e, ouvindo tocar o telefone, “Bond
povou um dos quatro receptores’, 0 monema quatro consti-
tui por si sO uma unidade funcional, pois remete a um con-
celto necessario ao conjunto da historia (o de uma alta tée-
nica burocratica); na verdade, a unidade narrativa ndo ¢ nes-
(¢ caso a unidade lingtistica (a palavra), mas apenas o seu
valor conotado (lingliisticamente, a palavra /quatro/ nao quer
dizer nunca “quatro™); isso explica que certas unidades fun-
cionais possam ser inferiores a frase, sem deixar de perten-
cer ao discurso: clas ultrapassam entdo, ndo a frase, a qual
permanecem materialmente inferiores, mas o nivel de deno-
tagdo, que pertence, como a frase, a lingiiistica propriamen-

te dita.

2. Classes de unidades

lissas unidades formais tém de ser repartidas em um pe-
queno numero de classes formais. Se se quiser determinar

S9. *Nio se deve partir da palavra como de um clemento indivisivel da

arte literaria, trati-la como o tijolo com que se constroi um edificio. Ela ptlldt‘
ser decomposta em *elementos verbais’ muito mais finos.” (J. Tynianov, citd-
do por T. Todorov, Langages, 1, 1966, p. 18.)
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essas classes sem recorrer a substancia do conteudo (subs-

tincia psicologica, por exemplo), é preciso de novo consi-

derar os diferentes niveis de sentido: certas unidades tém por

correlatos unidades de mesmo nivel; ao contrario, para sa-

(urar os outros, ¢ preciso passar para outro nivel. Dai, ja de

inicio, duas grandes classes de fungdes, umas distribucio-

nais, outras integrativas. As primeiras correspondem as fun-

¢ocs de Propp, retomadas principalmente por Bremond, mas

que consideramos aqui de maneira infinitamente mais deta-

Ihada do que esses autores; ¢ a elas que se reservara o nome

de “fungoes™ (ainda que as outras unidades sejam, também,

- funcionais); esse modelo ja ¢ classico desde a andlise de

- Tomachevski: a compra de um revolver tem como correlato

| 0 momento em que ele sera utilizado (e se ndo for utilizado,
a notagao ficara transformada em signo de veleitarismo, etc.):
tirar o telefone do gancho tem por correlato o momento em
, que se desligara; a intrusdo do papagaio na casa de Félicité
| tem por correlato o episodio da empalhagio, da adoracio,
cte. A segunda grande classe de unidades, de natureza inte-

grativa, compreende todos os “indices” (no sentido bem geral

| do termo®), a unidade remete entdo ndo a um ato comple-
| mentar ¢ consequente, mas a um conceito mais ou menos
difuso, necessario no entanto ao sentido.da histéria: indices

caracteriais concernentes as personagens, informacdes rela-

tivas a sua identidade, notagdes de “atmosfera” etc.; a relagio

entre a unidade e seu correlato ja ndo ¢ ento distribucional

(muitas vezes varios indices remetem ao mesmo significado

¢ sua ordem de aparigio no discurso nio ¢ necessariamente

pertinente), mas integrativa; para entender “para que serve”

uma notagao indicial, ¢ preciso passar a um nivel su

perior
(agdo das personagens ou narragio), pois é so aj que

S€ re-

60. Essas designagdes, como as que seguem, podem ser todas provisorias.

‘;.
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solve o indice; o poder administrativo que estd por tras de
Bond. indexado pelo mimero de aparelhos de telefone, nio tep,
nenhuma incidéncia sobre a seqiiéncia de agdes em que Bond
s¢ engaja ao aceitar a comunicagdo: ele so toma sentido g
nivel de uma tipologia geral dos actantes (Bond estd do ladg
da ordem); os indices, pela natureza de algum modo vertica]
de suas relacdes, sio unidades verdadeiramente seménticas
pois, contrariamente as “‘funcoes” propriamente ditas, reme-
tem a um significado, ndo a uma “operagao’; a sangao dos in-
dices esta “mais acima”, as vezes € at¢ virtual, fora do sin-
tagma explicito (o “cardter” de uma personagem pode nunca
ser mencionado, mas continuamente indexado), € uma sangio
paradigmatica: ao contrario, a sang¢ao das “fungdes” nunca
esta “mais adiante”, ¢ uma sangdo sintagmatica®!. Fungoes e
Jndices recobrem pois outra distingdo classica: as Fungoes im-
plicam relata metonimicas; 0s indices, relata metaforicas:
aquelas correspondem a uma funcionalidade do fazer; estas.
a uma funcionalidade do ser®.

Essas duas grandes classes de unidades, Fungoes e Indi-
ces, ja deveriam permitir certa classificacio das narrativas.
‘Algumas narrativas sao fortemente funcionais (tals como oS
contos populares) e, no extremo oposto, algumas outras sio
fortemente indiciais (tais como os romances “psicologicos™);
entre esses dois polos, toda uma série de formas interme-
dirias, tributarias da histdria, da sociedade, do género. Mas
nio é so isso: no interior de cada uma dessas duas grandes
classes, pode-se de imediato determinar duas subclasses de

61. Isso ndo impede que finalmente a exposigio sintagmatica das fun-
¢oes possa abranger relagdes paradigmaticas entre fungdes separadas, como s¢
admite desde Lévi-Strauss e Greimas.

62. Nao se pode reduzir as Fungdes a agoes (verbos) ¢ os Indices a qua-
lidades (adjetivos), pois ha agoes que sdo indiciais, sendo “signos™ de um ca-
rater, de uma atmosfera, etc.
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unidades narrativas. Para retomar a classe das Funcdes. nem
todas as suas unidades tém a mesma “importancia™: algumas
constituem verdadeiros gonzos da narrativa (ou de um frag-
mento da narrativa): outras nio fazem mais que “preen-
cher” o espago narrativo que separa as fun¢des-gonzos: cha-
memos as primeiras de fingdes cardinais (ou nucleos) e as
segundas, em vista de sua natureza completiva, de catdlises.
Pa}a que uma fungdo seja cardinal, basta que a agdo a que
cla se refere abra (ou mantenha. ou feche) uma alternativa
conseqiiente para a continuagdo da historia. enfim. que mnau-
gure ou conclua uma incerteza: se. num fragmento d
rativa, o telefone toca, é igualmente possivel que se atenda
ou que ndo se atenda. o que nio deixara de levar a historia
por duas vias diferentes. Em contrapartida, entre duas fun-
¢oes cardinais, ¢ sempre possivel dispor nogdes subsidiarias.
que se aglomeram em torno de um nucleo ou de outro, sem
modificar-lhes a natureza alternativa: o ¢SPago que separa
"o telefone tocou™ de “Bond atenden” pode estar saturado
por uma multidao de pequenos incidentes ou pequenas des-
crigdes: “Bond dirigiu-se para.a mesa, pegou um receptor,
colocou o cigarro no cinzeiro™. ete. Essas catilises perma-
necem funcionais na medida em que entram em correlacio
com o niicleo, mas sua funcionalidade ¢ atenuada, unilate-
ral, parasita: ¢ que se trata no caso de uma funcionalidade
puramente cronologica (descreve-se o que separa dois mo-
mentos da histéria), ao passo que, no lago que une duas fun-
¢oes cardinais, investe-se uma funcionalidade dupla, ao mes-
MmO lempo cronoldgica e logica: as catalises nao passam de
unidades consecutivas. as fungdes cardinais sio a0 Mesmo
lempo consecutivas e conseqiientes. Tudo faz pensar, de
fato, que a mola propulsora da atividade narrativ
fusio mesma entre a consecugao e
aquilo que ve

d nar-

a sejaa con-
4 consequéneia, pois
m depois ¢ lido na narrativa como causado
Por; anarrativa seria, nesse Caso, uma aplicagdo sistematica

D




N A AVENT:

L] W af “I(!,’-" ..- I

\ .H!..\!!H!,Hh'lr;

do erro logico denunciado pela escolisticn S0l
PONT hoe, creo propler hoe, que bem poderiy SCE o |
o o e o, e b | eny;
Destino, de que a nareativa nido ¢ mais do que s “liy ”.d“
L it e , 4 ngug™
o s fungdes cardinais que realizim csse “eqn 2ua™;

oy,

HILH \ "W
da llxxg'.ia*ft ¢ da.l Ivlmpbn‘t"nlicl;ulv. Lissas fungoes ]uuIvn‘:!:i.:.lf;l:::.;
meira vist, Illh‘l;'.‘!lll ICANLEST 0 que as constitui nio ¢ ¢ t‘-‘-‘pu:
l:u:uln (0 111.||m|'1:n’u'|:|. 0 \.'nlunw. a randade ou g forea dy
agdo cnunctada), ¢, seassime se pode dizer, o riscor g furss
coes cardinais 830 os momentos de risco da narrativy: entre
esses pontos de alternativa, entre esses “dispatchers™, g
catalises dispoem zonas de seguranga, repousos, luxos: esses
“luxos™ entretanto ndo sdo muters: do ponto de vista da his.
torta, hit que se repetir, a catahise pode ter uma funciongli.
dade fraca, mas ndo nula: ainda que fosse puramente redun-
dante (com relagio ao seu nueleo), ndo participaria menos
da cconomia da mensagem: mas nio ¢ o caso: uma notagio,
aparcntemente expletiva, tem sempre uma fungio discursi-
vae ela acelera, retarda, retoma o discurso, resume, antecipa,
as vezes desencaminha®: como o notado sempre s¢ mostra
como notavel, a catalise desperta continuamente a tensio
semantica do discurso, diz continuamente: houve, vai haver
sentido: a fungio constante da catalise ¢ pois, em todo caso,
uma fungio fitica (para retomar o termo de Jakobson): man-
tém o contato entre o narrador ¢ o narratario. Digamos que |

/ ndo se pode suprimir um nucleo sem alterar a historia, mas

| que ndo se pode tampouco suprimir uma catilise sem alte-
rar o discurso. Quanto a segunda grande classe de unidades
narrativas (os Indices), classe integrativa, as unidades que ai
se encontram (¢m em comum poderem ser saturadas (com-
pletadas) somente no nivel das personagens ou di narragio;

63, Valéry falava dos “signos delatdrios™. O romance policial usa mutto

essas unidades que “desencanminham™,
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fazem parte de uma relagdo panemdémrica® cujo sepundo ter
IO, IRPHCHO, ¢ Conimun, exXensive i um l‘hih‘(uhn‘ un per
sonageie onuna obra e podesse entretanto distinguir

SORLIC IO, 4 atmostera (por exe I g
wiv Cilosotin. o "”f”*’"””\"!’af.,-ll:“1“': ::,1!.]:,]‘.!{" l.l'i.. -:\lllhlu‘h,‘l‘.!.t.ﬂ. i\

¥ ; ¢ para wdentihiear,
PATE ST RO EMPO- ¢ no - espago. Dizer que Bond esty de
suarda numeeseritoro cupa janela aberta deisa ver alua entre
as pesadas nuvens que passim ¢ indexar uma noite de verio
l':.‘l‘lll"k‘.‘illmx;l, ¢ essit dedugao mesma torma um indice atmos-
feral que remete o rilim:t pesado, angustiante de uma agio
qu nao se conhece amda, Os indices sempre tem pois sig-
ntficados implicttos; os iformantes, ao contririo, ndo tém,
pelo menos no nivel da historia: sio dados puros, imediata-
mente signiticantes. Os indices imphcam uma atividade de
deciframento; trata=se, para o leitor, de aprender a conhecer
um carater, uma atmosfera: os imformantes trazem um co-
nhecimento ja pronto; sua funcionalidade, como a das cati-
lises. ¢ portanto fraca, mas nao ¢ tampouco nula: seja qual
for a sua “opacidade™ com relagio ao resto da historia, o in-
formante (por exemplo, a idade precisa de uma personagem)
serve para autenticar a realidade do referente, para cnraizar
a ficcio no real: ¢ um operador realista ¢, por isso, possui uma
funcionalidade incontestavel, ndo no nivel da historia, mas
no nivel do discurso®,

64. N. Ruwet chama elemento paramétrico um clemento que ¢ constan-
te durante toda a duragio de uma pega musical (por exemplo, o tempo de um
alegro de Bach, o carater monodico de um solo),

65. (. Genette distingue duas espeeies de descrigoes: ornamental ¢ sip-
nificativa (ver: “Fronticres du réeit”, [Comnnunic ations, n° 8, 1966; col. “Points™,
1981: ¢] Figures I, Pans, [d. du Seuil, 1969 [col. *Points™, 1979]). A deserigio
ligrada ao nivel da historia ¢ o deserigio ormi-
explica ter ela formado durante muito tem-
nte codificado: a deseriptio ow ekplirasis,

significativa deve evidentemente scr
mental ao nivel do discurse, o que
po um “pedago™ da retorica perfeitame
exercicio muito apreciado pela neo-retoric.
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Nucleos e catalises, indices e informantes (uma vey mais

: - S pri_
meiras classes entre as quais se podem repartir as unidadeg

do nivel funcional. E preciso completar essa classificaci
com duas observagoes. Em primeiro lugar, uma unidade pode
pertencer, a0 mesmo tempo, a duas classes diferentes: tomar
um uisque (num hall de aeroporto) € uma agao que pode servir
de catalise a notagdo (cardinal) de esperar, mas é também e
ao mesmo tempo o indice de certa atmosfera (modernidade,
descontragao, lembranga, etc.): noutras palavras, certas uni-
dades podem ser mistas. Todo um jogo ¢ assim possivel na
economia da narrativa; no romance Goldfinger, Bond, de-
vendo realizar uma busca no quarto de seu adversario, rece-
be uma gazua de seu comanditario: a notagdo ¢ uma pura
fungdo (cardinal); no filme, esse detalhe ¢ mudado: Bond
rouba, numa brincadeira, o molho de chaves de uma cama-
reira que ndo protesta; a notagdo ja ndo é apenas funcional,
mas também indicial; remete ao carater de Bond (desenvol-
tura e sucesso com as mulheres). Em segundo lugar, ha que
se notar (o que sera alias retomado adiante) que as outras
classes de que se acaba de falar podem ser submetidas a outra
distribui¢do, mais conforme até com o modelo lingiiistico.
As catalises, os indices e os informantes tém na verdade
uma caracteristica comum: sdo expansées com relagdo ao
nucleo: os nicleos (isto se vera em breve) formam conjun-
tos acabados de termos pouco numerosos, sio regidos por
uma logica, sdo a0 mesmo tempo necessarios e suficientes;
dada essa armadura, as outras unidades vém preenché-la se-
gundo um modo de proliferagio em principio infinito; como
se sabe, € 0 que acontece com a frase, feita de proposigoes
simples, complicadas ao infinito por duplicagdes, enchimen-
tos, envolvimentos, etc.: como a frase, a narrativa ¢ infinita-
mente catalisavel. Mallarmé dava tal importancia a esse tipo
de estrutura que fez dela o seu poema Jamais un coup de

- Ty
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dés [Nunca um lance de dados...], que bem pode ser consi-
dc}ado com seus “nucleos” e seus “ventres”, suas “palavras-
m’lcleo:s” e suas “palavras-rendas”, como o emblema de toda
narrativa — de toda linguagem.

3. A sintaxe funcional

Como, segundo que “gramatica’, essas unidades se en-
cadeiam umas as outras ao longo do sintagma I’l:ll‘l‘:.lll\‘f()'?
Quais sdo as regras de combinagdo funcional? Os 111[01:—_
mantes e os indices podem combinar livremente entre si:
assim ¢, por exemplo, o retrato, que justapde sem coergio
dados de estado civil e tragos de temperamento. Uma rela-’
¢ao de implicagdo simples une as catalises e os nucleos: uma
catalise implica necessariamente a existéncia de uma fun-
¢ao cardinal a que deva se ligar, mas ndo reciprocamente,
Quanto as fungdes cardinais, é uma relacio de solidaricda-
de que as une: uma fungdo desse tipo obriga a uma outra do
mesmo tipo e reciprocamente. E esta tltima relacio que ¢
preciso considerar com mais vagar: primeiro, porque ela de-
fine o arcabougo mesmo da narragao (as expansoes podem
S€r supressas, os nucleos nunca); em seguida, porque cla
preocupa principalmente aqueles que procuram estruturar a
narrativa.

Ja se frisou acima que, por sua propria estrutura, a nar-
rativa instituia uma confusio entre a consecugao e
quéncia, o tempo e a 1ogica. Essa ambigiiidade ¢ q
titui o problema central da sintaxe narrativa. Existe uma logi-
ca intemporal por tras do tempo da narrativa? Ainda ha pouco
€ssa questao dividia os pesquisadores. Propp, cuja
coOmo se sabe, abriu caminho para os estudos
absoluta questdo de manter a irredutibilidade da

a consce-
uc cons-

analise,
atuais, faz
ordem cro-

S ———
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nologica: 0 .tcmpo c,, a seu ver, o real, e por essa razao pare.
CC NeCessarto enraizar o conto no ’Eempo, @] Proprio At
toteles, entretanto, ao opor a tragédia (definida pelg Unida.
de de agio) a historia (definida pela pluralidade dag acdes o
pela unidade do tempo), ja atribuia primazia ao logico com
relagdo ao cronoldgico®. E o que fazem todos os pesquisa-
dores atuais (Lévi-Strauss, Greimas, Bremond, Todorov), que
certamente poderiam todos subscrever (divergindo emborg
sobre outros pontos) a proposi¢do de Lévi-Strauss: “A or-
dem de sucessao cronologica se reabsorve numa estrutura
matricial atemporal.”®7 A analise atual tende, com efeito, a
“descronologizar” o contetdo narrativo e a “relogifica-lo”,
a submeté-lo aquilo que Mallarmé chamava, a propdsito da
lingua francesa, “os primitivos raios da logica™®. Ou, mais
precisamente — pelo menos € esse nosso desejo —, a tarefa
consiste em chegar-se a dar uma descrigao estrutural da ilu-
sdo cronoldgica; cabe a 1ogica narrativa dar conta do tempo
narrativo. Poder-se-ia dizer de outro modo que a temporali-
dade ndo é sendo uma classe estrutural da narrativa (do dis-
curso), exatamente como, na lingua, o tempo existe apenas
sob a forma de sistema; do ponto de vista da narrativa, aqui-
lo que chamamos de tempo nio existe, ou pelo menos nao
existe sendo funcionalmente, como elemento de um siste-
ma semidtico: o tempo ndo pertence ao discurso propria-
mente dito, mas ao referente: a narrativa ¢ a lingua so co-
nhecem um tempo semiologico; o “verdadeiro™ tempo ¢
uma itlusdo referencial, “realista™, como mostra o comenta-

60, Poctique, 1459 a.

67 Citado por CL. Bremond, “Le message narratif”, Comn:zuu’cazisz.
DEANIO4 [Logique du récit [Logica da narrativa], Paris, Ed. du Seuil, 19??‘]

6. Quant au livee [Quanto ao livro], in Qeuvres complétes, op. €l

i Al
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vio de Propp. ¢ ¢ com base nisso que a descrigdo estrutural
deve tratar dele®”. . S
Qual ¢ entido a logica que impoe coesdo as principails
muc{\::s da narrativa? 2 isso que se procura estabelecer ati-
vamente ¢ que at¢ aqui for o mais amplamente debatido.
Remeteremos pois as contribuigoes de A. J. Greimas. CL.
Bremond ¢ T, Todorov no numero 8 da revista Communi-
cationy (1900), que tratam todas da logica das fungdes. Trés
diregaes principars de pesquisa vém a luz, expostas por T.
Todorov, A primeira via (Bremond) ¢ propriamente logica:
trata-se de reconstituir a sintaxe dos comportamentos huma-
NOs postos ¢ agdo na narrativa, reconstituir o trajeto das
“escolhas™ a que, em cada ponto da historia, esta ou aquela
personagem esta fatalmente submetida™, e de aclarar assim
0 que se poderia chamar de logica energética™. pois que ela
Capla as personagens no momento em que estas escolhem
agir. O segundo modelo ¢ lingiistico (Lévi-Strauss, Greimas):
d preocupagio essencial desta pesquisa é encontrar nas fun-
Coes oposigdes paradigmaticas, visto que essas OposI
contorme o principio jakobsoniano do “poético™, se “esten-
dem™ ao longo da trama da narrativa (ver-se-io entretanto
08 novos desenvolvimentos pelos quais Greimas COrrige ou

tr

-5
i
P
£
.

09 A sen modo, como sempre perspicaz mas inexplorado, Valény enun-
Clou o estatuto do tempo narrativo: A crenga no lempo enquanto agente ¢ fio
condutor esti tundamentada no mecanismo da memoria ¢ no do discurso com-
hinado.” (Tel Quel, 1N, P3N [ Pans, Gallimard, 1943]: 0 grito ¢ nosso): a ilu-
sdo ¢nareahidade, produzida pelo propno discurso,

700 Esia concepeio lembra uma colocagio de Aristoteles: d proairesis.
escolha racional das agoes o pratear, fundamenta a pravs, ciéncia i'rr.-uica que
a0 produz nenhuma obra distinta do apente, contranamente & poresis. Nesses
termos, dir-se-i que aanalise tenta reconstituir a Pravs mtenior da namrativa,

TEEsta logiea, baseada na alterativa Cfazer isto au agalo), tem o mé-

nto de dar conta do processo de dramatizagio que genlmente esta sediado na
narmativg,
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completa 0 paradigmatismo das funcﬁCS)_. A terceira via,
csbogada por Todorow, ¢ algo diferente, pois instala a analj-
e no nivel das “agoes™ (isto ¢, das personagens). buscando
estabelecer as regras pelas quais a narrativa combina, varia
¢ transtorma certo numero de predicados de base.

Nio se trata de escolher entre essas hipoteses de traba-
Iho: elas o sdo rivais mas concorrentes, situadas atualmen-
te. alias, em plena claboragio. O unico complemento que nos
PErIItTCIOs acreseentar aqui diz respetto as dimensdes da
analise. Mesmo que se coloquem de lado os indices, os in-
formantes ¢ as catialises, permanece ainda numa narrativa
(principalmente quando se trata de um romance. e nao mais
de um conto) grande numero de fungdes cardinais; muitas
nio podem ser dominadas pelas andlises que acabam de ser
citadas, que trabalharam até agora sobre as grandes articula-
¢oes da narrativa. ¥ preciso no entanto prever uma descrigio
suficientemente fina para dar conta de todas as unidades da
narrativa, de seus menores segmentos; as fungoes cardinais,
lembremos, ndo podem ser determinadas por sua “1mportan-
cia”, mas somente pela natureza (duplamente implicativa)
de suas relagdes: um “telefonema™. por mais futil que pare-
¢a. por um lado, comporta cle proprio algumas fungoes car-
dinais (tocar, tirar o fone do gancho, falar, desligar) e, por
outro lado, tomado em bloco, ¢ preciso relaciona-lo, pelo
menos passando de um detalhe a outro, as grandes articula-
¢oes do entrecho. A cobertura funcional da narrativa impde
uma organizagao de revezamentos, cuja unidade de base so.
pode ser um pequeno agrupamento de fungdes, a que se cha-
mara aqui (seguindo Cl. Bremond) uma segiiéncia.

Uma seqliéncia ¢ uma sucessio logica de nucleos, uni-
dos entre si por uma relagio de solidariedade’: a seqiiéncia

st ; , . e —— ,
) 72. No sentido hjelmsleviano da dupla implicagio: dois termos se pres-
supdem um ao outro,
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abre-se quando um de seus termos nio tem antecedente soli-
dario e fecha-se quando outro de seus termos nao tem mais
consequente. Para tomar um exemplo intencionalmente futl,
o da consumagao: pedir uma comida ou bebida, recebé-la,
consumi-la, paga-la, essas diferentes fungdes constituem uma
sequiéncia evidentemente fechada. pois ndo ¢ possivel fazer
preceder algo a comanda ou seguir algo ao pagamento sem
sair do conjunto homogéneo “Consumagao™. A seqliéncia é
de fato sempre denominavel. Determinando as grandes fun-
¢oes do conto, Propp, depois Bremond, ja foram levados a de-
nominé-las (Fraude, Trai¢do, Luta, Contrato, Sedugdo, etc.);
a operagao denominativa é Igualmente inevitavel para se-
quiéncias futeis, o que se poderia chamar de
cias”, aquelas que formam muit
tecido narrativo. Seriam essas

‘microsseqiién-

palavras, clas sio puramente
que sao, pois que tratam do
-s¢ imaginar que elas fazem
m interior do proprio leitor (ou
a seqiicneia logica de acdes como
nominar; escutar nio é apenas per-
também construi-la. Os titulos de
nalogos aquelas palavras-coberty-
ras (cover-words) das maquinas de traduzir, que abrangem
de maneira aceitave] uma grande variedade de sentidos e de
uancas. A lingua da narrativa, que est
Ja de inicio essas rubricas essenciais:
Cstrutura uma seqiiéncia esta
nome: toda fungdo que inau
d sua apari¢io, no nome
da seducio,
formaram ¢

metalingiiisticas? Sem duvida
codigo da narrativa, mas pode
parte de uma metalinguage
do ouvinte), que capta tod
um todo nominal: ler ¢ de
ceber uma linguagem, ¢
seqiiéncias siio bastante g

4 em noés, comporta
a logica fechada que
indissoluvelmente ligada ao seu
gura uma sedugdo impoe, desde
que cla faz surgir, o processo inte
tal como aprendemos de to
m nos a lingua da narrativa

Por menor que seja
ta de um pequeno nim

Iro
das as narrativas que

a sua importancia, como ¢ compos-
cro de nuacleos (isto ¢, na realidade,

e
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de "tﬁxpan'hf}f‘.\‘"), a seqiiéncia comporty Sempre

de risco, ¢ ¢ isso que justifica a sua anal; Mentog
derrisorio constituir como seqiiéncia
pequenos atos que compdem o oferecimento de
(oferecer, aceitar, acender, Jumar); mas ¢ que, jllStamente

em cada um dessecs pontos, uma alternativa, Portanto umg lj:

berdade de sentidos, ¢ possivel: Du Pont, o Comanditirig go

James Bond, oferece-lhe fogo com sey Isqueiro, mag Bond

recusa; o sentido dessa bifurcacio ¢ que Bond teme ipgtjy,.

“tivamente que o Isqueiro contenha uma armadilha’, A se.

quéncia ¢, pois, se quiser, uma unidade logica ameagadg: ¢
* 1850 que a justifica a minimo. Esté fundamentada tambep, a’
maximo: fechada sobre suas funcoes, subsumida sob um no-

me, a propria seqiiéncia constitui uma unidade nova, pronta

para funcionar como simples termo de outrg sequiéncia, mais

ampla. Eis uma micro-seqiiéncia: estender mao, apertd-la,

solta-la; essa Saudagéo torna-se uma simples fungdo: por

um lado. assume o papel de um indice (moleza de Du Pont

¢ repugnancia de Bond) e, por outro lado. forma global-

mente o termo de uma seqiiéncia mais ampla, denominada

Encontro, cujos outros termos (aproximagao, parada, inter-

pelagdo, saudagdo, instalagio) podem ser eles proprios micro-

sequéncias. Toda uma rede de sub-rogagocs estrultljﬂ assim

a narrativa, das menores matrizes as maiores fungdes. Tfﬂ—

ta-se no caso, ¢ claro, de uma hierarquia que pcrma_ncce in-

terior ao nivel funcional: ¢ somente quando tiver sido pos-

sivel ampliar a narrativa, passando de um elemento a outro,

Um cigarr,

73. E muito possivel encontrar, mesmo it nivel m;1n1:351.1;131.;[']':;2
oposigio de modelo paradigmatico, senio entre dois wmIm& .PL‘I‘Q “;L‘ .;;lspcn-
dois polos da seqiiéncia: a seqiiéncia Oferecimento t.j{:(?.sf{”?“ Z:\Iﬂt‘;é;ln\":I[]
dendo-o, o paradigma Perigo/Seguranga (posto em evidéncia por p C ‘f‘i‘(’-\_ﬂ,l.f_
sua andlise do ciclo de Sherlock Holmes), Desconfianca/Protegao. A
dade/Amicabilidade.
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do cigarro de Du Pont ao combate c:le Bond contra Gloﬁldf'in_
ger, que a andlise funcional estara terminada: a |1|ramich:t
das fungdes toca entdo no nivel seguinte (o das /—'t\q:()cg}:.’]t~[;l
portanto ao MmMesmo tempo uma sintaxe iI'IICI‘I.OI' as SC(.]lfcn-
cias e uma sintaxe (sub-rogante) das seqiiéncias entre si. O

priﬁleiro episddio de Goldfinger toma assim um andamento
“estematico’:

Busca Ajuda

‘Encontro Solicitagio Contrato Vigilancia Captura Puni¢io
I

Abordagem Interpelagio Smluiaca'io Instalagio

Estender a mdo aperta-la solta-la st

Essa representacio ¢ evidentemente analitica. Ja o leitor

percebe uma sucessdo linear de termos. Mas o que ¢ preci-

50 notar ¢ que os termos de virias seqiiéncias podem per-
feitamente imbricar-se uns nos outros: uma sequiéncia nem
esta terminada que, j4, intercalando-se, o termo inicial de
uma nova seqiiéncia pode surgir: as seqiiéncias deslocam-se

€m contraponto’™; funcionalmente, a estrutura da narrativa

.~ apresenta-se em forma de fuga: é assim que a narrativa, ao
¢ mesmo tempo, “possui” ¢ “aspira”. A imbricagdo das seqiién-
cias ndo pode, com efecito, permitir-se cessar. no interior de
uma mesma obra, por um fenémeno de ruptura radical, a me-

NOS que 0s poucos blocos (ou *“estemas™) ¢stanques que, entio,

a compoem, sejam de algum modo recuperados no nivel su-
perior das Agdes (das personagens): Goldfinger é compos-

to de trés episddios funcionalmente independentes, porque

—

74. Este contraponto foi pressentido pelos Formalistas Tussos, que esho-

¢aram a sua tipologia; nio deixam de ser lembradas as estruturas “‘arrevesa-
das” da frase (cf. infra, V, 1).

‘——




08 Seus estemas funcio duas vezeg
nao ha nenhuma relacs

cina e o do Forte-K
Pois as personagens
relagdes) sio as Mmesmas. Reconhece-
junto de fabulas mylt;

brada no nivel funciona] 10 nivel gegy
(1sto pode verificar-se ng Odisséia ou no te
I preciso, pois, coroar o n;
maior parte do sintagma narrativo) por ym
do qual, gradualmente, a5

| nivel Superior,
. unidades do Primeiro niye| retiram
O Seu sentido, que é o nivel das Agdes.

secundaria, inteiramente
“ver fabulas sem “caracteres”, diz Aristoteles, nio pode haver
caracteres sem fabula. Essa visio foi retomada pelos tesricos
classicos (Vossius). Mais tarde, a personagem, que até entio
N30 passava de um nome, o agente de uma agao’”, assumiu
uma consisténcia p

sicologica, tornou-se um individuo, uma
“pessoa”, um “ser” £ inalmente, plenamente constituido, ainda
quando ndo fizesse nada €, bem entendido, antes mesmo de
agir’o

» & personagem deixou de estar subordinada 3 agao, en-

75. Ndo esquecamos que a tragédia classica ainda conhece apenas “ato-

res”, nio “personagens™,
76. A “personagem-pessoa” domina n
paz, Nicolau Rostov ¢)

0 romance burgués: em Guerra e
cipe André ¢ um home

i : : 0 prin-
a de inicio um bom rapaz, leal, corajoso, ardente; o p

. lhes
m de educagio esmerada, desencantado, etc.: 0 que
acontece os ilustra, nio os cria.
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carnou, ja de inicio, uma essénci‘a psicpl-égica.; £s525 eesér;-
clas podiam ser submetidas a um mvemm?o. cu_]a forma '3: 7
pura foi a lista de “empregos” do teatro burgues (a coguet
o pal nobre, otc.). Desde a sua aparigdo, 2 analise estruti
Ve a MALOT repugndncia em tratar a personagem comao us
ossdncia, nem que fosse apenas para classifica-la; co?
lembra T. Todorov. Tomachevski chegou at¢ a negar 2
sonagem qualquer importancia narrativa. ponto de vista gue
om seeuida ele atenuou. Sem chegar ao ponto de retirar as
mxso-@gens da analise, Propp n.?duziu-as a uma ti}')ol. ciz sim-
ples, baseada ndo na psicologia, mas na unidade das 2c0¢s
que a narrativa lhes atribuia (Doador de objeto magico, Aju-
dante, Mau, etc.). o
Desde Propp. a personagem nao cessa de impor 2 ana-
lise estrutural da narrativa o mesmo problema: por um lado.
as personagens (seja qual for o nome que se lhes dé. dramatis
personae ou actantes) formam um plano de descrigéo ne-
cessario, fora do qual as pequenas “agdes™ relatadas cessam

¥

)

=

[

R
l‘

3

)
)

=)
=

) °
.1.

i)
(

o

de ser inteligivels, de maneira que se pode mesmo dizer que
ndo existe no mundo uma unica narrativa sem “persona-

e

critos nem classificados em termos de “pessoas™. quer porque
se considere a “pessoa” como uma forma puramente histori-
€a, restrita a certos géneros (na verdade os mais bem conhe-
cidos) e, por conseguinte, seja preciso reservar o ¢aso. bas-
tante vasto, de todas as narrativas (contos populares. textos

- -

. Se uma parte da literatura contempordnea voltou-se contra a2 “perso-
nagem”, ndo fot para destrui-la (0 que é impossivel), foi para despersonaliza-

la, 0 que ¢ totalmente diferente. Um romance aparentemente sem personzcens

W Ml IR TN
como zjh T i.. }'ﬁhl P Q"]l,‘r\‘ arpa] A JMTArTIrTLASmra A ASeE e g o ae S Faaena
----- LS 1 1?: ~ MU LN, r:._; CIE INISIRMENIE 3 s .h—-‘-:—;..-.-.-.‘ il Ut

ficio da linguagem. mas nem por isso deixa de consenvar um jogo fundamen-

e —_—

tal de actantes. em face da acio mesma da pal I

S o . .
vra. Essa literaturz conhece

a
¢ domavante o da linguzscem

o, e

STmpre um “supeito”, mas esse “sujeito” @
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comportam agentes, mas nao pessoas;
“pessoa’ nunca ¢ sendo uma raciona-
or n0ssa época a puros agentes nar-
nalise estrutural, muito preocupada com ndo de-
agem em termos de esséncias psicologicas,
nento presente, através de hipdteses
personagem nao como um “ser”, mas
a Cl. Bremond, cada personagem
de acoes que lhe sdo proprias

cnntmnporﬁncos) que
¢ se professe que @

que
jo critica imposta p

lizag
rativos. A
finir a person
esforcou-se até o mol
diversas, por definir a
como um “participante”. Par
pode ser 0 agente de seqiiéncias
(Fraude, Sedugdo); quando uma mesma seqliéncia compor-
ta duas personagens (€aso normal), a seqiiéncia comporta duas
se preferir, dois nomes (o que ¢ Fraude
para um ¢ Logro para outro); em suma, cada personagem,
ainda que secundaria, € 0 her6i de sua propria seqiiéncia. T.
Todorov, ao analisar um romance psicoldgico (4s ligagoes
os liaisons dangereuses]), parte nao das perso-
mas das trés grandes relagoes nas quai
ar ¢ que ele chama de predicados de base
(amor, comunicagiio, ajuda); essas relagoes sao submetidas
pela andlise a duas espécies de regras: de derivagdo quando
se trata de dar conta de outras relagdes e de agdo quando se
trata de descrever a transformagdo dessas relacoes no decor-
rer da historia: ha muitas personagens nas Ligagoes perigo-
sas, mas "o que delas se diz” (seus predicados) ¢ passive
de classificagio®, Finalmente, A. J. Greimas propds descre-
ver ¢ classilicar as personagens da narrativa, nao segundo
aquilo que clas sio, mas segundo o que fazem (dai 0 nome

de acrantes), na medida em que participam dos trés grandes
ito,

perspectivas, ou,

perigosas [ L
NAENS-PEsSOas,
podem se engaj

l\'_- WS 't Py : = e G N -
i\}- semdnticos, que se encontram alias na trasc (suje
(‘ Yk ] b . . » * - - N *
jeto, complemento de atribuigiio’™, complemento CIrcuns-
+ T ; :
ambem chamado, indevidamente, de objeto indireto quando o verbo

G T T _
¢ Ditransttive ou tansitivo relativo. (N, do 1))
£ AN, ;
N L Y Ut '
crature ef siendfication, Paris, Larousse, 1967
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que sd0 a comunicagao, o desejo (ou a busca) e
a provagdo’: como €ssa participacao sc ordf:na por pares,
nundo infinito das personagens fica tambcm submetido a
uma estrutura paradigmatica (Sujeito/Objeto, Doador/Des-
tinatario. Adjuvante/Oponente), projetada ao longo da nar-
rativa: e. como o actante define uma classe, pode se preen-
cher com atores diferentes, mobilizados segundo as regras
de multiplicagdo, de substituicdo ou de caréncia.

Essas trés concepgoes tém muitos pontos comuns. O prin-
cipal, hd que se repetir, ¢ definir a personagem por sua par-
ticipagdo numa esfera de agoes, sendo essas esferas pouco
numerosas, tipicas, classificaveis; eis por que se chamou aqui
o segundo nivel de descri¢do, embora fosse o das persona-
gens, de nivel das Agdes: a palavra ndo deve ser entendida
aqui no sentido dos pequenos atos que formam o tecido do
primeiro nivel, mas no sentido das grandes articulagdes da
praxis (desejar, comunicar, lutar).

tancial™®) e

2. O problema do sujeito

Os problemas levantados por uma classificagao das per-
sonagens da narrativa ndo estiao ainda bem resolvidos. Certo
que se esta de acordo sobre o fato de que as inumeraveis
personagens da narrativa podem ser submetidas a regras de
substituigdo e de que, mesmo no interior de uma obra, uma
mesma figura pode absorver personagens diferentes®?; por

* Também chamado de adjunto adverbial, (N, do T.)

79. Sémantique structurale, op. cit., pp. 129 ss.

80. A psicanalise contribuiu largamente para aumentar a credibilidade
ﬂ.c‘ssus operagoes de condensacio. - Mallarmé 1 dizia a respeito de Hamler:
.{ omparsas, ¢ preciso haver! pois na ideal pintura da cena, tudo se move
§¢g“nd_u uma reciprocidade simbolica de tipos entre si ou relativamente a uma
umea figura.™ (Crayomné au thédtre, in Ocuvres complétes, op. cit.. p. 301.)
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outro lado, o modelo actancial proposto por Greimas (e re-
tomado sob perspectiva dlferente'por Todorov) parece resis-
tir bem & prova de um grande nimero de narrativas: como
todo modelo estrutural, vale menos por sua forma canonica
(uma matnz de seis actantes) do que pelas _trangformac;ﬁes
regulamentadas (caréncias, confusdes, duplicagdes, substi-
tuigdes), a que se presta, deixando assim esperar uma tipo-
logia actancial das narrativas®!: entretanto, quando a matriz
tem um bom poder de classificagdo (é o caso d
¢ Greimas). ndo da bem conta da multiplicidad
cipacoes, do momento em que sdo analisadas e
perspectivas: ¢, quando essas perspectivas si
(na descrigdo de Bremond), o sistema da
masiadamente parcelado: a redugdo
evita os dois obsticulos, mas até hoje s6 atinge uma tinica
narrativa. Tudo isso pode ser harmonizado rapidamente, ao
que parece. A verdadeira dificuldade levantada pela classi-
ficagdo das personagens esta no lugar (e portanto na exis-
tencia) do sujeito em toda matriz actancial, seja qual for a
sua formula. Quem @ o sujeito (o herdi) de uma narrativa?
EXiste - ou ndo existe — uma classe privilegiada de atores?
ance nos habituou a enfatizar. de um modo ou de

outro. as vezes de maneira ardilosa (negativa) uma persona-
£em entre outras. Mas o privilégio esta longe de compreen-
der toda a literatura narrativa. Assim, muitas narrativas poem
em confronto, em torno de um objetivo, dois adversarios, cujas
agoes” ficam assim equalizadas: o sujeito é entio realmen-
te duplo, sem que se possa reduzi-lo além disso por substi-
igdo; talvez até isso seja uma forma arcaica corrente, como

Os actantes
e das parti-
m termos de
0 respeitadas
S personagens fica de-
proposta por Todorov

Nosso rom

——

81. Por exemplo, as narrativas em que o objeto e o sujeito se conhmdcm
numa mesma personagem sdo as narrativas da busca de si mesmo, da identi-
dade propria i

ane d’or [0 asno de ouro]); narrativas em que o sujeito perse-
Lue objetos sucessivos (Madame Bovary), ete.
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se a narrativa, a semelhanca de certas linguas, tivesse tam-
bém conhecido um dual de pessoas. Esse duelo* é ainda mais
interessante na medida em que aproxima a narrativa da cs-
trutura de certos jogos (bem modernos), em que dois adversa-
rios iguais desejam conquistar um objcto posto em circulra-
cdo por um arbitro; tal esquema lembra a matriz actangal
proposta por Greimas, o que ndo ¢ de admirar se se acc}rta
persuadir-se de que o jogo, sendo uma linguagem, também
depende da mesma estrutura simbodlica que se encontra na
lingua e na narrativa: o jogo também ¢ uma frase®2. Caso se
conserve uma classe privilegiada de atores (o sujeito da bus-
ca, do desejo, da agao), ¢ necessario pelo menos flexibiliza-la
submetendo esse actante as categorias mesmas da pessoa,
ndo psicolégica, mas gramatical: uma vez mais, sera preci-
~so aproximar-se da lingiiistica para poder descrever e clas-
' sificar a instancia pessoal (ew/tu) ou apessoal (ele) singular, '
dual ou plural, da agdo. Serdo — talvez — as categorias gra-
maticais da pessoa (acessiveis em nossos pronomes) que
" dardo a chave do nivel accional. Mas, como essas categorias
nao podem definir-se sendo em relacdo a instancia do dis-
jcurso e ndo a da realidade®3, as personagens, como unidades
‘do nivel actancial, s6 encontrardo seu sentido (sua inteligi-
bilidade) se forem integradas no terceiro nivel da descrigdo, /
que denominaremos aqui nivel da Narragio (por oposi¢do
as Fungoes e as Agdes).

|
|
|
i
i

* R. Barthes joga, aqui, com o duplo sentido da palavra francesa duel
que, conforme o caso, corresponde, em portugués, a *dual” (categoria grama-
tical de nimero, existente em certas linguas, e que corresponde a duas unida-
des) ou a “duelo” (combate, disputa). (N. do T.)

82. A anilise do ciclo de James Bond, feita por U. Eco, em Commu-
nications, n? 8 [Col. “Points”, 1981], refere-se mais ao jogo do que & lingua-
gem.

83. Vejam-se as andlises da pessoa apresentadas por Benveniste, in Pro-
blémes de linguistique générale, op. cit.
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V. A NARRACAO
l. A comunicaciio narrativy

Da mesma forma que exXiste, no interjq
uma grande tungdo de troe

. a Narryy;,,
. (l-cp;u'tlda Chitre um g

q,
5 : : dDador
um beneticiario). assim também, honmlogam\ ang
Jfva, como objeto, ¢ o movel de Umg COMunje, do: | oy
.doadm- da narrativa, ha um donat:’1ri0 da Warratyy, éo um
sabe, na comunicacio Ingiisticy. “UC 1 83 4 olulan? 5
I pressupostos um pelo outro: do mesmg Modo, 3, e
haver narragio sem narrador e gey Ouvy; P
talvez seja ban

e (ou i

mal EXploragdg
dNtemente D

dnee, sem ge

al. e no NANtO aipdy

enussor foj abung
da-se o “autor” de um rom

¢ de fato o “narrador™), Mas, quandg
teona literdria ¢ MULto majs Pudicy.
estad em fazer

a imrospeccﬁo dos
dos efeitos que a p

descrever o codi
nificados ao Jop
dor parecem
S0s do que o

0 papel do

- HOr ceryy
rafraseydq (esty.
Pereuntyr aligs, g cle
SC passa aq “leitor

1)
De fatg_ 4 Problemg ndo
Motivog (

( O narrador nem
AITagdo prody '
20 através do qu:
£0 da propry

d Narrativy Os si
A primeirg vi

gNos do nara-
Sl mais vigjy

e1S ¢ majs numero.
S1gn0s do leitor (umg harrativa diz majs vezes
€u do que 1): pa verdade, og S€gundos
redios

Apenas sio mais ar-
VE€Z que o narrador,
1€ conhece perfeita-
S€, por caréncia sig-
tra, pois nio teria sentido que o
0 a informagio: “Leo era o doncf
NOS um romance em primeira pessoa:

do que os Primeiros: assim, cada
Parando de “representar“, relata fatog qu

MENte mas que ¢ leitor ignorg. produz-
nificante, yy SIgNo de lgj
narrador desse g g mesm
dessq empresq®” diz.
e

84, Doublje

“ la"
] a “olhade
Bang 4 Bangkok. A frase funciona como um

arl enunciado “Assim.
| | : : Contrario, o
Pana o lejtor, C0mo que virando-se para ele. Ao contrar

a70ado
& ; = ane dC um
Leo air” é ym s12n0 do narrador, pois faz p

:.IL‘dbaN‘u de By
feito por Uma “pessog™.
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isso ¢ um signo do leitor, proximo daquilo a que Jakobson
chama a fungdo conativ_awg_a__comunicacz‘io. Na auséncia de
levantamento, deixaremos de lado por enquanto os signos
da recepgdo (embora igualmente importantes), para dizer
uma palavra a respeito dos signos da narragao®-.

Quem ¢ o doador da narrativa? Trés concepgoes pare-
cem ter sido enunciadas até hoje. A primeira considera que
a narrativa ¢ emitida por uma pessoa (no sentido plenamente

cpsicologico do termo): essa pessoa tem um nome. é o autor,

Jem queém s¢ permutam sem cessar a “personalidade™ e a
arte de um individuo perfeitamente identificavel. que toma
periodicamente da pena para escrever uma historia: a narra-
tiva (particularmente o romance) nio passa entao da expres-
sao de um eu que lhe é exterior. A segunda concepgio faz
do narrador uma espécie de consciéncia total. aparentemente
impessoal, que emite a historia de um ponto de vista supe-
rior, o de Deus®®: o narrador ¢ ao Mesmo tempo interior as
suas personagens (pois sabe tudo que se passa nelas) e exte-
rior (pois que nunca se identifica mais com uma persona-
gem do que com outra). A terceira concepegao, a mais recen-
te (Henry James, Sartre), defende que o narrador deve limi-
tar sua narrativa aquilo que as personagens podem observar
ou saber: tudo acontece como se as personagens fossem,
cada uma por sua vez, emissoras da narrativa. Essas trés
concepgoes sdo igualmente embaracosas na medida em que
parecem todas ver no narrador e nas personagens pessoas
reais, “vivas™ (conhece-se o indefectivel poder deste mito li-
‘terdrio), como se a narrativa se determinasse originalmente

85. Todorov trata, alids, da imagem do narrador e da imagem do leitor
[“Les catégories du récit littéraire™, artigo citado).

86. “Quando ¢ que se escrevera no ponto de vista de uma pilhéria supe-
rior, isto ¢, como Deus os vé la do alto?” (Flaubert, Préface a la vie d'écrivain
[Prefacio 4 vida de escritor], Paris, Ed. du Seuil, 1965, p. 21).
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em seu nivel referencial (trata-se de coneepgoes ipualmene
“realistas™). Ora, pelo Mmenos no NOSSH H‘l“ll” de ver, I'i:l't'l'il-
dor ¢ personagens S0 csxctm;nlnmljic Useres de I‘”]“-" '_; 0
autor (material) de uma narrativa nio pode had contundic
em nada com o narrador desse texto?’; o8 S1gnos do narpy-
dor sio imanentes & narrativa ¢, por consegminie, perfeity.
mente acessiveis 4 analise semiologica; mas para decidir que
o proprio autor (quer cle se mostre, se esconda ou se apg.
gue) dispoe de “signos™ que irta semeando ao longo de suy
obra, seria preciso supor entre a “pessoa™ ¢ sua linguapen
uma relagio sinalética que laz do autor um sujeito pleno ¢
da narrativa a expressio instrumental dessa plenitude: g0
que ndo se pode resolver a analise estrutural: guem fala (ny
narrativa) ndo ¢ quem escreve (na vida) ¢ guem escreve nio
¢ quem €%,

De fato, a narragio propriamente dita (ou codigo do nar-
rador) ndo conhece, como alids a lingua, seniio dois siste-
mas de signos: pessoal ¢ a-pessoal; esses dois sistemas niio
se beneficiam necessariamente de marcas lingiisticas liga-
das a pessoa (eu) e & ndo-pessoa (ele); pode haver, por exem-
plo, narrativas, ou pelo menos episodios, escritos ¢m tereei-
ra pessoa ¢ cuja instincia verdadeira entretanto seja a primeira
pessoa. Como decidir? Basta “rewrite™ a narrativa (ou a pas-
sagem) do ele em eu: na medida em que essa operagio nio
acarreta nenhuma outra alteragiio do discurso que nio seja a
propria troca dos pronomes gramaticais, ¢ certo que se
permanece num sistema da pessoa: toda a parte inicial de
Goldfinger, escrita embora em terceira pessoa, ¢ na realidade

87. Distin¢do tanto mais necessdria, na escala que nos diz respeito, quan-
to, historicamente, uma massa consideravel de narrativas sio sem autor (nar-
rativas orais, contos populares, epopéias confiadas a acdos, a recitantes, etc.).

88. J. Lacan: “O sujcito de quem falo quando falo ¢ acaso o mesmo que
aquele que fala?”
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falada por James Bond; para que a in'stﬁncia mude, ¢ neces:
sario que o “rewriting” se ton?e Impossivel; assim, a frz}s?: c.:le
avistou um homem de uns cinqlienta anos, com um jeito jo-
vem, etc.” ¢ perfeitamente pessoal a despeito do ele (Eu,
James Bond, avistei um homem de uns cingiienta anos, ete.),
mas o enunciado narrativo “o barulhinho do gelo batendo no
copo pareceu dar a Bond uma brusca inspira¢io” nio pode
 ser pessoal, em razdo do verbo “parecer”, que se torna signo
de a-pessoal (e ndo o ele). E certo que o a-pessoal é o modo
tradicional da narrativa, sendo que a lingua elaborou todo um
sistema temporal, proprio a narrativa (articulado sobre o
aoristo®?), destinado a desvincular o presente de quem fala: -
“Na narrativa, diz Benveniste, ninguém fala.” No entanto a
mstancia pessoal (sob formas mais ou menos disfargadas)
invadiu pouco a pouco a narrativa, sendo a narragdo relacio-
nada ao hic et nunc da locugio (€ a defini¢do do sistema
pessoal); assim vemos hoje numerosas narrativas, e das mais
correntes, mesclar a um ritmo extremamente rapido, muitas

vezes nos limites de uma mesma frase, o pessoal e o a-pes-
soal; tal é a frase de Gofdﬁnger; S

Seus olhos pessoal
cinza-azulado a-pessoal
estavam fixados nos de Du Pont que

ndo sabia que semblante tomar pessoal
pois aquele olhar fixo comportava uma mistura

de candura, de ironia e de auto-depreciacio a-pessoal

A mistura de sistemas é evidentemente sentida como
uma facilidade. Essa facilidade pode chegar

do; um romance policial de Agatha Christie (
Sittaford) sé consegue manter o eni gma trap

até ao engo-
O mistério de
aceando sobre g

—_—

89. E. Benveniste, Problémes de linguistique générale, op. cit.

‘
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acem ¢ descrita do mterior,

acdio; uMa person - ‘
pessod da narragao: Ui | it i S

ety a0
enquanto ¢la Jf} .L" .0 ‘11::1::1112 1;11111 consciéncia de testemu-
ma mesma Pc-“""o‘l_iiq curso, ¢ uma consciéncia de assassing,
nha, imanente d(:-ctnl‘CZ o tornigquete abusivo dvz; dois sistemas
: mite manter o enigma. Compreende-se
. éa unica colsa quc_l.wT]]:L;:dlti]tl'grzmlra,ésc faga dlo rigor do
entdo que, no plltIO pC ' g weessatia da obra — co
. escolhido uma condicao m,u.z,s:nm“c a obra — sem
2;15::;;:]:0 conscguir sempre honra-la ate LT‘ f n.n.
Esse rigor — buscado por ulguns escritor ¢s contempo-
rineos — nio ¢ Fm'qosnmcnlc? um' ll‘npc.l‘litl\’o estetico; aquilo
a que s¢ chama romance PS}CMOE‘CO C S‘?"}‘lmcmc mﬂTCf’idG
por uma mistura dos dois sistemas, mobihizando sucessivy-
mente os signos da nao-pessoa ¢ 08 da pessoa; a “psicolo-
gia” ndo pode de fato — paradoxalmente — acomodar-se a um
puro sistema da pessoa, pois reduzindo toda a narrativa a s
instancia do discurso, ou, se preferir, ao ato de locugio, ¢ o
proprio contetido da pessoa que esta ameagado: a pessoa psi-
cologica (de ordem referencial) nao tem nenhuma relagio
com a pessoa lingiiistica, que jamais ¢ definida por dispo-
sigdes, intengdes ou tragos, mas apenas por seu lugar (codi-
ficado) dentro do discurso. E esta pessoa formal que se esfor-
¢a hoje por falar; trata-se de uma subversdao importante (o
publico alias tem a impressio de que ndio se escrevem mais
“romances”) pois visa a fazer passar a narrativa, da ordem
 puramente constativa (que ocupava até agora) a ordem per-
_ formativa, segundo a qual o sentido de uma palavra ¢ o ato

mesmo que a profere®!; hoje, escrever ja ndo ¢ “contar”, ¢ di

imanente ao refe

90. Modo pessoal: “Parecia até a Burnaby que nada parecia mu daidd,
ete. — O procedimento ¢ ainda mais grosseiro em O assassinata de Rog’
Ackrovd, pois que 0 assassino no caso diz francamenie ei.

; ‘91. A respeito do performativo, cf. T. Todorov, “As categorias da nar
tva literdria™, artigo citado. — O exemplo classico de performativo A
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zer que se conta, ¢ rclucipnnr {0[]0 o referente (¢
a esse ato de clocugio: ¢ por isso que uma part
contemporanea ndo ¢ mais descritiva, mas transi
do-se por realizar na palavra um presente
o discurso se identifique com um ato que
do 0 logos reduzido — ou estendido -

0 que se diz”)
¢ da literaturg
tiva, esforcan-
130 puro que todo
o liberte, ficando to-
a uma lexig2,

2. Situagao de narrativa

O nivel narracional ¢ pois ocupado pe
| ratividade, o conjunto dos operadores que reintegram fungoes
. e agoes na comunicacio narrativa, articulady em seu doador

¢ em seu donatario. Alguns desses S1ZNoS ja foram estuda-
. dos nas literaturas orais, conhecem-ge certos codigos de
| recitagdo (formulas métri *as, protocolos convencionais de
apresentacao), e sabe-se que o “autor” Nao ¢ quem inventa
as mais belas historias, mas aquele que ‘melhor domin
codigo cujo uso partilha com SCus ouvintes:
o nivel narracional ¢ tio nitido, suas regra
¢ dificil conceber um “conto” priv
dos da narrativa (“Era uma ve="
ras escritas, bem cedo foram iden
curso™ (que sdo na verdade signos de narratividade): ¢l
cacao dos modos de intervencio do
tdo, retomada por Diomedes?:

los signos da nar-

ao
nessas literaturas,
S 1o estritas, que
ado dos signos codifica-
» ete.). Em nossas literaty-
tificadas as “formas do dis-
assifi-
autor, esbogada por Pla-
» codificagdo dos inicios e
SR

ciado: Eu declare guerra, que nio “const
1a 0 sentido no sey proprio proferimento
declarou guerra, que é constativo, descritivo).

92. A respeito da 0posigdo entre logos ¢ lexis, veja-se G. Genette, “Fron-
tieres du récir”, artigo citado.

ata” nem “descreve” nada, mas esgo-
(contrariamente ao enunciado: O rei

plo); genus enn

arativum (sé o poeta tem a palavra:
ticos); genus ¢

Sentengas, poemas dida ommune (mistura dos dois ge

neros: a
. €popéia).

SR

‘»—'
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dos fins de narrativas, definicio dos diferentes estilos de re.
presentagio (a oratio directa, a oratio indirecq. com o
SCUS inquit, a oratio tecta®), estudo dos “pontos de Vista™
cte. Todos esses elementos tazem parte de um nivel ﬂarm:
clonal. Ha que se acrescentar-lhes eVidentemente 4 eSCrity
CI Seu conjunto, pois o seu papel ndo ¢ “transmitjp a nar.
auva, mas exibi-la,

E de fato numa exibi¢io da narrativa que v
s¢ as umdades dos niveis inferiores: a forma viltimg da nar.
AV, COMO narrativa, transcende seus conteud
mas propriamente narratiy
que o codigo narracional

em INtegryr.

OS € suas for.
as (fungdes e acdes). [s50 explic
SeJa 0 ultimo nivel que nossa anj.
lise pode atingir, a menos que saia fora do objelo-nurmlim,
1810 ¢, 4 menos que transgrida g regra de imanéngj
embasa. A narracio nio pode re
sendo do mundo que dela se serve: além do nivel narracional,
comega o mundo, isto ¢, outros SIStemas (soci
cos, wdeologicos), cujos termos ]
tivas, mas clementos de outra substincia (fatos historicos,
determinagoes, tomportamentos, ete.). Da mesma forma que
a lingiiistica para na frase, a andlise da NArrativa para no
discurso: ¢ preciso passar depois para outra semidtica. A lin-
guiistica conhece esse genero de fronteiras, que Ja postulou

S¢ o explorou - sob o nome de situagdo. Halliday defi-
ne a “situagio™ (com relaglio a uma frase) como o conjunto
dos fatos lingiiisticos nio assoctados®; Pricto, como "o con-
junto de tatos conhecidos pelo receptor no momento do ato
sémico ¢ independentemente deste™, Do mesmo I}ltﬁtilj
pode-se dizer que a narrativa ¢ tributdria de uma “situagio de

a que g
almente receber sey sentido

als, econdmi-
4 nd0 sdo apenas as narra-

S H. Srensen, in A félanges Jansen, op. cit., p. Ii?“-_ ique appliquée’
95. M. ALK, Halliday, “Linguistique générale et linguistique 3
art cttado, p. 6,

; 30.
Yo, L. ). Pietro, Principes de noologie, Mouton, 1964, p.
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narrativa”, conjunto de protocolos segundo 0s quais a nar-

! rativa ¢ consumida. Nas sociedades ditas “arcaicas”, a situa-

' ¢io de narrativa ¢ fortemente codificada®’; a literatura de
vanguarda ¢ hoje a unica que ainda sonha com protocolo's de
leitura, espetaculares em Mallarmé, que queria que o livro
fosse recitado em puablico segundo uma combinatdria preci-
sa, tipograficos para Buttor que tenta que 0 livro seja acom-
panhado de seus proprios signos. Mas, para o COrriqueiro,
nossa sociedade escamota tdo cuidadosamente quanto pos-
sivel a codificacdio da situagdo de narrativa: sao incontaveis
os procedimentos de narragao que tentam naturalizar a nar-
rativa que vai seguir, fingindo dar-lhe como causa uma opor-
tunidade natural e, por assim dizer, “desinaugura-la™ roman-
ces por cartas, manuscritos pretensamente encontrados, autor
que encontrou o narrador, filmes que colocam a sua historia
na apresentagdo inicial. A repugnincia em exibir os seus co-
digos marca a sociedade burguesa ¢ a cultura de massa que
dela surgiu: para uma e para outra sio necessarios signos
que ndo tenham aparéncia de signos. Isso ndo €, entretanto,
sendo um epifendomeno estrutural: por mais familiar, por mais
negligente que seja hoje o ato de abrir um romance, um jor-
nal, ou de ligar um aparelho de televisdo, nada pode impedir
que esse ato modesto instale em nos, de repente € em sua
totalidade, o codigo narrativo de que vamos precisar. O nivel
narracional possui assim um papel ambiguo: contiguo a situa-
¢do de narrativa (e as vezes até incluindo-a), abre para o mun-
do onde a narrativa se desfaz (se consome); mas ao mesmo
tempo, coroando os niveis anteriores, ele fecha a narrativa,
constitui-a definitivamente como palavra de uma lingua que
prevé e carrega a sua propria metalinguagem.

97. O conto, lembrava L. Sebag, pode ser dito a qualquer momento e em
qualquer lugar, nio a narrativa mitica. '
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V. O SISTEMA DA NARRATIVA

A lingua propriamente dita pode ser definigy Pelo ¢qp
curso de dois processos fundamentais: a articulaciq )

. . ¥ 01.1 S{: Y.
mentagdo, que produz unidades (¢ a formaq, segundg Ben\r%;
niste), a integracao, que recolhe essas unidades o 3

. e M Unidae,
de uma categoria superior (€ o sentido), Esge Processq dum'
/ se encontra na lingua da narrativa; ela tambéy conhece | 0
| articulagdo e uma integragio, uma forma e ypy sentidg

1. Distor¢ao e expansiao

A forma da narrativa é essencialmente Marcady p,
dois poderes: o de distender og S€us signos ag longo dy llljist
toria, e o de inserir nessas distorcoes “Xpansdes impreyig;
veis. Esses dois poderes aparecem como liberdades: mas g
que ¢ proprio da narrativa ¢é justamente inclyjr €sses “des.
vios” em sua lingua?s.

A distorcao dos signos existe na lingua, onde Bally a ¢s.
tuda, com relagio ao francés ¢ a0 alemdo®: hi distaxig,
desde que os signos (de uma mensagem) ndo sio mais sim-
plesmente justapostos, desde que a linearidade (logica)
turbada (o predicado,

€ per-

por exemplo, precedendo o sujeito).

Uma forma notavel de distaxia encontra-se quando as partes
de um mesmo signo sio separadas por ou

tros signos ao longo
da cadeia da mensagem (por exemplo,

a Negacao ne jamais
[ndo nuncal e o verbo pardonné {perdoou (palavra por pe-

98. Valéry: “O romance aproxima-se formalmente do sonho; pode

% X o . T . 05 08
defini-los um e outro pela consideragio desta curiosa propriedade: fodos
seus desvios lhes pertencem.”

99. Ch. Bally, Linguistique générale et linguistique frangaise, B
4% ed., 1965,
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lavra: rem perdoado)] em: elle ne nous q Jamais pardonné
[ela ndo nos perdoou nunca (ou, palavra por palavra: ela nio
nos tem nunca perdoado)]: estando o signo fracionado. seu
significado fica repartido por varios significantes, distantes
uns dos outros, ¢ cada um dos quais, tomado scparadamente,
ndo pode ser compreendido. Como ja foi visto a proposito
do nivel funcional, ¢ exatamente o quc acontece na narrati-
va: as unidades de uma seqiiéncia, embora formem um todo
no nivel dessa mesma seqiiéncia, podem ser separadas umas
das outras pela intersecdo de unidades que vém de outras se-
quicncias: ja se disse, a estrutura do nivel funcional apresen-
ta-se em forma de fuga'®, Segundo a terminologia de Bally,
que opoe as linguas sintéticas, em que predomina a distaxia
(tal como o alemio), as linguas analiticas, que respeitam mais
a lincaridade logica e monossémica (tal como o francés), a
"narrativa seria uma lingua fortemente sintética, fundamen-

-

tada essencialmente numa sintaxe do encaixe e do envolvi- |

~mento: cada ponto da narrativa irradia em vérias dire¢des ao |

mesmo tempo: quando James Bond pede um uisque enquan-
to espera o avido, esse uisque, como indice, tem um valor po-
lissemico, ¢ uma espécie de nicleo simbolico que reune va-
rios significados (modernidade, riqueza, 0cio); mas, como
unidade funcional, o pedido do uisque deve percorrer, de um
clemento a outro, numerosos pontos de contato (consuma-
Gdo, espera, atraso, etc.) para chegar a seu sentido final: a
unidade ¢ “tomada” por toda a narrativa, mas também a nar-

rativa s6 se “mantém” pela distor¢do ¢ pela irradiacio de
suas unidades.

100. Cf. Lévi-Strauss (Anthropologic structurale, op. cit., p. 234): “Re-
lagdes provenientes do mesmo bloco podem aparecer em intervalos afastados,
quando nos colocamos num ponto de vista diacrénico.” - A. J. Greimas insis-
tiu no afastamento das funcdes (Sémantique structurale, op. cit.).
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A distorgiio generalizada da a lingua da narratjyy sua
caracteristica propria: fenomeno de pura légica, Pois que se
fundamenta numa relagio, muitas vezes distante, e mobijl;.
a0 uma espécie de confianga na memoria intelectiva, subs.
| titui continuamente pelo scntido. a copla pura e simples dogs
' eventos relatados; segundo a “vida”, ¢ pouco provave] que
num encontro, o fato de sentar-se ndo venha logo em segujdé
4 um convite para tomar um Iugqr; na narrativa, essas up;.
dades, contiguas de um ponto de vista m_imético, podem estar
separadas por uma longa sucessao de insergdes pertencen-
tes o esferas funcionais totalmente diferentes: assim se esty.
belece uma espéeie de tempo logico, que tem pouca relagio
com o tempo real, sendo sempre firmemente mantida a pul-
verizagdo aparente das unidades sob a 16gica que une os n-
cleos da sceqiicneia. O “suspense” nio passa, evidentemen-
te, de uma forma privilegiada, ou, se preferir, exasperada da"!
distorgio: por um lado, mantendo uma seqiiéncia aberta (pe- |
los procedimentos enfiticos do retardamento ¢ da retomada),*
reforga o contato com o leitor (ouvinte), detém uma funcio
manifestamente fatica; e, por outro lado, oferece-lhe a amea-
¢a dc uma seqiicneia incompleta, de um paradigma aberto
(se, como acreditamos, toda seqiiéncia tem dois polos), isto
¢, com uma perturbagio logica, e essa perturbagéo € que €
consumida com angustia ¢ prazer (maiores na medida em
que, finalmente, cla ¢ reparada); o “suspense” € pois um
jogo com a estrutura, destinado, por assim dizer, a colocé.-la
em risco ¢ a glorifica-la: constitui um verdadeiro thf'f”mg
do inteligivel: respeitando a ordem (e ndo mais a Sé(le) em
sua fragilidade, realiza a idéia mesma da lingua: 3(]”11?“4“6
se mostra mais patético ¢ também o mais intelf.:ctu,zzii sl
pense” captura pelo “espirito” e ndo pelas “tripas™ "

i ente a fic-
101, J. P, Faye, a proposito do Baphomet de Klossowski: “Raram ente:
: sempre, forgosar

¢ilo (ou a narrativa) desvendou tdo claramente o que € 5 88.
i - ERR L] T 1 the! n. 2.?" p
uma experimentagio do *pensamento’ sobre a ‘vida'. (Te

P>
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O que pode ser separado pode também ser preenchido.,
Distendidos, os micleos funcionais apresentam CSPACos 1n-
tercalares que podem ser preenchidos quase mfinitamente:
pode-se preencher os seus intersticios com um arande nu-
mero de catalises: todavia, neste caso. pode itervir uma nova
tipologia. pois a liberdade de catdlise pode ser regulada se-
gundo o conteudo das fungdes (al gumas fungdes estio mais
expostas do que outras A catdlise: a Espera, por exemplotod),

e segundo a substincia da narrativa (a eserita tem possibili-
dades de dierese - ¢ portanto de catilise — bem superiores

as de um filme: pode-se “cortar” um gesto recitado muito
mais facilmente do que o mesmo gesto visualizado!3, O po-

. jder de catalise da narrativa tem como coroldrio o seu poder
eliptico. Por um lado, uma fun¢do (ele tomou uma refeicao
substancial) pode economizar todas as catilises virtuais que
contém (0s pormenores da refeicio)!™: por outro lado, ¢ pos-
sivel reduzir uma seqiiencia a seus nucleos, ¢ uma hierar-
quia de seqliéncias a seus termos superiores, sem alterar o
sentido da histéria: uma narrativa pode ser identificada, mes-

mo quando se reduza o sintagma total aos seus actantes ¢ is
suas grandes fungdes, tais como resultam do assumir pro-
gressivo das unidades funcionais!®, Noutras palavras, a nar-
rativa submete-se ao resumo (0 que outrora se¢ chamava de

102. A Espera sé tem logicamente dois nucleos: 19 espera colocada; 2°
espera satisfeita ou frustrada; mas o primeiro nicleo pode ser amplamente
catahisado, por vezes até indefinidamente (En attendant Godot [Esperando
Godot)): ainda outra vez um Jogo, neste caso extremo, com a estruur.

103. Valéry: “Proust divide - e da-nos a sensagio de poder dividir infi-
nitamente - aquilo que outros escritores tém o hibito de ultrapassar.”

104. Neste caso ainda, ha especificagdes conforme a substancia: a lite-
ratura tem um poder eliptico inigualiavel - que o cinema nio ten.

105. Esta redugio nio corresponde for¢osamente ao recorte do livro em
capitulos; parece, ao contrario, que, cada vez mais, os capitulos tém como pa-
pel instalar rupturas, quer dizer, suspenses (téenica do folhetim).
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A\ nrimeira vista, 1$S0 acontece com qualquer
m;:,umuwm): A]:III' discurso tem scu tipo de resumo; g Poe.
{“:C[lilll.x:: I:(t:: L:c;l]I‘]”‘ nao scndo' SCndo a vasta !_nf:_téfora‘de
:::n S0 5igr1il'iuudcj'“"‘u rcsumit-!() c‘ ddr CS.‘:C B’IgnlfIC_adQ Ea
operagio ¢ tio drastica que f“f fk_'s'dpd.rcwr ‘1h1dcmld3(i.e do
poema (resumidos, os pocmas III'IC'()S se reduzem~aos signi.
ficados Amor ¢ Morte): dai a conviegao de que nig se pode
resumir um poema. Ao contrario, 0 resumo da narratjy, (se -
conduzido de acordo com os critérios estruturais) mantém ,
individualidade da mensagem. Noutras palavras, o narrativy
¢ traduzivel, sem dano fundamental: o que nao ¢é traduzive
s¢ determina apenas no altimo nivel, narracional: os sjgp.
ficantes de narratividade, por exemplo, dificilmente poacm
passar do romance ao filme, que s6 conhece O tratame

pessoal muito excepeionalmente!’’, e a ltima camada do
nivel narracional, a saber, a escrita, ndo pode passar de uma

lingua a outra (ou passa muito mal). A tradutibilidade g
rativa resulta da estrutura de sug lingua;
inverso, seria portanto possivel encontrar
tinguindo ¢ cl
duziveis ¢ intr
de semidtic

nto

a nar-
por um caminho

€ssa estrutura dis- 7
assificando os elementos (diversamente) tra- ¢ "

’ + . 3 - u A ol
aduziveis de uma narrativa: a existéncia (atual) s
as diferentes e concorrentes (literatura, cinema, -

i

comics, radiodifusio) facilitaria muito esta via de analise.

——

106. N. Ruwet (Langage, Musique, Poésie, op. cit., p. 199): %0 PUL'”;*f‘
pode ser compreendido como o resultado de uma série de transfnnnfu:l?t‘?fﬁ’ji
cadas & proposigio *Eu te amo® " Ruwet alude justamente, neste caso, & 4”3;’r
do delirio paranoico apresentada por Freud a respeito do presidente Schret®
(Cinco psicandalises).

i i
107. Uma vez mais, nio ha nenhuma relagdo entre a “pessod ::T:Lﬁ;
cal do narrador ¢ a “personalidade™ (ou a subjetividade) que "Hu-qlilt;: contr B
cd em seu modo de representar uma historia: a camera-cu (IanIlt;L?a histori? '
nuamente com o olho de uma personagem) ¢ um fato excepcionalf
do cinema.

y
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2. Mimesis ¢ sentido

Na lingua da narrativa, o segundo processo importante
¢ a integracdo: o que foi disjuntado em determinado nivel
(uma sequcncia, por exemplo) ¢ rejuntado, na maioria das
vezes. em nivel superior (seqiiéncia de um alto grau hierar-
quico. significado total de uma dispersio de indices. acdo de
uma classe de personagens); a complexidade de uma narra-
tiva pode comparar-se¢ & de um organograma, capaz de inte-
grar voltas atras ¢ saltos para frente; ou. mais cxatamente, €
a integragao, sob formas variadas, que permite compensar a
complexidade, aparentemente incontrolavel, das unidades de
um nivel: ¢ ela que permite orientar a compreensdo de ele-
mentos descontinuos, contiguos ¢ heterogéneos (tais como
sao dados pelo sintagma que, este, s6 conhece uma dimensio:
a sucessao); se chamarmos, com Greimas, isotopia a unida-
de de significagdo (aquela, por exemplo, que impregna um
S12No e seu contexto). diremos que a integragio ¢ um fator
de isotopia: cada nivel (integrativo) dé a sua isotopia as uni-
dades do nivel inferior, impede que o sentido “oscile” = o que
aconteceria fatalmente se nio se percebesse a diferenca dos
niveis. Entretanto, a integragdo narrativa nio se apresenta
de modo serenamente regular, como uma bela arquitetura
que conduzisse por meandros simétricos de uma infinidade |
de elementos simples a algumas poucas massas complexas:
muito freqlientemente, uma mesma unidade pode ter dois cor- -
relatos, um num nivel (funcio de uma seqtiencia), outro em
outro (nivel remetendo a um actante): a narrativa apresenta-
S¢ assim como uma sucessio de elementos mediatos ¢ ime-
diatos, fortemente imbricados; a distaxia orienta uma leitu-
ra “horizontal™, mas a integragdo lhe impoe uma leitura “ver-
tical™: ha uma especie de “coxear™ estrutural, como um jogo
incessante de potenciais, cujas quedas variadas ddo a narra-
tiva o seu “tonus™ ou a sua energia: cada unidade é captada
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em seu afloramento € em sua profundidade, e é Z?SSim que 3
it - pelo concurso dessas duas VIas, a estry,.
wra se ramifica. prolifera. degcobrc-se ~ € seretoma: g Novg
qunca cessa de ser regular. Ex_] Ste semn, duvidd, simg liberdage
da narrativa (como ha uma liberdade de todo locutor. dian.
te da lingua). mas essa liberdade € literalmente limitadq:
“entre o codigo forte da lingua e o codigo forte dg narrati\,a.
estabelece-se, se assim s¢ pode dizer, um vazio: 4 frase. sé
se tenta abarcar o conjunto de uma narrativa €sCrita, vé-ge
que ela parte do mais codificado (o nivel fonematico, o
mesmo merismatico), vai-se estendendo progressiv

: amente
até a frase. ponta extrema da liberdade combinatéria, de

‘ pois
comega de novo a retesar-se, partindo dos pequenos grupos

de frases (micro-sequiencias), ainda muito livres, até ag gran-
des agdes, que formam um codigo forte e restrito: 3 criati-
vidade da narrativa (pelo menos sob a sua aparéncia mitica
de “vida™) se situaria assim entre dois codigos, o da lingiis-
tica ¢ o da translingiiistica. E por isso que se pode dizer pa-
radoxalmente que a arte (no sentido romantico do termo) ¢
um caso de enunciados de pormenor, ao passo que a imagi-
nagao ¢ dominio do codigo: “Em suma, dizia Poe, ver-se-a que
0 homem engenhoso ¢ sempre cheio de imaginativa e que 0
homem verdadeiramente imaginativo nunca ¢ outra coisa
sendo um analista...”108

E preciso, pois, dar um desconto sobre o “realismo” di}
narrativa. Ao receber um telefonema no escritorio onde esta
de guarda, Bond “pensa”, diz-nos o autor: “As comunicagoes
com Hong Kong sdo sempre tao mas e tao dificeis d? obfer(:]
Ora, nem o “pensamento” de Bond nem a ma qualidade ¢2

. Mor-
. 2 0s da l'll[l H
108. Double assassinat dans la rue Morgue [Os assassinat

: : . Livre de Poche:
gue], traduglo francesa de Charles Baudelaire [Paris, NRF; Livre
1969).

el
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comunicagio telefonica sdo a verdadeira informaf;ﬁcfi essa
contingéncia talvez faga com que a cena parega ‘.‘w:ra , mas
a informagio verdadeira, a que germinara dcpo.ls, ¢ a loca-
\lizagio do telefonema, a saber, Hong Kong. Assim, em togla
narrativa, a imitagio permancee contingente!", a funcio
da narrativa nio ¢ “representar”, ¢ constituir um espetaculo que
para nos permancce ainda muito e:1igmz'1tncn, mas que nao
pode ser de ordem mimética; a “realidade” de uma sequen-
cia ndo csta no scguimento “natural” das acoes que a com-
poem, mas na logica que ai se expde, se arrisca ¢ sc satisfaz;
poder-se-ia dizer de outra mancira que a origem de uma se-
gliéncia nao ¢ a observagio da realidade, mas a necessidade
de variar ¢ de ultrapassar a primeira Jorma que é oferecida
a0 homem, a saber, a repetigdo: uma seqiiéncia é essencial-
mente um todo no interior do qual nada se repete; a logica
tem aqui um valor emancipador — ¢ toda a narrativa com ela;
¢ possivel que os homens reinjetem permanentemente na
narrativa aquilo que conheceram, aquilo que viveram; mas
isso s¢ faz numa forma que, esta pelo menos, triunfou da
repetiio ¢ instituiu 0 modelo de um devir, A narrativa niio
mostra, nido imita; a paixdo que pode nos inflamar na leity-
ra de um romance niio ¢ a de uma “visido” (de fato, nio “ve-
mos™ nada); ¢ aquela do sentido, isto ¢, de uma ordem supe-
rior da relagio, que possui, também ela, as suas emocdes, es-
perangas, ameagas, triunfos: “o que sc passa’ na narrativa nio
¢, do ponto de vista referencial (real), literalmente, nada! 10,

109. G, Genene [“Frontiéres du récit™
@ mimesis aos pedagos de dialogos relatados; ainda os diélogos encerram sem-
pre uma fungio inteligivel ¢ nao mimética,

110, Mallarmé (Cravonné au thédtre, in Ocuvres complétes, op. cir., p.
296): *... Uma obra dramatica mostra a sucessiio dos exteniores do ato, sem
que em nenhum momento conserve realidade ¢ sem que se passe, afinal de
contas, nada.”

» artigo citado) tem razio de reduzir

S,
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o que acontece ¢ a linguagem, sozinha, a aventury da |j
guagem. cuja chcgada‘nunca para _de ser fCStejadai Emb In.
nio se saiba muito mais sobre a origem da Narrativy 4 Ora
sobre a da linguagem, pode-se razoavelmente adiang 0
narrativa ¢ contemporanea do monologo, criacio par T que a
terior & do dialogo; em todo caso, sem querer fo;’(;z; Cce_- Pos-
se filogenctica, pode ser significativo que seja nroa hipote.
N A -4 : me
momento (pelos tres anos de idade) que o homenz; ;

venta” de uma so vez a frase, a narrativa e Edi Nho .
~dlpo

Communicari
ICations no
ns,n° g, 1966,



