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APRESENTACAO

No presente cenario mundial, a traducio ocupa posi¢do central
quando se pensa em intercAmbios linguisticos culturais e comerciais.
A tradugio ja é posta em evidéncia no momento em que se acessa um
operador de buscas como o Google, que oferece automaticamente a
opcao de traduzir a pagina visitada. O contato com a traducéo é didrio,
nas legendas televisivas ou cinematograficas, nas noticias de jornais e
revistas, nas instrucdes de uso de produtos importados.

Frequentemente, no entanto, os usuarios da traducdo, seja ela au-
tomatica ou ndo, desconhecem suas especificidades e pouco sabem
dos meandros de sua produgio. Muitos pensam que, para fazer uma
traducdo, s6 € necessario conhecer uma lingua estrangeira, ignoran-
do que hé outras habilidades envolvidas, assim como uma teoriza¢io
a seu respeito. Até mesmo estudantes de traducio tém interesse li-
mitado pela teoria, considerando-a muito abstrata e desvinculada da
prética, vista como concreta. Esperam dela uma aplicabilidade ime-
diata, ou seja, modelos e férmulas que possam utilizar no presente e
no futuro.

Assim como n3o ha uma receita pronta para se fazer uma tradu-
¢do, a teoriza¢do ndo € necessariamente construida para sua imediata
aplicag¢io, mas para proporcionar um espaco de reflexdo critica. Os
ensaios deste livro seguem esse caminho, buscando levantar questoes
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teoricas que evidenciam a indissociabilidade entre teoria e praticae a
importancia da atividade intelectual para o tradutor. A gama de tépi-
cos abordada nesta obra é pequena em relagdo ao que tem sido produ-
zidonaarea. A intencéo, no entanto, foi trazer alguns topicos tedricos
tanto ao leitor ndo especializado como aquele que ja tem familiaridade
com a leitura da literatura sobre traducio, sem ter como objetivo
uma aplicagio direta de principios teéricos nem de uma metodolo-
gia. Trata-se de um convite a uma reflexdo tedrica sobre a prética de
traducdo, a partir dos topicos selecionados, entre muitos outros que
poderiam ser enfocados. Este é um projeto que, ja em sua concepgio,
indica a necessidade de continuac¢do no futuro, com novos topicos a
serem trazidos ao publico.

Essas contribuicoes revelam a consolidagio dos Estudos da Tra-
ducdo como disciplina, o que pode ser atestado pelo fato de que todos
os ensaios desta obra foram escritos por pesquisadores da 4rea de
Estudos da Traducéo e ligados a universidades brasileiras que ofe-
recem cursos de traducdo em nivel de graduag¢io ou pés-graduacio.

Espera-se que essa iniciativa possa contribuir para uma discusséo
cada vez mais sintonizada com as diferentes dimensdes, tanto teé-
ricas quanto praticas, do universo tradutério, proporcionando um
espaco de didlogo critico que permita observar toda a complexidade
de que se constitui o trabalho do(a) tradutor(a) para, assim, valorizar
sua tarefa.



PRrREFACIO

Se, por um lado, nos Estudos da Tradugéo ha cada vez mais um
reconhecimento de que toda pratica tradutéria é constituida de sabe-
res que se vinculam a determinadas perspectivas teoricas e ideologi-
cas — mesmo que ndo sejam claramente sistematizadas como tais —,
por outro lado, ressalta-se que a teorizacdo sobre traducdo nao deve
necessariamente se restringir a aplicagio de principios tedricos que
orientem formas particulares de tradugio. Antes, a teorizagdo deve se
constituir de um amplo espago de reflexdo que permita entrever as
relagdes que se estabelecem entre o traduzir e seus diversos fatores
condicionantes, sejam eles culturais, linguisticos, estéticos, psicol6-
gicos, ideolégicos ou mesmo tecnolégicos, avaliando assim em que
medida essas relacdes desempenham um papel crucial na transforma-
¢do do proprio fazer tradutorio mediado por seus principais agentes:
tradutores e tradutoras.

Ja se afirmou que a tradugéo seria uma ponte necessdria para a
realizagio de intercdmbios linguisticos, culturais, artisticos e tecno-
légicos entre povos que ndo falam a mesma lingua, e sem a qual ndo
seria possivel promover o didlogo, o reconhecimento da alteridade e
o proprio enriquecimento das culturas receptoras daquilo que se tra-
duz. No entanto, a metifora da tradu¢io como ponte é problematica,
uma vez que pressupde duas margens perfeitamente delimitadas, ou
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duas linguas que supostamente nio se mesclariam ou que ndo seriam
mutuamente fundantes, além do pressuposto de que a prépria tra-
ducdo parece ndo ser afetada pela relagio entre as “duas margens”.
Como, no presente livro, a traducio se relaciona a diferentes campos
do saber que implicam questdes de naturezas filoséfica, interpreta-
tiva e ética proprias, com consequéncias importantes para a pratica e
paraateorizagdo da tradugio, problematiza-se a metafora da tradugéo
como uma mera ponte entre margens supostamente estéveis: o livro
Tradugao & perspectivas teoricas e prdticas sugere que a traducio e
os diferentes campos do saber aqui discutidos sdo propostos como
formas de conexdo que permitem vislumbrar ndo apenas uma rela-
cdo dial6gica, mas, sobretudo, de mutua constituicdo entre os dois
elementos do sintagma.

As reflexdes aqui propostas pressupdem a perspectiva segundo
a qual a traducdo é compreendida como vinculada ao discurso do
Outro, e nio ocupando o lugar aparentemente monologico da autor-
referencialidade, jd que falar de tradugio significa, de maneira inevi-
tavel, em algum momento, falar de Traducdo & Um Discurso Outro.
Nesse sentido, a presente obra vem suprir uma lacuna existente no
meio editorial brasileiro no que tange as publica¢des sobre tradugio,
pois é uma iniciativa pioneira ao organizar ensaios que abordam a
dindmica dialdgica entre a tradugio e outras dimensées do saber,
valendo-se da estrutura tematica organizada a semelhanca parcial
de “entradas”, como em um diciondrio, mas combinada com a pro-
fundidade analitica de ensaios académicos. Em cada um dos ensaios
é possivel adentrar uma dimensio do saber com a qual a tradugéo se
relaciona, por meio de explanacdes de natureza, em principio, intro-
dutoéria, mas que também sio aliadas ao aprofundamento critico de
aspectos particulares quicd menos conhecidos dessas relacdes, o que
torna o livro muito til tanto aos leitores leigos e estudantes de gra-
duagio quanto aos alunos de pos-graduacio, estudiosos da tradugio
e tradutores em geral.

Em cada um dos campos temadticos, como se verd nos resumos
introdutorios a seguir, busca-se uma abordagem que seja relati-
vamente acessivel ao leitor, mas sem perder de vista, sobretudo, a
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complexidade que o sintagma “Traducéo &...” implica, em especial
quando estd em jogo a heterogeneidade das diversas facetas (por vezes
conflituosas) da pratica tradutdria.

Assim, em ‘“Tradugdo & adaptacdo”, John Milton realiza uma
analise que revela a tenuidade da separacio entre as areas de Estudos
da Adaptagio e de Estudos da Tradugio, que com frequéncia sio
tratadas como distintas. Segundo Milton, a razdo do distanciamento
entre essas areas estaria na associacdo tradicional entre traducio e
equivaléncia, uma relagio que se reflete, por exemplo, em contratos
de trabalho que preveem a producio de texto equivalente em outra
lingua, uma “versdo exata do original sem alteracdes”. A forca do
conceito de equivaléncia em tradugdo reflete-se na concepgdo de
adaptacdo, vista como uma producio alterada, de “segunda classe”
e, portanto, ndo digna de ser estudada. Essa nocéo é problematizada
por Milton em um exame detalhado de trabalhos de traducdo impor-
tantes produzidos no Oriente e no Ocidente em diferentes épocas
e que sofreram intervengdes e modificagdes que as caracterizariam
como adaptacdes.

O trabalho “Traducdo & direitos autorais”, de Lenita Rimoli
Esteves, aborda a polémica e delicada questdo dos direitos autorais
do tradutor, partindo do relato de uma experiéncia pessoal da autora,
que envolveu uma demanda juridica pelo pagamento desses direitos.
Esteves analisa aspectos referentes ao trabalho do tradutor previstos
na Lei dos Direitos Autorais brasileira e apresenta também dados de
fontes externas que nos ajudam a entender como os direitos do tradu-
tor sdo tratados em nosso pais e no mundo. Ela conclui que o direito
do tradutor sobre o produto de seu trabalho é abordado de diversas
maneiras, dependendo do pais considerado. Para a autora, portanto,
somente conhecendo a lei e indo além de “comparacdes simplistas
baseadas em cifras e porcentagens” é que o tradutor sera capaz de
negociar melhores condi¢des de trabalho.

Como o fazer tradutorio envolve valores e posturas, “Tradugio &
ética”, de Paulo Oliveira, examina a questdo, partindo do pressuposto
de que tudo o que o tradutor faz é passivel de avaliagdo ética. Em um
primeiro momento, o autor propde-se a investigar o conceito para,
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em um segundo momento, aplicd-lo ao caso especifico da tradugéo.
Oliveira nio apresenta um caminho facil a ser seguido por quem pre-
tende tomar decisdes de acordo com preceitos éticos. Ao contrario,
enfatiza que a ética nio estd pronta e que ha uma diferenca conceitual
entre fidelidade como exigéncia ou expectativa em relacdo ao texto
traduzido, e lealdade, enquanto atitude do tradutor.

No capitulo “Traducio & ficgdo”, Caetano Waldrigues Galindo
destaca que a relevancia dos textos ficcionais, especialmente durante
o século XX, teria superado o papel referencial dos textos poéticos,
tanto em termos de mercado editorial quanto do ponto de vista da
formacio da erudi¢io dos leitores contemporaneos. Galindo avalia em
que medida seria possivel falarmos de uma especificidade da traducdo
de textos ficcionais ou da prosa romanesca em comparacdo com a da
tradugdo poética. O autor argumenta que o texto poético seria carac-
terizado por certa previsibilidade no que tange a sua tradicional estru-
turagdo ritmica, sonora e métrica. Por outro lado, ainda que reconheca
a possivel presenca de aspectos da poesia em alguns tipos de prosa
romanesca (como recursos ritmicos e sonoros), o autor assevera que o
romance moderno seria fortemente marcado pela imprevisibilidade do
discurso indireto livre, que proporciona uma multiplicidade de vozes
nem sempre discerniveis. Essa condi¢do leva o autor a considerar que
o especifico da traducdo da prosa romanesca € justamente sua “ines-
pecificidade”, ja que ela seria fundada no que é precario, instavel e
imprevisivel, representando assim um grande desafio para o tradutor.

A estreita relacdo entre “Traducdo & género” é examinada por
Maria Clara Castelldes de Oliveira, que traz dados sobre a atuagio
de mulheres brasileiras nas décadas de 1930 e 1940 como tradutoras
de contos ou romances escritos em lingua inglesa. Rachel de Quei-
roz e Dinah Silveira de Queiroz sdo as mais conhecidas, mas muitas
outras se dedicaram a traducdo no periodo. Oliveira identificou 102
delas, sendo que varias eram ou se tornaram escritoras a partir de
sua atividade como tradutoras. Como a histéria da tradugio no Bra-
sil normalmente aborda apenas os tradutores, o capitulo preenche
uma lacuna com dados sobre essas tradutoras, assim como fornece
a surpreendente informagio de que a maior parte dos textos por elas
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traduzidos foram também originalmente escritos por mulheres. Na
avaliacio da autora, essas tradutoras brasileiras contribuiram para a
abertura de novos mercados de tradugio, para a divulgacdo de obras
de mulheres escritoras e para o estabelecimento de ligagdes intelec-
tuais que revigoraram o sistema literario nacional.

Compreender as possiveis relagdes entre o fazer tradutoério e as
diferentes implica¢des da dimensio identitaria é o que propde Lauro
Maia Amorim em “Tradugio & identidade”. O autor argumenta
que, embora o tradutor faca uma leitura da identidade do Outro
estrangeiro em sua lingua e cultura, a prépria identidade ja seria uma
forma de traducdo na medida em que traduz a complexidade de valo-
res e (auto)imagens dos individuos em uma sociedade. O autor ana-
lisa exemplos que ilustram o modo pelo qual a tradugio interlingual
promove areimaginacdo da identidade do Outro estrangeiro, formu-
lando, com base em aspectos discursivos da cultura de recepc¢do, uma
“identidade traduzida”. Tais exemplos incluem desde a reconstru-
¢do de identidades culturais nacionais, passando pela problemética
da traducio de textos de cunho homoerético, em que estio em jogo
identidades homossexuais, e a propria tradugio da literatura afro-
-americana no Brasil, com desdobramentos importantes para a inter-
pretacdo da questdo racial negra.

Ao pontuar as principais diferencas entre a ““Traducio & interpre-
tagdo”, Reynaldo José Pagura enfatiza a peculiaridade envolvida no
trabalho tanto do tradutor como do intérprete, que devem ser capazes
de compreender e expressar ideias e informacdes das mais diversas
areas do conhecimento humano sem serem especialistas nessas dreas,
como o 50 seus leitores e ouvintes. O intérprete, cujo trabalho é foco
deste capitulo, parece ter como maior desafio a instantaneidade do
discurso a ser interpretado em outra lingua que, a0 mesmo tempo em
que lhe impede uma consulta terminolégica, requer desse profissio-
nal tanto o dominio da lingua e da matéria tratada como também da
forma de expressdo oral empregada por um determinado grupo de
profissionais. Pagura descreve as particularidades das modalidades
simultinea, consecutiva, intermitente e sussurrada de interpretacio
e apresenta um relato da histéria da profissdo no mundo e no Brasil.
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As contribui¢des tedricas e praticas que relacionam ““Traducio
& literatura infantil e juvenil” constituem o foco de Jodo Azenha
Junior. Ele examina, na primeira parte do capitulo, caracteristicas
do género, do publico, a submissdo a dependéncias que conformam
sua traducdo, tanto em relacéo a sua funcdo educadora quanto ao seu
aspecto ludico, além de ampliar a rede de subordinagées ao incluir
as macroestruturais. Na segunda parte, o autor aborda o emprego de
recursos ndo verbais, que emprestam aos textos uma leitura adicional
com tragos e cores. A ultima parte trata do referencial para pesquisa,
enfatizando que qualquer reflexdo arespeito de tradugio de literatura
infantil e juvenil passa pelo reconhecimento dos multiplos aspectos
envolvidos e por vérias éreas do conhecimento.

Em “Tradu¢ido & os sentidos da critica”, Mauricio Mendonga
Cardozo promove uma discussio sobre a diversidade que caracteriza
os sentidos da critica e sua relacdo com a traducdo, que inclui desde
uma concep¢do de critica de natureza mais avaliativa (com judica-
¢Oes positivas ou negativas), um sentido epistemolégico em que sio
considerados os limites de validade de nossas a¢Ges préticas, até uma
condicio na qual a critica se torna um principio produtivo da criagdo
e do pensamento. O autor traz a baila o proprio debate contempora-
neo, travado pelas posicoes divergentes de autores como Rosemary
Arrojo e Paulo Henriques Britto, acerca da possibilidade (ou ndo) de
ser objetivo no processo de avaliagio critica de tradugdes. Cardozo
ressalta que questionar certa noc¢do de objetividade ndo significa a
imposi¢io de uma subjetividade absoluta, mas implica poder aceitar
o desafio de refletir como incorporar, em nossas praticas concebidas
como objetivas, os limites de validade que vislumbramos na constru-
¢do que propomos da prépria objetividade.

Alvaro Faleiros, em “Traducio & poesia”, apresenta um con-
traste entre dois pontos de vista a respeito da tradugdo poética no
Brasil. Faleiros argumenta que a tradicdo tradutéria identificada
com o trabalho do tradutor e ensaista Haroldo de Campos privile-
giaria fundamentalmente a recriacdo, em outra lingua, da dimenséo
formal dos poemas (seus aspectos fonoldgicos e sua métrica), em
detrimento, até certo ponto, de seus aspectos semanticos. A essa
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perspectiva tradutoria, Faleiros contrapde a pratica de traducdo poé-
tica vislumbrada por Mério Laranjeira, a qual seria norteada por uma
“totalizacdo essencial” que buscaria, na traducéo, o equilibrio entre as
equacdes fonologicas e semanticas. O autor considera que a perspec-
tiva haroldiana de tradugio tenderia a projetar o poema original para
outros campos de imagina¢io, ja que suas recriagdes formais afasta-
riam o leitor do complexo enunciativo mobilizado no texto de partida.

A leitura do capitulo “Traducdo & Psicanélise” evidencia que
praticar e pensar a traducdo com a Psicanalise significa experimentar
atraducdo de modo muito diferente do que tradicionalmente se apre-
senta. Coube a Maria Paula Frota delinear essa relagdo, que se ini-
cia pelos inevitaveis lapsos de lingua, que revelam que temos menos
controle de nossos atos de linguagem do que supomos. O percurso
envolve a analogia entre traducio e interpretacdo de sonhos, em que
a propria construgdo dos sonhos é concebida por Freud como uma
reescrita, como uma tradugdo. A autora trata de momentos em que
a tradugdo se torna impossivel, em que emaranhados de pensamen-
tos oniricos se enredam e em que os textos do proprio Freud trazem
dificuldades extremas para seus tradutores. Complementando o qua-
dro, o texto inclui informacdes sobre pesquisadores e pesquisas que
podem ser consultados para o exame de outras rela¢des entre tradu-
¢do e Psicanalise.

Fechando esta série de reflexdes sobre a pratica tradutéria e suas
varias interfaces, o capitulo “Traducio & tecnologias”, de Erika No-
gueira de Andrade Stupiello, analisa as transformacdes resultantes
da crescente adocdo de ferramentas tecnologicas, notadamente de
sistemas de memorias de traducéo, pelo tradutor que presta servicos
de tradugio especializada e para a industria de localiza¢do. Segundo
a autora, a digitaliza¢do da produgio textual e a urgéncia que rege os
trabalhos de traducdo estimula a recuperacéo de trechos de trabalhos
anteriores em um incessante processo de reciclagem que desvaloriza a
atuacdo do tradutor na medida em que o desencoraja arenovar sualei-
tura e interpretagio de partes do texto a ser traduzido. Ao discutir as
diversas maneiras pelas quais os sistemas de memarias tém sido em-
pregados por seus usudrios-tradutores, a autora afirma a importancia
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de se entender o alcance e as implica¢des da influéncia desses sistemas
na producio tradutéria para que o tradutor possa, com responsabi-
lidade, saber diferenciar-se da maquina e reivindicar condi¢oes de
trabalho que reconhecam a imprescindibilidade do tradutor humano
em todo projeto de traducdo.

Espera-se que, com este trabalho, possamos nio somente apro-
fundar as discussdes abertas pelos capitulos aqui apresentados, mas
sobretudo ampliar os campos tematicos, incluindo novas faces teéri-
cas e praticas com as quais a tradu¢do permanentemente dialoga. O
que se deseja € que a conclusio deste projeto seja seguida de um con-
vite, no minimo, desafiador: o de se explorar a Traducdo & o futuro.

Os organizadores



TRADUCAO & ADAPTACAO'

John Milton®
Traduzido por Thais Polegato de Souza

Introducao

Este capitulo tentara aproximar as dreas de Estudos da Adaptacio
e de Estudos da Tradugio, que, embora sejam intimamente relacio-
nadas, parecem ter seguido rumos distintos. De fato, uma das apo-
rias de muitos estudos na drea da Adaptacéo ¢ a falta de consciéncia e
analise do elemento interlinguistico na adaptac¢do de pecas de teatro,
filmes e romances.? Da mesma forma, muitos estudiosos na area dos
Estudos da Traducio e tradutores profissionais trabalham e realizam

1 Esteartigo foi publicado pela primeira vez como: “Between the cat and the devil:
Adaptation Studies and Translation Studies”. Journal of Adaptation in Film &
Performance, v.2,n.1, p.47-64,2009. Disponivel em: <http://www.atypon-link.
com/INT /toc/jafp/2/1>. Acesso em: 27 maio 2014.

* USP, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), Departa-
mento de Letras Modernas, 05508-900, Sdo Paulo, SP, Brasil. jmilton@usp.br

2 Apenas um dos cinco artigos na primeira edi¢do do Journal of Adaptation in
Film & Performance lida com o elemento interlinguistico da tradugio, apesar de
os editores terem oficialmente acolhido a ligagdao com os Estudos da Tradugio:
“Ao voltarmo-nos, por exemplo, para os Estudos da Tradugdo como uma érea
de pesquisa intimamente relacionada, esperamos presenciar o nascimento de
uma relagdo construtiva que aprofundara nosso entendimento do processo
de reescrita e remodelagem influenciado pela criatividade, ideologia, politica e
sociedade, que é a adaptacdo” (Hand; Krebs, 2007, p.4).
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pesquisas em dreas que podem facilmente ser incluidas nos Estu-
dos da Adaptacio. Incluo aqui tradutores profissionais trabalhando
com localiza¢do (Pym, 2004) e publicidade, sobre os quais voltarei a
falar posteriormente; muitos estudiosos da histéria da tradugio, que
enfocam periodos como a Franca dos séculos XVII e XVIII, quando
as versoes adaptadas, les belles infideles, eram a norma da traducio
literdria, e o nimero consideravel de pesquisadores trabalhando nos
arquivos dos governos franquista, nazista e fascista da Espanha,
Alemanha e Itélia, especialistas em traducao de literatura infantil; e
aqueles que analisam adaptac¢des de pecas de teatro e romances, tal
como o trabalho que realizei com o Clube do Livro no Brasil, cujas
tradugdes eram cortadas, censuradas e adaptadas para as demandas de
seu publico (Milton, 2001, 2002). Quando descobri, recentemente,
a enorme quantidade de materiais, livros, jornais e conferéncias nos
Estudos da Adaptacio mainstream, me senti como o senhor Jourdain
de Moliere quando descobriu que vinha falando prosa sem saber por
quarenta anos!®

Qual é o0 motivo da distancia entre Estudos da Adaptacio e
Estudos da Tradugdo? Acredito jd ter respondido parcialmente a
pergunta no monolinguismo de grande parte dos Estudos da Adap-
tagdo. Parece-me que, em boa medida, os Estudos da Adaptagio sdo
a ramificacdo monolingue de departamentos como os de Literatura
Inglesa, de Estudos de Teatro, de Estudos de Cinema e de Estudos
de Msica. Do ponto de vista dos Estudos da Tradugio, uma linha
tedrica das mais importantes, talvez a mais importante na pesquisa
de certas areas, por exemplo, no modelo alemio de Estudos da Tra-
dugdo, seria a da equivaléncia, que relegou adaptagoes para uma area
que ndo merece ser estudada. No mundo profissional, os contratos
de traducdo refletem esse conceito de equivaléncia. O tradutor da
editora que compra o contrato para traduzir uma obra ficticia ou

3 Entre outros, posso mencionar o trabalho de Kate Sturge (2002) sobre censura
durante o regime nazista, Christopher Rundle (2000) e Jane Dunnett (2002)
sobre fascismoitaliano, e o projeto TRACE sobre censura na Espanha franquista

(Rabadén, 2000).
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factual serd obrigado a assinar um contrato que dird algo nestas linhas:
“Comprometo-me a produzir uma versao exata do original sem alte-
racOes, omissdes ou adi¢des”. Versdes alteradas, adaptadas, sio de
segunda classe, ndo merecem ser estudadas, pois ndo sdo traducdes
reais (Pelegrin, 2002).

Mudancas no processo de traducdo e nos Estudos
da Traducao

Mas pode-se observar uma mudanca nos Estudos da Traducio e
na traducdo profissional. Vejamos algumas das dreas em questdo. Os
Estudos da Tradugdo cresceram e se expandiram rapidamente nos
ultimos trinta anos, buscando ideias e inspira¢do em outras areas,
como o Pos-Colonialismo, a Desconstrucio, os Estudos Feministas,
os Estudos Midiaticos e os Estudos da Interpretacio, todos os quais
se tornaram dreas importantes nos Estudos da Tradugéo. Para todos
eles, as adaptacoes foram importantes. Vejamos alguns exemplos.
Maria Tymoczko, em Translation in a Postcolonial Context [A tra-
ducdo em um contexto pés-colonial] (1999), analisa as reescritas da
lenda de Cu Cuchliann, que se tornou a maior figura inspiradora do
movimento de independéncia irlandés. Mas, para que isso fosse pos-
sivel, ele precisou ser reconfigurado. Tanto as versdes inglesas popu-
lares quanto as mais eruditas da antiga lenda irlandesa, produzidas no
final do século XIX e inicio do século XX, deixaram de fora o carater
mulherengo do heréi, além de suas pulgas e a preguiga, tornando-o
basicamente uma personagem mais parecida com o cavaleiro cortés
de Tennyson.

A dublagem permite uma versdo mais livre do original do que a
versio legendada do filme, em que membros do ptblico com conhe-
cimento da lingua original anotam com prazer os erros cometidos
pelo tradutor. Mas a dublagem pode esconder o original e foi a téc-
nica usada por governos que desejavam mascarar certos conteidos
subversivos de filmes. Estudos foram realizados na Espanha sobre
a dublagem durante a ditadura de Franco (Vandaele, 2002), em que
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referéncias a divorcio, sexo fora do casamento e comentarios nega-
tivos sobre o catolicismo foram alterados (Miguel Gonzélez, 2000).
Nos ultimos 25 anos, os Estudos da Interpretagdo se tornaram
uma area importante de pesquisa em traducdo. Periodicos foram
organizados, conferéncias realizadas, doutorados foram e continuam
sendo desenvolvidos. A interpretagio em tribunais e para hospitais,
servigos de imigragio e servicos publicos,* interpretacdo espontanea,
quando um membro mais novo de uma familia de imigrantes inter-
preta para um membro mais velho, todas essas modalidades foram
estudadas. E até mesmo no nivel de interpretacdo de conferéncias, a
traducdo oral incluird uma grande quantidade de resumos, alteracdes,
explica¢des, comentdrios e omissdes. E o intérprete judicial nunca
conseguird ser um robd, um meio computadorizado, cujos sentimen-
tos pelo cliente poderdo sempre ser completamente desconsiderados.®
Dessa forma, os Estudos da Interpretacio ajudaram a enfatizar, ou
reforcar, o elemento oral da tradugio e dos Estudos da Traducao que,
em grande medida, sempre foram dominados por estudos sobre a tra-
ducio da palavraescrita. O cerne dessa questao, tradug¢do como adap-
tagdo ou equivaléncia, pode ser encontrado no debate entre Eugene
Nida e Henri Meschonnic sobre a traducédo da Biblia (Milton, 1993,
1998). Nida, como conselheiro do Summer Institute of Linguistics e
deoutras associagdes que realizavam a traducdo da Biblia para linguas
indigenas/autoctones em todo o mundo, recomenda que a mensagem
seja adaptada as circunstancias locais, realizando o que ele chama de
“traducdo dindmica”, cortando algumas das repeticdes do Génesis
e “localizando” certas referéncias tais como o “Cordeiro de Deus”,
que na lingua esquimé poderia ser “‘a foca de Deus”; e “branco como
aneve” poderia ser modificado para fazer a comparacdo com a bran-
cura de um passaro conhecido. Meschonnic, que tem raizes judaicas,
critica Nida por destruir os elementos literarios da Biblia, como os

4 Consulte, por exemplo, Valero-Garcés; Martin (2008), e os quatro volumes dos
anais da série de conferéncias The Critical Link: Carr etal. (1997); Roberts et al.
(2000); Brunette et al. (2003); Wadensjé et al. (2007).

5 Consulte, por exemplo, Edwards (1995).
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acrosticos e repeticdes, e por tentar levar o estilo de vida norte-ame-
ricano a pessoas menos desenvolvidas. Para Meschonnic, a Biblia é
uma obra literaria judaica; para Nida, a mensagem de Deus pode ser
reformulada, recontada, localizada, aproximada do publico visado
pelo altar, e devemos lembrar que Nida se refere a culturas em que
a maior parte da comunicacio ainda seria feita pela linguagem oral.

Se nos voltarmos para a area da tradugdo profissional, podemos
ver grandes mudancas na configuracio da profissdo. Sim, muitos tra-
dutores ainda sdo obrigados a produzir versoes exatas de documen-
tos e textos, mas as profissdes de (re)escritor técnico e do localizador
tém se tornado cada vez mais importantes. Conforme os sistemas de
softwares se tornam cada vez mais flexiveis, as empresas os reescre-
vem para cada lingua ou pais, levando em consideracio preferéncias,
gostos e culturas locais. E possivel agendar sua passagem de avido na
Ryanair em cataldo ou polonés. Muitos “tradutores” trabalham como
“reescritores”’, melhorando a apresentacio, retirando trechos des-
necessarios e fazendo que as prestagdes de contas estejam de acordo
com as normas internacionais, seguindo as exigéncias das autoridades
reguladoras. Portanto, o tradutor se torna um “reescritor” que tem o
conhecimento das normas técnicas e molda os documentos de acordo
com esse formato.

Na publicidade, alocalizagio sempre existiu. Celebridades locatis,
rostos, musicas e cenario frequentemente podem ser usados para ven-
der produtos internacionais, e deve-se tomar cuidado com nomes. O
Mitsubishi Pajero, o Shogun no Reino Unido, chama-se Montero
em diversos paises. Pajero significa punheteiro em vérios paises his-
panoamericanos. O Vauxhall Nova sempre foi chamado de Corsa na
Espanha, onde foi fabricado, pois no va significa “nio vai”, em espa-
nhol. Pessoalmente, lembro-me como fiquei surpreso ao descobrir,
quando ja nem era tdo pequeno assim, que a Nestl¢, em francés, e ndo
Nestle, era uma grande multinacional suica e ndo uma pequena con-
feitaria local com um reconfortante nome inglés® que fabricava meu
“Milky Bar” semanal.

6 Nestle (up) quer dizer abragar, aconchegar.
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Na drea de traducio de fic¢do popular, podemos observar o fun-
cionamento de técnicas semelhantes. George Paizis examina a tra-
ducdo da série de ficcdo Harlequin do inglés para francés e grego.
Algumas séries mais ousadas agora retratam sexo oral e anal, mas nas
versoes francesa e grega é retratado apenas sexo vaginal (Paizis, 1998).

Mudando paradigmas: um olhar para o Leste

Portanto, os paradigmas de traducio estdo se movendo. Estamos
no meio de um movimento nos Estudos da Traducdo que tem olhado
além dos centros dominantes tradicionais da Europa e da América do
Norte, vendo o que outras linguas e culturas tém a oferecer. Esse é
um dos principais temas do trabalho de Maria Tymoczko, Enlarging
Translating, Empowering Translators [ Ampliando a traduc@o, capaci-
tando tradutores] (2007).

Vamos prosseguir com algumas das ideias que podem ser vistas
nos trés volumes da editora St. Jerome, Asian Translation Traditions
[Tradicdes tradutorias da Asia], editado por Eva Hung e Judy Waka-
bayashi (2005), e os dois volumes de Translating Others [ Traduzindo
Outros] (2006), editado por Theo Hermans, que proporcionaram
para muitos de nés uma “janela para a Asia”.

As histérias sobre tradugdo nos volumes tém diversas semelhan-
cas. Depois de séculos de relativo isolamento com poucas traducdoes
comerciais ou literarias, a conscientiza¢io de que a Europa e a Amé-
rica do Norte tinham dominado os cenarios militar e econdémico do
século XIX resultou na abertura de novas rotas de comércio em paises
como Turquia, China e Japio, além da traduc¢do de manuais milita-
res, da introducdo de especialistas militares ocidentais e do estabele-
cimento de escolas de idiomas para formar tradutores e intérpretes
confidveis, para que esses paises ndo fossem obrigados a usar intér-
pretes de governos estrangeiros, o que lhes traria desvantagens 6bvias
tanto no campo de batalha quanto no comércio.

Depois da assinatura do Tratado de Nanquim em 1842, marcando
o fim das Guerras do Opio, o governo chinés comegou a traduzir
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obras sobre ciéncias militares em uma tentativa de “alcangar” o Oci-
dente e assegurar a sobrevivéncia nacional. Essa tentativa tornou-se
ainda mais acentuada com a derrota na guerra sino-japonesa de 1894-5,
e a crescente dominagéo do Japao resultou na traducido de obras nip6-
nicas, sobretudo depois da vitéria japonesa na guerra russo-japonesa
de 1904-5. Em 1862, a primeira escola de tradugéo foi fundada em
Pequim para ensinar inglés, depois russo, francés, alemio e japo-
nés, e a ela seguiram-se escolas em Xangai, Cantdo e Taiwan. Havia
também um escritorio de tradugdo no arsenal militar de Jiangnan
(Wong, 2005).

E entre as primeiras obras traduzidas para o chinés estavam A
riqueza das nagoes, de Adam Smith, em 1902, Os principios da sociolo-
gia, de Herbert Spencer, em 1903, Sobre a liberdade, de John Stuart Mill,
em 1903, e O espirito das leis, de Montesquieu, em 1909 (Wong, 2005).

Muito pouca pesquisa foi feita sobre a traducio e a adaptacdo de
manuais militares e de livros diddticos, mas uma exce¢io € o artigo de
Akiko Uchiyama (2009), no qual ela descreve o modo como Yukichi
Fukuzawa manipulou a informacéo de Sekai kunizukushi [Nagdes ao
redor domundo] (1869), que ele adaptou do livro de geografia norte-
-americano A System of Modern Geography [Um sistema de geografia
moderna], de S. Augustus Mitchell, para pintar o Japdo em uma luz
positiva como um pais que em breve iria se juntar aos paises norte-
-americanos e europeus como um dos mais desenvolvidos e deixaria
para tréds outros paises asidticos, como a Coreia e a China. Esse livro
didatico foi muito utilizado, e Fukuzawa foi um formador de opinido
publica influente nos editoriais de seu jornal e ajudou a criar o con-
ceito de complexo de superioridade dos japoneses em relacdo a seus
vizinhos, o que se tornou uma desculpa conveniente para o Japio
invadir esses paises.

Com a crescente necessidade de alcangar o Ocidente em ter-
mos econdmicos e militares, encontramos a literatura importada do
Ocidente. As prensas moveis permitiram que as traducdes fossem
distribuidas de maneira barata e rapida. Modelos europeus de lite-
ratura foram importados, pois as literaturas nativas eram vistas por
muitos como herméticas e isoladas do mundo fora de seus paises.
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Inicialmente, em diversos paises, foram introduzidas versdes adap-
tadas e simplificadas. Na Turquia, o jornalista Ahmed Midhat pro-
duziu uma versio simplificada de El Cid, de Corneille, com um longo
prefécio que funcionava como uma introdugédo para a forma literdria
estranha ao leitor otomano (Demircioglu, 2009, p.139). Dickens foi
adaptado livremente na China e na Maldsia (Jedamski, 2005). Versoes
simplificadas de pecas de Shakespeare estavam disponiveis em mui-
tos paises, em especial traducdes de Tales from Shakespeare [Contos
de Shakespeare], dos irmados Lamb, que, por exemplo, estava dispo-
nivel no Japdo em 1907 e possibilitou que os principais enredos de
Shakespeare se tornassem conhecidos. Na Malésia, versdes em prosa
de Shakespeare foram retiradas dos Lamb (Jedamski, 2005, p.233).

Versdes de Moliére e Shakespeare foram adaptadas com mudan-
cas de nomes e, com frequéncia, no Egito, com muitas mudancas
de enredo (Salama-Carr, 2006). Pecas de teatro foram introduzidas
primeiramente por Napoledo Bonaparte e apresentadas em fran-
cés, demonstrando niveis variados de adaptacéo e aculturagdo, com
um debate sobre o0 uso de arabe ou de formas dialetais. No Tartuffe
de Jalal, Tartuffe se torna um sacerdote mugulmano, e, entre outras
mudangas, sdo omitidas as obje¢des de Marianne a seu pai a respeito
de seu proprio casamento. O enredo de Andrémaca se tornou mais
melodramatico, e foram acrescentadas cangdes (Salama-Carr, 2006,
p.321-2).

Doris Jedamski (2005) analisa a complexa situacido da traducdo na
Malasia colonial, em que frequentemente havia diferentes versdes de
obras classicas disponiveis em holandés, sino-malaio e malaio-indo-
nésio. A adaptagdo malaia de Robinson Crusoé, que fazia pequenos
ajustes no original, do euro-asiatico Adolf Friedrich von de Wall, foi
publicada em 1875 e usada como livro didatico. A adaptacio holan-
desa de L’Avare, de Moliére, foi a fonte da versao local da Malasia,
a versdo Volkslectuur de 1898, publicada por autoridades coloniais,
em que a histéria foi relocada para o lar islamico de Hadji Malik em
Betawi no inicio do século XX, e o romance de 1941 de Tamar Djaja,
baseado nela. As autoridades coloniais holandesas publicaram tra-
dug¢des de manuais e guias de cuidados com o bebé, de cultivo de
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abacaxis, de cuidados com a saude, transporte etc. Os tradutores
sino-malaios frequentemente produziam versdes de uma mistura de
autores ocidentais: Boccaccio, Shakespeare, Victor Hugo, Maupas-
sant, Tolst61, Pearl Buck e Edgar Rice Burroughs foram todos publi-
cados na mesma série.

Astraducdes podiam mostrar tanto o lado positivo quanto o nega-
tivo da vidamoderna: as vantagens do progresso e da tecnologia versus
imitagdes, alienagdo e perda das proprias tradicdes. Podiam ser usadas
também para questionar os valores da sociedade colonial.

Raniela Barbaza (2005) descreve o modo como os romances
metrificados de Bernardo Carpio foram adaptados para tagalo nas
Filipinas. Barbaza usa o termo tagalo para tradugio, pagasalin, uma
mudanca de recipiente, como umaimagem do modo como esses livros
eram transferidos. Ao transferir o contetido para seu préprio reci-
piente, pode-se controlar o conteido. Os cenérios se tornam locais e
os finais recebem acréscimos, nos quais Bernardo Carpio acaba des-
truindo criaturas an6nimas, provavelmente os colonizadores e as for-
cas coloniais que ndo poderiam ser nomeados. O trabalho da autora
segue na esteira da pesquisa de Vicente Rafael (1993), que analisou a
hibridizagdo de cangdes religiosas na cultura tagalo.

Em muitos paises, as versdes livres iniciais eram seguidas por ver-
sOes mais exatas na geracdo seguinte, que insistia em tradugdes mais
préximas que respeitassem o original em grande medida. Saliha Paker
(2006) descreve o classico debate que se seguiu as adaptacdes iniciais
de Ahmed Midhat, em que ele foi severamente criticado pela falta de
respeito com os textos originais. A mesma discussio que ocorre em
The Translator’s Invisibility [A invisibilidade do tradutor], de Law-
rence Venuti (1995), aconteceu diversas vezes.

Theresa Hyun (2005) descreve a situagio na Coreia, onde, depois
do periodo inicial de adaptacdes e resumos, ocorreu um periodo de
treino especializado em linguas estrangeiras com grupos literarios que
proclamavam fidelidade ao texto original. Em periddicos literarios
dos anos 1920, temos debates sobre traducdes livres versus literais,
com a Foreign Literature Research Association afirmando que a tra-
ducio de obras literarias estrangeiras iria expandir as possibilidades
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expressivas da literatura coreana, e a importacdo de termos estran-
geiros por meio da tradugdo iria ampliar o escopo da lingua coreana.

Como mencionado, técnicas de impressao baratas no século XIX
resultaram em uma explosio de tradugdes de literatura popular, mui-
tas delas traduzidas em muitos paises. Edi¢coes de bolso, romances,
thrillers. Sehnaz Tahir Gir¢aglar (2002) comenta que tradugdes de
Sherlock Holmes para o turco nos anos 1930 eram frequentemente
seguidas de epigonos, cépias como Sexton Blake e Dick Advocaat,
ou de pseudotradugdes, uma obra original que finge ser uma tradu-
¢do, nesse caso, de um original de Conan Doyle que nio existe. Rita
Kothari (2006) descreve as recentes pseudotraducdes de Ashwini
Bhatt, que, depois de traduzir as obras completas de John Gardner,
comegou a produzir pseudotradugdes desse autor, escrevendo entio
seus proprios livros, que se tornaram best-sellers populares. Tais
pseudotraducdes tém um papel enorme na fic¢do popular ao redor do
mundo. Thrillers policiais publicados na Franca eram escritos por um
autor de nome cinico com ares americanos; o mesmo ocorreu com fic-
¢do cyberpunk publicada na Hungria; e com certeza um mangé escrito
por um Fritz Schumacher nio vai vender!

Mas minha historia favorita das trés colegdes da St. Jerome € a
do escritor malaio-indonésio Joesoef Sou’yb, que, como descrito por
Doris Jedamski (2005, p.238), nos anos 1930 e 1940 ia ao cinema
para a sessdo da tarde ou da noite, depois voltava para casa inspirado
e escrevia a histéria que tinha acabado de ver. Alguns dias depois, ela
aparecia impressa como uma obra traduzida, mas, frequentemente,
ndo se informava o nome do autor original. Muitos outros jornalistas
faziam o mesmo. Essa profissdo era isenta de pagamento de ingresso
decinema. O conceito ocidental de propriedade intelectual parecia ser
ignorado, e qualquer processo judicial seria custoso e dificil.

Surpreso pela onipresenca de traducoes adaptadas, realizei um
estudo sobre esse mundo nebuloso da tradugio e adaptagio, a beira
da ilegalidade, no Brasil.



TRADUCAO & 27
Traducao de fabrica

Em meu estudo sobre as tradu¢des do Clube do Livro (2001;
2002), o primeiro clube do livro brasileiro, desenvolvi o conceito de
traducdo industrial, uma traducdo comercial, como muitos dos casos
mencionados acima, em que a motivac¢io financeira é dominante. O
Clube do Livro vendia livros mensais a precos baixos, metade deles
traducdes, para a classe média baixa por meio de um sistema de ven-
dedores de porta em porta. A maioria das obras publicadas era com-
posta por classicos, com cerca de 50% brasileiros e 50% traducdes.
Fundado em 1943, alcangou grande popularidade nos anos de 1950 e
1960, com tiragens de 50 mil exemplares, um niimero enorme em um
pais que ainda lutava contra uma grande taxa de analfabetismo. De
meu estudo sobre o Clube do Livro foram retiradas diversas caracte-
risticas do que chamo traducéo de fébrica, traducdes com certos tragos
de producdo em massa.

Detalharei agora alguns desses aspectos. Primeiramente, hd a
traducdo coletiva. Na traduc¢io industrial, a traducdo condensada
ou adaptada — assim como o filme dublado ou legendado, o pacote
de software ou a traducdo feita na industria — € provavelmente o tra-
balho de uma equipe, e nio de apenas um tradutor. E mera parte da
linha de producio. O texto enviado pelo tradutor pode ser conside-
ravelmente modificado tanto pelo editor quanto por seus subordina-
dos. O nome do tradutor pode no aparecer na obra. Se ele aparece,
pode ser um pseuddnimo — tradutores sérios podem ndo querer ter
seus nomes associados a ela — ou ele pode ser até mesmo um nome
inventado para um grupo. Em seu estudo de O livro de Sdo Cipriano,
Jerusa Ferreira (1992) explica que o “autor” de cole¢des populares
de lendas, almanaques, feiticos e fragmentos é geralmente alguém
que compila, copia, traduz, atualiza e inventa. Na maioria dos casos,
o “autor” permanece anénimo ou usa um pseudénimo. Poucos dos
tradutores israelenses de tradugio de ficgdo comercial, analisados por
Nitsa Ben-Ari (2006), estavam dispostos a falar sobre esse aspecto de
suas vidas profissionais.
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Paralelos histéricos também podem ser feitos com a tradugio
medieval, quando adaptacdes, omissdes, releituras e alteracdes eram
comuns no que hoje chamamos de tradugio. Edgar Morin (1977)
sugere que o conceito de “criador” pertence essencialmente ao século
XIX e que, na cultura de massa, o “produtor” revive de algumas
maneiras o antigo coletivismo da poesia épica, das oficinas de pin-
tores famosos como Rafael e Rembrandt. Tirinhas como as de Flash
Gordon eram assinadas por diversos artistas diferentes. No cinema,
TV e radio hd uma divisdo rigorosa de trabalho. No jornalismo ha
uma enorme quantidade de reescrita. De fato, os grupos de tradugio
ou “fébricas” nio sdo algo novo: esses grupos ja produziam tradu-
¢Oes de romances franceses populares nos séculos XVIII e XIX em
muitos paises.

Outra caracteristica das traducoes industriais € a perda do aspecto
sacro do texto, no sentido que a produc¢io comercial termina por des-
truir a suposta santidade do autor. O importante ensaio de Walter
Benjamin, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica””
(Benjamin, 1962), enfatiza o fato de que as possibilidades mecani-
cas contemporaneas de reproduzir o objeto mudam nosso relacio-
namento com a obra de arte e destroem os elementos ritualisticos e
magicos em torno do original. Tanto filmes quanto a fotografia sdo
essencialmente reproducdes: eles ndo podem ser colecionados do
mesmo modo que pinturas. Além disso, o custo de producdo de um
filme é tdo alto que ele deve ser disponibilizado para o0 maior nimero
possivel de pessoas. Filmes sdo, por sua natureza, altamente demo-
craticos, ja que tornam tanto mitos quanto grandes autores e artistas
disponiveis para um espectro variado de frequentadores de cinemas.

A perda do sagrado é acompanhada pela perda da voz autoral.
Muito da critica social de Dickens, por exemplo, foi perdida na tra-
ducdo do Clube do Livro de Tempos dificeis. Na versdo condensada
brasileira de As aventuras de Huckleberry Finn (Aventuras de Huck,
adaptada por Herberto Sales), a perda dos questionamentos de Huck

7 Benjamin, A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e
técnica, arte e politica, p.165-96.
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sobre libertar ou ndo Jim elimina a discussdo antiescravagista de
Mark Twain, um dos temas centrais do romance. O estudo de Clem
Robyns (1990) sobre tradugdes francesas de romances de detetive
mostra que elas omitem especialmente elementos politicos. Venuti
(1998, p.124-57) analisa a maneira como os quadrinhos de Giovanni
Guareschi foram traduzidos nos Estados Unidos durante a Guerra
Iria, de maneira a parecerem firmemente anticomunistas, quando,
na Itdlia, eles eram muitas vezes entendidos como se expressassem
uma possivel reconciliagio entre a Igreja e a direita de um lado, e, de
outro, 0 comunismo.

O marketing é outra caracteristica da traducdo industrial. Obras
classicas sdo ajustadas para se encaixarem a certos mercados. A obra
original pode ou ndo ser cortada, de acordo com o mercado para o
qual a traducdo é feita. Traducoes destinadas ao mercado literario ou
universitario sdo, geralmente, integrais, talvez com preféacio e notas
explicativas.

Condensagdes podem ser implicitas ou explicitas. A traducido
explicita informa de modo evidente que a obra foi adaptada ou resu-
mida. Por outro lado, a traduc¢do implicita ndo explicita o fato de
que a obra em questéo foi condensada. Meus exemplos do Clube do
Livro suavizam a condensa¢io, denominando-a “traducio especial”.
Outras edi¢des chegam até a mentir. Um exemplo € o das traducdes
condensadas da Ediouro, com a seguinte frase na pdgina em frente
ao sumario: “Nossas publica¢des reproduzem integralmente os textos
originais” (énfase do original), o que parece contradizer expressdes
na capa como ‘‘Recontado por Herberto Sales” (Twain, 1969). Essas
condensacdes disfarcadas sdo geralmente produzidas por empresas
que vendem suas obras traduzidas por precos mais baixos e que, por
conta dos custos de producio, podem ser obrigadas a padronizar as
obras para um ntimero determinado de paginas.

E néo ha regras sobre o que sera cortado. O responsavel por resu-
mir As aventuras do Sr. Pickwick, o poeta e jornalista Paulo Mendes
Campos, traduziu os capitulos do 1 ao 37 de forma resumida, depois
pulou um longo trecho, ignorando os capitulos do 38 ao 56, e tradu-
ziu o ultimo capitulo, o 57 (Dickens, 1990). Pode ter sido um caso de
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cansaco ou uma admissdo da absoluta impossibilidade de condensar
as mais de oitocentas paginas dessa obra em duzentas paginas de
fonte grande.

Outra forma de condensa¢io envolve o foco completo na nar-
racdo. Isso é o que ocorre na versido condensada de As aventuras de
Huckleberry Finn mencionada anteriormente. O contrario também
pode ocorrer, com corte na narracio e preservacio dos didlogos. Na
adaptacdo de Oliver Twist (Dickens, s.d.), da Melhoramentos Cléssi-
cos da Literatura Juvenil, muito do discurso indireto é transformado
em discurso direto. A narracio é cortada para 0 minimo necessario
(Dickens, s.d.).

Uma terceira técnica, adotada por Clarice Lispector em sua con-
densacio de As viagens de Gulliver, € seguir o original paragrafo por
paragrafo, mas omitindo detalhes menos importantes dentro deles
(Swift, 1973).

No entanto, a maneira mais simples de resumir um livro é tradu-
zir uma versdo resumida do inglés. A edigdo condensada da Ediouro
de O morro dos ventos uivantes ¢ um bom exemplo: afirma-se que a
tradugdo é baseada na versio resumida em inglés de R. H. Dunham
(Bronte, 1967).

A condensacdo da aos adaptadores a oportunidade de deixar de
fora elementos insalubres que podem nio ser aceitos em tradugdes
destinadas a distribuicdo por bibliotecas e escolas publicas. A maior
parte das versdes infantis de As viagens de Gulliver corta o capitulo
em que ele urina no paldcio, mas encontrei versdes em que ele apaga
o fogo com o chapéu ou um tinteiro! Interessante que a versio de Cla-
rice Lispector, no entanto, mantém o episédio em que Gulliver tem
deir ao banheiro em sua casa em Lilliput e o epis6dio em que ele urina
no paldcio para apagar o fogo. A cena em que o exército de Lilliput
marcha entre suas pernas, olha para cima e vé suas calcas furadas é
até ilustrada (Swift, 1973).

Tanto a condensac¢io explicita quanto a implicita envolvem
padronizacdo. Diferentes formas de padroniza¢do podem ser encon-
tradas: (a) tema: a obra € ajustada para servir a preferéncia do leitor;
(b) lingua: dialetos ou formas fora do padrio sdo cortados; (c) estilo: a
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obra nio deve se desviar de um estilo narrativo restrito; (d) tamanho:
as publica¢bes do Clube do Livro foram padronizadas, ap6s 1960,
para 160 paginas; (e) peso: € controlado para diminuir gastos com
correio, um fator econémico importante em muitos clubes de livros.

E pela padronizacio da lingua que os textos homogéneos e inofen-
sivos aprovados por escolas e pela Igreja sdo produzidos. Diferencas
de estilo e as idiossincrasias de autores experimentais s3o apagadas,
de forma que esses autores terminam usando o registro-padrao “cor-
reto” da lingua de chegada, a despeito da natureza do original.

Como jd mencionado, a complexidade de uma obra classica pode
ser reduzida em uma traducéo. O morro dos ventos uivantes e Orgulho
e preconceito tornaram-se apenas as ‘histérias de amor” de Catherine e
Heathcliff, e Elizabeth e Darcy; As aventuras de Huckleberry Finn
perde todos os seus comentérios sociopoliticos e éticos para se tornar
uma histéria de aventuras para criancas. Moby Dick é privado de seus
elementos miticos para se tornar simplesmente a historia da batalha
entre o capitdo Ahab e a baleia. Complexidades de estilo sdo igual-
mente reduzidas ou perdidas por completo. Uma emog¢io — amor,
animagcio, realizacdo pessoal, dificuldade — se torna o foco principal
do livro.

O estudo de Clem Robyns (1990) sobre as traducdes da Série
Noire de historias de detetives estadunidenses mostra que diversos
elementos foram eliminados para que a obra pudesse ser ajustada
ao formato de 180 ou 240 paginas. O elemento amoroso era fre-
quentemente retirado quando irrelevante para o enredo principal,
assim como divagacoes, longas sequéncias descritivas, informacdoes
repetidas e idiossincrasias estilisticas, como a repeti¢do proposital de
didlogos banais para enfatizar a banalidade da fala do personagem.
O que fosse considerado excesso de informacéo sobre o passado de
um personagem era cortado, assim como qualquer informacio que
contradissesse estereotipos estabelecidos, por exemplo, o assassino
“patético”, informacdes elogiosas sobre um vildo, a fraqueza de um
estuprador, e assim por diante. Em outras palavras, tradutores em
geral produziam uma “pura histéria de agdo” (Robyns, 1990, p.31).
Eles também interferiam no estilo com o propésito de aumentar a



32 LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

clareza, usando, por exemplo, o pretérito perfeito para tornar os flash-
backs mais claros.

Como os tradutores das belles infideles do século XVII e XVIII, os
tradutores da Série Noire também eram melindrosos. Eles cortavam
cenas de sexo e posturas politicas de personagens — tanto posturas
antinazistas quanto anticomunistas consideradas chocantes demais.
Eles também reforcavam o status quo ideolégico, cortando quaisquer
elementos que pudessem minar essa ideologia (Robyns, 1990).

Prazos s@o essenciais na traducéo industrial. O produto deve ser
langado a tempo mesmo que tenha falhas, sobretudo se nio for dire-
cionado a um publico erudito. Cumprir prazos ¢ muito mais impor-
tante do que fazer copias perfeitas. Nas edi¢des do Clube do Livro, os
prazos mensais reservavam o minimo de tempo a revisio e, portanto,
os erros eram abundantes, sobretudo em nomes de autores: Edgard
Allan Pée, Daniel De Foe, Virginia Wolff; Charlotte Bronté, George
Elliot e Kunt [sic!] Hamsun.

O estudo de Sohér (1997, 1999) sobre a traducio de ficgdo de
massa na Hungria inclui exemplos numerosos de notas do tradutor e
perguntas deixadas na vers3o final, demonstrando que, em algumas
ocasides, nenhuma revisao havia sido feita. Em uma ocasido, o tradu-
tor Orkeny Akjay percebeu que o original de William Gibson, Count
Zero, continha um erro — quando Gibson se refere ao personagem
Ramirez por “Rodriguez”. Akjay tentou avisar seu editor inserindo
“(!lerro no original!l!)” no manuscrito; essa nota em inglés terminou
sendo impressa na versio publicada — a editora, Valhalla Pdholy, pre-
sumivelmente ndo tinha um revisor (Sohar, 1999, p.154).

Reciclagem também parece ser uma caracteristica da traducdo
industrial: muitas vezes é mais barato reciclar uma traducdo que ja
existe do que encomendar uma nova. O mesmo livro, com a mesma
traducdo, pode, inclusive, ser lancado para mercados diferentes.
Portanto, vemos a mesma tradugio (ou uma tradugio levemente
modificada) com aparéncias distintas. A Ediouro publicou duas con-
densacoes quase idénticas de Orgulho e preconceito em 1970. A edi-
¢éo de bolso, “traduzida” por Nair Lacerda (Austen, 1970a), ¢ um
pouco mais longa e sua linguagem, levemente mais formal do que a
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da edi¢do ilustrada, maior, “traduzida” por Paulo Mendes Campos
(Austen, 1970b) e direcionada mais diretamente ao mercado jovem.

Da mesma forma, a traduc¢io do Clube do Livro de Silas Marner
(Eliot, 1973) é uma tradugio um pouco mais atualizada da edi¢do da
Martins (1942). Até o errononome do autor (George Elliot) foi copiado!

A imprensa brasileira enfatizou o uso ilegal de tradugdes
publicadas previamente que foram disfarcadas pela editora Martin
Claret, que publica edi¢des baratas de best-sellers classicos (Barroso,
2008). Um grupo de tradutores publicou suas descobertas de
traducdes plagiadas para fazer a empresa pagar royalties. A Martin
Claret pagou quando foi descoberta, mas, como a maioria das
tradugdes que ela utiliza jd sdo antigas, isso raramente acontece.
O protesto ocorreu em forma de blog e, embora jd nio esteja mais
on-line, em seu blog “Nio gosto de plagio”, Denise Bottmann
fornece vérios detalhes sobre as traducdes plagiadas da Martin Claret
(http://naogostodeplagio.blogspot.pt/2010/03/caso-martin-
claret-x-denise-bottmann.html).

As capas sdo extremamente importantes na traducio industrial.
Adaptagdes de Orgulho e preconceito e Dombey & Filho tiveram capas
de romances do tipo Mills & Boon, usando fotos de mulheres ameri-
canas dos anos 1950. Uma Maggie Tulliver de cabelos e olhos escuros
sedutores nos espia da capa do O moinho sobre o Floss [ The Mill on
the Floss], de George Heliot [sic], publicado de forma resumida pela
editora cristd Edi¢oes Paulinas (Eliot, 1961). As capas das traducdes
de Vecchi (1967), Saraiva (1958) e Europa America (s.d.) de O morro
dos ventos uivantes mostram Heathcliff e Cathy em um abraco holly-
woodiano. A capa da condensacido de Orgulho e preconceito da Faixa
Preta Romances mostra uma copia de Grace Kelly em tecnicolor,
talvez retirada de uma revista americana, que coloca sedutoramente
seus dedos enluvados sobre os ldbios (Austen, s.d.).

Tradugdes desse tipo sdo claramente efémeras, descartaveis, e ndo
sdo catalogadas por bibliotecas e redes de informagcio. Jerusa Pires Ier-
reira ndo teve muita sorte em sua busca por O livro de Sdo Cipriano em
bibliotecas nacionais (Ferreira, 1992, p.xxi). Um bibliotecario na Biblio-
teca Nacional em Paris chegou inclusive a ficar irritado com o pedido e
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disse que era impensavel que esse tipo de livro fosse encontrado ali. A
maior parte do material para seu estudo foi obtido em sebos.

Antropofagia e recriacdo

Tenho examinado as traducées de cultura popular, adaptacdes
de obras classicas para a massa de leitores. Vejamos agora uma for-
ma de traducio destinada a alta cultura. Como mencionado anterior-
mente, intelectuais e homens de letras podem se sentir asfixiados pela
dominancia das ideias e formas literarias europeias e rebelar-se contra
elas buscando suas formas nativas, excluindo assim tradugdes, pelo
menos de linguas europeias. Embora nunca tenham realmente tradu-
zido delinguas nativas, os modernistas, sobretudo Oswald de Andra-
de, deram origem ao conceito de antropofagia literaria, que ganhou
terreno considerdvel nos Estudos da Tradugéo. O escritor brasileiro,
cuja literatura ¢ dominada por modelos estrangeiros, engole, absorve
a literatura da cultura dominante, digerindo-a e usando-a de forma
diferente. Ela nio deve ser meramente regurgitada e reproduzida.
Haroldo de Campos nunca descreveu de fato seu trabalho como an-
tropofagia, sempre utilizando termos como recriagdo e transcriagao,
mas Else Vieira (1994) popularizou esse termo quando descreveu a
obra do escritor. Suas tradugdes e teorias sobre tradug¢io reforcam o
modo como certos elementos podem ser “abrasileirados”. Sua tradu-
¢do da segunda parte de Fausto, de Goethe, além de introduzir neo-
logismos alemaes no portugués, contém fragmentos de referéncias a
escritores brasileiros e ao cineasta Glauber Rocha.

No caso da tradugio de Barocke Marine [Marinha barroca], de
Arno Holz, Haroldo e Augusto de Campos imitaram o padrio sonoro
do original, criando neologismos, como fizeram com os fragmentos
de Finnegans Wake, dessa vez para refletir a morfologia alema na lin-
gua portuguesa:

“Uber die rollenden Wasser hin,

larmend, jauchzjohlen, wonnejubelnd, lustlachend, schwdrmend...”
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“Sobre aguas rolantes, eis bramantes, jubilogritantes, alacreber-

”

rantes, lubrigargalhantes...” (Campos, 1997, p.97)

A recriacdo, embora n3o no caso de Haroldo de Campos, pode
conter elementos de popularizagio. Gopinathan (2006, p.236-46)
associa a tradugdo transcriativa ao renascimento, descrevendo a
maneira como as pecas de teatro do sanscrito erudito contém um
propésito social, além de interpolacdes, explicagdes e expansdes,
sumarios e inovacdes na India de hoje em linguas nativas, em vez
do sanscrito erudito inicial, com os tradutores “educando espiritual -
mente aqueles que foram separados das eras antigas pelo tempo e
pela lingua”.

Novos paradigmas

Em Enlarging Translation, Empowering Translators (2007), Maria
Tymoczko situa nosso posicionamento em relacdo a tradu¢do em um
paradigma empirico e positivista, que ¢ dominante desde o advento
da culturaimpressa. Na cultura judaico-cristd, esse paradigma hege-
monico muitas vezes deriva de exigéncias de traduzir a Palavra de
Deus na Biblia. Tymoczko acredita que podemos agora estar che-
gando ao fim desse limitado paradigma da equivaléncia. De fato,
devemos buscar conceitos alternativos para focar nossos estudos
além do conceito de tradugio, que frequentemente é associado com
esse posicionamento prescritivista limitado. Ela sugere conceitos
alternativos: representacio; transferéncia ou transmissio; e trans-
culturagdo. Aqui o trabalho de André Lefevere pode nos ajudar.
Lefevere (1992, 2000) introduz o conceito de refragdo para auxiliar
no entendimento das muitas formas em que uma obra é refratada.
Uma obra classica recebera traducdes, resumos, criticas. Serd pla-
giada, e copias de segunda categoria serdo feitas. Numerosas versoes
infantis e censuradas podem aparecer. Adaptacdes cinematogra-
ficas, teatrais, no radio e na TV podem ser feitas. Um videogame
pode ser inventado. Vejamos o exemplo tipico de um livro classico:
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O morro dos ventos uivantes. Leitores brasileiros provavelmente
leram uma das sete versdes traduzidas disponiveis. Alguns podem
ter lido uma versao reduzida. Para minha mae, O morro dos ventos
utvantes é representado pelo filme de Hollywood de 1939 com Merle
Oberon, Laurence Olivier e David Niven, que corta toda a segunda
parte da obra. Outra versio, estrelando Juliette Binoche, foi feita em
1992. Para muitos dos jovens de 1978, O morro dos ventos uivantes era
amusica de Kate Bush: “Heathcliff, its me — Cathy./ Come home. I'm
so cold!/ Let me in-a-your window” . Essa musica foi também refratada
em outras versdes. Uma buscarapida nos leva para uma banda escan-
dinava de metal progressivo e folk sinfénico chamada Wuthering
Heights, sites académicos, um jogo on-line, uma versdo de 1962 da
BBC com Keith Michell e Claire Bloom, e um jogo de RPG, uma
adaptacdo de um jogo francés, René le jeu de role romantique: “Esta
obra lida com temas como suicidio, desespero, homossexualidade
e socialismo com o propésito tnico de entreter”. Natalie Portman e
Michael Fassbinder iriam estrelar a versdo cinematografica de 2008,
mas ambos sairam do projeto e o filme finalmente foi feito em 2011,
sob dire¢do de Andrea Arnold.

A teoria da refracdo de Lefevere (2000, 1992) nos ajuda a enten-
der esses conceitos de representac¢io e transferéncia/transmissao. O
morro dos ventos utvantes sera representado para distintos ptblicos de
muitas formas diferentes: resumos, versdes equivalentes integrais
em outras linguas, criticas, opinides pessoais, plagios, jogos de faz de
conta etc. Ele sera transferido ou transmitido em sua totalidade ou
de modo parcial. Alternativamente, um texto pode parecer uma cri-
tica, um resumo, uma opinido, que usa o texto original apenas como
ponto de partida. Para usar os termos de Roman Jakobson (1959), ele
pode passar por uma tradugéo ou transferéncia intralinguistica, que é
alinguagem sendo adaptada, como no caso de No Fear Shakespeare ou
Canterbury Tales de Chaucer. Uma transferéncia ou traducéo interlin-
guistica, por sua vez, movera o texto para outra lingua, e podera ser
também uma versdo parcial. Também pode haver uma transferéncia
intersemiética, da pagina para o palco ou filme ou radio ou, como no
caso de Kate Bush, musica.
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Tymoczko (2007) ilustra a transculturagio mencionando o modo
como a pizza, 0s animes e o reggae moveram-se de uma cultura para
outra e o modo como tradutores como Ezra Pound conseguiram
introduzir formas orientais como o haikai no Ocidente. O realismo
fantastico de Garcia Méarquez também encontrou solo fértil para
transculturagdo quando sua obra foi traduzida para o inglés. As
recria¢des de Haroldo de Campos especificam seu relacionamento
particular com a cultura europeia, recriando-a em uma forma dife-
rente, uma forma que ird conter elementos brasileiros. A transcul-
turacdo pode ser uma forma de examinar a transferéncia de material
através da traducdo. Paulo Edson Alves Filho (2007), utilizando
o estudo de Vicente Rafael sobre a hibridizacio de adaptacoes, em
tagalo, de cancdes religiosas (1993), estudou as tradugdes feitas pelo
padre jesuita José de Anchieta no final do século XVI no Brasil.
Anchieta adaptou as pecas de teatro religiosas do dramaturgo portu-
gués Gil Vicente para a lingua tupi. Nesse caso, é possivel observar
o conceito de enculturagio: os jesuitas aprenderam a falar tupi nas
missdes, imergindo, em certa medida, na cultura tupi. Mas o objetivo
final eraa aculturagio e a catequizac¢do dos indios tupi, promovendo a
transculturagio do catolicismo para o Novo Mundo; para fazer isso,
ele usou uma mistura de termos tupis e portugueses.

Tupao, o deus indigena do trovio, foi usado como o deus cristéo.
Para o Diabo, Anchieta usou Anhangd, cujo significado original para
os indigenas tupis era o de entidade sobrenatural que protegia os ani-
mais e a floresta. Por meio do discurso de Anhangd, em suas pegas,
ele observava os rituais e comportamentos indigenas (por exemplo,
antropofagia, poligamia, comunica¢do com os mortos) como demo-
niacos. Anhangd nio era exatamente uma entidade maléfica (ma como
na defini¢do europeia), mas um ser mutdvel que podia assumir diver-
sas identidades para enganar os humanos. Os anjos eram chamados
Raraibebé, pajés voadores. E Anchieta escolheu representar o pecado
em tupi como teké-aiba, teki-poxy ou teké-angaipaba (vidaruim, cul-
tura ruim de um povo). A prépria definicdo de “pecado” implicava
uma conceituag¢do mais ampla.
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Ele também fez uso diretamente de termos em portugués, como

0s a seguir:
Eimoeté Domingo (“Guarde o domingo”)

Oré rib Ybakupe tekéar, Ymoete pyramo, nde rera totkd T our nde Reino
(“Pai nosso, que estais no Céu, santificado seja o vosso nome,

Venha a nés o vosso reino”’)

Oré mo’ar-ukar ume iepé tentacao pupé
(E nio nos deixeis cair em tentagio).

Usar palavras em tupi ou em portugués. Qual é a melhor maneira
de trazer os indios brasileiros para a cristandade? Adicionar, omitir,
recontar, censurar, simplificar, resumir, condensar, reescrever. Gos-
taria de terminar com o slogan de Oswald de Andrade (1928) para os
modernistas brasileiros, parte de seu “Manifesto antropéfago”, que
tem sido também o dilema de vérios tradutores e adaptadores:

Tupi or not Tupi, that is the question!
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TRADUCAO & DIREITOS AUTORAIS

Lenita Maria Rimoli Esteves!

Introducao

Este trabalho pretende abordar a controversa questio dos direitos
autorais do tradutor. Para tanto, valho-me de uma experiéncia pes-
soal que consistiu em uma batalha juridica pelo pagamento desses
direitos e, em seguida, de algumas reflexdes sobre como essa questdo
é tratada no Brasil e em alguns outros paises. A primeira parte relata
brevemente como se desenrolou essa batalha juridica e quais foram
seus resultados em termos profissionais e financeiros. Na segunda
parte, analiso aspectos da Lei dos Direitos Autorais brasileira que
se referem especificamente ao tradutor. No intuito de trazer infor-
magdes um pouco mais técnicas a esse respeito, valho-me de uma
entrevista feita com o advogado Renato Franco de Campos, que tra-
balhou, ao lado de outros profissionais do escritério Tucci Advogados
Associados, defendendo meus interesses junto ao poder judiciario.
Trago também alguns dados colhidos de varias fontes, que ajudam a
compreender como os direitos autorais do tradutor sio tratados em
alguns lugares do mundo.

1 USP, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de
Letras Modernas, 05508-900, Sao Paulo, SP — Brasil. lenitaesteves@usp.br
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O caso da traducao brasileira de O senhor dos
anéis, de J. R. R. Tolkien

A trilogia O senhor dos anéis foi traduzida ao longo do ano de 1992
e inicio de 1993 por mim (que fiquei responsével pela parte em prosa)
e pelo prof. Almiro Pisetta, que se encarregou dos poemas. Depois de
cada etapa de traducdo, cada tradutor enviava seu trabalho ao colega
(a traduc@o em prosa era revisada pelo tradutor dos poemas e a tradu-
¢do dos poemas, pela tradutora em prosa). Em seguida, o texto passava
ainda por uma revisdo técnica, que ficou ao encargo de Ronald Kyrmse,
um grande aficionado e estudioso do autor, indicado pela editora.

Os trés volumes da obra foram langados juntos em 1994 e ampla-
mente divulgados por ocasido da 132 Bienal Internacional do Livro de
Sao Paulo. A traducdo foi bem recebida por publico e critica, sendo
em geral considerada um trabalho competente. Nunca o texto foi
emendado ou revisado em diversas reimpressdes que foram feitas
ao longo de varios anos. As reimpressdes, por sua vez, indicam que
o livro tinha um bom indice de vendas. Durante todos esses anos, os
tradutores ndo receberam nenhuma compensagio por esse bom resul-
tado de vendas, que provavelmente ultrapassou os indices da maioria
das obras publicadas no Brasil.

No ano de 2001 comegou a ser anunciada com grande estrondo a
estreia do primeiro filme da trilogia O senhor dos anéis, dirigida por
Peter Jackson. O filme seria lancado em dezembro, mas desde o inicio
do ano a grande midia se ocupou com varios aspectos do filme, como
os milhdes de dolares investidos na produgio, os atores, os efeitos
especiais, a trilha sonora etc.

Quando fui ver o filme no cinema, percebi que as legendas usa-
das tinham vindo da obra traduzida: nomes de personagens e luga-
res, bem como alguns trechos de poemas, tinham sido retirados de
nossa traducdo. Conversando com advogados da area de propriedade
intelectual, tomamos conhecimento de que os tradutores tém direitos
autorais garantidos por lei e que poderiamos requerer o pagamento
desses direitos junto a editora, além de reivindicar uma compensagio
pelo uso dos trechos traduzidos no filme.
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Decidimos encaminhar simultaneamente duas notificacdes extra-
judiciais: uma para a editora e outra para a New-Line/Warner, dis-
tribuidora do filme no Brasil. Ambas as empresas responderam as
notificacdes, e nossos advogados iniciaram tratativas para propor
uma “‘alian¢a” com a editora contra a distribuidora do filme.

A editora ndo parecia acreditar na possibilidade de vencermos
qualquer acdo judicial que pudéssemos propor e baseou sua decisdo
de ndo fazer um acordo conosco nem entrar em uma a¢do conjunta
contra a distribuidora do filme no seguinte argumento: pode até exis-
tir uma lei, mas ela nunca é cumprida. Com base no que chamou de
“praticade mercado”, a editora recusou-se a um acordo e manteve-se
irredutivel em todas as nossas tentativas de concilia¢3o.

Ja adistribuidora do filme, assim que notificada, entrou em con-
tato com nossos advogados por intermédio do escritério de advoca-
cia que a representa no Brasil. Pareciam dispostos a um acordo, que
realmente fo1 fechado em 2003. Vendemos os direitos de uso da tra-
dugio (nomes de personagens, por exemplo) em qualquer produto
que nio fosse um livro impresso. Isso incluia um conjunto enorme e
heterogéneo de produtos, como bonecos, DVDs, parques tematicos
e espetaculos no gelo, além de tecnologias que pudessem vir a existir
no futuro, que ainda ndo poderiam ser nomeadas ou especificadas a
época da assinatura do contrato de venda.

A quantia paga por essa cessdo de direitos foi infima, levando-se
em considera¢do quanto poderiamos ter recebido por uma porcenta-
gem na venda de todos esses produtos: quando se trata de uma super-
produgcio, éincrivel a quantidade de artigos derivados que surgem no
mercado. Video games, outros tipos de jogos, brinquedos, bonecos
etc. Ainda mais se pensarmos que eram duas pessoas fisicas, dois
profissionais autbnomos, negociando com uma empresa gigante, que
estd presente, pode-se dizer, no mundo todo.

Por outro lado, justamente para essas duas pessoas fisicas, esses
dois profissionais autbnomos, a quantia foi consideravel. E preciso ndo
esquecer que, até entdo, ndo existia uma histéria como estano Brasil: uma
pessoa fisica receber uma quantia em dinheiro como compensagio
pelo uso de trechos de sua tradug¢do de um livro que foi reaproveitada
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em um filme. Apesar da quantia relativamente pequena, esse acordo
foi uma grande conquista.

Em relagio a editora, que se recusou a fazer um acordo, nio tive-
mos alternativa sendo promover uma a¢io judicial buscando o reco-
nhecimento de nossos direitos de receber uma parcela dos valores
equivalentes as vendas dos livros, uma vez que nao haviamos assi-
nado nenhuma cessdo de direitos autorais. No ano seguinte, 2004,
foi proferida a primeira sentenca nesse processo contra a editora, que
foi totalmente favoravel a nés. O juiz acolheu nossa reivindicagio
sem nenhum reparo, inclusive no que se referia a quantia a ser paga
pela editora: 5% sobre o preco de venda de todos os livros a partir da
segunda reimpressao.

Foi uma segunda vitoria, muito importante, dado seu carater apa-
rentemente inédito no Brasil. Mas é claro que a editora recorreu da
decisio, e o processo foi para a segunda instancia. Nossos advogados
sugeriram que tomdassemos providéncias para assegurar que os bens
da editora (caso os houvesse) ndo fossem transferidos para terceiros
e tivéssemos uma garantia se ganhdssemos a causa. Foi também uma
decisdo delicada. Era inevitavel a sensacdo de que estariamos afron-
tando a editora, mas por fim acabamos decidindo pedir o embargo
de bens iméveis registrados em nome da empresa.

Pouco depois, a editora anunciou que langaria uma nova tradu-
¢do de O senhor dos anéis, em comemoragio aos dez anos do langa-
mento da traduc¢do no Brasil e aos cinquenta anos do lancamento do
original na Inglaterra. Eles afirmaram nessa época que a nova tradu-
¢do nada tinha a ver com o processo e com a vitéria dos tradutores na
primeira sentenca. Haveria apenas algumas correcoes de pequenos
problemas...

Na mesma época, um site organizado por fas de Tolkien, em uma
discussio daquelas que os fas fazem, divulgou uma descoberta que
eles (fis) consideravam surpreendente: faltava um pequeno para-
grafo em um dos trés volumes. Eles discutiam, entdo, se Saruman,
um mago que se revela maligno durante a histéria, tinha ou ndo um
anel de poder. A Unicareferéncia a esse anel é o tal paragrafo curtinho
que foi omitido da tradugio. A surpresa dos fas mostra seu grau de
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paixdo: uma tradugio que era considerada boa, praticamente perfeita,
de repente apresentava essa falha.

Quase de imediato, o grupo de fas resolveu realizar uma operagao
que eles mesmos denominaram de “forca-tarefa”, na qual cada pes-
soa do grupo ficaria responsavel por um ou alguns capitulos. Ao que
parece, os capitulos foram esquadrinhados na busca de erros, omis-
sdes e incongruéncias. E grande foi a felicidade dos fas quando a edi-
tora sinalizou com a possibilidade de acatar as sugestdes de mudanca
feitas por eles. Nesse ponto, nido posso tecer consideracoes sobre a ati-
tude daeditora. Nao houve, que eu saiba, nenhum comunicado oficial
nesse sentido, mas os fas se sentiram ouvidos e por isso ficaram felizes.

O desfecho do processo contra a editora aconteceu no primeiro
semestre de 2007, quando a empresa propds um acordo judicial.
Nesse segundo momento, ela se mostrou disposta a negociar, e aca-
bamos fechando a cessdo dos direitos patrimoniais sobre a traducio.
O acordo fo1 homologado e o processo extinto. Como todo acordo
comporta concessdes mutuas, a compensagdo ganha também nio foi
0 que provavelmente teria sido se tivéssemos recebido uma porcen-
tagem sobre o preco de capa de todos os livros vendidos a partir da
segunda reimpressio. Por outro lado, é inegavel que a editora acabou
reconhecendo nossos direitos e certamente vislumbrou a possibili-
dade de perder a agio.

Logo em seguida a assinatura do acordo, a editora anunciou que
estava abortado o projeto da nova traducdo de O senhor dos anéis.
Assim, nossa tradugdo continua circulando no mercado.

Podemos entdo dizer que o caso foi encerrado, mas ainda é preciso
fazer um balanco dos ganhos e das perdas:

*  Se, por um lado, a quantia recebida ndo foi desprezivel, ela
ainda representa uma parte bem pequena das proje¢des que
fizemos nos momentos mais otimistas.

*  Existe um ganho social, ou politico, no fato de, em duas bri-
gas por direitos autorais do tradutor, a outra parte ter cedido,
pelo menos parcialmente, a nossas reivindicagdes.
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*  Apesar disso, o fato de os processos nao terem sido levados
a cabo, com uma decisio final da justica, proferida pelo Tri-
bunal, acaba abafando o caso. O Gnico resultado oficialmente
judicial obtido (a senten¢a em primeira instancia) gerou inte-
resse da midia em geral e foi divulgado em vérios meios de
comunicagio, trazendo a discussio mais uma vez a tona. Com
osacordos, existe um ganho, mas um ganho silencioso, e esse,
talvez, tenha sido o maior objetivo da editora...

* A sensacdo ante o resultado é ambigua: as vezes me sinto
satisfeita por ter realizado uma conquista ndo tdo desprezivel,
que pode abrir caminho para outras possiveis conquistas, e,
outras vezes, como alguém que desistiu da briga e ficou con-
tente com um prémio de consolacéo.

«  E dificil entrar em uma disputa assim tdo desigual. Um tra-
dutor que se rebela contra uma editora é uma espécie de Davi
contra Golias. Para que a comparagio nio soe exagerada,
basta considerar que os editores rapidamente se uniram para
discutir a questio, promoveram cursos sobre o assunto, tive-
ram assessorias de advogados especializados; em resumo, eles
se uniram muito mais do que nés tradutores diante da ques-
tdo. Os editores ja s3o uma classe muito mais organizada e
mais forte do que nos, tradutores.

*  Durante esses anos, desde que o processo foi instaurado,
tenho ouvido as mais diversas opinides. Alguns disseram
que ndo fomos leais com os editores; outros nos consideraram
ingénuos por termos aceitado os acordos propostos e vendido
nossos direitos autorais por um valor tdo baixo.

Breve recapitulacao do conceito de direito
de autor

O direito de autor, ou copyright, no sistema anglo-saxdo, compde,
juntamente com o direito de propriedade industrial, o conceito mais
abrangente de propriedade intelectual. Obras literérias, cientificas e
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artisticas sdo garantidas pelo direito de autor. Invengdes e projetos
industriais s3o protegidos pelos direitos industriais.’

Os direitos autorais estdo estabelecidos por leis internas de cada
pais, assim como por convencdes internacionais. A primeira conven-
cdo a estabelecer esses direitos foi a Convencido de Berna para a Prote-
¢do de Obras Literdrias e Artisticas, estabelecida em Berna, na Suica,
em 1886. Houve varias emendas a esse texto inicial, que resultaram
de encontros realizados em varias cidades do mundo, como Paris em
1896, Berlim em 1908, Berna novamente em 1914, Roma em 1928,
Bruxelas em 1948, Estocolmo em 1967, Paris em 1971, tendo sido
ainda realizada mais uma emenda em 1979. Poucos sdo os paises no
mundo que ndo aderem a Convencio de Berna, que, no entanto, em
sua primeira versdo, tinha poucos signatarios. O Brasil aderiu a ela
no ano de 1922, o Reino Unido em 1887 (embora s6 a tenha efetiva-
mente adotado quase cem anos depois) e os Estados Unidos, mais
recentemente, em 1989,

Outro importante organismo que tem como objetivo a protegdo
da propriedade intelectual é a Organizacdo Mundial de Propriedade
Intelectual (OMPI —WIPO, em inglés), criada em 1967. A OMPI —
WIPO éuma das dezesseis agéncias especializadas da ONU e tem por
objetivo promover a protecdo da propriedade intelectual em todo o
mundo, por meio de uma cooperacio entre os Estados. E justamente
nesse ponto que aparecem os primeiros entraves a disseminagio e
aplicacdo dessas leis de protecdo a propriedade intelectual. Antes
de comentarmos esse aspecto, no entanto, vamos investigar o que a
Convengio de Berna diz sobre os tradutores e seu direito de autor.

No artigo 2 da versdo mais recente do acordo, podemos ler: “Sao
protegidas como obras originais, sem prejuizo dos direitos do autor da
obra original, as tradug¢des, adaptagdes, arranjos de musicais e outras
transformacdes de uma obra literaria ou artistica”. (Convencao de
Berna, 1971, p.2)

2 Asinformagdes genéricas sobre propriedade intelectual foram obtidas no website
da WIPO: <http://www.wipo.int/portal/en/index.html>.



52 LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

Em teoria, entdo, os direitos autorais do tradutor estariam garan-
tidos. Mas para que um acordo de coopera¢io internacional produza
os efeitos desejados, é necessdrio que cada nacio (os Estados a que me
referi anteriormente) crie mecanismos internos de controle e san¢io.
Dessa forma, embora a esmagadora maioria dos paises do mundo seja
signatdria da Convengio de Berna e participe da Organiza¢io Mun-
dial de Propriedade Intelectual (que atualmente administra o tratado
de Berna, juntamente com outros 25 tratados relacionados), isso nio
significa que cada pais ira, necessariamente, fazer as determinagdes
acordadas na Convencdo entrarem em vigor.

No caso especifico do Brasil, temos em vigéncia atualmente a Lei
9610 de 19 de fevereiro de 1998.° Nas “Disposicdes Preliminares”
(Titulo I), Artigo 59, temos a definigdo VIII g), segundo a qual uma
obra derivada é aquela que, “constituindo criacdo intelectual nova,
resulta da transformagio de obra originaria”. Na sequéncia, no Titulo
II, Capitulo I (“Das Obras Protegidas”), vemos que entre as obras
previstas estdo: “XI — as adaptacdes, tradugdes e outras transforma-
¢oes de obras originais, apresentadas como criag¢io intelectual nova”.

No mesmo Titulo II, no Capitulo II, o Artigo 14 estabelece que:
“E titular de direitos de autor quem adapta, traduz, arranja ou orques-
tra obra caida no dominio publico, ndo podendo opor-se a outra adap-
tagdo, arranjo, orquestragdo ou tradugdo, salvo se for copia da sua”.

Em contrapartida a essa determinacio, temos no Capitulo III,
que trata dos “Direitos Patrimoniais do Autor”, o Artigo 33, que es-
tabelece que: “Ninguém pode reproduzir obra que néo pertenca ao
dominio publico a pretexto de anotd-la, comentéd-la ou melhora-la,
sem permissdo do autor”.

Ainda segundo estabelece a Lei, o autor tem dois tipos de direitos:
os direitos morais e os direitos patrimoniais. O Artigo 24 estabelece os
direitos morais:

3 Os comentarios sobre a Lei 9610 foram feitos, com a assisténcia do advogado
Renato Franco de Campos, a partir do texto do documento, disponibilizado no
website do Palécio do Planalto, no endereco: <http://www.planalto.gov.br/cci-

vil_03/leis/19610.htm>.
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Art. 24. Sio direitos morais do autor:

I-
Ir-

I -

V-

VI-

VII-

o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

o de ter seu nome, pseudonimo ou sinal convencional indi-
cado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacio de
sua obra;

o de conservar a obra inédita;

odeassegurar aintegridade da obra, opondo-se a quaisquer
modifica¢des ou a pratica de atos que, de qualquer forma,
possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua repu-
tagdo ou honra;

o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

o de retirar de circulacgdo a obra ou de suspender qualquer
forma de utilizagdo ja autorizada, quando a circula¢do ou
utilizagdo implicarem afronta a sua reputagio e imagem;
o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim
de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou
audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o
menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo
caso, serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe

seja causado.

Pouco mais a frente, o Artigo 27 estabelece que os direitos morais
sdo inalienaveis e irrenunciaveis. Os direitos patrimoniais, por sua
vez, sdo mais flexiveis. O autor pode ceder ou vender os direitos de
reproducio da obra (sendo a tradugido uma modalidade de reprodu-
¢30). Em contrapartida, ninguém pode se utilizar da obra sem con-
sentimento prévio e expresso do autor.

A partir desse levantamento do que a lei estabelece sobre os direi-
tos autorais do tradutor, temos os seguintes fatos:

A traducdo é uma obra derivada de outra obra. Dessa forma,

o tradutor s6 podera fazer a tradugio se obtiver uma autoriza-

¢do prévia e expressa do autor ou se a obra estiver em dominio
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publico (condigdo que atinge apds o septuagésimo aniversario
da morte do autor).

*  Otradutor, quando tem a permissio de traduziraobrae o faz,
adquire uma espécie de “direito autoral derivado”, mas que
ndo deixa de ser um direito autoral, ja que a lei considera que
o tradutor é autor da traduc@o.

*  No caso de obras em dominio piblico, uma pessoa pode rea-
lizar uma tradugio e serd a tinica detentora dos direitos auto-
rais, embora nio possa se opor a realizagdo de outras tradugdes
concomitantes a sua.

E entio: tendo uma lei que protege seus direitos, por que os tra-
dutores brasileiros nio sdo tratados como autores de suas tradugdes,
recebendo o destaque que mereceriam? Por que ndo obtém eles
algum ganho por seu trabalho intelectual e ndo apenas pela “tarefa”
de traduzir, como geralmente acontece? Podemos levantar algumas
hipéteses, a partir das circunstancias que determinam o trabalho de
tradugio.

Em primeiro lugar, aquela passagem da lei que diz que ninguém
pode traduzir uma obra sem permissdo prévia e expressa do autor
nio descreve uma realidade concreta em que o tradutor pediria ao
autor a permissdo para realizar a tradugio. Isso porque quem nego-
cia os direitos com o autor € a editora, na quase totalidade dos casos.
Quando o tradutor vai, por sua vez, negociar com a editora, esta
funciona como um tipo de representante do autor junto ao tradutor.
Supondo que estejamos falando de uma obra que ainda nio caiu em
dominio publico, temos a seguinte situagdo: o autor do original (ou
seu agente literario ou representante) ja assinou um acordo com a
editora, passando os direitos de publica¢io de seu livro traduzido em
uma determinada lingua estrangeira.

Entio, os direitos sdo do autor ou da editora? Dependendo do teor
do contrato assinado, possivelmente, da editora. Mas que direitos? Os
direitos de edicdo e publicagdo da obra no pais estrangeiro. Acontece
que, a essa situacdo, deve ser acrescido um fato. Ao fazer a traducéo,
o tradutor cria uma nova obra original. Derivada, mas original. E essa
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criagdo gera direitos autorais. Ou seja, existem dois “direitos” em
jogo: o direito da editora de publicar o livro do autor estrangeiro no
pais de recepgio e o direito do autor/tradutor, surgido no momento
em que ele realiza seu trabalho.

E com relacio a esse direito que muitas vezes os tradutores se
sentem lesados. Mas talvez exista ai uma pequena confusio. Denise
Bottmann aponta para o que considera ser um equivoco na tabela do
Sintra, o Sindicato dos Tradutores:

[...] hd um equivoco conceitual na tabela do Sintra, ao sugerir [que o
tradutor cobre] um valor X por lauda, “sem contar os direitos auto-
rais”. Ora, toda retribui¢do em um contrato de transferéncia dos
direitos de autor se refere necessariamente aos tais direitos autorais.

Ocorre que muita gente diz: “traduzo, a editora me paga, masndo
recebo direitos autorais”. De onde vem essa confusio? De duas fon-
tes. A primeira delas, a identificacio (erronea) entre direitos autorais
e percentual sobre as vendas. A segunda fonte de confusio, e mais de
fundo, é supor que, quando vocé faz uma traducdo por encomenda
de uma editora, vocé estd prestando um servico e nao criando uma
obra de traducdo. Como se sua traducio fosse obra autoral apenas
se vocé a tivesse feito por iniciativa propria, ao passo que, a pedido
da editora, tratar-se-ia de um servico. No caso da tabela do Sintra,
as colsas se misturam ainda mais: o valor sugerido por lauda corres-
ponderia a remuneracdo por uma prestacdo de servi¢os, enquanto os
direitos autorais (entendidos como percentual sobre as vendas) teriam
de ser adicionados a parte. Isso ndo tem base legal e é misturar alhos
com bugalhos, contrato de transferéncia de direitos com nota fiscal
de prestacao de servigos ou recibo de pagamento a auténomo (RPA),

bem movel com servigo, obra autoral com empreita. (Bottmann, 2012)

Como afirma Bottmann, existe uma confusdo quando se separam
os honorarios pagos pela editora e a negociagio dos direitos autorais.
Segundo a autora, nas negociagdes para realizar uma tradugéo, o
tradutor estd sempre negociando os direitos autorais, porque a tra-
ducdo é uma atividade criativa (atividade-meio para obten¢io da
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obra—tradugio) e por isso ndo pode ser considerada um mero “ser-
vigo”, como digitar um texto, por exemplo.

Em outras palavras, o que o tradutor vende é um trabalho que
gera direitos autorais e, portanto, pelo menos conceitualmente, o
dinheiro que recebe pela tradugio ¢é o dinheiro que aceitou receber
em pagamento por seus direitos de autor da traducdo. Bottmann
faz a seguinte ressalva, no final de seu post: “Em tempo: salvo raras
excecdes, os contratos de cessdo usados pelas editoras muitas vezes
s3o escorchantes, leoninos, com clausulas francamente abusivas.
Mas esta é outra historia” (Bottmann, 2012). O texto da autora é
interessante em termos de clareza conceitual, afirmando que nio
estd correto alguém falar que traduziu uma obra e apenas ganhou
pela “tarefa” ou pelo “servico” de traduzir. Da mesma forma que é
inconcebivel que alguém diga que o autor de uma obra s6 recebeu
pelo “servigco” de escrever um livro, também nio deviamos colocar o
trabalho de tradugéo nesses termos.

No entanto, a prépria situagao do tradutor no mercado de trabalho
brasileiro acaba criando essa espécie de “falsa crenca”. Na verdade,
as editoras, em sua maioria, tratam a traducdo exatamente como um
“servigo”, que ndo é bem remunerado por diversos motivos, entre eles
o grande nimero de pessoas que se dispdem a fazer uma traducdo por
pregos muito baixos. J4 ouvi editores justificando a baixa remunera-
¢do do tradutor com o argumento de que eles “ja tinham pagado aos
autores pelos direitos de publicacdo do livro”.

Talvez por causa de uma maior conscientizagio da sociedade sobre
os direitos autorais do tradutor, mais recentemente, os contratos de
traducdo levam o nome de “Contrato de Cessio de Direitos Auto-
rais”, em substituicio aos antigos “Contrato de Prestacdo de Servi-
cos de Tradugdo”. Desses contratos mais antigos, destaco um trecho,
tirado de um modelo de contrato disponibilizado na internet por uma
empresa de contabilidade:

DO OBJETO DO CONTRATO. Clausula 12. O presente con-
trato tem como objeto a prestacio, por parte do CONTRATADO,

deservicos de tradugio, bem como interpretagio, revisdo, copidesque,
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leitura técnica, transcricdo de fitas de dudio ou video e redagéo de tex-
tos de natureza e formatos distintos. (Site Contabil, 2014)

Como se vé nesse modelo de contrato, que pode ser identificado
com um formato mais antigo de contratos de tradugio, o trabalho de
traducdo é explicitamente de “servi¢o” e equiparado a outras ativida-
des como revisdo, copidesque, transcri¢do de fitas de dudio etc. Mais
recentemente os contratos néo se referem a um servico, mas sim a
cessdo dos direitos autorais de um trabalho ja realizado. Cito adiante
trechos de contratos assinados entre mim e duas editoras diferentes.
Note-se aampla gama de possibilidades de uso da obra traduzida que
a tradutora “cede”, “em cardter irrevogavel e definitivo”:

CONSIDERANDO QUE

I - A cedente, mediante encomenda da CESSIONARIA, reali-
zou o trabalho de tradugio de XXXXXX do autor XXXXXX, dora-
vante denominada TRADUCAO, para ser publicada, a critério da
CESSIONARIA;

IT — A cedente concorda em ceder 3 CESSIONARIA os seus
direitos autorais patrimoniais sobrea TRADUCAQ, em conformi-
dade com o disposto neste contrato, na forma seguinte:

CLAUSULA PRIMEIRA — A cedente, no pleno exercicio de
suas prerrogativas, cede e transfere 8 CESSIONARIA, neste ato, em
carater definitivo e irrevogavel, todos os seus direitos patrimoniais de
autor sobre a TRADUCAO, na forma, extensio e aplicacio em que
a cedente o detém, para o territério brasileiro e exterior, incluindo,
mas ndo se limitando a: edi¢do, publicacio e transcri¢do grafica, em
qualquer tipo de suporte e mediante qualquer processo; sob qualquer
forma e formato; sem limitacdo de nimeros de exemplares, edicdes,
impressoes e reimpressoes; adaptacdo ou qualquer outra transforma-
¢do paramelhor adequagio ao estilo e espaco da publicagdao em que for
figurar; fixacdo parcial ou integral, em suportes de qualquer natureza
e mediante quaisquer processos; inclusdo em bases de dados, micro-
filmagens e quaisquer formas de armazenamento permanente ou

temporario, por meios eletrénicos, analégicos ou digitais, para o fim
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especifico; inclusdo em memorias de computadores, jogos eletroni-
cos ou em redes de comunicacio de qualquer tipo e em suportes de
multimidia; inclusio em catdlogos, internet para o fim promocional
dolivro, em campanhas institucionais; distribuicio e comercializacio
através de venda, locacido ou qualquer outra forma de transferéncia
de propriedade ou posse, incluindo-se a distribui¢io e comerciali-
zagdo por internet, ou outro meio eletroénico ou digital que coloque
a TRADUCAO a disposicio do publico e inclusido em producdes
visuais, audiovisuais e multimidia de qualquer natureza e produzidas
por qualquer processo.

No caso especifico relacionado ao contrato parcialmente citado

acima, tentei negociar um pagamento de royalties, caso a obra ven-

desse muito mais do que o previsto ou inicialmente esperado. O que

conseguli, entretanto, foi uma cldusula que estabelecia que eu recebe-

ria 1% sobre o preco de capa ap6s terem sido vendidos 8 mil exem-

plares. Para casos como o de O senhor dos anéis, o contrato teria sido

significativo, mas para a maioria dos livros, que nio chegam a vender

esse numero de exemplares, o contrato teria sido (e efetivamente foi,

pelo menos até agora) apenas “‘pré-forma”, para satisfazer um capri-

cho de uma tradutora que tenta garantir seus direitos:

CLAUSULA TERCEIRA — A presente cessio é realizada a
titulo oneroso mediante o pagamento de 1% de direitos autorais a par-
tir da venda de 8.000 (oito mil) exemplares vendidos mais R$ XXXX,
referente a XXXX laudas (R$ XXXX por lauda), cujo valor contem-
pla a cessdo regulada por este contrato e a retribui¢do autoral decor-
rente da encomenda da TRADUCAO, valor esse quea CEDENTE
receberd em duas parcelas, 50% (R$ XXXX) na entrega do trabalho e
50% (R$ XXX X) até uma semana ap6s a publicagio da obra; correndo

por conta da CEDENTE os descontos fiscais de praxe.

Cabe ainda ressaltar outra clausula, que prevé que a cessdo dos

direitos se estende também a possiveis futuras vendas da obra para

programas educacionais do governo, caso em que as vendas sobem
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consideravelmente. Existe uma cldusula desse tipo nos dois contratos,
cito apenas um deles para economizar espaco. No caso do contrato do
qual cito a clausula, ndo houve previsido de um pagamento de royalties
se as vendas ultrapassassem um determinado nimero de exemplares:

5) A TRADUTORA autoriza, em ambito nacional e/ou inter-
nacional, 8 EDITORA a publicacio da obra em referéncia no caso
deeventual edigio especial e/ou venda direta de parte de uma edigio,
sem limite de tiragem, para entidades governamentais (municipal,
estadual, federal) ou ndo governamentais, fundacdes ou empresas,
concorréncias junto ao Ministério da Educacgio, Fundo Nacional de

Desenvolvimento da Educacéo, Secretaria de Educacéo Bésica, Pro-
grama Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).

— No caso de selecio da OBRA em programas governamentais,
a TRADUTORA, além de assegurar 8 EDITORA o direito, com
exclusividade, da obra objeto do presente contrato a ser publicada na
forma delivro convencional, autoriza a produgio e venda da OBRA
no formato digital acessivel Mec Daisy, DVD, CD, E-book, Libras,
dudio, Braille ou a que venha ser inventado, para atender a educa-

¢éo especial.

Como se vé pelos trechos acima, retirados de dois contratos reais
de traducdo assinados nos dltimos cinco anos, os termos contratuais
brasileiros sio realmente “escorchantes, leoninos, com clausulas
francamente abusivas”, para repetir as palavras de Bottmann ante-
riormente citadas.

E em outros paises, como funcionam os direitos autorais do tradu-
tor? A Society of Authors, um érgio independente sediado no Reino
Unido, publicou em seu website os seguintes esclarecimentos:

A lei reconhece essa natureza “original” de uma traducéo e
confere protecdo de direitos autorais sobre a traducéo, separada da
protecdo de direito autoral da obra original estrangeira e também

separada da prote¢do da traducio feita dessa mesma obra por uma
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terceira parte. Os “direitos morais” do tradutor também sdo prote-
gidos: uma traduc@o nio pode ser usada de um modo aviltante e se o
tradutor assim o desejar, ela deve trazer o nome do tradutor quando
for publicada. Nos paises europeus, a protecio dos direitos autorais
geralmente se estende até o final do septuagésimo ano apds a morte
do tradutor. (The Society of Authors)*

O website da Society of Authors tem uma subse¢io que acolhe
matérias da Translators Association, que também d4 apoio e infor-
magdes a tradutores britanicos em geral.

A pagina do Pen American Center, que se define como uma asso-
ciacdo que trabalha em defesa da literatura e dos escritores, publicou
a transcri¢do de um workshop sobre direitos autorais do tradutor.
Ali, o advogado Erach Screwvala esclarece a questdo de uma forma
bem semelhante a apresentada na citagio anterior. Além disso, esse
advogado comenta a questdo do “work for hire”’, na qual vale a pena
nos determos porque ela acaba confluindo com a discussdo feita ante-
riormente, sobre a traducio ser ou néo considerada um “servi¢o”, e
também com a questido apontada por Bottmann, sobre uma confu-
sdo conceitual que se expressa quando o tradutor diz, por exemplo,
que recebeu “s6 pela tarefa” de traduzir, nfo tendo obtido nenhuma
compensac¢io em termos de direitos autorais:

Trabalho feito por encomenda [work for hire] significa essencial-
mente que vocé realiza o trabalho e outra pessoa é dona dele como

se ela o tivesse feito. Suas tradugdes ndo devem ser trabalhos por

4 “The law recognises this ‘original’ nature of a translation and affords copyright
protection to the translation, separate from the copyright protection to which the
original foreign work is entitled and also separate from the protection of someone
else’s translation of the same work. The translator’s ‘moral rights’ are also protec-
ted: a translation cannot be used in a derogatory way and if the translator wishes,
it must carry the translator’s name when it is published. In European countries,
copyright protection generally lasts until the end of the seventieth year after the
death of the translator.”
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encomenda, sejam elas parte de uma antologia ou um projeto inde-
pendente. [...] (Screwvala, 2011)°

O advogado ainda chama a atencdo para os ditos “trabalhos por
encomenda pela porta dos fundos”, no qual o tradutor, sem perceber,
cede seus direitos de autor:

E é preciso atentar para o que eu chamo de “trabalho por enco-
menda pela porta dos fundos”. Eles dizem o seguinte: “Tudo bem,
vocé ndo vai fazer um trabalho por encomenda, n6s vamos lhe pagar
direitos autorais”. Mas dai eles colocam no contrato dizeres que afir-
mam que vocé concorda em ceder seus direitos autorais. E a mesma
coisa. Vocé estd na mesma situacdo em que estaria se tivesse assinado
um contrato de trabalho por encomenda. Basicamente, vocé esta
dizendo: “Eu tenho o direito autoral, mas vocés podem ficar com
ele”. (Screwvala, 2011)°

O mesmo website do Pen American Center oferece um modelo
de contrato de tradugio, no qual insere uma clausula sobre royalties:

Além disso [ao que estd estipulado na clausula anterior sobre
quanto serd pago ao tradutor mediante a entrega do trabalho], o tra-
dutor devera receber um valor em royalties de [X por cento] sobre
todas as vendas do livro, com base no preco de venda no varejo da
edicdo em capa dura. O tradutor também devera receber um valor

em royalties de [X por cento] sobre todas as vendas do livro em

5 “Work made for hire essentially means that you do the work and someone else
owns it as if they had done it in the first place. Your translations should not be
works made for hire whether it is part of an anthology or a stand alone project.”

6 “And you have to look out for what I call ‘backdoor work-for-hire’. This is what
they say: ‘Alright, you won’t do work-for-hire. We'll give a copyright’. But then
they insert language in the final contract that says you agree to assign your copy-
right over to them. It’s the same. You're in no different position than if you had
a work-for-hire contract. Basically, you're saying, ‘I got the copyright, but here

Y]

you can have it’.
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brochura, com base no preco de venda no varejo e suas vendas liqui-
das. O tradutor devera receber uma quantia igual a [X por cento]
das vendas da tradugio em formato eletrénico. A editora também
devera pagar ao tradutor uma quantia igual a [ X por cento] darenda
com direitos subsididrios de todas as fontes. O tradutor deveré rece-
ber da editora relatérios contédbeis com a mesma regularidade que

o autor original.”

E importante notar que essas entidades que apoiam tradutores e
autores sdo muito mais disseminadas em paises como o Reino Unido,
os Estados Unidos e a Franca. Mesmo assim, néo € certeza que esses
direitos estejam garantidos nesses paises. Por outro lado, no Brasil
a articulacio politica é bem menor, o que pode acabar contribuindo
para uma inibi¢do de cada profissional que se vé assinando um con-
trato leonino, com termos escorchantes. Ha pouca unido entre os tra-
dutores individuais. Mesmo que um subgrupo seja mais engajado e
busque melhores condicdes de trabalho, sempre haverd outros tantos
“profissionais” que se sujeitam a trabalhar por quantias infimas no
intuito de “ganhar um espago” junto a editores, por exemplo.

Isso decorre principalmente de uma configuragio editorial-
-cultural caracteristica do Brasil. N6s importamos muita literatura
e, portanto, existe muito trabalho a ser feito. O fato de néo termos
uma profissdo regulamentada permite que qualquer pessoa possa se
candidatar a posi¢io de tradutor, o que aumenta muito o nimero de
“profissionais” em potencial. Além disso, nossa situagdo estd em uma
posicdo inversa a observada nos paises hegemonicos antes citados.
Nesses paises, o nimero de obras estrangeiras importadas é infimo
em comparagdo ao que se observa no Brasil. Salvas algumas excegdes,

7 “The Translator shall also receive a royalty of [X percent] on all paperback sales
of the book, based on the retail sales price of the paperback edition and its net
sales. Translator shall receive an amount equal to [X percent] of Publisher’s
net receipts from sales of the Translation in electronic form. Publisher will pay
Translator an amount equal to [ X percent] of subsidiary rights income from all
sources. The Translator shall receive accounting statements from the Publisher
under the same schedule as for the original author.”
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14 ha poucas chances de um livro estrangeiro vender muitos exem-
plares. Por isso muitas vezes ndo faz diferenca para os editores o fato
de eles garantirem ou nfo uma porcentagem sobre o preco de capa a
partir de um determinado nimero de livros vendidos.

Aqui no Brasil, por outro lado, mesmo quando um livro ja vem
com um histérico impressionante de vendas no pais de origem, rara-
mente é garantida ao tradutor uma remuneracio proporcional se as
vendas seguirem esse perfil e o livro traduzido se transformar em um
best-seller. Na esteira do langamento de vérios campedes de venda
como os livros de Dan Brown e a saga Creptisculo, pouco ou nada se
escuta falar sobre quem traduziu essas obras, muito menos sobre os
tradutores terem sido ou ndo remunerados de uma forma proporcio-
nal a esse sucesso comercial.

Depois dessa breve discussio sobre os direitos autorais do tra-
dutor no mundo e sobretudo no Brasil, retorno ao caso de O senhor
dos anéis para explorar alguns pontos que ainda nio foram discu-
tidos. Um pouco antes, quando foram mencionados os contratos
com ‘“‘trabalho por encomenda pela porta dos fundos”, talvez o
leitor tenha se indagado o que aconteceu no caso de O senhor dos
anéis. Teria o contrato previsto o pagamento de royalties? Teriam
os tradutores cedido seus direitos autorais, como se costuma fazer
na esmagadora maioria dos contratos atualmente? Pois bem. O que
aconteceu no caso dos Anéis foi que nenhum contrato foi assinado.
Pode parecer estranho hoje em dia, mas na década de 1990 nédo havia
o habito de se estabelecer para um trabalho de tradu¢ao um contrato
por escrito. Se um contrato tivesse sido assinado, muito provavel-
mente os tradutores teriam cedido seus direitos sem perceber de fato
o0 que estavam fazendo.

Naverdade, uma conjuncio de fatores levou a (parcial) vitéria dos
tradutores em sua luta por pagamentos de royalties. Como nenhum
contrato foi assinado e a Le1 9610/98 prevé, em seu artigo 50, que a
“cessdo total ou parcial dos direitos de autor, que se fard sempre por
escrito, presume-se onerosa’’, foi aberta uma brecha pela qual pude-
mos argumentar. Ou seja, € preciso explicitar por escrito a cessio dos
direitos autorais do tradutor, e presume-se que essa cessao seja feita
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mediante o pagamento de uma quantia em dinheiro. E isso néo foi
feito. As alegacdes que constavam em nosso processo se baseavam
principalmente nos seguintes argumentos:

» Atradugio é considerada, por lei, uma obra criativa que gera
direitos autorais;

e Naio foi feita nenhuma cessdao dos direitos autorais, muito
menos por escrito, como determina a lei;

e O pagamento recebido pelos tradutores foi a titulo de adian-
tamento, referente a primeira edi¢io;

*  Depoisdolangamento do filme, a editora vendeu um ntimero
muito maior de exemplares, sem ter repassado parte desses
lucros aos tradutores, gerando um evidente desequilibrio na
relagio contratual originalmente firmada em 1992.

A editora, por sua vez, se defendeu com os seguintes argumentos:

« A época da traducio, bem como no momento em que o pro-
cesso estava correndo, o pagamento por uma traducio era
unico e ndo se baseava no numero de exemplares vendidos;

*  Naocasido em que a traducio foi feita, O senhor dos anéis ndo
tinha o reconhecimento que atingiu anos depois com o lan-
camento do filme;

*  Teria havido uma “cesséo verbal” dos direitos autorais dos
tradutores.

O argumento da editora se sustenta apenas parcialmente, porque,
tanto na época em que a tradugio foi feita quanto na época em que
o processo estava correndo, havia leis brasileiras que garantiam os
direitos autorais do tradutor. Na verdade esses direitos sio garantidos
hd mais de 120 (cento e vinte) anos! A le1 496, promulgada em 1° de
agosto de 1898, ja estabelecia em um de seus artigos que:

Art. 12— O autor de uma traducgao gosa a respeito della dos mes-

mos direitos autoraes, ndo podendo, porém, impedir que se faca da
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mesma obra outras traducgdes, salvo durante o prazo do art. 32, n. 2,

si for cessionario desse direito (Lei 496, 1898).

Assim, ndo somente a Lei dos Direitos Autorais vigente hoje em
dia (que data de 1998), mas ja cem anos antes dela outra lei garantia
os direitos autorais do tradutor.

Na sentenga em primeira instancia divulgada em 2004, o juiz
determinou que:

Por tudo o que foi exposto, conclui-se que: a) o trabalho do tra-
dutor gera direitos autorais; b) ndo é tarefa sobre a qual se pode pagar
um preco fixo ao tradutor; c) na falta de estipulacio por escrito, que
deve existir sempre, ndo se presume qualquer cessido de direitos; d)
qualquer negécio relativo a direitos autorais tem interpretacdo res-
tritiva (artigo 4° da lei).

No presente caso, como ndo houve qualquer estipulacio por
escrito das partes, presume-se que as verbas pagas anteriormente
tenham sido a titulo de adiantamento. A requerida deve os direitos
aos autores, a titulo de tradugio, no montante minimo de cinco por
cento do preco de cada exemplar, valendo o artigo 38 dalei9.610/98

como base para isso.®

Passado algum tempo e tomado certo distanciamento, parece claro
que o caso de O senhor dos anéis deu (parcialmente) certo por uma
série de contingéncias. Se um contrato tivesse sido assinado, talvez
as pretensdes dos tradutores fossem sumariamente contestadas pelo
juiz. Por outro lado, havia, na época, outros tradutores de obras que
tinham situacdes parecidas (um filme catapultando a obra para a posi-
¢do de best-seller, ou as vezes a obra ja sendo um best-seller, mesmo
sem a existéncia de um filme correspondente) e que decidiram néo
seguir o exemplo, exigindo seus direitos. Entende-se que essa decisdo
foi em grande medida baseada em um receio de que o mercado, ap6s o

8 Processo n.0196409-72.2002.8.26.0100 que tramitou perante a 372 Vara Civel
do Foro Central da Comarca de Sdo Paulo. A sentenca foi publicada no Didrio
Oficial em 22.3.04 e registrada no Livro n® 284 — {1s.120/127.
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tradutor se colocar publicamente contra um editor, fechasse suas por-
tas para esse profissional. E, de fato, o mercado cobrou caro a “petu-
lancia” dos tradutores dos Anéis. Mas toda tempestade um dia passa.

E, finalmente, se acompanharmos algumas histérias de traduto-
res que foram muito bem-sucedidos em termos de receberem direitos
autorais, poderemos ver que cada caso €, em si, um caso sui generis.

A internet noticiou que a tradutora japonesa da série Harry Pot-
ter estava miliondria. De fato, estd. S6 que ela é também editora e,
na qualidade de editora, detém os direitos da tradugéo para seu pais.
Yuko Matsuoka é presidente da editora Say-zan-sha, tendo assumido
o cargo ap6s a morte do marido em 1997. Antes de transformar-se
em editora, Matsuoka era tradutora e intérprete (Kawaguchi, 2008).
Entretanto, como nem tudo sio flores, ja em 2006 ela era acusada
pelas autoridades fiscais japonesas de dever 3,5 milhoes de libras em
impostos. Segundo as autoridades, apenas entre 2001 e 2004, a tradu-
tora havia recebido o equivalente a 17 milhdes de libras. Ela, a época,
argumentou que morava na Suica desde 2001 (Joyce, 2006).

Aindano Japdo, temos o caso de Takao Tokuoka, tradutor da auto-
biografia de Lee Iacocca, antigo presidente da Chrysler e da Ford. A
obra alcangou um enorme sucesso de vendas, e o tradutor conta que
naquele ano ficou no grupo dos mais bem pagos no Japdo. No entanto,
ele também ficou no alvo das autoridades fiscais. Tokuoka conta que
precisou pagar em impostos o equivalente ao que recebeu de aposen-
tadoria durante todo aquele ano (Horvat, 1998).

Na China, o jovem tradutor de O senhor dos anéis foi magistral em
sua previsdo de um grande negécio futuro. Quando jovem, Lacifer
Chu era um apaixonado por video games, Gnico motivo que o fez
aprender inglés — para ter acesso rapido aos jogos mais recentes. Aos
18 anos, ele comegou a trabalhar como colunista de uma revista sobre
computadores e nas horas vagas traduzia histérias de fantasia — outra
paixdo sua. No final dos anos 1990, Chu comecou a ler a trilogia de
Tolkien e se apaixonou. Quando ouviu dizer que se faziam preparati-
vos para uma versdo filmica da obra, ele fez a um editor de sua cidade
a seguinte oferta: ele traduziria a obra e ndo receberia nada em troca
se as vendas ndo ultrapassassem o ntimero de 10 mil para a colecdo
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dos trés livros ou 40 mil para os livros individualmente. Mas, caso
as vendas ultrapassassem essas marcas, o editor pagaria ao tradutor
9% sobre a venda de todos os livros. Em 2005, haviam sido vendidos
220 mil conjuntos de trés livros. Chu acumulou o equivalente a mais
de 900 mil déblares americanos. A reportagem também relata que ele
investe o dinheiro que ganhou em projetos sociais (Phipps, 2005, p.18).

A tradutora do segundo livro da série Harry Potter para o russo,
Maria Litvinova, tem mais de 70 anos e é profissional de renome,
tanto na drea da tradugdo quanto na de literatura. Ela traduziu a obra
em trés meses e declara ter ganhado em royalties menos do que pagaria
por um computador do tipo notebook em uma liquidagdo. Mas ela
nio se importa com isso. Em suas palavras: “Ndo me importa quanto
eles me pagam. O dinheiro néo significa absolutamente nada para
mim. Sou da velha escola soviética — mente acima da matéria”.’ Mas
com certeza os editores obtiveram lucros significativos com a venda
do livro (Shukshin, 2001).

Uma dltima historia antes de terminarmos: Laura Escorihuela foi
a tradutora dos quatro primeiros livros da série Harry Potter para o
cataldo. O segundo volume foi traduzido em um més, e o terceiro em
dois. A tradutora relata que em 2002 a Warner Brothers impds aos
tradutores que assinassem um documento abrindo méo dos direitos
sobre os nomes proprios traduzidos. Ela ndo aceitou assinar o docu-
mento e acabou sendo substituida, e a traducdo dos livros seguintes
passou a outras maos. Pelas traducdes realizadas, ela recebeu, em
royalties, 2 milhdes de pesetas em 2001 e mais um milhdo em 2002.
Isso, em délares, hoje, totalizaria pouco menos de 30 mil. Mas é
importante lembrarmos que ela continuara recebendo royalties...

9 “I'm not bothered about how much they pay me. Money means absolutely
nothing to me. I am from the old Soviet school — mind over matter.”
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Conclusao

Este trabalho buscou discutir alguns aspectos da questdo dos
direitos autorais sobre traducdes. Como tentamos demonstrar, o
assunto é controverso e recebe distintos tratamentos em diferentes
paises. De qualquer forma, parece que, embora em alguns lugares
(na Europa e no Japao, mais especificamente) os royalties do tradu-
tor sejam pagos regularmente, na grande maioria dos paises, apesar
de quase todos serem signatarios da Convencdo de Berna, isso ndo
acontece. Infelizmente, esse é o caso do Brasil. Também é preciso
levar em consideragio as diferentes situacdes de cada pais: o Brasil
¢é um pais que traduz muito, e essa situacdo praticamente se inverte
em nagdes como os Estados Unidos e a Gra-Bretanha. Portanto, é
necessario contextualizar a questdo dos direitos autorais do tradutor,
indo além de comparac¢des simplistas baseadas em cifras e porcenta-
gens. Esperamos ter contribuido para a discussdo com nossa historia
pessoal que, embora nio seja uma histéria de sucesso completo, narra
uma conquista, que poderia encorajar outros tradutores a negociarem
melhores contratos.
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TrRADUCAO & ETICA

Paulo Oliveira'

Falar em ética significa investigar os valores e posturas que orien-
tam nosso pensar e sobretudo nossas a¢des, no limite determinando
aquilo que fazemos ou deixamos de fazer — com base nesses valores
e posturas. Assim sendo, entra em jogo necessariamente algum tipo
de valoracdo, daquilo que é bom ou ruim, positivo ou negativo, com
suas devidas gradacdes, até o ponto em que algo é considerado abso-
lutamente necessario ou interdito.

De maneira habitual, a traducgdo costuma ser tratada pelo viés
negativo, condensado na maxima traduttore, traditore (tradutor, trai-
dor) e em expressdes como belles infideles (belas infiéis, significando
que, para ser bela, a traducdo — notadamente de poesia — tem de ser
infiel). Por outro lado, a nocdo de ética tem sido com frequéncia
associada na discussio contemporanea a uma postura que procura
enfatizar a diferenca entre os valores e critérios da cultura de chegada
e os da de partida, valorizando ao maximo a dltima. Nessa discus-
sdo, destacam-se alguns trabalhos de grande repercussio interna-
cional, de autores como Antoine Berman (2007) e Lawrence Venuti
(1995), ambos retomando uma conferéncia cléssica de Friedrich

1 Unicamp, Reitoria/IEL — Departamento de Linguistica Aplicada: Centro de
Ensino de Linguas, 13083-896, Campinas, SP, Brasil. olivp@unicamp.br
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Schleiermacher (2010) e abrindo um debate que perdura até os dias de
hoje, inclusive no Brasil (por exemplo: Wyler, 1999; Oliveira, 2005,
2011; Rodrigues, 2007).

No ambito da tradugdo de textos de cunho mais pragmatico e
das normas elaboradas por associa¢des profissionais, que também
contemplam questdes mais gerais, como cumprimento de prazos,
manutencéo de sigilo etc., destaca-se sobretudo o conceito de leal-
dade (loyalty), no tocante ndo apenas ao autor original, mas também
as diferentes instancias que compdem o complexo cenario da ati-
vidade tradutéria (cf. Nord, 1991, p.94; Chesterman, 1997, p.68;
Snell-Hornby, 2006, p.56-60). Em caso de conflito de interesses
ou prioridades entre as vdrias instancias, a serem detalhadas mais
adiante, decisdes terdo de ser tomadas com base nos critérios perti-
nentes que, no entanto, nem sempre serdo suficientes para dar conta
do caso concreto, podendo até se contradizer mutuamente. Cabera
entdo ao individuo decidir quais critérios priorizar, ou mesmo esta-
belecer novos parametros, fazendo uso de sua autonomia de pensa-
mento e acdo como sujeito racional, moral e juridico — sem com isso
se desvincular da comunidade em que esta inserido, até porque as
decisdes que tomar serdo feitas sobre o pano de fundo de uma tradi-
¢do herdada, com a qual terdo de dialogar, podendo eventualmente
vir a ser assimiladas e levar a uma (nova) regra geral dessa mesma
comunidade.

Ocorre, porém, que parte das discussdes em ética tradutéria
assenta-se ndo raro naquilo que na obra tardia do filésofo Ludwig
Wittgenstein (2009; 2004) é caracterizado como uma confusio con-
ceitual, quando ndo se percebem os diversos niveis de abstracdo em
que operam os diferentes conceitos, ou seus contextos e limites de
aplicagdo. Criam-se entdo falsos impasses, ou falsas solucdes — pois
uma solucdo s6 poderd ser boa se o problema estiver bem articulado,
e um problema que tenha por base uma confusdo conceitual com
certeza ndo poderd ter uma boa solugdo. Nesse caso, o que podemos
fazer é procurar dissolver o problema, mostrando em que medida ele
decorre de falsas questdes. Em se tratando de ética, um bom caminho
para chegarmos a um entendimento adequado do que esta realmente



TRADUCAO & 73

em jogo passa por uma investigacdo do conceito propriamente dito,
como pressuposto para aplicd-lo ao caso especifico da traducéo.

O que é ética?

Como em tantos outros casos na filosofia ocidental, também aqui
a origem do termo pode ser encontrada na Grécia antiga, com duas
varlantes:

A primeira é a palavra grega éthos, com e curto, que pode ser
traduzida por costume [ou hédbito],? a segunda também se escreve
éthos, porém com e longo, que significa propriedade do cardter. A
primeira é a que serviu de base para a tradugdo latina Moral, enquanto
a segunda é a que, de alguma forma, orienta a utilizagio atual que
damos a palavra Etica. (Moore, 1975, p.4)

Essas variantes ndo sdo estanques, na medida em que a segunda,
também descrita por Moore (1975, p.4) como “investigacdo geral
sobreaquilo que ébom”, interfere na primeira, quando da estipulacdo
concreta das normas e dos valores que estdo na base de nossos habitos
e costumes, e dos codigos de conduta especificos das diferentes pro-
fissdes: ética médica, ética da investigagdo cientifica etc., ai inclusa
a ética da tradugdo — nosso caso especifico. Os costumes, por sua
vez, podem ter diferentes tipos de sustentacdo. Uma delas é o habito
puro e simples: faco assim porque é assim que 1sso é feito (em minha
comunidade), quase como um dado natural, as geracdes anteriores
procediam da mesma forma e outras pessoas (da mesma cultura, do
ambiente em que convivo) procedem de modo igual. Ao serem pas-
sados de uma gerac¢do a outra, tais habitos ddo origem a discursos que
procuram de algum modo justificar os valores e normas em questao.
Em outras palavras, buscam uma solug¢io para o dito “‘Porque sim’

2 Intervengdes minhas diretamente no texto estdo assinaladas por colchetes, sem
indicagdes adicionais.
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ndo é resposta”’, documentado no quadro homénimo do programa
infantil Castelo Rd-tim-bum, da TV Cultura (Sdo Paulo). Tal busca
por algum tipo de fundamentagio estda na base das grandes narrativas
que constituem as diferentes culturas, seja na forma de mitos e reli-
gides ou mesmo em discursos racionais como nas ciéncias.

O que distingue uma forma de outra é o tipo do elemento de
coesdo utilizado. A adesio pode ser espontanea, por simples inércia
(tomar o que é dado por natural), ou resultar de operacdes como sedu-
¢30, persuasdo ou convencimento. E ao tltimo modo que se associa
a racionalidade ocidental, podendo-se afirmar ser esse o elemento
diferenciador do conceito em sua acepgdo mais abstrata, que esta na
origem dos diferentes sistemas de ética com alguma fundamentacio
racional — por oposi¢io a simples adesdo, seja a0 mito ou na conver-
sdo religiosa. Isso posto, podemos voltar & Grécia antiga e a origem
do conceito. Em seu livro On Translator Ethics [Sobre a ética do tra-
dutor], Anthony Pym também lembra que,

segundo os manuais, € 1 que nasceu o pensamento ético ocidental tal
como o conhecemos, o pensamento ético dos sofistas e de Sécrates [e
Aristételes, podemos agregar]. Por quela? Em primeiro lugar, anova
classe profissional de negdcios (burguesia, se quisermos) estava em
estado de ruptura com os valores tradicionais. Seu estatuto social ndo
dependiade uma origem aristocratica; ndo estava acostumada a auto-
ridade; precisava de razdes capazes de apontar suas escolhas em uma
direcdo ou outra. Através dessa procura por razdes, o pensamento
ético questiona tudo o que parece natural. Ao mesmo tempo, essa
classe profissional de negdcios ndo estd mais engajada no trabalho
fisico costumeiro de uma sociedade agricola. Para cuidar do corpo,
precisa também de exercicios, de esporte. A ética retomou essa ideia:
para cuidar do espirito, é preciso também se exercitar, engajar-se em
movimento intelectual regulado. Portanto, a funcdo da ética é, dentre

outros, exercer o intelecto. (Pym, 2012, p.25, n.12)?

3 Sdo de minha responsabilidade as tradugdes que néo constem como tal nas
referéncias bibliograficas.
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Ora, se é possivel atribuir uma espécie de “certidido de nascimen-
to”” até mesmo a racionalidade em si, como no trecho citado, nao seria
de se esperar que o pensamento ético fosse imune ao tempo e aos con-
textos, por mais que haja uma pretensio universalista no préprio con-
ceito, em sua versio de “investigacdo geral sobre aquilo que é bom”.
O que temos, na verdade, é uma tensdo dialética entre a pretensido
universalista e os diversos contextos de aplicacdo que levam a cria-
¢do, manutencdo ou ao eventual abandono ou enfraquecimento dos
diferentes sistemas éticos. Aquilo que em um certo momento contes-
tava algo antes tido por “natural” pode tornar-se tdo aceito, tdo ha-
bitual, que passa entdo a ser uma espécie de “segunda natureza” do
homem — que é como também Roberto Romano (2004, p.41) defi-
ne a ética, confluindo com a primeira acepgio fornecida por Moore
(1975, p.4). Abrangéncia semelhante tem o conceito de habitus, am-
plamente utilizado na sociologia contemporanea (e em seus ecos nos
estudos da tradugdo), sobretudo na versio popularizada por Pierre
Bourdieu (1983, p.65ss; Wacquant, 2007), mas que remonta a Aris-
tételes, cuja nogio de hexis foi recuperada na Idade Média pela filo-
sofia tomistica e depois retomada por varios autores, como Panofsky
em sua analise da arquitetura gética medieval. Posteriormente, Max
Weber veio a falar de um habitus protestante; Norbert Elias, de um
habitus alemao nacional; Thorstein Veblen, de um habitus predatério
dos industriais (cf. Noronha; Rocha, 2007, p.52). Notadamente nos
trés ultimos casos, temos sistemas de valores tornados padrio, am-
plamente “naturalizados” em seus respectivos tempo e contexto. Por
outro lado, eles ndo deixaram de passar por algum processo de justi-
fica¢do destinado a lhes conferir a devida legitimidade.*

Tendo isso em conta, salientarei alguns aspectos dos sistemas de
ética cujo legado ainda se faz sentir na discussdo contemporanea nos

4 H4 uma conexao direta entre o habitus e as normas sociais que o sustentam. Na
elaboragio de seu célebre conceito de norma tradutoria, Gideon Toury (2012,
p.61-92) evita vinculd-lo a ética, mas isso é perfeitamente plausivel, nos termos
do presente trabalho. Snell-Hornby (2006, p.72-8) sugere uma aproximagio
explicita desses campos. O topico, no entanto, exige outros aprofundamentos
que ndo cabe aqui fazer.



76 LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

Estudos da Traducdo. Mas antes cumpre destacar uma caracteristica
geral desse debate. Em sua resenha do tema, Anthony Pym denuncia
uma “linha debatalha” separando dois campos quase estanques na tra-
dicdo francesa, mas nao so6 nela (conforme ja aludido anteriormente):

Preocupagdes profissionais sdo objeto tradicional da déontolo-
gie [deontologia], algo como “cédigos de ética”, operando em uma
dimensio bastante diferente daquela da éthique [ética] propriamente
filosofica, onde intelectuais assumem poses elegiacas e anunciam
nobres principios a respeito de solidariedade, humanidade, plurali-
dade, abertura, justica e as vezes alguns direitos humanos relativos a
coisasigualmente abstratas. Por exemplo: a déontologie fala de comér-
cio e quantidades (dentre outros: quanto se deve pagar ao mediador);
a éthique normalmente nio faria isso (como se atuasse em um mundo
de puras qualidades). Ndo gostaria aqui de fazer tal distin¢do, que o

presente texto recusa de modo consciente. (Pym, 2012, p.1)

Apesar do tom tipicamente polémico do autor, tanto a descri¢io
do debate bipartido quanto a recusa em manter tal dicotomia séo
pertinentes. Como bem lembra Peter Singer na introduc¢io de seu A
Companion to Ethics [Compéndio de ética], o que aqui entra em jogo
sdo valores, ou seja, a distin¢do entre

bem e mal, certo e errado. Ndo podemos evitar o envolvimento com
a ética, pois o que fazemos — e 0 que nio fazemos — é sempre passi-
vel de avaliacdo ética. Qualquer pessoa que pense sobre o que deve
fazer estd, consciente ou inconscientemente, envolvida com a ética
(Singer, 2012, p.v).

Nesse sentido, ndo é muito feliz a escolha da expressdo “traducio
ética” popularizada a partir da obra de Antoine Berman, significando
aquela que valoriza a diferenca, ou o reconhecimento do Qutro —
por mais que a abordagem em si tenha seus méritos, sobretudo em
contextos de hegemonia ou assimetria cultural. Atitudes e decisdes
mobilizadas em processos tradutoérios poderdo até ser antiéticas, no
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sentido de violarem codigos especificos de conduta, mas nenhuma
podera ser ndo ética, sobretudo no sentido mais abstrato do termo. A
ética € incontornavel.

Dai a necessidade de uma reflexdo mais bésica sobre a préopria
natureza do conceito e suas diversas dimensdes, notadamente nas
implica¢des que podem ter como orientagido para o tradutor em for-
macdo.’ Na medida em que tal estudante também estiver envolvido
com outras dreas de investigacdo nas humanidades, tais como estu-
dos da cultura ou literatura comparada, as questdes mais amplas e
abstratas tratadas pelos intelectuais a que alude Pym também serdo
de interesse — mas essa é certamente uma outra discussdo, bem ilus-
trada pelos artigos que compdem a coletanea Nation, Language and
the Ethics of Translation [Nacdo, linguagem e a ética da traducéo]
(Berman; Wood, 2005), destinada a “repensar conexdes e conflitos
nacionais, subnacionais e internacionais, sua histéria e seu futuro, do
ponto de vista especifico da linguagem e da tradu¢io” (p.2). Aqui, a
perspectiva dos diferentes autores apresenta-se como critica ou ana-
lise de fendmenos historicos, geopoliticos e culturais envolvendo a
tradugdo, com menor destaque para critérios de atuacdo do tradutor
propriamente dito, naquilo que esté a seu alcance fazer — ainda que
isso também seja tematizado, em especial no tocante a tradugio lite-
raria. A nos, por outro lado, interessardo sobretudo questdes mais
proximas da pratica tradutdria, sem restri¢des a campos especificos
(ndo excluindo a literatura, mas abrangendo também textos de cunho
pragmatico, os mais variados meios e suportes etc.), nas diferentes
fungdes que o atual estudante podera vir a assumir no exercicio pro-
fissional — sem com isso retirar da reflexdo sobre a ética sua dimensio
mais abstrata, ou seja, sem reduzi-la ao dominio das prescri¢cdes dos
codigos de ética das associagdes profissionais. Veremos com isso que o
préprio termo deontologia abrange também outros aspectos, situados
muito além —ou aquém —do escopo coberto pela déontologie citada por

5 Por razdes de estilo, manterei o padrdo de uso do masculino como termo gené-
rico, grafando variagdes apenas ao traduzir trechos que marcam a distingio de
género, em usos como ‘‘o(a) tradutor(a)” etc.
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Pym, tendo participagdo fundamental no debate filosofico propria-
mente dito (éthique), inclusive no tocante a pretensdes universalistas,
tal como expressas, por exemplo, na regra de ouro darwiniana: faca
aos outros como pensa que deveriam fazer a vocé; ou no imperativo
categorico kantiano: aja sempre de modo tal que suas acdes possam
ser tomadas como regra geral.

Sistemas, principios e seus limites

A dialética abstrato/concreto que habita as diferentes teorias
manifesta-se também como tensio entre aspiracdes universalistas e
exigéncias regionais. Até que ponto pode-se imaginar a ética como
um fundamento universal? Em que medida as diferencas culturais
colocam restrigdes a esse universalismo? Com que direito uma cultura
ou teoria pode arrogar-se mais correta, mais justa do que outras? O ja
citado Compéndio de ética nos mostra que, a despeito de suas notaveis
diferencas, as mais diversas tradi¢des respondem de algum modo a
certas questdes bdsicas, como: “De onde vem a ética? Como posso
saber o que é correto? Qual € o critério dltimo para a agdo correta? Por
que eu deveria fazer o que é correto?” (Singer, 2012, p.x).

Tal base comum pode ser lida como caracteristica de nossa
forma de vida humana, derivada da prépria organizacdo gregéria —
ou seja, de vida em grupo, com elementos encontraveis até mesmo
em outras espécies, como passaros e mamiferos de modo geral. Con-
trapondo-se a uma certa vulgata darwinista e versdes contratualis-
tas radicais, expressas dentre outros pela teoria biologica do “gene
egoista” ou no mote hobbesiano “o homem é o lobo do homem”,
Mary Midgley (2012) mostra que no préprio comportamento animal
hé tensdes que poderiamos caracterizar, em nosso vocabulario, como
“éticas”. S3o exemplos disso o cuidado com os mais jovens (ou mais
velhos e enfraquecidos) e algum tipo de reciprocidade, assim como
outras formas de solidariedade importantes para a coesdo/preserva-
¢do do grupo. Mas ha também tensdes internas, como as que opdem
instintos exercidos lenta e continuamente a outros que sdo fortes e
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intensos, a exemplo dos passaros migrantes que abandonam os filho-
tes, de que vinham cuidando com grande afinco, quando o bando parte
subitamente em revoada. Isso evoca, de certo modo, o embate humano
entre a virtude (como exercicio damoderacio) e a paixdo (que se sobre-
poe a considera¢des morais ou racionais). Dai para vérios tipos de ela-
boragio, sio poucos passos. Vejamos um exemplo tirado da literatura.
No romance Grande sertdo: veredas, o narrador resume, poeticamente:

O senhor... mire e veja: 0 mais importante e bonito, do mundo, é
1ss0: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram termi-
nadas — mas que estdo sempre mudando. [...] E outra coisa: o diabo é
as brutas; mas Deus é traicoeiro! [...] Deus vem vindo: ninguém nio
vé. Ele faz é nalei do mansinho —assim é o milagre. [...] Somenos, ndo

ache que religido afraca. Senhor ache o contrario. (Rosa, 2006, p.19)

Note-se a semelhanca entre a caracterizagdo do mal, personificado
na figura do diabo, com o dominio das paixdes (“as brutas”), ao passo
que o divino ilustra a virtude, isto é, fazer “na lei do mansinho”, do
héabito, da moderac¢io. De resto, se aos olhos do narrador a religido
ndo “afraca”, é provavelmente porque da um norte, fornece critérios.
Em suma, é um sistema de ética.

Mas nem tudo que tais sistemas elaboram pode ser considerado
universal. Se fosse assim, ndo haveria diferencas culturais. Pelo menos
é 1sso 0 que nos diz o chamado relativismo ético, ao qual podemos
associar parte significativa do debate contemporaneo nos estudos da
tradugio, tendo em vista seu principio bésico de que ndo deveriamos
julgar, ou tentar modificar, os valores de pessoas de outras culturas. E
atraducdo ocorre, por defini¢do, na interface entre diferentes culturas,
requerendo decisbes ndo raro muito complexas. Devo, por exemplo,
aceitar e traduzir de modo “fiel” (aqui: acritico) textos que veiculem
valores contrarios aos de minha propria cultura/convicgdo? Ou, na
perspectiva oposta: com que direito posso fazer alteracdes deliberadas
nesses textos, para que sejam compativeis com meus proprios valo-
res? Em suma, qual é o limite do principio da tolerancia, da aceitacdo
do Outro? Tais questdes colocam-se de modo agudo para abordagens
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solidérias com as minorias, cuja oposi¢do aos diversos tipos de dis-
criminacdo — de género, cor, credo etc. — eventualmente manifesta
nos originais fica evidente quando se advoga algum tipo de tradugio
dita “subversiva” ou “transgressora”’, ou seja, que procure conscien-
temente criar deslocamentos face ao texto de partida, tal como dis-
cutido, dentre outros, por Rosemary Arrojo (1994, 1995), Kanavillil
Rajagopalan (2000), Silene Moreno e Paulo Oliveira (2000), ou ainda,
de forma atualizada e com deslocamentos de foco, em alguns traba-
lhos da ja citada coletanea de Bermann e Wood (2005). Se ao tratar
de topicos dessa natureza levarmos em conta alguns principios dos
grandes sistemas de ética, poderemos agregar uma nova dimensao a
analise, visando obter uma compreensio adequada dos fundamentos
e implicactes das diferentes estratégias tradutorias, no que tange ao
foco especifico do presente trabalho.

Um sistema relevante para a discussdo da “traducéo ética”,
baseada naquilo que poderiamos chamar de “ética da diferenca” (res-
peito ao Outro), assim como, no polo oposto, da tradugio “subver-
siva/transgressora’’, que questiona os valores do Outro e os desloca
na tradugdo, é certamente o relativismo meta-ético, cujos principios
bésicos sdo a “negacio de que qualquer cédigo moral especifico tenha
validade universal” e o entendimento de que “verdade moral e justi-
ficabilidade, se de fato tais coisas existem, sdo de algum modo rela-
tivas a fatores histérica e culturalmente contingentes” (Wong, 2012,
p.442). Essa tradicdo remonta aos sofistas na Grécia antiga, em um
contexto permeado por “comércio, viagens e guerra’’, o que os levava
a ter perfeita ciéncia “da enorme variabilidade dos costumes” e a
“concluir [seu] argumento com a relatividade da moral” (p.443). O
tépico volta a ser central com Montaigne no século XVI e é retomado
no século XX pela Antropologia Cultural, que enfatiza a importancia
de se “estudar as diferentes sociedades como um todo organico cujas
partes sdo funcionalmente interdependentes”, de modo que “suas
instituicdes e praticas dependem crucialmente da aceitacdo de certas
crencas, e ajustificabilidade dessas crengas depende da aceitabilidade
moral das institui¢oes e praticas” (Wong, 2012, p.442). Wong lem-
bra que Montaigne “reuniu um catdlogo de costumes exoticos, como
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prostitui¢do masculina, canibalismo, mulheres guerreiras, matar o
proprio pai em uma certa idade como sinal de piedade” etc. (p.442) —
em franca oposi¢io aos valores correntes na sociedade em que vivia.
Tudoisso fala contra a universaliza¢io de nossos proprios valores. Por
outro lado, um relativismo normativo extremado acabaria por levar a
contradi¢des ou mesmo a autodestrui¢do, do que a prépria generaliza-
¢do indevida do principio da tolerincia é talvez o melhor exemplo, na
medida em que ele anula a si mesmo quando utilizado para condenar
o intolerante (Wong, 2012, p.442, 447ss). Voltando a nossos exem-
plos, podemos aplicar — tanto aos partidarios do essencialismo tradi-
cional, adeptos da “invisibilidade do tradutor”, nos termos de Venuti
(1995), como também aqueles que defendem uma tradugio que se
faca visivel, seja ela “ética” ou “subversiva/transgressora” — aquilo
que Wong pondera sobre a disputa mais geral entre universalistas e
relativistas: “‘cada lado tende a definir o oponente como sustentando
a versdo mais radical do principio. Ainda que isso facilite o debate,
ndo joga luz sobre o vasto campo intermedidrio onde a verdade talvez
possa estar” (Wong, 2012, p.447).

Entretanto, longe de abrigar apenas versdes moderadas de um
tipo de principio ou outro, tal campo intermediario caracteriza-se nio
raro pela coexisténcia de forcas que trabalham em direcoes distintas,
quando ndo opostas. Na vida real, ndo nos atemos de modo exclusivo
a apenas uma vertente, pois muitas vezes temos bons motivos para
alternar entre uma postura e outra. Apesar da enorme gama de fatores
que as diferenciam (ndo cabendo aqui maiores detalhes), as grandes
escolas de ética podem ser agrupadas segundo a natureza ou foco de
seus principios bésicos. Aquelas preocupadas com a motivacdo do
agir ético sdo chamadas de deontoldgicas — dai os catdlogos de normas
profissionais serem referidos como déontologie, como nos lembra Pym
(2012, p.1). Mas esses principios também podem ser extremamente
abstratos, como a regra de ouro de Darwin e o imperativo categdrico
de Kant, ja aludidos anteriormente. A deontologia é, portanto, um
dominio fundamental também da éthique, da discussio filosofica
mais abstrata mencionada pelo mesmo Pym. No polo oposto estio
sistemas que procuram orientar nosso agir pelo resultado ou impacto
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concreto que nossas a¢des possam vir a ter, sendo por isso chamados
de consequencialistas. O representante mais notavel dessa vertente é
talvez o utilitarismo cldssico, segundo o qual a a¢ido correta é aquela
que conseguir maximizar o bem, por exemplo, beneficiando o maior
namero possivel de pessoas. Tem-se aqui um elemento especulativo,
pois néo é simples antecipar, determinar previamente (ou: a priori)
quais serdo, de fato, as consequéncias de nosso agir. Surgem também
impasses de outra natureza, como a eventual necessidade de fazer o
mal a alguém para conseguir alcangar o bem para um nimero maior
de pessoas. De resto, tal decisio depende também de defini¢ées con-
cernentes aquilo que é bom ou ruim, certo ou errado — o que, como
sabemos, também é suscetivel a variacdes, de acordo com os diferen-
tes codigos de valores.

Ja tendo discutido em outros trabalhos a forma como alternamos
entre uma postura deontolégica ou consequencialista na vida real,
e como isso pode ser visto nos estudos da traducio (Oliveira, 2009;
2014), destaco aqui alguns aspectos adicionais, também relevantes
para nossa temdtica, mas ndo tratados de forma sistematica ante-
riormente. Dentre eles, retenhamos certas caracteristicas basicas do
sistema ético proposto por Kant, que continua a ser uma espécie de
pano de fundo nas discussdes contemporaneas, tal foi seu impacto no
debate ocidental. Em sua excelente sintese do tema, Onora O’Neill
(2012) lembra que os escritos de Kant sobre ética

sdo marcados por um compromisso inabalavel com a liberdade
humana, a dignidade do homem, e pela visdo de que a obrigacio
moral nio deriva de Deus, nem de autoridades humanas e comuni-
dades, nem das preferéncias ou desejos dos agentes humanos, mas
darazio (p.175).

Diferentemente de Platdo, Aristételes e grande parte da tradigdo
cristd, Kant procura responder a questio “O que devo fazer?” sem
recorrer a uma descri¢do pretensamente objetiva do que seja o bem
para o ser humano (cf. p.176). Dai resulta seu imperativo categorico,
ja citado na formula¢do mais conhecida (“aja de modo tal que suas
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acdes possam ser tomadas como regra geral”’). O exemplo paradig-
matico de como o principio opera é a rejei¢do a falsas promessas, ndo
com base em um catalogo de leis morais a priori ou porque trariam
consequéncias indesejaveis, mas pelo fato de que promessas falsas
nio podem ser tomadas como regra geral — pois isso levaria a uma
previsivel quebra de confianga, impedindo a aplicagio de sua pre-
missa inicial (cf. p.179). Para além da racionalidade desse principio
deontolégico abstrato, seja também sublinhado o cardter autbnomo
de nossas decisdes:

Para Kant, como para Rousseau, ser auténomo [literalmente:
legislar sobre si mesmo] ndo é uma mera questdo de obstinagdo ou
independéncia face a outros e a convengdes sociais; € ter o modo
de autocontrole que leva em conta o estatuto moral semelhante de
outros. Ser autébnomo no sentido kantiano significa agir moralmente.

(O'Neill, 2012, p.179)

No limite, é essa mesma autonomia que confere ao individuo a
possibilidade ndo sé de tomar decisdes segundo principios deontold-
gicos, mas também de alternar entre diferentes valores, inclusive com
base em célculos consequencialistas, nos contextos concretos em que
decisdes éticas tém de ser tomadas — sem que haja necessariamente
um catalogo de normas preestabelecidas que dé conta da situagio.
Na célebre conferéncia sobre ética apresentada em 1929, pouco ap6s
seu retorno a Cambridge, o fil6sofo austriaco Ludwig Wittgenstein
(1965), contemporaneo, colega e amigo pessoal de Moore, nos lembra
que os grandes debates nessa drea giram em torno de solugdes para
problemas, situacdes extremas onde os diferentes sistemas atingem
seus limites, ou entram em conflito com outros codigos de valores
também considerados validos pelo agente. Um exemplo que fornece
¢ o do cientista cuja dedicacdo extremada acaba prejudicando suas
obrigacdes familiares. Qual é o ponto em que saberd estar fazendo o
bem? Wittgenstein explicita que se refere ao “bem” em um sentido
absoluto (como Moore, na segunda acepcao do termo), distinguindo
entre o caso de uma pessoa que ndo quer ser “um bom jogador de
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ténis”, algo que aceitamos sem maiores problemas, e o daquela que
diz ndo querer ser “uma boa pessoa” — postura essa que rejeitariamos
como antiética. Cabera ao individuo, em seu contexto concreto, tra-
car a linha entre o certo e o errado, com base nio s6 nos valores em
disputa, mas também em sua percepcao sobre quais aspectos contém
algo a ser considerado absoluto, inegocidvel. Essa postura decerto
depende da autonomia do individuo no sentido kantiano, embora
sua motivagdo ndo possa ser reduzida a racionalidade — até porque,
para Wittgenstein, ética e estética estdo fora do “espaco logico”, ndo
sendo passiveis de conhecimento no mesmo sentido que a ciéncia.®
De modo praticamente paralelo no tempo e muito préximo no
espaco, o filésofo escocés D. H. Ross desenvolveu em Oxford, nas
décadas de 1920 e 1930, sua teoria das virtudes (ou deveres) prima
facie (2 primeira vista), da qual Jonathan Dancy (2012) nos fornece
uma boa sintese, e que também é uma resposta a necessidade de
tomarmos decisdes sobre quais principios éticos priorizar em situa-
coes concretas — dai a tradugdo alternativa “deveres priorizaveis”.
Segundo Dancy (p.219), Ross rejeitava tanto as solugdes deontoldgicas
kantianas como as consequencialistas, tendo questionado os princi-
pios bésicos de ambas as vertentes. Contra Kant, argumentou que ndo
temos controle sobre nossos motivos (como o racionalismo kantiano
pressupde), embora possamos escolher o que fazer em uma situagio
concreta. Contra os consequencialistas, argumentou, por exemplo,
que “as pessoas acreditam que devem fazer o que prometeram néo
por causa das (provaveis) consequéncias da quebra da promessa, mas
simplesmente porque prometeram” (p.220). Nos dois argumentos,
reverberam ecos do habitus, de valores internalizados que nao pas-
sam por maiores elabora¢des racionais ou probabilisticas como as

6 Veja Oliveira (2009) para uma aplicagdo dessa “ética em primeira pessoa’ ao
debate em curso nos Estudos da Tradugdo. A questdo da “linha vermelha”, ou
limite absoluto/inegocidvel, é bem ilustrada na anélise do ex-primeiro-ministro
portugués José Sécrates (2013) sobre a tortura em Estados democréticos, atual -
mente muito discutida em termos de argumentos deontolégicos versus con-
sequencialistas — notadamente no 4mbito da assim chamada “guerra contra o
terror” nos paises ocidentais hegemonicos.
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sugeridas pelas tradi¢des a que Ross se contrapde. Note-se o aspecto
prético da abordagem, em sua premissa de que o conflito de interesses
ou valores é algo inerente ao convivio humano, e que temos, portanto,
de tomar decisdes priorizando uma solugio ou outra, com seus pros
e contras. Ross também distingue entre nossos deveres prima facie e
deveres (ou obrigagdes) propriamente ditos (esses tltimos de cunho
mais abstrato: duty proper), afirmando que “muitas vezes sabemos
com certeza quais s3o nossos deveres prima facie, mas nunca podemos
saber qual é nosso dever proper” (Dancy, 2012, p.223).

Os criticos de Ross argumentam que sua abordagem reduz a
questdo a um catdlogo de normas, falhando por nio elaborar uma
teoria coerente e mais inclusiva, que leve em conta o desenvolvimento
historico e os direitos de minorias.” Nesse sentido, hd uma diferenca
clara emrelacdo a postura de Wittgenstein, que nio fornece catalogos
e tampouco uma teoria propriamente dita, apontando apenas para a
necessidade de resolvermos os conflitos de valores que necessaria-
mente surgirdo em certas situagdes. Mas em ambos os casos temos a
importante distin¢do entre o absoluto/inegociavel e o relativo/prio-
rizavel, assim como a necessidade incontornavel de tomarmos deci-
sdes que priorizem esse ou aquele fator, sem prejuizo daquilo que for
considerado absoluto — que néo ¢, por sua vez, nem necessariamente
universal, nem sempre definivel ou conhecido a priori, conforme ja
exposto em outro trabalho (Oliveira, 2009).

No caso da tradugio, que opera no campo da diferenca, cuja pro-
pria fun¢io é mediar entre diferentes, fica evidente que quaisquer
catalogos de normas de conduta poderéo aspirar apenas a validade
regional, em contextos especificos, sendo mesmo assim passiveis de
reformulacdo, a medida que problemas paradigmaticos forem sur-
gindo e eventuais novos parametros se oferecerem como solugio plau-
sivel. Com isso, ganha ainda mais peso a autonomia do individuo,
nas vdrias fungdes que o profissional da tradugdo possa vir a assumir,

7 O site <http://www.ehow.com.br/sete-deveres-prima-facie-info_34521/>
traz uma boa sintese em portugués. Veja também <http://www.bioetica.ufrgs.
br/primafd.htm>. Acesso em: 6 abr. 2014.
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chamando para si a responsabilidade ética por seus atos — seguindo
normas ja dadas ou resolvendo seus conflitos.

Etica na traducdo

No capitulofinal de seu livro sobre As viradas dos estudos da tradu-
¢do, que discorre sobre as grandes questdes paradigmaticas que orien-
taram o debate nas tltimas décadas, Mary Snell-Hornby (2006) chega
a conclusio de que, apesar da importancia recentemente adquirida
por abordagens sociolégicas e de sua conexdo intima com dimensdes
éticas concernentes “‘ndo apenas a responsabilidade do(a) tradutor(a),
mas também a seu estatuto e papel na sociedade” (p.172), uma nova
“virada” nesse sentido ainda estd por ocorrer:

A responsabilidade pelo produto final da traducio s6 pode ser
assumida pelo(a) tradutor(a) se primeiro isso lhe for garantido, e se
néo for tratado(a) como transcodificador(a) “impotente” que ape-
nas oferece material bruto a ser processado pelo(a) especialista ou
artista “de fato” [...]. Apesar de todos os trabalhos publicados por
pesquisadores da traducio nas dltimas décadas, apesar dos esforcos
das associa¢des de tradutores em codificar padrdes, normas e condi-
¢oes de trabalho, [...] e por contraste com a profissdo de intérprete de
conferéncias, entrementes mais respeitada, [...] a posi¢io e a imagem
do(a) tradutor(a) no mercado praticamente nao melhoraram. (Snell-
-Hornby, 2006, p.172)

O estatuto de mero “transcodificador”’, entendido como forne-
cedor de material bruto para processamento posterior, conforme
referido na citagio, é radicalizado quando da utilizagéo de ferramen-
tas eletronicas (memorias de traducéo, localizagdo etc.) em grandes
equipes com tarefas compartimentalizadas e de modo largamente
an6nimo —uma situagio cada vez mais comum no mercado da tradu-
¢do, sobretudo comercial/industrial (cf. Stupiello, 2009). Aqui, ares-
ponsabilidade pelo produto final realmente s6 podera ser assumidana
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medida exata do espaco decisorio conferido ao tradutor. Ora, escolhas
adequadas com certeza ficam dificultadas quando o tradutor s6 tem
acesso a trechos limitados e/ou utiliza necessaria ou exclusivamente
listas de vocabuldrio preestabelecidas. Nesses casos, a exigéncia ética
sera ao mesmo tempo politica, no sentido de buscar garantias de con-
di¢bes minimas para decisdes adequadas — tarefa essa a ser levada a
cabo na negociagio direta com o cliente/empregador ou de modo
coletivo via associacoes de classe.®

Por outro lado, na medida exata em que lhe forem dadas con-
dicdes concretas de tomar decisdes, o profissional da traducéo terd
de fazer escolhas levando em conta interesses ndo raro conflitantes,
mobilizando sua lealdade (loyalty) as diversas instincias envolvidas
no processo. Em seu apanhado sobre como a ética vem sendo discu-
tida nos estudos da traducdo, Snell-Hornby (2006, p.77) retoma o
conceito de norma, em sua variante de “padrao profissional de inte-
gridade e eficicia”, tal como proposto por Chesterman (1997, p.68).
O tépico teria sido objeto de discussées intensas no campo da inter-
pretacdo (oral), mas continuaria a ser uma ‘“‘clara omissdo” nas obras
de referéncia sobre traducio (escrita), a despeito de alguns trabalhos
de Pym. E nesse contexto que introduz o conceito de “responsabi-
lidade final” (accountability norm) retomado no ultimo capitulo do
livro (conforme j4 citado):

Um(a) tradutor(a) deveria agir de modo tal que demandas de
lealdade sejam adequadamente atendidas com respeito ao(a) autor(a)
original, ao(a) contratante da tradugio, ao(a) préprio(a) tradutor(a),
ao publico em perspectiva e a quaisquer outras partes relevantes.
(Chesterman, 1997, p.68 apud Snell-Hornby, 2006, p.78)

8 Nadirecdo oposta, existe o risco real de usarmos limitagdes concretas como dlibi
para evitar assumir eventuais riscos ou responsabilidades. Nesse caso, estaria
caracterizada uma postura de md-fé no sentido formulado por Jean-Paul Sar-
tre, hoje moeda corrente no debate ético: refugiar-se por detras do papel social,
familiar, profissional etc. para eximir-se da obrigagdo de tomar decisdes como
individuo auténomo (cf. Dancy, 2012, p.227). Johnathan Crowe (2010) ilustra
bem essa questdo, ao discutir o caso prosaico do drbitro de futebol.
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Tal exigéncia j4 teria sido formulada de modo semelhante pela
escola funcionalista alema:

O tradutor estd comprometido bilateralmente com as situagdes
de saida e de chegada, tendo responsabilidade tanto face ao emis-
sor do TP [texto de partida] [...] quanto ao receptor do TC [texto
de chegadal. E a essa responsabilidade que chamo de lealdade. Leal-
dade é um principio moral indispensavel nas rela¢des entre seres hu-
manos que sdo parceiros no processo de comunicacao. (Nord, 1991,
p.94 apud Snell-Hornby, 2006, p.78)

Snell-Hornby avalia que esse conceito de lealdade com relacio a
todas as partes envolvidas dd uma grande contribuigdo na construgio
de um quadro de referéncia para a ética da traducéo, suplantando a
ideia tradicional de “fidelidade” ao texto original. A questdo é com-
plexa e dia margem a algumas confusdes conceituais. A autora lembra
que Gideon Toury vé na “lealdade”, tal como definida por Christiana
Nord, um conceito que voltaria a distanciar as duas escolas (descri-
tivista versus funcionalista), e que o tedrico israclense compreende a
tradugdo sobretudo como fato do sistema de chegada, ao passo que o
funcionalismo levaria em conta todas as instancias em jogo.

Isso é verdade apenas em parte e envolve a primeira vista uma
diferenca de natureza nos objetos de pesquisa, literarios no caso de
Toury e pragmaticos no funcionalismo aleméo e em autores como
Chesterman (1997). Mas a diferenca real podera ser encontrada em
primeira linha no nivel epistémico em que os argumentos operam.
Pessoalmente, acompanho Toury no entendimento de que, no pro-
cesso tradutério, as vérias instancias pertencem, ou dizem respeito,
ao contexto de chegada, até mesmo na condigio de texto fonte, por
exemplo. Em outras palavras: o cendrio da traducéo, no que tange ao
processo, € voltado para a fun¢io do texto-alvo, qualquer que seja o
tipo de tradugio em tela.’ Isso ndo significa que autor, texto e cultura

9 Porexemplo: cinco variantes na teoria do Skopos de Vermeer, conforme sintese de
Snell-Hornby (2006, p.52-3): “[1] A versdo interlinear (ou palavra por palavra),
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fonte ndo tenham participa¢do no processo, mas apenas que serdo,
necessariamente, tratados do ponto de vista da recep¢io —até quando o
queestiver em jogo, em termos de fungio, for entender o original, como
na variante da “tradu¢io documental ou ‘escolastica’” na tipologia de
Vermeer (vejan.9; maiores detalhes em Oliveira, 2013). De resto, em
tradugéo, “lealdade” é uma atitude do tradutor e nio uma caracte-
ristica do texto traduzido (por mais que uma coisa tenha impacto na
outra). No mesmo ambito, “fidelidade” é uma exigéncia ou expec-
tativa face ao texto de chegada, no sentido de que tenha certas carac-
teristicas, de modo inexoravelmente vinculado a algum conceito de
“equivaléncia” '’ Posso muito bem ser leal ao contexto de partida e suas
exigéncias, mesmo sabendo que em muitos casos ndo havera “fideli-
dade” possivel, sobretudo quando entram em jogo culturas muito dife-
rentes (formas de vida distintas, nos termos de Wittgenstein).

Isso posto, diferenciemos um pouco mais os atores no cendrio
da tradugio, retomando a sintese de Snell-Hornby (2006) em sua
resenha da contribui¢do de Justa Holz-Mainttiri, cuja énfase no ato
tradutério como agdo nos aproxima da concepgio de linguagem do
Wittgenstein tardio e do ambito da ética de modo geral:

A agdo translatéria é um processo que envolve varios passos. Esses
comecam com o(a) cliente fazendo o pedido, providenciando o mate-

rial na lingua de partida e apresentando o contrato com informagoes

como usada no passado na tradugdo da biblia [...]. [2] A tradugio gramatical,
usada no ensino de linguas estrangeiras [ ...]. [3] A tradugio documental ou ‘esco-
lastica’, que reflete a maxima de Schleiermacher, de ‘levar o leitor em diregéo ao
texto’ [...]. [4] A tradugdo comunicativa ou ‘instrumental’, voltada para a cultura
dechegada...]. [5] A traducdo que adapta ou ‘modifica’ o original, usado como
material bruto para um fim especifico, como na tradugao multimidia ou multi-
modal [...]".

10 Na visdo tradicional e essencialista de linguagem e traducéo, a “fidelidade” do
texto de chegada pode ser mensurada em termos objetivos, com base em quali-
dades alegadamente inerentes ao original. Essa compreensio tem sido veemen-
temente questionada a partir de varias perspectivas. Exemplos sdo a teoria da
recepg¢do na literatura, a hermenéutica filosofica, a desconstrugdo e outras ver-
tentes pds-modernas, e, ndo por tltimo, a filosofia da linguagem do Wittgenstein
tardio (terapia gramatical), 2 qual me afilio. Mas essa ¢ uma outra discussao.
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sobre o texto de chegada intencionado e seu uso proposto. Mapeia-
-se entdo o decurso da traducio e estipula-se o produto. Com base
na andlise do texto fonte e em informagdes contextuais complemen-
tares, o texto [de chegada] é produzido, onde necessario checado
junto ao(a) cliente e a especialistas no assunto, fazendo-se ento as
devidas modificagdes e explicando-se as decisdes tradutdrias. O(A)
tradutor(a) assume entdo plena responsabilidade pelo produto final.
(Snell-Hornby, 2006, p.59)

O mérito dessa sintese é procurar descrever o processo como um
todo, levando em conta uma série de atores/fatores tal como eles
surgem na vida real — ainda que ndo tenha contemplado a possibi-
lidade de copidesque ou revisdo técnica nem o papel de agéncias e/
ou intermediarios. O produto final é o resultado da interagdo desses
varios atores, mas a responsabilidade final caberia ao tradutor —uma
situacdo também idealizada, se levarmos em conta as condic¢oes de
trabalho em um cenario como o das tecnologias atuais ja descrito, mas
que tem seu mérito em um ponto muito importante, que poderiamos
formular com um pequeno ajuste: cada ator é responsével dltimo e
inalienavel pela parte que lhe toca. Se o tradutor tiver a oportunidade
de dar a palavra final, é sua a responsabilidade pelo texto de chegada.
Caso contrario, tal responsabilidade ¢ dividida com os outros atores,
nos aspectos correspondentes etc.

Resta saber como justificar as decisdes tomadas, sobretudo
quando houver conflito de interesses/perspectivas entre as diversas
instancias, e desconsiderando os casos em que isso é decidido por
simples imposi¢io de quem porventura detiver maior poder (qual-
quer que seja sua fonte). Aqui, a questdo volta a ser propriamente
ética, nos termos discutidos no presente trabalho. Repassemos alguns
exemplos, comecando com um tipo de caso que ilustra a perfeicio a
diferenca conceitual entre fidelidade, vista pela otica tradicional, e
lealdade no sentido ético do termo.

Na Africa do Sul pés-apartheid, instalaram-se os chamados “tri-
bunais de reparagdo” destinados a investigar os abusos cometidos no
periodo de discriminagio racial oficializada. Tendo em vista que o
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pais é um mosaico de etnias com linguas e costumes distintos, a comu-
nicacdo nos tribunais dependia da colaboracio de sujeitos bilingues,
em uma das variantes da interpretacio comunitdria.!' Nao ¢é dificil
imaginar o grau de dificuldade enfrentado pelos intérpretes, coloca-
dos diante de situa¢des extremamente delicadas, ndo raro envolvendo
a propria dignidade das vitimas, e tendo de operar com conceitos
da lingua-alvo (inglés) ndo necessariamente existentes nas linguas
comunitérias. Por um lado, tem-se os agentes judiciais a pressionar
por respostas claras e objetivas que lhes possibilitem tomar deci-
sdes com consequéncias juridicas profundas, envolvendo a eventual
punicdo ou anistia dos algozes e a repara¢do das vitimas. Por outro,
entrevistados confrontados com situagdes pds-traumaticas, por vezes
temas tabu (como sexualidade) e nem sempre com pleno entendi-
mento do que estava em curso, em procedimentos legais estranhos
a sua propria cultura. No meio, intérpretes com a obrigacio de criar
solucdes legitimas, mas de uma legitimidade sem precedentes, sem
modelo pronto para aplicacdo automatica. Aqui, claramente hd um
potencial conflito de lealdades, pois ndo hd como dar respostas “cla-
ras e objetivas” aos agentes do sistema juridico quando os parametros
para isso nio existem na lingua e cultura da vitima. Resta interpretar
no sentido mais profundo do termo, de aplicar o espirito da justica
que perpassa 0 processo a uma cultura distinta, que nfo necessaria-
mente conhece tal espirito em suas nuangas, menos ainda em seus
procedimentos formais, e devolver ao contexto da interpretacdo os
dados obtidos junto as vitimas, mas respeitando sua dignidade — ao

11 Considerada uma espécie de “primo pobre” da prestigiada interpretagio de con-
feréncias, essa modalidade faz-se presente sobretudo em areas de conflito, sejam
elas ocupagdes territoriais por forgas estrangeiras ou diferentes minorias em
estados com territério consolidado. Tipicamente, o intérprete ndo tem formagio
especifica, embora ja exista formagdo profissional para esse tipo de atuagdo. Mas
a situagdo em si ndo difere de outros cenarios, mais prestigiados, no que tange as
nossas questoes, e em alguns casos envolve inclusive o uso de novas tecnologias.
Um exemplo disso é a cidade de Viena, que implementou em 2013 um servigo
de interpretagio por videocdmara em uma série de hospitais, visando prové-los
com profissionais especializados nas linguas minoritérias de maior demanda,
como turco e romeno.
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mesmo tempo em que se procura satisfazer a0 maximo as demandas
de “objetividade e clareza” do sistema juridico de chegada.'

Casos menos extremos podem ser encontrados em outros contex-
tos, eu mesmo vivenciel alguns na prética profissional como intér-
prete. Nas décadas de 1980 ¢ 1990, trabalhei frequentemente a servigo
do Instituto Goethe de Sio Paulo. Na mostra de 1987 dedicada ao
cineasta Eberhard Fechner, da qual fez parte um documentério sobre
os processos de Majdanek, espécie de continuidade/resposta alema
as a¢des de [srael contra o carrasco nazista Adolf Eichmann nos anos
1960, acompanhei o especialista alemao encarregado de comentar os
filmes. Em uma das sessdes realizadas no cineclube Bixiga, um mem-
bro da plateia levantou-se exaltado e pds-se a xingar o palestrante,
com ofensas graves e genéricas. Solidario ao cliente e ao espirito do
evento, atenueli as ofensas ao traduzir para o alemio, fazendo apenas
uma caracteriza¢io genérica—sem com isso impedir que o especialista
convidado percebesse claramente a exaltacdo do interlocutor, mas
acalmando os 4nimos. Ao final da sessdo, o mesmo espectador pro-
curou o palestrante para pedir-lhe desculpas e ofereceu ao intérprete

12 Uma boa descrigao da Comissdo de verdade e reconciliagdo esta disponivel no site
da organizagio Verdade em traducdo: <http://www.truthintranslation.org/
educational_materials.pdf>. Veja sobretudo o trecho dedicado aos intérpretes
e as dificuldades envolvidas em seu trabalho (p.16ss). Acesso em: 8 fev. 2014.
Cabe ainda uma outra observagio, de suma importancia para o debate sobre ética
em traducdo. Aqui, a “fidelidade” no sentido tradicional é uma impossibilidade
légica, dadas as diferencas das linguas e culturas, das formas de vida. Preservar
a existéncia dessas diferencas ¢ um valor ético em si. No caso do trabalho com
ferramentas eletronicas em um mundo vastamente globalizado, tal como dis-
cutido por Erika Stupiello (2009), as questdes mais prementes estdo ligadas a
algum tipo de impossibilidade prdtica, a exemplo de quando os tradutores ndo tém
acesso ao contexto necessario para escolhas adequadas, por razdes ditadas pela
dinamica comercial da confidencialidade dos bancos de dados. A imposi¢do de
certos padrdes de coesdo por razdes praticas (facilitar a reutilizagio) faz parte do
uso de tecnologias de modo geral e acaba sendo algo inexorével. Outra diferenga
notavel estd na interface do conflito de lealdades, que no caso das ferramentas
eletronicas diz respeito a propriedade intelectual das formulas tradutérias (quem
foi o tradutor de fato?), e ndo ao proprio significado dos textos ou enunciados.
S3o questdes éticas de natureza distinta, é importante ndo confundi-las, mesmo
reconhecendo a importéncia de ambos os tipos.
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um livro autografado e com dedicatéria, sobre sua propria experiéncia
como sobrevivente dos campos de concentracio.

Caso semelhante ocorreu em 1992 no MASP, em sessao da 162
Mostra Internacional de Cinema de Sio Paulo, em que foram exi-
bidos, na sequéncia, um filme cujo protagonista contestava a exis-
téncia dos campos de concentra¢do™ e outro que documentava a
construcio psicolégica do pensamento nazista (Arquitetura da des-
truigdo, direcdo de Peter Cohen) — esse ultimo agraciado com o pré-
mio da critica ao final da mostra. Apé6s a exibi¢do do primeiro filme,
um espectador subiu ao palco, quebrou o microfone e comegou a xin-
gar e cuspir no diretor, que acompanhara o filme para debaté-lo. Ao
lado, no palco, alguns dos organizadores do evento visivelmente se
divertiam com a coisa — até que alguém mais sensato interveio, pos-
sibilitando a continuidade da sessio. Nesse caso, ndo houve lealda-
de possivel, dado o comportamento das partes envolvidas. Restou a
lealdade consigo mesmo, preservando o intérprete de participar da
“parte suja”’. Nem sempre isso é possivel, mas a autopreservacio do
tradutor/intérprete também faz parte do agir ético, como ja lembra-
va Chesterman (1997, p.68) no trecho citado antes.

Casos extremos sdo Gteis porque facilitam a compreenséo das ten-
sBes em jogo, mas a ética envolve também pequenas a¢des, detalhes
do cotidiano, decistes —inclusive tradutorias — em questdes pontuais,
como veremos mais adiante. J& aludi ao célebre processo de Adolf
Eichmann, carrasco nazista raptado em 1960 na Argentina pela poli-
cia secreta Mossad e levado a julgamento em Israel. Acompanhando
0 caso para a revista norte-americana New Yorker, a filésofa judia-
-alema Hannah Arendt chegou a conclusio de que Eichmann nio
era um “‘monstro” como alardeava a imprensa na época, mas ape-
nas um cidaddo comum que se escondia por detras das ordens dadas
por seus superiores. Partindo dessa experiéncia, a filésofa elaborou
sua teoria da banalidade do mal, exposta posteriormente em livro
(Arendt, 1999). O raciocinio basico é de que qualquer um de nés

13 Nao consegui recuperar o titulo desse filme, o que talvez signifique que caiu no
ostracismo, pelo menos no Brasil.
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pode vir a cometer atos monstruosos, simplesmente seguindo ordens
sem questiond-las —um caso extremo de mé-fé no sentido sartreano,
poderiamos concluir. !

Ao conceito formulado por Hannah Arendt podemos contrapor
a ideia da trivialidade do bem, para expressar justamente aqueles
pequenos gestos ou agdes que refletem decisdes éticas cotidianas,
dentro ou fora do exercicio da profissdo. De passagem por Berlim no
segundo semestre de 2013, tive a oportunidade de documentar um
caso talvez intermedidrio, em que um pequeno gesto teve implica¢des
significativas. No distrito de Prenzlauer Berg, a administracio local
ocupou antigos prédios de uma clinica médica que em certo momento
fora usada para abrigar presos politicos, primeiro pelo regime nazista
e depois pela ocupagio soviética. Diante de um dos prédios foi orga-
nizada uma exposicdo de painéis para resgatar essa memoria, dentre
outros com o seguinte relato:

Prenzlauer Alle n° 63, casa 3, quarto 13. Bilhete de Fritz Jaujoks
para sua mae. Preso junto com outros adolescentes aos 23.11.1945,
com 16 anos de idade, foi levado aos pordes do servigo secreto sovié-
tico na Prenzlauer Alle. Depois de semanas de interrogatérios notur-
nos, foi transferido em meados de fevereiro de 1946 para o carcere
judicial de Berlin-Lichtenberg. Pouco antes do final da pena, permi-
tiram-lhe escrever a sua mée pedindo o envio de objetos de primeira
necessidade. Em sua carta, manifesta também o desejo de receber
pao, apesar da proibicao de pedir viveres. A intérprete nao traduziu

essas palavras. Assim a carta chegou até a mae."

14 Para uma sintese do caso, ver: <http://www.ihu.unisinos.br/noticias/42330-
-as-polemicas-sobre-arendt-a-50-anos-do-caso-eichmann>. Ver também:
Hannah Arendt, filme com diregdo de Margaretha von Trotta (2013), construido
em torno do tema; Das radikal Bose [O radicalmente mau], filme com dire¢ao de
Stefan Ruzowitzky (2013), comentado no site darevista Carta Capital: <http://
www.cartacapital.com.br/internacional/filme-busca-raizes-do-mal-ao-anali-
sar-a-psique-dos-pelotoes-nazistas-8377.html>. Acessos em: 8 fev. 2014.

15 Documentagio fotogréfica dos varios painéis disponivel nos arquivos do autor.
Motivo da prisdo, também registrado nos painéis: cantar uma musica satirizando
a figura do lider méximo soviético Joseph Stélin.
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O ato em si é minimo, apenas omite uma palavra (Brot) em uma
lista de objetos. A omissdo da tradutora significa uma quebra da
lealdade face ao contratante, que precisava da versdo em russo para
exercer o controle prisional nesse aspecto. Ao mesmo tempo, é solidd-
ria/leal com mée e filho, mesmo incorrendo no risco de punigio pela
“falha”. Trata-se de um ato ético, resultante de uma priorizagio dos
deveres. Nalida cotidiana, o profissional da tradugio com frequéncia
se vera diante de casos semelhantes, embora talvez com implicagdes
ndo tao evidentes, masigualmente éticas. Além de respeitar asnormas
consolidadas de sua profissdo e engajar-se em seu aprimoramento,
também cabe ao tradutor ir além ou ficar aquém delas, chamando
para si a responsabilidade quando os c6digos existentes ndo derem
conta de todos os aspectos envolvidos. E assim que entendo a ética da
tradugdo em um sentido amplo, consoante com as acepgdes do con-
ceito elaboradas em um debate mais que milenar. A éticatambém nio
estd pronta, depende de nos para viver e se transformar.
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TrRADUCAO & FICCAO

Caetano Waldrigues Galindo!

E um fato curioso. O maior volume de textos e discursos tradu-
zidos no mundo havera de sempre ser referente ao que chamariamos
de traducdo nio literaria. No entanto, como areflexdo académica sobre
tradugéo, no Brasil, é em grande medida filha da filosofia e da critica
literaria, esse corpo tradutério continua sendo indicado, em traba-
lhos como este, por essa singular via negativa. Traducdo nio literdria.

No mundo norte-americano, por exemplo, onde a ligacdo dos
estudos tradutologicos com a Linguistica Aplicada é muito mais
forte, essa situacdo nio se sustentaria. Claro.

Claro também que nio serd esse o tema deste texto. No entanto,
ao falarmos da traducgdo da prosa romanesca, uma situagio algo
semelhante se coloca. Nio sé na reflexdo tedrica, mas também nas
discussdes em oficinas e em sala de aula, nos hoje nfo poucos cursos
de traducéo ou de estudos da traducido que ja temos.

Mas antes ainda de chegar a descrever essa situacio, gostaria de
deixar claro que, quando menciono tradu¢io da prosa romanesca, no
paragrafo anterior, é essa a acep¢do que pretendo dar, durante todo o
texto, ao tema traducéo e ficcdo. Prosa de fic¢do, prosa literaria, prosa.

1 Departamento de Linguistica, Letras Cléssicas e Verniculas, Setor de Ciéncias

Humanas, UFPR/CNPq. 80060-150, Curitiba, PR, Brasil. cwgalindo@gmail.com
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Contos, novelas, romances. Todas as manifestacdes do prosaico na
literatura. Posso, portanto, me referir a0 romance ou a0 romanesco,
nas linhas que se seguem, e estar ainda me referindo a qualquer uma
dessas linhas, a qualquer um desses registros da prosa literaria que,
para meus fins, aqui, se equivalem como tema de discusséo.

Temas eles, todos, de uma discussdo que muitas vezes nasce tam-
bém enviesada. Pois se 0 ndo literrio, mais numeroso, precisa ser defi-
nido como nega¢io daquilo que pode ser visto como exce¢do, em nosso
meio académico caracterizado por certo tipo de discussio, a traducdo
dalinguagem romanesca pode muitas vezes se ver em situa¢do similar.

Uma parcela representativa de reflexdo teorica dos estudos da
tradugdo literdria se debruca sobre a tradugdo da poesia, ela também
linguagem de excecio no sentido quantitativo. Em titulos publicados,
em volume de vendas, em relevancia para a formacdo da maioria dos
leitores.

E nio se engane. Eu nada tenho contra a tradugéo literaria. Acho
que 1ss0 € bastante 6bvio. Da mesma maneira, nada tenho contra a
traducdo poética ou o fazer poético. Ou a poesia, em suma. Apenas
reconhego 0 que me parece ser muito dificilmente questiondvel:
que no ultimo século e meio, pelo menos, houve uma consideravel
invers3o do eixo que considerava a poesia como forma ultima e mais
refinada da linguagem literaria; inverso esta que, no entanto, nem
sempre foi devidamente reconhecida pela critica ou pela academia.

Apenas proponho, portanto, como ideia-degrau, que a relevancia
do romanesco, ao menos durante todo o século XX, foi maior do que
a do poético em termos ndo apenas farisaicos como vendagem e dominio
do mercado editorial, mas também em termos mais classicamente eru-
ditos. Somos, hoje, leitores de nivel médio ou alto, muito mais forma-
dos, formatados, pela prosa romanesca do que pelo discurso poético.

E no entanto.

E no entanto as discussdes sobre a prosa romanesca, como ja bem
apontava Mikhail Bakhtin (2000, 1999a, 1999b, 1990) no comeco do
século passado, tendem a se ver distorcidas por uma poética literdria
que tem de poética ndo apenas o nome, mas toda uma formagéio que
a prepara como instrumento adequado de analise desta e ndo daquela
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linguagem. Seria tema de texto muito maior do que esse historicizar
tal dificuldade (ligada a tudo, desde a extensdo até a eventual irre-
dutibilidade do romanesco, como definido pelo proprio Bakhtin) da
critica em abordar o especifico da prosa romanesca. Mas talvez nos
caiba comecar por aqui para tentar entender esse que, na minha opi-
nido, continua sendo um vdcuo nos estudos tradutolégicos.

Como avaliar uma traducdo de prosa romanesca, relevando nela o
que nela a distingue da traducédo de prosa comunicativa, digamos, e,
ao mesmo tempo, marcando nela o que a separa do discurso poético;
permitindo a um leitor bem instrumentado (criando esse leitor?) uma
efetiva maneira de triar o que funciona, de limar o que ndo funciona
e de argumentar em favor de suas conclusdes.

A traducdo poética, afinal, parte de bases mais estaveis.

Quefique claro, no entanto, que estou lidando com o que se pode-
ria chamar de um extremo do inconsutil continuo prosa-poesia; por
outro lado, é exatamente a ele que se referem também as discussdes
mais tipicas nessa seara.

Mas mesmo assim, retornemos, a traducdo poética tem 14 suas
bases mais firmes. Todo tradutor de um hipotético soneto sabe que
antes de se propor qualquer versdo semdntica dos termos ali presen-
tes, devem-se, por assim dizer, determinar as regras daquele jogo.
Através de uma andlise formal cujos instrumentos e critérios estdo
razoavelmente bem estabelecidos nas diversas tradi¢oes literdrias com
que lidamos com maior frequéncia, o tradutor/critico/leitor pode
determinar que aquele texto conta com tais e tais recursos métricos,
ritmicos, rimicos, sonoros etc. Pode em seguida buscar as eventuais
articulagdes entre esses recursos formais e a progressio retorico-
-semantica do texto, anotando os efeitos e os recursos que mais con-
tribuem para a formacio dos diversos efeitos de sentido do original.

Isso posto, cabe agora reescrever o soneto em portugués, man-
tendo o maximo possivel daqueles paralelismos formais, ou daquela
riqueza de combinagio de efeitos.

Claro que nada é tio simples assim. Claro que as discussdes conti-
nuam existindo, por exemplo, quanto a equivaléncia de um metro e de
outro em linguas com estruturas morfossintdticas e historias literarias
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diferentes etc. Porém, em um texto ja cldssico, Paulo Henriques
Britto (2001) demonstra solidamente que ndo apenas se pode montar
essa andlise como é possivel estabelecer através dela critérios rigoro-
sos para a avaliagdo de uma ou mais tradu¢des de um mesmo poema.

E possivel (e em certa medida fdcil, ja que os instrumentos sdo
antigos e de conhecimento geral) deduzir no processo de traducio
e demonstrar a um leitor qualquer quais as dificuldades especifica-
mente poéticas que um tradutor teve de enfrentar durante a tradugio
deum soneto e, da mesma forma, quais as solu¢des que propds, quais
as perdas que encarou.

Longe de mim sugerir que isso exaure o poema. O poético. Longe
de mim também supor que fosse essa a intengdo. Mecanismos de
analise e explicitacdo, no entanto, e a solidez desses mecanismos
demonstram muito bem o quanto uma cultura jd apreendeu das espe-
cificidades de uma dada forma artistica. E sio mecanismos didaticos
e exegéticos de valor inestimavel, conquanto nada finais.

Se nos propomos, no entanto, a fazer uma andlise prévia de um
conto (optemos pela brevidade), veremos que nos colocamos, em sala
de aula, diante de duas portas enganosas.

Uma delas ¢ a tentagdo de nos servirmos daquele instrumental
poético para informar nossas analises.

Posso demonstrar essas possibilidades em qualquer bom texto
romanesco. Mas escolho empregar aqui trechos de um conto, “Incar-
nations of Burned Children” [Encarnacdes de criancas queimadas],
de David Foster Wallace (2004, p.114-6), que venho analisando em
sala de aula desde 2007, em médulos de um curso de Critica e Pra-
ticade Tradugdo que normalmente se estendem por quatro encontros
semanais. O conto, em livro, tem pouco mais de duas paginas.

E facilimo perceber, por exemplo, em um periodo como o
seguinte, um efeito métrico, anapéstico,” que se rompe definitiva-
mente no final:

2 O anapesto é o pé ou célula métrica caracterizada por um ritmo fraco-fraco-forte,
como o que se conseguiria com a repeti¢io da palavra “versejar”, ou seja: ver-se-

-JAR, ver-se-JAR, ver-se-JAR.
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and the lark on the limb with its head to the side and the hinge going
white in a line from the weight of the canted door

Mais ainda, é fécil (e produtivo) articular esse efeito com a con-
dugio retdrico-semantica da narrativa, um conto todo escrito em um
Unico paragrafo, em que o ritmo (nio apenas em termos de distribui-
cédo de ictos) é absolutamente central para o efeito gerado. O leitor,
durante o texto todo, é conduzido, através da oposigdo de periodos bre-
ves e longos, da eliminagido de sinais de pontuagdo que deveriam estar
presentes e de uma hébil edicdo que alterna planos internos e externos.

Registre-se, alids, que o trecho acima é exatamente um dos
momentos em que o foco narrativo se afasta da cozinha em que aagio
se desenrola (uma crianga pequena virou uma panela de dgua quente
sobre o corpo) e se volta para o jardim da casa e para aquele passaro
que, em mais de um momento, parece um observador ou, para alguns
leitores, um paralelo simbélico da vida, da alma da crianga, que ainda
nao voou.

Registre-se também que o trecho aparece ja mais para o fim do
conto, quando o ritmo esta acelerado na medida em que se percebe
que as queimaduras da crianca parecem mais graves do que os pais
supunham, e logo antes de eles perceberem que ainda ndo tinham
identificado, de fato, a fonte da dor da crianca: eles esqueceram de
tirar a fralda do menino, que continuava cheia de agua fervente.

Outro detalhe é que, quando ouve os gritos da mulher e do filho, o
pai estava instalando uma porta para o inquilino, ausente da narrativa,
mas também relevante em termos, digamos, simbolicos. A porta fica
presa pela metade, instavel, pendente apenas de uma dobradica e, em
um momento-chave de todo o drama, cai.

E é justamente o sintagma of the canted door (da porta torta) que
quebra o ritmo veloz e constante desse plano-travesseiro.

Alids, é logo depois desse trecho, uma sequéncia de mais de ses-
senta palavras sem nenhum sinal de pontuagio, que surge o tinico tra-
vessdo de todo o conto, seguido das palavras the diaper (a fralda), de
uma virgula e de mais 35 palavras sem divisdo formal, que registram
a tentativa dos pais de tirar da pele da crianca a fralda semiderretida.
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Ritmo, conducio, quase versificagdo.

Olhando ainda para outro trecho, que descreve as a¢des do pai ao
entrar na cozinha, pegar a crianca que ainda estava imével no chio
enquanto a mae apenas gritava e leva-la para a pia, € dificil ndo ver a
relevancia de efeitos consonantais e acentuais da prosa para acentuar
arispidez dos gestos de arremessar os pratos que estavam ali e abrir a
torneira com um golpe seco e, a0 mesmo tempo, a esperanga e o con-
traste que advém daquela fria dgua de pogo. Veja:

He threw out plates and struck the tap to let cold wellwater run

Em um artificio muito comum na linguagem literaria inglesa, o
que obriga o leitor-em-voz-alta a como que repousar na palavra que,
naquele momento, representa o inico ponto de esperanga para os per-
sonagens é também a oposi¢io entre aquela série de monossilabos que
abre a sentenca em uma metralhadora de gestos curtos e velozes e a
presenca de uma Unica palavra bissilabica, aquela wellwater.

Mesmo em um conto breve como este, esses exemplos se multi-
plicam. Como mencionei, costumamos passar oito horas lendo miu-
damente essas duas paginas de literatura.

S0 casos em que aquele instrumental da poética serve muito bem
para explicitar os problemas colocados diante do tradutor. Sdo casos
em que as mesmas ferramentas que permitiram que Britto defendesse
a avaliabilidade do resultado da tradugio literdria poderiam fornecer
bases semelhantes para uma comparacdo eventual de traducoes da
prosa romanesca.

Mas quantas vezes vemos esse tipo de leitura?

E quantas vezes n6s mesmos a fazemos?

Uma razdo, ébvia, para a relativa raridade dessas analises, é que
elasjamais poderio ser feitas sobre os textos romanescos mais tipicos.
Nio em sua totalidade e, portanto, ndo de maneira a sequer simular
uma andlise final: abrangente.

Havera mecanismos como esse em agao em uma obra como Guerra
e paz? Certamente. Quanto tempo levaria a leitura da obra de Tols-
t61 com o tipo de lente de aumento que pode me fazer exaurir minhas
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capacidades de leitura formal de um soneto, ou que pode me levar a
passar oito horas-aula diante de um miniconto de um s6 pardgrafo?

Inviavel.

Porém, um fator ainda mais relevante é a sensacdo de que no texto
romanesco, ainda mais do que no texto poético, a andlise desses ele-
mentos fica muito longe de representar uma especificidade suficiente.
O recurso a essas técnicas parece ilustrar, enriquecer, sofisticar, até,
o texto romanesco, mas nio parece estar perto de constitui-lo como
forma especifica de linguagem literaria. Afinal, se queremos buscar
essa especificidade em um contraste com a hipoteticamente bem defi-
nida linguagem poética, é precisamente porque partimos do principio
de quenio seriam as mesmas caracteristicas a definir os dois discursos.

Umanarrativa, afinal, é umanarrativa. E sua condugio e seus efei-
tos ndo hdo de depender exclusivamente de instrumentos poéticos.

Nas mais tipicas, e mais frequentes, das narrativas, ha inclusive
uma estéria sendo contada. Por mais que essa estéria se defina mais
como um arco, um movimento, do que como uma trama com desen-
lace e tudo mais.

E fatores como a conducio desse arco narrativo, a direcio desse
momento vetorial da estoria, sua decupagem ou sua montagem (para
usar termos emprestados do cinema que, por sua vez, obviamente
foram empregados no cinema para denominar técnicas aprendidas
com os prosadores), ou mesmo aquilo que prefiro chamar de sua
orquestragcdo podem ser fatores mais decisivos para a qualidade e a
intensidade do efeito literario de um determinado texto romanesco.

O conto de Wallace, por exemplo, € a estéria daquele acidente,
mais ou menos comentado nos paragrafos acima. E, descontado seu
trecho final (onde o impeto narrativo cede espago a um texto algo
menos claro, mais evocativo e menos referencial/denotativo), ele se
resume a contar a sucesséo de fatos que compde aquela mininarrativa.
No entanto, como em qualquer bom conto, de T'chékhov a Dalton
Trevisan, é no como da estrutura narrativa que se estabelece a qua-
lidade romanesca, o mérito estético, o valor literario final do texto.

Do ponto de vista do tradutor, no entanto, resta a constatagéo
de que boa parte dos recursos de nivel macro de que dependem a
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literariedade e, em tultima instincia, a qualidade do texto traduzido
independe de procedimentos tradutérios especialmente inventivos.

Fatores como a decupagem propriamente dita, ou seja, a decisdo
da ordem da narragéo dos fatos, da ordem da exposicdo em relagdo a
ordem dos acontecimentos, dificilmente serdo alterados por uma tra-
dugio eraras vezes dependerio dela para chegar intactos ao leitor final.

Se a opera¢io de manter um determinado nimero total de silabas
métricas na tradugio de uma estrofe custa muito trabalho do tradutor,
ndo podemos imaginar que manter no texto final o mesmo ntimero de
sentencas, sua distribui¢do em pardgrafos, e a oposi¢io entre perio-
dos breves e longos custe esforco demasiado a qualquer tradutor que
tenha superado a fase das belles infideles.’

O que nos coloca de novo em um dilema, que nos apresenta a
segunda das portas enganosas mencionadas antes.

Se os efeitos de sentido da prosa literdria dependem em grande
medida de recursos estilisticos (na falta de nome melhor) que néo
dependem em esséncia da atividade do tradutor (ou seja: ndo podem
ser comprometidos no que de mais basico operam por uma interven-
¢do durante um ato tradutério minimamente responsavel), parecemos
chegar a conclusdo que anima boa parte das discussdes menos teo-
ricamente informadas e mais proximas do que poderiamos chegar a
classificar como o senso comum: um bom tradutor, ponto, um bom
tradutor de prosa nio literaria deveria dar conta da traducdo da prosa
romanesca, apesar de ndo necessariamente poder encarar a tradugdo
mais complexa da linguagem poética.

Acrescentando-se a isso, de outro lado, o que vinhamos discu-
tindo com base naqueles ralos exemplos de um tnico texto ficcional,
poderiamos emendar nossa afirmacio e dizer que o necessdrio para
alguém traduzir competentemente aquela prosa romanesca ¢, além da
competéncia tradutoéria geral (fator, alids, que estamos muito longe de

3 As belas infiéis eram certas tradugoes literdrias produzidas na Franca do século
XVII, em que os tradutores demonstravam mais apreco pelo espirito de sua pro-
pria lingua e pela adequagio do texto as normas do sistema literario francés do
que pelo texto original, produzindo assim versoes corrigidas e melhoradas que
pouco respeitavam caracteristicas basicas do texto de partida.
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poder definir), um verniz de preocupagio poética, de ouvido métrico-
-aliterativo-assonante. O tradutor de prosa literaria, portanto, como
uma versao poeticizada do tradutor de prosa comunicativa.

E claro que sabemos, como dito acima, que ndo pode ser isso. Que
aprosa literdriando pode ser definida satisfatoriamente nem como um
meio de caminho entre a prosa comunicativa e a linguagem poética,
nem como um acréscimo de poucos efeitos desta aquela. Sabemos
que, se houver, o especifico do romanesco precisara ser uma definicdo
positiva, em termos silogisticos.

Muito se fala, por exemplo, do arsenal de erudi¢io que caracte-
riza os bons tradutores romanescos. E preciso reconhecer referéncias
extraliterarias, por exemplo. Assim, se o tradutor eventual do livro
More Pricks than Kicks, de Samuel Beckett, oferecer ao seu leitor qual-
quer traducdo que dé conta da semantica do titulo, sem reproduzir os
efeitos sonoros ali presentes, terd em alguma medida fracassado. Mas
mesmo que consiga criar em sua lingua o barulho, ou algum baru-
lho, do titulo de Beckett, terd perdido se ndo tiver encontrado uma
maneira de deixar claro para seu leitor que se trata de uma referéncia
a um texto biblico (Atos dos Apostolos 26:14). E as duas operagdes,
explicita¢io da citagdo e manutengio do efeito sonoro, podem ser, e
nesse caso sero, inclusive antagonicas.

Por outro lado, recursos como esse, onde um autor busca citacoes,
referéncias, ampliacoes de sentido via saque do arcabouco textual da
lingua, malgrado estarem presentes com frequéncia nos bons textos
literarios, podem muito bem marcar presenca também em bons tex-
tos ndo literarios. Jornalisticos, argumentativos, filosoficos...

Talvez seja mais uma questdo da intensidade dessa presenca em
alguns textos literdrios.

Ou seja, se tinhamos comecado tentando entender o que faria
a especificidade da traducio da prosa romanesca, continuamos em
uma espécie de beco sem saida, que deriva inclusive do beco sem saida
original, a mesma defini¢do da dita prosa literaria, do romanesco.

Mas é hora de ensaiarmos alguns critérios positivos de defini¢do
do que separa o tradutor do romanesco do tradutor do poético e do
comunicativo e, de quebra, é hora de tentarmos esbogar algum elenco



108 LAURO AMORIM — CRISTINA RODRIGUES — ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

de critérios que permita para a traducéo da prosa literéria algo pare-
cido com o que o texto de Britto propde para a traducdo de poesia:
critérios de avaliagdo que vio além de critérios baseados na adequagio
semantico-contextual pontual, como os que eventualmente apare-
cem (sempre como critérios de reprovacio, como demonstragio dos
defeitos de uma traducio) nas criticas de imprensa e nos comentarios
dos leitores.

“O tradutor verteu x por ndo x”

Raras vezes veremos esse tipo de argumento empregado (ou ao
menos serd raro que encontremos apenas esse tipo de argumento) para
a avaliacdo de uma tradugéo poética, precisamente porque sabemos
que ali o tradutor precisa servir a bem mais de dois amos, e lembra-
mos que eventuais incorre¢des, acréscimos e supressoes poderdo ter
ocorrido no afi de satisfazer exigéncias de outras ordens: métricas,
rimicas etc.

Concedemos, portanto, ao tradutor de poesia certo grau de
liberdade semantica, precisamente porque reconhecemos as outras
constri¢des que delimitam seu trabalho. E se ndo estabelecermos cri-
térios que justifiquem concessdes dessa natureza para a operagio da
traducdo romanesca, continuaremos incapacitados de separar o joio
do erro puro e simples do trigo da alteracio motivada, justificada e
justificavel.

Eu sei, por exemplo, que as palavras inglesas buck e ruddy nio
querem dizer o equivalente, em nenhum registro semantico, de suas
contrapartidas portuguesas buque e rude. Mas se traduzi umas pelas
outras na minha versdo do Ulysses, de Joyce (2012), foi porque senti
ser mais necessario manter, em todos os casos em que elas aparecem
no romance, a possibilidade de conexdo sonora com os nomes dos
personagens Buck Mulligan e Rudy Bloom. Errei em termos de cor-
respondéncia referencial direta porque estava ocupado atendendo a
exigéncias de outra natureza.

Essa, alids, ha de ser uma das caracteristicas avalidveis em uma
traducdo romanesca. Uma espécie de visdo de larga escala. Se poemas
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sdo precisas pecas de relojoaria, romances podem ser sinfonias; ndo
menos complexos, ndo menos precisos, mas necessariamente mais
abrangentes e anchos. E exatamente como peca um regente que ndo
reconheca que a terceira sinfonia de Brahms se encerra com uma reto-
mada do primeiro tema de seu primeiro movimento, ouvido quarenta
minutos antes, ou como perde o leitor que ndo registre na musica
que acompanha a famosa aria do Comendador do Don Giovanni de
Mozart a mesma musica ouvida ominosamente ja na abertura da
Opera, trés horas antes, peca o tradutor que ndo reconheca a necessi-
dade de traduzir a palavra threemaster exatamente da mesma maneira
nas duas Unicas vezes em que ela aparece no Ulysses, separadas por
mais de oitocentas paginas. Ou o tradutor que ndo perceba que, no
mesmo romance de Joyce, a palavra stripling é usada apenas, em todo
oromance, para se referir aum personagem, que nao é nunca qualifi-
cado com algum seu sinénimo ( Young man, boy...), e que nio oferecaa
esse individuo um refrdo, quase um leitmotiv igualmente conspicuo e
igualmente consistente (rapazote, em meu Ulysses). E sio apenas doze
ocorréncias, distribuidas em cerca de quinhentas paginas.

Ou um tradutor que nio se dé conta de que a repeticdo da palavra
wisp no brevissimo conto de Wallace explica mecanismos inconscien-
tes do personagem.

Um conto de duas paginas pode nos oferecer vigorosas ilustracoes
dessa necessidade, mas um romance de mil paginas é o campo em
que a capacidade de manutencio de certa concentragdo, que acarreta
uma coeréncia tematico-vocabular que pode em determinados casos
ser central para possibilitar efeitos e efetividades textuais, encontra
suas verdadeiras provas.

Isso, alids, nos leva a um pequeno aparte, que serve igualmente
para o tradutor poético, mas que talvez precise ser mais nitidamente
exposto aqui, diante do tipo de analise que fiz, até este momento, dos
exemplos prosaicos que escolhi. Analises que talvez possam parecer
forcadas, ou mesmo futeis para alguns leitores.

Minha resposta?

Pouco importa. Nio cabe ao tradutor escolher se uma interpre-
tagdo é relevante, definitiva ou marginal. O que deve caber a ele, nas
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melhores situacdes, ¢ o dever de manter abertas as portas que se ofere-
ciam ao leitor do original. Se alguém, lendo o romance X, poderia pen-
sar que um determinado eco lexical representava um trago de unido
entre dois momentos distintos ou dois personagens diferentes, a tarefa
do tradutor é perceber essa possibilidade e manté-la ali. E ndo matara
eventualidade daquela relevancia por desatencdo ou decisdo pessoal.

Como eu mesmo argumentel em um texto anterior (Galindo,
2008), e como foi muito mais lapidarmente proposto pelo mesmo
Paulo Henriques Britto (2012, p.29), o objetivo do tradutor é ofere-
cer ao leitor um texto final que lhe permita afirmar sem mentir que
leu o original. Ndo posso mudar a trama. Ndo posso mudar também
as possibilidades de interpretacéo.

E o interessante é pensar que essas coisas precisam se dar ao longo
de um texto de centenas de paginas, cuja traducdo normalmente terd
se estendido por semanas, meses mesmo. O interessante é lembrar
que a capacidade de atencio, retencio, detecgio e reproducio que se
espera desse tradutor deve, portanto, ser bastante intensa. Presente
na mesma medida em que pode ser relevante para a construcio dos
romances originais.

Porque isso sublinha uma caracteristica do processo de tradugéo
da quase totalidade da prosa romanesca que aparece em um dado
idioma e que tende a ser violentamente obliterada seja por elevadas
discussdes teoricas, seja pelo detalhismo semantico da resenha mes-
quinha que elenca quatro erros de traducdo como argumento para
desautorizar um trabalho de quatrocentas paginas.

O romanesco transborda.

Outra questdo que tem algo a ver com escala é a frequentemente
subestimada dimensio da variedade e da sofisticacio do dominio de
lingua que se exige do tradutor de prosa romanesca. E jd com duas
ressalvas.

Primeiro, sel que mais uma vez estou me servindo em alguma
medida de simplifica¢des ao optar por categorizar (como Bakhtin teria
feito e como Cristovao Tezza [2003] faz em seu rastro) esses extremos
detipicidade do prosaico e do poético. Mas o mesmo processo que me
leva a reconhecer tratar-se de um continuo me leva, por necessidade,
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a assumir que a Gnica maneira de discutir distin¢des positivas entre
os polos em oposicdo é justamente concentrar nessas franjas, nessa
borda do sino, meus esforcos analiticos.

Nio pretendo simplificar. Mas assumo que devo tipificar para
descrever e, assim, eliminar muita matizacdo que se pode e se deve
fazer no contato direto com os textos reais. Mas ressalto também que
esse grao de sal se aplica, necessariamente, nas duas maos. Tanto na
definicéo do poético quantitativamente tipico de um dado contexto
quanto na do prosaico.

Segundo, nunca é demais realcar que esse dominio de lingua é
sempre dominio de linguas, e desejavelmente descompensado, se
descompensado, para o lado da lingua-alvo. E nela que mais se exige
de um tradutor, e é nela que se devem medir de modo mais adequado
seus triunfos e fracassos. E na mesma medida em que defendo que é
maior o escopo do dominio linguistico que se exige do tradutor de
prosa, argumento que é também maior a diferenca que se sente no
resultado final.

Seré frequentemente possivel propor uma traducio satisfatéria de
um poema a partir de um conhecimento imperfeito da lingua fonte.
Na verdade, essas traducdes fazem parte de todas as tradicdes litera-
rias, produzidas por diletantes ou, mesmo, por escritores que abor-
dam os textos originais movidos mais pelo interesse direto por eles do
que por sua capacita¢do prévia como conhecedores daquele idioma.
A traduc¢io de um romance, no entanto, seja pelo tempo empenhado,
seja pela variabilidade dos registros linguisticos empregados pelos
escritores, tende a demandar do tradutor um comprometimento
maior com a traduc¢io propriamente dita.

Romances, afinal (e me sirvo uma vez mais das formulagdes de
Bakhtin, em toda a sua obra sobre o romance), se caracterizam por
esse tecido de dizeres, discursos, vozes, registros. Se a voz do poeta,
do eu poético, € precisamente isso, a voz de um eu definido, com seu
registro, suas marcas estilisticas e pessoais; as vozes do romance ten-
dem a provir de estratos diferentes da sociedade, de vieses ético-esté-
tico-estilisticos diversos, de mundos fundamentalmente variados,
que participam da composi¢ido do comp6sito mundo multicolorido
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vestido em tecido romanesco, que caracteriza a melhor prosa litera-
ria, e a mais tipica.

O tradutor de prosa romanesca deve dar conta de distinguir,
compreender e, na medida do possivel, reproduzir toda essa varia-
bilidade. Ele ndo tem permisséo para ser o cultor e admirador de um
estilo, qualquer que seja ele: elevado, refinado, elegante, conciso. Ele
precisa escrever bem e escrever mal. Precisa ser desajeitado e dandi,
oral e rebuscado, tosco e preciosista. Precisa ser capaz de dar voz a
todo o coro mobilizado por aquele narrador, ele proprio montado a
partir de um jogo de refragdes e ofuscacdes entre a figura do autor e
o pano de fundo do livro.

E preciso, portanto, conhecer (tanto na lingua fonte quanto na
lingua-alvo) todo um universo de variedades, girias novas e anti-
gas, manias, modas, marcas. Exige-se do tradutor de prosa literdria,
como se exige do romancista, uma afeicio pela lingua que englobe
nio apenas o processo de dela extrair uma voz inovadora e bela, mas
o de aceitar dela tudo que nela se encontra. Um ouvido que se deleite
com o lindo e o estranho, o horrivel e 0 novo, o estereotipado e o ino-
vador. Ecumenicamente.

E tudo isso, novamente em contraposi¢do a situagio mais tipica
da traducdo de poesia, com prazos apertados e condi¢des de trabalho
marcadas por essa velocidade. Cabe mencionar prosaicas questdes
mercadol6gicas em uma discussio afinal de cunho especulativo (te6-
rico?) sobre a traducdo literdria? Pois me parece que sim.

Acho, na verdade, que é fundamental lembrarmos que, mais uma
vez em termos quantitativos brutos, uma parcela imensa das boas tra-
ducdes de boa literatura, que influencia e forma geracoes de leitores,
é produzida néo por diletantes dedicados e ndo como parte de proje-
tos pessoais de investiga¢do ou devocdo a uma forma ou a um autor,
mas sim como empreitada encomendada e bancada por um mercado
editorial que, se ndo deixa de ter seu interesse direto na qualidade
do resultado, também, como o préprio tradutor de prosa romanesca,
portanto, ndo pode deixar-se alijar de perspectivas pragmaticas e ju-
ridicas. O trabalho, em suma, ndo pode ser feito no tempo ideal, no
mundo ideal das preocupagdes ideais.
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Quando Umberto Eco, ele proprio um tradutor literario, men-
ciona em seu Quase a mesma coisa (2007) que o ideal é sempre que
o tradutor de um romance leia previamente toda a obra do autor em
questdo, para se familiarizar com seu estilo e seus procedimentos mais
caracteristicos, ele pronuncia de um lado um truismo, claro; mas, de
outrolado, o que ele faz é registrar uma perspectivairreal de trabalho,
que inutilizaria quase todas as boas tradugdes relevantes que ja foram
feitas inclusive de sua prépria, e larga, obra.

Mais estranhamente ainda, ele parece fazer pouco daquela que,
segundo essa definicido que venho tragando aqui, é justamente uma
das caracteristicas mais impressionantes e mais louvéveis do tradutor
de prosa romanesca. Ele precisa produzir uma prosa que responda ao
maximo possivel das questdes e das investigacdes do original. Como
no caso do poema, também. Contudo, precisa fazé-lo ndo em uma
situacdo em que controle seu tempo, mas em um regime de trabalho
que, naimensa maioria dos casos, se assemelha ao do operario de linha
de montagem diante de uma esteira mével. E necessario produzir
bem, e bem rdpido, com respostas imediatas a problemas varidveis e
quase nunca totalmente previsiveis.

Nossa linha de montagem, afinal, carrega sempre e quase s6
surpresas.

Mas ainda estamos descrevendo caracteristicas que, de alguma
maneira, poderiam se aplicar, talvez, reconheca-se, em grau diferente,
a formas longas em versos e, ndo apenas em versos, definitivamente
poéticas. Tanto no drama versificado quanto na épica. Ou mesmo nas
odes mais extensas, e assim por diante.

Para chegarmos a algo mais conceitualmente especifico do roma-
nesco e, por extensdo, de sua tradugio, precisamos recorrer mais uma
vez a Bakhtin. Ou, para agilizar o processo, podemos mais direta-
mente nos servir do critico literdrio James Wood, que em seu How
Fiction Works [Como a ficgdo funciona] (2008) jd de saida menciona
o que ele declara ser a caracteristica comum que definiria o romance
moderno, o romance em seu apogeu: um uso cada vez mais tenso,
mais sofisticado e mais radical do que a tradi¢do chamaria, grosso
modo, de discurso indireto livre.
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Ou seja, a manifestacdo concreta em termos de ferramental
daquilo que o mesmo Bakhtin j4 apontava como o grande poten-
cial inclusive transformador do romance: sua habilidade (ou melhor
seria dizer necessidade) de fazer as vozes conviverem, em um tipo
de registro e de intervencdo literaria em que no limite ndo sera mais
possivel determinar a posse do discurso, e em que a0 mesmo tempo
se mantenha a independéncia ideolégica, ou a autonomia do local de
enunciagio original de uma e outra.

Estamos pensando, claro, na zona cinza que Volochinov (Bakh-
tin, 1988) ja identificava como a regido, quase a aura, que emana dos
personagens e como que contamina o narrador. Estamos pensando
naquilo que Hugh Kenner (1978), analisando Joyce, chamaria de
principio do Tio Charles, quando o narrador se apropria dos discur-
sos e das limitacoes de seus personagens.

Estamos falando, no entanto, de fendmenos de mistura, de con-
flacdo, que contudo s6 podem ser ainda identificados como tais por
manterem aquelas distancias e posi¢des originais. Os melhores e mais
radicais usos de discurso indireto livre serdo por defini¢io inatribui-
veis. Naverdade, como aandlise de Wood exemplifica perfeitamente,
dentro das possibilidades do indireto livre pos-Flaubert, chegamos a
toda uma esfera em que nem mesmo a caracterizacio de uma deter-
minada palavra dentro de uma frase que graficamente pertence ao
narrador, como um exemplo, ou nio, do uso do indireto livre, ndo
podera ser ndo polémica.

Com esses usos mais intensos dessa produtivissima e antiquissima
ferramenta é que o romance chega ao ponto de ilustrar perfeitamente
a refracdo discursiva que, para Bakhtin, seria o mais interessante de
todos os fendmenos constitutivos da linguagem e do humano como
ser de linguagem. E através desse recurso que o romance, para o
tedrico russo, mais se aproxima de ser o veiculo mais perfeito para a
apresentacio e a analise da vida humana e da sociedade dos homens.

E com esse efeito que o romance, para Wood, atinge a maioridade.

E nesse jogo, eu diria, que encontramos o que faz do romanesco
uma linguagem a parte. E é aqui que devemos buscar as mais espe-
cificas habilidades e necessidades de habilidades de um tradutor, em
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uma sofisticacdo ainda maior daquele ecumenismo jd apontado. Afi-
nal, aqui ndo se trata mais de reconhecer a variedade e exemplificar
a multiplicidade, mas sim de fundir vozes resguardando a possibili-
dade, se ndo do desemaranhamento, pelo menos do reconhecimento
da consutilidade do tecido.

E aqui chegamos, além de tudo, a uma area em que, a diferenca
das questdes de edi¢io citadas antes, todo o peso da responsabilidade
de garantir ao leitor a possibilidade de uma determinada interpreta-
¢ao (toda a responsabilidade, em suma, por manter a porta aberta e
propiciar ao leitor a davida) pode ficar apenas nas costas do tradutor.

Nio se tratara, quase nunca, de uma questdo de traduzir correta-
mente x por x (seja ld o que isso queira dizer); ndo se tratara jamais de
uma situagio em que, bastando seguir de perto a distribuigdo sintatica
geral e a paragrafacdo do original, ndo haverd como errar. Aqui muito
estd em jogo, talvez tudo o que de mais poderoso possa haver nessa
que é a mais poderosa das formas literdrias para esses tedricos de que
faldvamos. E aqui esse muito pode depender de uma sensibilidade e
de uma afinacio de traducido que quase nada tera que ver com dicio-
nérios, denotagdes, verificabilidade e fidelidade.

Se, paraWood (2008, p.16), o génio de Henry James pode se veri-
ficar em apenas uma palavra da frase

Mpys Wix was as safe as Clara Matilda, who was in heaven and yet,
embarrassingly, also in Kensal Green, where they had been together to
see her little huddled grave

jJa que a Unica marca dessas refracdo discursiva seria aquele embar-
rassingly, que poderia provir apenas da pequena Maisie, a crianca
por cujos olhos acompanhamos a estéria da dissolucio do casamento
de Beale e Ida Farange, e que aqui estaria tingindo o discurso do nar-
rador com seu vocabulério e sua (in-)compreensio da vida... quanto
dependeria, em uma leitura do romance em outro idioma, da correta
marcacio desse desvio no momento da tradugio?

E nio estariamos falando de dicionarios. Traduzir embarrassingly
nao é dificil em termos semanticos. No entanto, constrangedoramente
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ndo é uma palavra de crianca. Ndo cabe na boca de Maisie. Ela traduz
até muito bem o significado do termo original, pode até funcionar
bem em termos sonoros junto das demais escolhas de um tradutor
para essa frase, mas teria assassinado a possibilidade, delicada, deli-
cadissima, de que a palavra original marcasse aquele cruzamento de
discursos, aquela concessdo, aquela interven¢do da menina na voz
estavel do narrador, para quem, por outro lado, constrangedora-
mente, a palavra seria natural.

EWood tem razio. O efeito é tao centralmente necessario na frase
de James que a escolha da palavra errada, como sugerido antes, mata-
ria ndo apenas a possibilidade de atribuirmos a intervencio a Maisie
como, ainda, acabaria até com qualquer interesse no texto. Nada ha,
de um ponto de vista adulto, maduro, de um eficaz narrador em ter-
ceira pessoa, de constrangedor em alguém estar morto mas presente
em um cemitério. A sensac¢do, explicabilissima, de um hipotético lei-
tor desse texto amarfanhado seria a de incompreenséo.

O tradutor precisa, primeiro, perceber esses jogos, anotar esses
pontos-chave e, segundo, ser capaz de reproduzi-los, mantendo os
efeitos e, se possivel, 0 mesmo grau de delicadeza, de sutileza. Se eu
troco o embarrassingly, por exemplo, por algo como coisa mais esqui-
sita, mantenho o indireto livre, mas recorro a um grau de énfase que
esta bem distante do sutil procedimento de James.

Aqui o efeito pende por um fio de cabelo.

Aqui estamos diante de coisa que ndo se explica por dicionério
e que pode ser até mais complexa e mais trabalhosa do que contar
silabas métricas. Trata-se de dizer o0 mesmo ndo apenas em termos
denotativos mas também em termos de registro, das relacoes afetivas
que o universo dos falantes de uma determinada lingua tem com cada
palavra, com cada expressio, a cada momento, em cada periodo. Pre-
ciso escolher uma palavra que tenha suficiente grau de pertencimento
aum vocabulério infantil e, a0 mesmo tempo, suficiente circulagio na
lingua adulta para garantir esse seu estatuto funcionalmente bifido,
necessariamente refratado. No original, diga-se de passagem, até
as dimensdes da palavra funcionam para sublinhar esse seu aspecto
desajeitado, inadequado.
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Estamos, mais uma vez, quase entrando no universo da versifi-
cacdo e dos efeitos concretos com o material da lingua. Mas agora
chegamos a esse ponto por uma via exclusivamente (ou tipificada-
mente) romanesca.

E, abem da verdade, se é para falar do olhar obsessivo do tradutor
por esse tipo de ambiguidade, de transparéncia na voz do narrador
que revela a presenca da sombra de um discurso que néo ¢é de todo
seu, eu veria no exemplo de James ainda o fato de que aquele little
ao invés de small, assim como a ligeira imprecisido daquele huddled,
extremamente expressivo, contribuiriam também, ainda que ndo
pudessem ser de maneira alguma tdo segura e tdo centralmente atri-
buiveis a Maisie, para essa sensacdo de uma instabilidade na voz que
coordena a narrativa.

Aquele mesmo conto de Wallace que ja citamos é, todo ele, nar-
rado por uma voz que sofre interferéncias de uma persona infantil
que nio pode ser a do bebé que é personagem central, mas que pode
parecer ade um tatibitate a que seus pais estavam acostumados, o que
seria ainda mais uma refracdo, ja que aqui a voz invasora ¢ ela pro-
pria um discurso diagonal, nio reto. E isso pode depender de marcas
muito pontuais e, eventualmente, muito dificeis de se manter. O que
dizer, por exemplo, do fato de que os pais sao chamados, durante toda
anarrativa, de the daddy e the mommy? Ao contrario de uma praxe mais
neutra (the father and the mother, ou até the dad and the mom) e tam-
bém ao contrario de um vocabulério diretamente infantil (daddy and
mommy). Como manter essa estranha, quase desagradavel irresolvibi-
lidade que ja nas duas primeiras palavras do conto contribui para esta-
belecer o local desse narrador como algo profundamente questionéavel?

Nem sempre esses efeitos de sobreposi¢io irresolvivel hio de
depender exclusivamente do tradutor. No mesmo conto, por exem-
plo, ha a frase

The Daddy kept saying he was here, he was here

Nio he was there, que manteria o discurso indireto (livre ou
ndo). Nido I am here, que sustentaria o discurso direto. Mas o quase
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agramatical he was here que opera o prodigio de transferir também
para a esfera cronoldgica a inatribuibilidade do discurso do narrador,
que para alguns leitores pode ser uma versio perenemente infantili-
zada do adulto em que aquele bebé se transformou.

Mas... em qualquer lingua em que a déixis espacial* se resolva
em pelo menos uma oposigio de dois graus, primeira e segunda pes-
soa, por exemplo, e em que haja possibilidade de se marcar a distin-
¢ao entre discurso direto e indireto através de déixis temporal apensa
aos verbos, de alguma maneira, o tradutor ndo tera dificuldade para
reproduzir o efeito. Igualmente central.

Mas o fato é que as ocasides em que dependerd exclusivamente
manter essas possibilidades e esses efeitos haverdo de ser sempre mais
numerosas e, por sua propria natureza, menos conspicuas do que esta.

A proépria sentenga do livro Retrato do artista, de Joyce, em que
Kenner (1978) se baseia para dar nome ao principio do Tio Charles,
diz que o tio em questdo repaired to his outhouse, todo dia de manha.
E é apenas no cheiro algo retoricamente embolorado daquele repai-
red (que inclusive foi criticado pelo algo desorientado romancista
Windham Lewis, em uma andlise do romance) que repousa a pos-
sibilidade de questionarmos a autoria, a procedéncia da palavra e,
depois dela, de todo o enunciado. O Tio Charles contamina o nar-
rador, e essa contaminag¢io depende ndo do sentido do verbo, mas
da valoragio novamente afetiva que o verbo teria para ele e, claro,
para o leitor que, ao contrario de Lewis, fosse capaz de perceber o
que estava em jogo aqui.

4 A déixiséacaracteristica dalinguagem humana que permite que certas palavras se
refiram ndo a objetos ou ideias do mundo, mas a partes do proprio discurso e, em
especial, a dita situagdo de enunciagdo. E assim que a palavra “eu”, por exemplo,
ndo tem um significado direto (uma seta que ligue a palavra a alguém no mundo,
sempre o mesmo alguém, invariavel), mas sim um significado que aponta para
a situacdo de fala. “Eu” é qualquer um que esteja enunciando um discurso. Da
mesma maneira, “aqui”’ é o lugar onde se encontre esse enunciador. Esses signifi-
cados méveis, portanto, sdo parte central da distingdo sintatica entre as formas de
discurso direto e indireto, porque precisam mudar quando se altera o enunciador.
Assim, ndo s6 um “eu” vira “ele”, em discurso indireto, mas também um “aqui”
vira “ali” e um “agora” vira “entdo”, bem como um “digo” vira “disse”.
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Flaubert, Dickens, James, Joyce, Machado, Wallace, Pynchon e,
no Brasil recente, sobretudo Cristovdo Tezza. Nio havera exemplo
de grande romancista nos ultimos 160 anos que néo tenha baseado
sua arte em algum grau nessa concep¢do de um narrador permedvel,
seletivamente permeavel. Nio haverd, portanto, grandes exemplos de
bons textos romanescos em que ndo dependa do tradutor resguardar
essa possibilidade deleitura, atentar para a fina oscilacdo de registros,
tons, caricaturas, pastiches, ironias e atribui¢coes contestadas que faz
com que o discurso oscile entre um polo e outro, sem jamais aterrissar
claramente em algum extremo, sem jamais negar a existéncia dessas
polaridades.

E essa a nossa regra. E esse o campo.

E esse 0 nosso metro. E esse o virtuosismo da traduciio do romanesco.

A traducdo dafic¢do. A ficcdo que sempre serd a propria traducio.

Pois a traducio da prosa romanesca pende daqui. Depende de
muito mais (e pudemos passar aqui por alguns desses apoios), mas
pende fundamentalmente desse prego. Oscila nesse fulcro em que se
criaasuave oscilacdo que faz que alinha dance daquiparald, e que seja
suadanca o espetaculo, e ndo o que ela eventualmente aponta no chio.

A tradugio do romanesco sera a tradugio semantica, retérica, die-
geticamente correta. A traducdo do romanesco sera também a tradu-
¢do sonora, métrica, musicalmente acertada.

Mas se o romance é fundamentalmente o olhar que recebe refra-
tada a luz que reflete no outro, o ouvido que percebe filtradas as
palavras que um dia a lingua considerara proprias, a traducdo do
romanesco é, ela mesma, filha do discurso indireto livre, na medida
em que constitui um discurso de autoria inatribuivel (entre tradu-
tor e autor), que ele proprio se baseia essencialmente nos jogos e nas
potencialidades desse discurso indireto livre e das portas e portas que
ele abre, ou insinua.

E aqui temos um acarretamento ainda mais interessante. Se tra-
duzir poesia € escrever poesia, e traduzir prosa literaria é escrever
prosa literdria, e se essas afirmacgdes podem ser tomadas até em um
sentido epistemologicamente fraco, com a discussdo no ponto a que
agora chegamos, podemos curiosamente pensar que, ao contrario do
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que se possa argumentar, a tradugio de poesia é menos fazer poético,
pois a instincia criadora aniquila a posi¢do do reenunciador. Talvez
seja, alids, precisamente por isso que haja tanta defesa da autoria da
traducgdo poética.

Ou seja: se o discurso poético é radical afirmacdo de um ego, a tra-
ducdo poética, se pretende se fazer bem-sucedida, ndo pode sequer
considerar a possibilidade de obliterar aquele ego original ao afirmar
seu préprio eu criador. Ela se alca e se exalta aos mais alevantados
céus da criatividade, mas a0 mesmo tempo reafirmando sem parar a
univocidade da palavra originalmente enunciada ou, de modo para-
doxal, aniquilando-a ao substitui-la.

Por outro lado, a tradugdo do romanesco comunga por definigéo
das mesmas caracteristicas centrais, como processo singular, a parte,
do processo que pretende reencenar. Ela é fazer romanesco. A ree-
nunciacdo é da natureza da linguagem que agora se pretende reenun-
ciar. O tradutor, assim, é de fato irmao, semelhante, igual do autor.
Como naquele discurso indireto livre que tdo bem pode sintetizar o
especifico do romance, o texto traduzido se cola precisamente nesse
lugar tenso, oscilante, inatribuivel que ja era delimitado e definido
pelo mesmo texto de partida, que tinha, por essas mesmas caracte-
risticas, tanto menos de original, de fundador também.

Muito se fala da autoria envolvida na recria¢do, na transcriagio
poética.

No entanto, vista de onde agora olhamos para ela, a traducdo
da prosa romanesca pode reclamar para si uma posigio igualmente
criadora e responsdvel, a0 mesmo tempo em que relativiza qualquer
eventual aspecto de fundacéo e de criacdo em sentido estrito, em tudo
que se refira ao seu universo de linguagem.

O poeta se pretende um criador. E repetir seu invento é um
desafio.

O prosador é um teceldo, um orquestrador, um regente. E renovar
sua performance é tarefa para um seu irmio que, precisamente por sua
belatedness (e apesar de ser ela comum aos dois), por vir depois, ndo
tem como parte da descrigdo de sua tarefa todo o arsenal de justifica-
tivas que poderia servir ao tradutor poético.



TRADUCAO & 121

Pois reenunciar, reexecutar uma sonata, redizer um discurso nada
tem de misterioso. E talvez a base mesma da natureza da linguagem.
A traducio de prosa romanesca, assim, ndo é fato novo e com neces-
sidade de defini¢do, é uma dobra a mais, um passo mais longe, no
especifico da linguagem (romanesca?). E por isso tdo mais complexa.

E por isso tdo exigente.

O especifico da traducio do romanesco é essa inespecificidade. E
a possibilidade de negar uma individualidade linguistico-estilistica,
afirmando sempre a multiplicidade por tras de qualquer uno. Mas é
a necessidade de proceder a toda essa operacio em um re-dizer. E a
necessidade de recriar o que néo tem um estavel estatuto de criado,
de reproduzir o que em um primeiro momento surge ja como criatura
instavel, precaria, e por isso tdo mais rica.

Quem foi que disse.
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TRADUCAO & GENERO:

TRADUTORAS BRASILEIRAS DAS DECADAS
DE 1930 E 1940

Mavria Clara Castelloes de Oliveiral

A despeito de seu status histérico como uma versdao
degradada e fraca de autoria, a traducdo algu-
mas vezes emergiu como uma forma de expressdo
forte para as mulheres — permitindo-lhes entrar no
mundo das letras, promover causas politicas e se
engajar em estimulantes relacées de escrita.

Sherry Simon?

Contextualizagdo, introducéo e justificativa

As pesquisas que tenho realizado em torno da tradugio de tex-
tos literarios de lingua inglesa para o portugués do Brasil se reinem,
sobretudo, no ambito de um projeto de pesquisa maior, intitulado
“Tradugdes literarias: jogos de poder entre culturas assimétricas”.

1 UF]JF, Faculdade de Letras, Departamento de Letras Estrangeiras Modernas,
36036-900, Juiz de Fora, MG, Brasil. ma.clara@terra.com.br

2 Simon, Gender in Translation, p.23. Essa e as demais citagdes extraidas dessa obra
foram feitas por mim. Texto original: “Despite its historical status as a weak and
degraded version of authorship, translation has at times emerged as a strong form
of expression for women — allowing them to enter the world of letters, to promote
political causes and to engage in stimulating writing relationships” .
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O objetivo principal desse projeto é verificar a traducdo tal como
realizada por escritores em periodos de excecdo, uma vez que, co-
mo percebeu Itamar Even-Zohar em um texto seminal — “The Po-
sition of Translated Literature within the Literary Polysystem” [A
posicdo da literatura traduzida dentro do polissistema literario], de
1978, publicado novamente em 1990 com algumas modificacdes —,
neles a tradugio tende a contribuir para a modelacdo do sistema de
literatura nacional. Isso se da pelo fato de os autores autoctones, por
estarem exilados, aprisionados ou ameagados por uma ou outra con-
di¢io, pouco ou nada produzirem, abrindo assim espago para a tradu-
cdo, em geral realizada por intelectuais de outras areas. No entanto,
ndo se deve desconsiderar que, algumas vezes, os proprios escritores
chegam a se valer da tradug¢do como vélvula de escape para sua ver-
ve criativa e, de forma um tanto velada, para a manifestacdo de suas
posturas politicas. Assim sendo, venho investigando a prética da tra-
ducdo de textos literarios de lingua inglesa por escritores em dois mo-
mentos de exce¢do no Brasil, quais sejam: a ditadura civil do Estado
Novo, regida por Getulio Vargas, que vigorou entre 1937 e 1945, e
a ditadura militar, que teve inicio em 1964 e se estendeu até 1985.

O projeto de pesquisa mencionado engloba uma série de sub-
projetos, que levaram a consecugdo de monografias de conclusio do
curso de bacharelado em Letras: Tradugido — Inglés e de dissertacoes
e tese do Programa de P6s-Graduagido em Letras: Estudos Literdrios
da Universidade Federal de Juiz de Fora. Ap6s catorze anos de seu
inicio, € possivel, entre outras coisas, vislumbrar a importancia dos
dados coletados acerca da participacdo de mulheres como tradutoras,
sobretudo na década de 1940.

Até pouco tempo atras, os estudiosos da tradugido no Brasil men-
clonavam em seus artigos e livros a importante participacdo dos escri-
tores Monteiro Lobato e Erico Verissimo como tradutores na década
de 1940, importancia que foi ratificada e evidenciada por monogra-
fias e dissertagdes orientadas por mim® e comentada em artigos que

3 Os trabalhos em torno da atuagdo de Monteiro Lobato e Erico Verissimo como
tradutores aos quais me refiro sio: Mendes, 2002; Campos, 2004; Duque, 2004.
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publiquei, sozinha ou em parceria.* Praticamente a tnica escritora
que tinha seu nome vinculado a traducio nessa época era Rachel de
Queiroz, cuja pratica tradutéria também se fez presente na década
de 1970. Duas monografias orientadas por mim abordaram, em sepa-
rado, a atuacio da escritora cearense como tradutora nesses momen-
tos. A monografia que se deteve em sua atuagio na década de 1940
revela que a escritora praticamente abandonou sua producio autoral
nesse periodo em prol de uma intensa prética tradutoria, a qual, no que
diz respeito a producio de romances, iria retornar mais revigorada a
partir dosanos 1970, como reconheceu o critico Wilson Martins (2002,
p.83).° A ultima monografia aponta o caréter incidental — porém rele-
vante para os fins definidos pelos orquestradores do golpe militar e
seus mantenedores — de sua atuagdo como tradutora.’

Mais recentemente, nomes de outras mulheres, também escrito-
ras, passaram a ser arrolados na histéria da tradugio no Brasil. Um
deles é 0 de Ana Cristina Cesar, falecida em 1983, que defendeu na
Universidade de Essex, na Inglaterra, em 1981, uma disserta¢io de
mestrado sobre a traducido que fizera do conto “Bliss”, de Katherine
Mansfield, a qual acrescentou oitenta notas contendo comentarios
sobre suas escolhas tradutorias. A atividade de traducdo de Ana Cris-
tina ocupou um lugar importante em sua carreira, tendo ela se dedi-
cado a traduzir precipuamente textos escritos por mulheres, como
Emily Dickinson, Sylvia Plath e Elizabeth Bishop. Uma dissertagio
de mestrado defendida sob minha orientagdo’ e um artigo escrito a
partir dela® abordam essa producio tradutéria de Ana Cristina, evi-
denciando a importancia dessa atividade para a ascensdo das mulhe-
res a0 mundo das letras e para a formagio de sua identidade autoral.

4 Refiro-me aos seguintes artigos: Oliveira, 2006, 2007, 2008; Campos; Oliveira,
2009.

5 Refiro-me a seguinte monografia: Oliveira, 2007. Essa monografia deu origem
ao seguinte artigo, que publiquei em parceria com sua autora: Oliveira; Oliveira,
2008.

6 Cf. Dias, 2002.

7 Cf. Gomes, 2006.

8 Cf. Gomes; Oliveira, 2009.



126 LAURO AMORIM — CRISTINA RODRIGUES — ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

Outra tradutora cujo nome tem sido mencionado no contexto dos
estudos historiograficos da traducdo no Brasil é o de Nisia Floresta
Brasileira Augusta, pseudonimo de Dionisia Gongalves Pinto, filha
de pai portugués e mie brasileira, nascida em 1810, no sitio Floresta,
na cidade de Papari, no Rio Grande do Norte. Nisia Floresta, como
ficou mais conhecida, é a primeira tradutora brasileira de que se tem
noticia. Em 1832, ela trouxe a ptiblico Direito das mulheres e injustica
dos homens, que seria a traducdo de um tratado feminista publicado
em 1792 em lingua inglesa, de autoria de Mary Wollstonecraft e
intitulado A Vindication of the Rights of Woman: with Structures on
Political and Moral Subjects [Uma vindicag¢do dos direitos da mulher:
com estruturas sobre assuntos morais e politicos]. No entanto, pes-
quisas feitas por Maria Licia Garcia Pallares Burke e publicadas em
um livro de sua autoria, Nisia Floresta: O carapuceiro e outros ensaios
de tradugdo cultural (1996), comprovam que, na verdade, a publi-
cacio cuja tradugdo para o portugués € assinada por Nisia Floresta
¢ uma tradugdo literal e completa de Woman not Inferior to Man
[Mulher nio inferior ao homem], livreto de 1739, publicado em lin-
gua francesa por alguém (um homem ou uma mulher, nio se sabe)
que se utilizou do pseudénimo Sophia, a Person of Quality [Sofia,
uma Pessoa de Qualidade]. Esse livreto, por seu turno, incorporou
material extraido de um texto ainda mais antigo, de 1673, de auto-
ria de Francois Poulain de la Barre: De I’Egalité des Deux Sexes [Da
igualdade dos dois sexos].

Esses breves relatos sobre a historia da atuagio de escritoras
brasileiras como tradutoras corroboram a cita¢do de Sherry Simon,
extraida de Gender in Translation: Cultural Identity and the Politics of
Trasmission [Género na tradugio: identidade cultural e a politica da
transmissédo], de 1996, que escolhi para epigrafe deste texto. Assim
como a traducdo foi a porta de entrada de escritoras como Nisia Flo-
resta para o mundo das letras, ela serviu a Rachel de Queiroz como
uma forma de subsisténcia econdmica, em especial na década de 1940;
como instrumento de veiculac¢do de ideais politicos, notadamente na
década de 1970, e, a partir da percep¢ao de Martins (2002, p.83),
como exercicio de estilo. Por sua vez, a atividade tradutéria de Ana
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Cristina Cesar, além de té-la ajudado a moldar sua personalidade
autoral, como j4 dito, serviu de instrumento de veiculacdo de postu-
ras néo apenas politicas, como também estéticas.

Outrossim, esses relatos apontam para o fato de que qualquer
estudo sobre a atua¢do de mulheres como tradutoras, seja ele sincro-
nico ou diacrénico, é capaz de revelar as mais diversas relagdes de
poder existentes nos contextos a partir dos quais elas se constituiram
como intelectuais e em que publicaram seus trabalhos, e suscitar dis-
cussdes sobre os mais diversos aspectos da tradugio, por exemplo o
conceito de texto original, as fronteiras que separam criac¢io e tradu-
¢édo e a questdo da pseudotraducdo. Eles ainda servem de evidéncia
para o quanto questdes de género estdo estreitamente relacionadas a
estudos sobre a tradugdo. Luise von Flotow, no prefacio de Trans-
lation and Gender: Translating in the ‘Eva of Feminism’ [Traducio
e género: traduzindo na ‘Era do Feminismo'], de 1997, foi bastante
explicita quanto a essa interligagdo. Disse ela:

Ao descrever algumas das ligacdes e interconexdes entre ques-
toes de género e estudos da traducdo, espero informar, estimular a
discussdo e encorajar pesquisas futuras sobre as intersecoes desses
dois campos. Esse objetivo reflete uma agenda ativista feminista de
minha parte, na medida em que demonstro até que ponto a cons-
ciéncia de género afeta discussdes, pesquisas e comunicagdes inter-

nacionais. (p.2)°

O que se segue, portanto, é a discussio de dados coletados ao longo
de uma extensa pesquisa em torno da atua¢io de mulheres brasileiras
nas décadas de 1930 e 1940 como tradutoras de romances e contos

9 Texto original: “By describing some of the links and inter-connections between
gender issues and translation studies, I hope to inform, stimulate discussion and
encourage further research into the intersections of these two fields. This objective
reflects a feminist activist agenda on my part, as I demonstrate to what extent gen-
der awareness affects international discussion, research and communication” (minha
traducdo).
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escritos originalmente em lingua inglesa.!® Nas duas décadas em
questdo, com o crescimento do mercado de tradugdes, condicionado
sobretudo por fatores de ordens politicas e economicas, varios escrito-
res passaram a se dedicar a pratica da traduc¢io, merecendo destaque,
como ja dito, Monteiro Lobato e Erico Verissimo. Nesse momento,
algumas mulheres que comegavam a ser conhecidas como escritoras
também se lancaram a atividade tradutdria, sendo Rachel de Queiroz
e Dinah Silveira de Queiroz duas delas. No entanto, outras mulheres,
que até entdo ndo haviam se iniciado no mundo das letras, passaram a
se dedicar a tradugdo. Para muitas delas, a traducio foi uma atividade
incidental. Para outras tantas, essa atividade abriu-lhes a possibili-
dade de se tornarem escritoras.

A despeito da situa¢do acima descrita, ou seja, da existéncia de
mulheres que atuaram como tradutoras nessas décadas em que a tra-
ducdo alcancou uma visibilidade inusitada no Brasil, desconheco a
existéncia de qualquer levantamento sistematico sobre quem foram
essas mulheres. Assim, o subprojeto “Tradutoras brasileiras das
décadas de 30 e 40 do século XX” vem preencher uma lacuna na his-
téria da tradugio no Brasil, principalmente no que diz respeito ao
lugar da mulher em meio a ela. Além de elencar essas tradutoras, a
pesquisa procurou estabelecer as relacdes que elas mantiveram com
intelectuais brasileiros da época; verificar se traduziram roman-
ces, contos ou ambos, os titulos e autores dos originais e as datas de
publicac¢do dos originais e das traducdes, e identificar as casas edito-
rais que publicaram as obras traduzidas. Paralelamente a realizagio
das etapas descritas, foram surgindo dados surpreendentes sobre as
colegdes criadas nas décadas de 1930 e 1940, nas quais foram publi-
cados muitos dos romances e dos contos de lingua inglesa tradu-
zidos por essas mulheres. Vérias dessas colecdes, publicadas pelas
mais diversas casas editoriais existentes no Brasil naquelas décadas,

10 Essa pesquisa vem sendo desenvolvida desde agosto de 2012 e conta com a par-
ticipagdo de uma bolsista de graduagdo do curso de bacharelado em Tradugdo —
Inglés da Universidade Federal de Juiz de Fora, Fabiana da Silva Rodrigues. Ela
se insere no ambito do projeto maior, mencionado anteriormente, “Tradugdes
literarias: jogos de poder entre culturas assimétricas”.



TRADUCAO & 129

tinham como publico-alvo as mulheres, que, nesse momento, com
os projetos de alfabetizacdo, de diminui¢do da jornada semanal de
trabalho e de concessido do direito de voto as mulheres, capitaneados
por Getulio Vargas nos anos 1930, mesmo antes da instauragdo do
Estado Novo, passaram a constituir um mercado consumidor a ser
atendido e ampliado.

As mulheres e a traducao de textos de lingua
inglesa nos anos 1930 e 1940

Em 1949, quando publicou O segundo sexo (Le Dexieme Sexe, em
francés), Simone de Beauvoir reconheceu que, até entdo, a despeito de
algumas conquistas, as mulheres ainda mantinham uma posigio de in-
ferioridade perante os homens. Em suas palavras, “a estrutura social
nio foi profundamente modificada pela evolucdo da condi¢io femi-
nina; este mundo, que sempre pertenceu aos homens, conserva ainda
a forma que eles lhe imprimiram” (1990, p.450). A histéria da tra-
ducio no Brasil, tal como a conhecemos até hoje, mostra-nos que as
vozes que sempre se destacaram como agentes ou narradores dessa
histéria foram majoritariamente masculinas. No entanto, a pesqui-
sa sobre o estatuto da traducdo no Brasil nas décadas de 1930 e 1940
revela, como veremos a seguir, a importancia do papel desempenha-
do por mulheres que se dedicaram a traducéo de textos — romances e
contos — de literatura de lingua inglesa para o portugués.

Como j4 foi dito, as principais noticias que temos sobre essas
décadas giram em torno das atuacdes de Monteiro Lobato e de Erico
Verissimo, as quais abordarei muito brevemente neste momento.
No contexto da tradugido, Lobato ficou conhecido por ter procurado
renovar a literatura brasileira — tanto infantojuvenil quanto adulta —
a partir da traducdo de textos de literaturas de lingua inglesa, uma
vez que, segundo ele, a literatura espanhola e em especial a francesa,
cujos textos traduzidos haviam servido de modelo para os escritores
brasileiros, ja ndo traziam mais novidades. Em uma carta enviada a
Godofredo Rangel, ainda no inicio do século XX, ele disse o seguinte:
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Para neutralizar esta Areias sem apito tomei uma assinatura do
Weekly Times, de Londres —edi¢cdo semanal em que vém os melhores
artigos do The Times diario[...] e com os pés na grade da sacada injeto-
-me deinglés, de politicainglesa [...] E tenho lido exclusivamente em
inglés. O francés anda a me engulhar todas as tripas. [...] A literatura
inglesa é muito mais arejada, variada, mais cheia de horizontes, drvores
e bichos. Ndo hd tigres nem elefantes na literatura francesa, e a inglesa é
toda uma arca de Noé. (Lobato, 1955, p.225-6, minha énfase)

No intuito de mudar o panorama do sistema literdrio brasileiro,
Lobato subsumiu as figuras de editor, patrono e tradutor, tendo ope-
rado em um contexto de patronagem n3o diferenciada, nos termos de
André Lefevere (1992), conforme percebeu Giovana Cordeiro Cam-
pos em sua dissertacdo de mestrado:

O fato de Lobato ser um escritor foi altamente relevante em sua
atividade tradutoria. Entretanto, o fator mais significativo para que
Lobato pudesse realizar uma pratica tradutéria da natureza da sua é
que, de uma forma ou de outra, ele era seu préprio patrocinador,
configurando um caso de patronagem nio diferenciada. Assim,
como editor, era sua ideologia que predominava, estando os tra-
dutores vinculados & sua pratica tradutéria (fator de status). Além
disso, era Lobato quem controlava o que circulava em suas editoras
(fator ideologico) e quem determinava a remuneracéo dos traduto-
res (fator econémico). (Campos, 2004, p.150)

Por sua vez, Erico Verissimo foi o responsavel pela criagdo, na
Editora Globo de Porto Alegre, de um escritério de tradugio, no
qual trabalhavam conjuntamente tradutores (que muitas vezes eram
também escritores), linguistas e lexicégrafos, em meio a dicionarios
e enciclopédias. Segundo Lia Wyler:

A vigéncia dessa metodologia inaugurou o que realmente se pode
chamar de Idade de Ouro da traducio, de 1942 a 1947, durante a qual

foram publicados os novos titulos da Colecdo Biblioteca dos Séculos
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(1942-1952) — considerada por José Paulo Paes a melhor colecdo de
autores traduzidos ja publicada no Brasil —, bem como as memoraveis
obras de Proust e Balzac, em que trabalharam nio apenas os traduto-
res da casa mas colaboradores de renome na literatura e critica brasi-
leiras como Carlos Drummond de Andrade, Mario Quintana, Licia
Miguel Pereira, Manoel Bandeira, James Amado, Marques Rebelo e
Sérgio Milliet entre outros. (Wyler, 2003, p.129)

Nota-se, na citacdo acima, a mengio a escritora Lucia Miguel
Pereira. No entanto, uma das escritoras cuja atuacdo teve maior des-
taque na década de 1940, como ja mencionado, fo1 a cearense Rachel
de Queiroz. De acordo com um levantamento realizado por Priscilla
Pellegrino de Oliveira (2007), nesse periodo a escritora traduziu 33
obras, entre romances e contos, provenientes das linguas inglesa,
francesa e espanhola. Assim como Lobato, Rachel de Queiroz con-
tribuiu para a mudanga da principal lingua da tradugdo no Brasil —do
francés para o inglés. Como nos informa Oliveira:

[...] nos anos 40, apenas uma obra foi traduzida do espanhol (3%),
enquanto que 27% das obras foram traduzidas do francés e 70% da
lingua inglesa. Sobre a demanda da nova literatura, Rachel de Quei-
roz comentou: “Adestrei-me entdo no inglés, no qual até entdo era
fraca, desde que Vera Pereira [nome de casada de Vera Pacheco Jor-
dio], mulher de José Olympio, assumiu a escolha de autores a tradu-
zir — e ela gostava de literatura inglesa. Foi ela que me fez traduzir os
varios volumes de Forsyte Saga, de John Galsworthy (Queiroz, 1999,
p.187 apud Oliveira, 2007, p.57)

A despeito das palavras de Rachel de Queiroz sobre sua pratica
tradutéria na década de 1940, reproduzidas acima, praticamente
mais nada foi dito por ela sobre sua atividade como tradutora nesse
periodo e nos anos 1970, quer em entrevistas ou em paratextos das
obras traduzidas. O siléncio da escritora-tradutora pode ser equipa-
rado ao siléncio que envolve a participagio de outras mulheres como
tradutoras nas décadas de 30 e 40 do século XX e justifica o longo
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tempo dedicado a busca por seus nomes, pelas obras que traduziram
e por outras tantas informacdes relativas a sua producio tradutoéria,
nio apenas em material impresso, como também em obras disponi-
vels na internet.!"

Ao todo, a pesquisa chegou ao nimero de 102 (cento e duas)
tradutoras de textos literarios de lingua inglesa (vide Anexo 1). Foi
possivel identificar que algumas dessas mulheres jd eram ou se tor-
naram escritoras, umas de mais renome do que outras. Entre elas,
além de Rachel de Queiroz, temos: Cecilia Meireles, Dinah Silveira
de Queiroz, Elsie Lessa, Ester de Viveiros, Esther Mesquita, Gul-
nara de Morais Lobato, Helena de Iraja Pereira, Hermengarda Leme
Leite, Isa Silveira Leal, Lia Correia Dutra, Ligia Junqueira Smith,
Ldcia Benedetti, Ltcia Miguel Pereira, Maluh Ouro Preto, Maria
Eugénia Celso, Maria Julieta Drummond de Andrade e Maslowa
Gomes Venturi.

Entre as tradutoras citadas acima ha algumas que possuiam rela-
¢oes de parentesco com intelectuais conhecidos da época. A ja varias
vezes citada Rachel de Queiroz, por exemplo, foi casada com o jorna-
lista e poeta bissexto José Auto da Cruz Oliveira e, posteriormente,
com o médico Oyama de Macedo. Dinah Silveira de Queiroz, por
sua vez, era filha de Alarico Silveira, advogado que exerceu cargos no
Ministério do Tribunal de Conta; foi casada com Marcilio de Quei-
roz, que fora secretario do presidente Washington Luis, e, mais tarde,
tornara-se desembargador, e, posteriormente, com Dario M. de Cas-
tro Alves, embaixador do Brasil em Portugal. Elsie Lessa era neta do
escritor e gramatico Julio Ribeiro e esposa do escritor Origenes Lessa,
enquanto Esther Mesquita era filha do jornalista Julio Mesquita. Nao
passam também despercebidas as relagdes entre Gulnara de Morais
Lobato e Monteiro Lobato. Além de sua sobrinha (era filha do poeta
Heitor Lobato), fora também sua nora. Posteriormente, Gulnara

11 Destaco as seguintes obras, dentre as varias pesquisadas: Coelho, Diciondrio cri-
tico de escritoras brasileiras; Englekirk, Bibliografia de obras norte-americanas em
traducdo portuguesa; e A Provisional Bibliography of United States Books Trans-
lated into Portuguese.



TRADUCAO & 133

casou-se com o escritor Anténio Olavo Pereira, irmao do editor
José Olympio. Isa Silveira Leal, além de filha do escritor Valdomiro
Silveira e irmi do teatrélogo Miroel Silveira, era prima das escrito-
ras Dinah Silveira de Queiroz e Helena Silveira de Queiroz. Lucia
Benedetti, por sua vez, foi casada com o jornalista Raimundo Maga-
lhies Jr., secretdrio do jornal A Noite. Também Licia Miguel Pereira
transitava entre a intelectualidade brasileira, tendo sido casada com
o escritor, jurista e historiador Otavio Tarquinio de Sousa. Maluh
Ouro Preto, por seu turno, era filha do escritor Celso de Ouro Preto.
Maria Eugénia Celso erafilha do conde Afonso Celso (poeta, escritor,
jornalista). Outra tradutora-escritora que possuia parentesco e lacos
de amizade com importantes intelectuais da época era Maria Julieta
Drummond de Andrade, filha de Carlos Drummond de Andrade,
casada com o intelectual argentino Manuel Grafia Etcheverry. Por
fim, dentre aquelas tradutoras que se tornaram escritoras e que pos-
suiam grau de parentesco com intelectuais, esta Maslowa Gomes
Venturi, cuja mae, Yaynha Pereira Gomes, e a tia, Aplecina Conrado
do Carmo, eram poetas.

Ha, outrossim, entre as tradutoras que nao se tornaram escrito-
ras, outras tantas que eram parentes de intelectuais brasileiros. Des-
tacam-se, entre elas, Berenice Xavier, irma do jornalista e tradutor
Livio Xavier; Luiza Barreto Leite, casada com o escritor e critico de
cinema José Sanz; Maria da Saudade Cortesdo, que, além de filha do
médico, escritor, historiador e politico portugués Jaime Cortesdo, era
esposa do poeta Murilo Mendes; Maria Elisa Penido Haack, filha do
consultor juridico do Ministério da Agricultura, Raul Penido, esposa
de Edu Haack, filho do desembargador Olaf Haack, presidente da
Corte de Apela¢do da Dinamarca; Maria Judith Cortesdo, irma de
Maria da Saudade Cortesdo; Ruth Ledo, casada com o arquiteto,
desenhista e pintor Carlos Ledo; Tati de Azevedo de Melo Moraes,
primeira esposa de Vinicius de Moraes, irma de Ruth Leo, e, final-
mente, outra tradutora ligada a Monteiro Lobato, desta feita sua filha,
Ruth Lobato.

Até as décadas de 1930 e 1940 ainda havia poucas universidades
no Brasil e nenhuma delas possuia cursos de formagéo de tradutores.
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O primeiro desses cursos s6 viria a surgir em 1968, na Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Até entdo, no
Brasil, a tarefa de traduzir cabia fundamentalmente a intelectuais do
sexo masculino — escritores, jornalistas e outros tantos, em geral liga-
dos as areas das letras. O que a pesquisa em pauta aponta é também
para o fato de que, a partir dessas décadas, por possuirem rela¢des de
parentesco com figuras importantes do contexto politico, jornalistico
e artistico da época, por ja terem certa producéo autoral ou por sim-
plesmente terem conhecimento da lingua inglesa, as mulheres pas-
saram a ocupar um relevante papel na histoéria da tradugio no Brasil.

Embora o volume de tradugdes de textos literarios de lingua in-
glesa feitas por mulheres nos anos 30 e 40 do século XX seja relati-
vamente grande — 213 obras nas duas décadas em questio —, deve-se
ressaltar que o niimero de traducdes que coube a cada uma delas in-
dividualmente durante o periodo ndo foi muito expressivo, com ex-
cecio de Rachel de Queiroz, que s6 na década de 1940 traduziu 22
textos (vinte romances e dois contos), e de Ligia Junqueira Smith,
que traduziu dezenove romances, sendo que dois deles ainda nos
anos 1930. Outras tradutoras que tiveram uma atua¢do um pouco
mais proficua foram Silvia Mendes Cajado, que traduziu oito ro-
mances, todos nos anos 1940; Tati de Moraes, que traduziu cinco
romances (quatro deles na década de 1930) e dois contos; Berenice
Xavier, que traduziu nos anos 1940 quatro romances e dois contos;
Maslowa Gomes Venturi, que traduziu seis romances na década de
1940; Wanda Murgel de Castro e Maluh Ouro Preto, que traduzi-
ram cinco romances também da década de 1940, e Lya Cavalcanti e
Gulnara de Morais Lobato, ambas tradutoras de quatro romances,
todos nos anos 1940. Dinah Silveira de Queiroz, por exemplo, um
dos nomes nos quais se pensa quando se aborda a tradugio por parte
de mulheres nesses dois pares de décadas, traduziu apenas dois ro-
mances e um conto provenientes dos contextos de lingua inglesa. A
maior parte das tradutoras restantes traduziu apenas uma ou duas
obras, o que revela que, para elas, a traducdo de textos de literatu-
ra produzida em lingua inglesa foi, de fato, uma atividade incidental
nesse periodo. Deve-se ressaltar que muitas dessas tradutoras, como
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Rachel de Queiroz, também se dedicaram a tradugio de textos pro-
venientes de outras literaturas, mais notadamente as de linguas fran-
cesa e espanhola. Além disso, houve aquelas que, como a prépria
Rachel de Queiroz, traduziram obras nao literdrias, vinculadas ao
universo da Historia, das Ciéncias Sociais e Humanas, da Psicologia
e das Artes Plasticas.

A pesquisa ndo identificou a ocorréncia de tradugdes de contos de
lingua inglesa por parte de mulheres na década de 1930. Os 23 con-
tos traduzidos por mulheres foram publicados entre os anos 1940 e
1945, sendo que a maior parte deles concentrou-se entre 1944 (nove
contos) e 1945 (doze contos). Os demais foram traduzidos em 1940
e 1942. No que diz respeito a traducdo de romances (190 ao todo),
eles foram traduzidos entre 1933 e 1949, sendo que a maior parte das
publica¢des ocorreu na década de 1940: 169 (89%) contra 21 (11%)
publicados na década anterior.

Outro dado que merece ser evidenciado é que, nessas décadas,
a maior parte dos romances e contos de lingua inglesa traduzidos
por mulheres foram escritos originalmente por mulheres. Dos 161
autores cujas obras foram traduzidas, 85 (53%) eram do sexo femi-
nino e 76 (47%) eram do sexo masculino (veja o Anexo 2).'> Como
dito anteriormente, o publico feminino era, naquele momento, um
publico em processo de criacdo e ampliacdo, dvido por novos temas
e novos estilos. Oferecer a esse publico obras que dissessem respeito
a uma realidade que lhes fosse mais proxima com certeza seria uma
estratégia para sua adesdo. Além disso, como a maior parte das obras
traduzidas de literaturas de lingua inglesa para o portugués foi publi-
cada pela Editora José Olympio, 23%, pode-se acreditar que, de certa
forma, Vera Pereira, mulher do dono da editora entre 1934 e 1944,
também teve papel preponderante na escolha desses textos, como
havia tido na escolha da principal lingua de traducéo, de acordo com

12 Houve trés livros que foram escritos em parceria por autores do sexo masculino.
Cadaum desses casos foi tratado como uma autoria do sexo masculino. Por outro
lado, houve uma obra que foi escrita em parceria por um homem e uma mulher.
Nesse caso, foram computadas as duas autorias.
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o mencionado por Rachel de Queiroz em citagdo aqui ja feita. Na
percepgio de Oliveira (2007):

[Vera Pereira] [e]ra professora, formada em Filosofia, com ampla
experiéncia no exterior, e lia francés e inglés muito bem, dedicando-se
“na editora a se¢do de livros estrangeiros, aos best-sellers, as tradu-
¢oes. Precisamente por causa do seu dominio de linguas e sua ampla
culturauniversal” (Villaga, 2001, p.139). Uma mulher enérgica, culta
e independente como Vera Pereira Jordao provavelmente procurou
dar sua contribui¢io para a difusdo da literatura feminina através da

traducdo. (p.54)

A partir dos dados levantados, pode-se dizer que sdo os anos 1940
que assinalam definitivamente a entrada das mulheres no mercado
de trabalho da tradug@o. Esses dados também ratificam o fato de que
essa década foi marcada por uma intensa atividade de tradugdo, deter-
minada, ja nos anos 1930, por mudangas no cendrio social, politico e
econdmico nio apenas brasileiro, como também internacional, o que
levou a um acirramento nas tradug¢des de textos provenientes da lin-
gua inglesa. Na avaliacio de Heloisa Gongalves Barbosa e Lia Wyler
(1998), em “Brazilian Tradition” [A tradi¢do brasileira]:

A aproximacao da Segunda Guerra Mundial [em 1939] trouxe
dois principais desenvolvimentos para a rea [editorial]. O primeiro
foi que a importagio de livros se tornou muito dificil, o que favoreceu
o crescimento das industrias de publicacdo nacionais. O segundo foi o
crescimento dos Estados Unidos como uma poténcia mundial, com
o Brasil caindo cada vez mais em sua esfera de influéncia, o que sig-
nificou que o inglés logo substituiu o francés como a principal lingua
fonte de tradugdo. |...]

Foi a partir dos anos 1930, portanto, que a inddstria editorial
comegou a florescer no Brasil, e, com ela, as atividades de traducio.
Essa industria em crescimento foi auxiliada por um aumento na
renda, no grau de alfabetizacdo e no tempo de lazer do publico leitor.
A lacuna crescente entre o portugués europeu e o brasileiro também
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encorajou os editores a comissionarem novas traducdes brasileiras,
em vez de reimprimirem as europeias, uma vez que o publico leitor
no Brasil ndo estava mais disposto a aceitar o portugués europeu como
uma alternativa. (p.330, minha tradugio)®®

Nas décadas de 1930 € 1940, 27 editoras publicaram traducdes de
romances e contos de literatura de lingua inglesa feitas por mulhe-
res (veja o Anexo 3). No que diz respeito a tradu¢do de romances,
merecem destaque a Editora José Olympio, a Companhia Editora
Nacional, a Editora Globo e a Editora Universitéria, que publicaram,
respectivamente, 24%, 20%, 10,5% e 9% dos romances traduzidos da
lingua inglesa por mulheres nas décadas de 30 e 40 do século XX.
Apenas um dos contos traduzidos da lingua inglesa por mulheres no
periodo sob anélise foi publicado pela José Olympio. Os demais, 22,
equivalentes a 95,6%, foram publicados pela Editora Leitura.

As décadas de 30 e 40 do século XX, notadamente a iltima, foram
marcadas pelo surgimento de diversas cole¢des por parte das editoras
que atuavam no Brasil no periodo. No Anexo 4, encontram-se listadas
as 28 colecdes nas quais foram publicados romances e contos original -
mente escritos em lingua inglesa e que foram traduzidos por mulhe-
res. Entre as editoras que publicaram cole¢des no periodo, merecem
destaque a Editora José Olympio, a Companhia Editora Nacional e a
Editora Globo. A primeira delas publicou cinco colecdes e as demais,

13 Texto original: “The approach of World War 11 brought two major developments
to the area. The first was that importing books became very difficult, and this
favoured the growth of domestic publishing businesses. The second was the rise of the
United States as a world power, with Brazil falling increasingly within its sphere of
influence, which meant that English soon replaced French as the main source lan-
guage in translation. |...]
It was from the 1930s onwards, then, that the publishing business began to flourish
in Brazil and, with it, translation activities. This flourishing business was aided
by an increase in the reading public’s income, literacy and leisure time. The grow-
ing gap between European and Brazilian Portuguese also encouraged publishers
to commission new Brazilian translations, instead of reprinting European ones, as
the reading public in Brazil was no longer willing to accept European Portuguese
as an alternative.”
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quatro colecdes. Para os propositos em questdo, ¢ muito importante
que sejam mencionadas as cole¢des que tiveram o fim especifico de
atrair o publico leitor feminino e que, provavelmente por esse motivo,
mobilizaram a atuacdo de diversas mulheres como tradutoras no
periodo. Foram elas: a Biblioteca da Mulher Moderna (Civilizagio
Brasileira); a Primavera para Mogas (Capula); a Romantica (Ipé);
O Romance para Vocé e a Grandes Romances para a Mulher (José
Olympio), e, finalmente, a Rosa (Saraiva).

Ultimas observacdes

Sherry Simon, em livro j4 mencionado, considerou a Renascenca
inglesa como o momento em que as mulheres, através da traducio,
comegaram a se fazer audiveis como intelectuais. Disse ela:

Durante o Renascimento, particularmente na Inglaterra, a tra-
dugio era um dos tGnicos modos de atividade intelectual conside-
rado apropriado para as mulheres. Somos levadas a imaginar se a
tradugdo condenou as mulheres as margens do discurso ou se, ao
contrario, as resgatou de um siléncio imposto. Devemos entender
que a traducdo continuou como uma forma de atividade totalmente
marginal, “acrescentando” nada aos circulos intelectuais em que foi
introduzida? Ou a traducio forneceu as mulheres uma oportunidade
socialmente sancionada de exercerem influéncia? Enquanto alguns
comentadores assumem que esse trabalho teve um impacto pequeno,
outros viram na traduc¢do uma contribuicéo real para a vida espiritual
da época e um local a partir do qual normas dominantes puderam ser
desafiadas e resistidas. (1996, p.46)"*

14 Texto original: “During the Renaissance, particularly in England, translation was
one of the only modes of intellectual activity considered appropriate for women. We
are led to wonder whether translation condemned women to the margins of discourse
or, on the contrary, rescued them from imposed silence. Are we to understand that
translation remained a totally marginal form of activity, “adding” nothing to the
intellectual circles into which it was introduced? Or did translation provide women
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A nota que Simon acrescentou ao final desse pardgrafo, funda-
mentada na percepcdo de Stark (1993)," diz que, “a despeito das
enormes diferencas na situagio das mulheres cerca de cinco séculos
mais tarde, esse mesmo questionamento ressurge no que diz respeito
ao trabalho de mulheres tradutoras no século XIX” (p.169).'

As indagacoes colocadas por Simon sobre o papel das mulheres
tradutoras no contexto do Renascimento inglés e reiteradas por Stark
no que diz respeito ao século XIX mostram-se pertinentes quando
se leva em consideragio a atuagio de mulheres como tradutoras nas
décadas de 30 e 40 do século XX no Brasil. Creio que a pesquisa que
estou levando a cabo fornece respostas a essas indagacdes, algumas
das quais foram expostas ao longo deste capitulo.

Enquanto, na Inglaterra, a entrada das mulheres no mundo da
intelectualidade ocorreu durante o Renascimento, no Brasil isso se
deu muito mais tarde. No entanto, a forma de entrada foi a mesma:
via traducdo. As renascentistas inglesas dedicaram-se a tradugio de
textos religiosos, enquanto as tradutoras brasileiras dos anos 1930 e
1940, por seu turno, dedicaram-se a traducio de textos seculares, uma
vez que o momento de interesse por esse tipo de texto ja havia sido
suplantando, tendo cabido fundamentalmente aos clérigos do sexo
masculino esse tipo de tradugdo, ainda no século XVI.

Embora, em um primeiro momento, a tradu¢io tenha sido a Gnica
forma possivel para muitas mulheres de darem vazio a sua veia cria-
tiva, tendo, dessa forma, as resgatado de um siléncio socialmente
imposto, ela abriu para muitas delas a possibilidade de trazerem a
publico textos de sua propria lavra. Tanto para essas mulheres quanto

with a socially sanctioned opportunity to exert influence? While some commenta-
tors assume that this work had little impact, others have seen in translation a real
contribution to the spiritual life of the times and a site from which dominant norms
could be challenged and resisted.”

15 A obraéreferida por Simon da seguinte maneira: Stark, Women and Translation
in the Nineteenth Century, 1993 (Simon, 1996, p.186).

16 Texto original: “Despite the enormous differences in the situation of women some
five centuries later, this same question resurfaces with respect to the work of women
translators in the nineteenth century”.
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para aquelas que jd tinham producio autoral prépria, a tradugio cer-
tamente (e as vezes reconhecidamente) contribuiu para a constru¢io
de uma personalidade autoral mais consistente, pois os textos que
traduziram — de lingua inglesa e, em uma propor¢io ainda nio afe-
rida, provenientes dos Estados Unidos da Ameérica — eram bastante
inovadores (em termos de fundo e de forma) em relagio aos textos das
literaturas de linguas francesa e espanhola que até aquele momento
ocupavam a centralidade do sistema de literatura traduzida no Brasil.

A tabela reproduzida abaixo, embora se refira apenas a uma casa
editorial — a José Olympio —, serve de evidéncia para o fato de que
a intensidade da atividade tradutéria no Brasil nas décadas de 30 e
40 do século XX, para a qual contribuiu a atuagdo das 102 mulheres
mencionadas no Anexo 1, no foi incidental. Ela reproduz, mantidas
as devidas proporgdes, e levando em conta toda e qualquer tipologia
textual e as linguas de origem, a importancia que essa atividade adqui-
riu ao longo da década de 1940 e que, como se sabe, ainda possui no
contexto brasileiro.

Tabela 1: A producéo da Editora José Olympio entre 1932 e 1950

Total
Ano de Edi¢des de autores nacionais Edigdes traduzidas
edi¢des
%o Tow POmenms g Primeis
edigoes edicoes

1932 1 0 0 0 100 1 1
1933 8 88 6 3 12 1 1
1934 32 85 26 11 15 6 6
1935 59 95 56 31 5 3 1
1936 66 97 64 49 3 2 2
1937 55 96 53 34 4 2 2
1938 56 87 49 39 13 7 3
1939 81 88 69 49 12 15 4
1940 73 86 62 26 13 11 7
1941 80 55 41 29 45 39 37
1942 73 68 51 30 32 22 19
1943 101 51 52 37 49 49 35
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Total
Ano de Edi¢des de autores nacionais Edigdes traduzidas
edi¢des
Primeiras Primeiras
% Total . % Total .
edigoes edicoes

1944 125 46 58 41 54 67 55
1945 90 46 41 28 54 49 24
1946 90 36 32 27 64 58 38
1947 110 42 44 28 58 65 44
1948 107 52 57 33 48 50 30
1949 81 46 38 19 54 43 18
1950 79 49 38 15 51 41 16

Fonte: Hallewell, 1985, p.372 (minha énfase).

Para finalizar, eu diria que as tradutoras das décadas de 30 e 40 do
século XX de romances e contos provenientes de contextos de lingua
inglesa contribuiram para a abertura de novos mercados de traducéo,
para a divulgacdo de obras de mulheres escritoras que teriam ficado
emudecidas ndo fossem as politicas editoriais voltadas para a for-
magio e manutenc¢do de um publico leitor do sexo feminino e para
o estabelecimento de ligagdes intelectuais que revigoraram o sistema
literdrio nacional. Nesse aspecto, essas tradutoras, na terminologia
de Lawrence Venuti (2002 [1998]), construida em fungio de texto de
Friedrich Schleiermacher, de 1813, foram culturalmente estrangei-
rizantes. Por outro lado, no que diz respeito ao seu modus operandi,
a impressdo que se tem, fundamentada em um estudo comparativo
entre original e tradugio de um romance e de um conto traduzidos
da lingua inglesa por Rachel de Queiroz (Oliveira, 2007) e no ini-
cio de uma comparagio entre original e tradugio de um romance de
William Faulkner traduzido por Ligia Junqueira, é que elas teriam
sido linguisticamente domesticantes, seguindo a tradi¢do de tradu-
¢do que vigorava no Brasil e em grande parte do mundo ocidental no
periodo em questdo.

E minha expectativa que os resultados parciais da pesquisa que
venho levando a cabo em parceria com meus orientandos se ampliem

e possam ser confrontados com os de outras tantas sobre o periodo em
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questio e sobre outras linguas originais, lancando, assim, maior luz
sobre a estreita relacdo entre género e tradugio e sobre o importante
papel da mulher na histéria da traducdo no Brasil.
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Anexo 1 —Tradutoras das décadas de 30 e 40 do século XX

NUMERO NUMERO
DE NOMES DE NOMES
ORDEM ORDEM
Cy ey Lucia (Matias) Benedetti
1. Adelaide Silveira 52. (Magalhies)
2. Ana Maria Martins 53. Licia (Ver;%) Miguel
Pereira
Ana Mauricio de . .
3. Medeiros 54. Luciana Fingi
Beatriz (Tati) Azevedo de . .
4. Melo Moraes 55. Luisa Maria de Eca Leal
5. Beatriz de Vicenzi 56. Luiza Barreto Leite
6. Benedita Morgan 57. Luiza Elza Massena
7. Berenice Xavier 58. Lya Cavalcanti
8. Candida Vilalva 59. Margarida Izar
9. Carolina N. de Aragjo 60. Maria A. Whitaker
10 Cecilia (Benevides de 61 Maria Alice Azevedo
' Carvalho) Meireles ' Coelho
11. Cecilia Whately 62. Maria Amélia Rizzo
Maria da Saudade
12. Cecy Mendes 03. Cortesdo (Mendes)
13. Corah A. Roland 64. Maria Elisa Penido Haack
. o . Maria Eugénia Celso
14. Dinah Silveira de Queiroz 65. (Carneiro de Mendonga)
15. Dora Alencar de 66. Maria Joaquina Romero
Vasconcelos
16. Edith Barragat 67, Maria Judith (~Zuzarte)
Cortesdo
. Maria Julieta Drummond
17. Elisa Lynch 68. de Andrade
18. Elsie (Pinheiro Temudo) 69. Maria Leonel de Carvalho
Lessa
19. Elza Gama Ribeiro 70. Maria Lucia de Mello e
Souza
20. Ester de Viveiros 71. Maria Luisa (Maluh) de
Ouro Preto
21. Esther Mesquita 72. Maria Rosa P. Lébo
22. Eunice de Faria 73. Marieta Alves Ferreira
23. Flavia de Barros 74. Marina Guaspari
24 Francisca de Basto 75 Marina Salles Goulart de
' Cordeiro ' Andrade
25. Gabriela de Andrade 76. Marta Martz
26. Genoveva Piza 77. Maslowa Gomes Venturi
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NUMERO NUMERO
DE NOMES DE NOMES
ORDEM ORDEM
27. Gulnara de Morais 78. Murilla Torres
Lobato
28. Haydee Calmasini 79. Olivia Krahenbul
29. Helena de Iraja Pereira 80. Ondina Carneiro
30. Heloisa de Oliveira 81. Otilia Schumann
Penteado
31. Herme?%zizgl_{fge Leite 82. Pepita de Ledo
32. Hilda Flori 83. Rachel de Queiroz
33. Hilda Lobo 84. Regina Coeli Regis
(Junqueira)
34. Ida Goldstein 85. Ruth (Azeveilo de Mello)
Ledo
35. Ilka Labarte 86. Ruth (Monteiro) Lobato
36. Ilsa das Neves 87. Ruth Melo
37. Inah de Oliveira 88. Sheila Ivert
38. Isa Silveira Leal 89. Silvia Guaspari
39. Isabel L. de Medeiros 90. Silvia Mendes Cajado
40. Jeanete D?mte de Mello 91. Solena Benevides Viana
Vianna
41. Jeanne Marilier 92. Sonia Guimardes
42. Laetitia Thomas 93. Soénia Orieta Henrich
Sra. Leandro Dupré
43. Lavinia Vilela 94. (Maria José Fleury
Monteiro Dupré)
44. Lia Correia Dutra 95. Stella Martins Paredes
45. Lia do Amaral 96. Suzanne Burtin Vinhotes
46. Lidia Guaspari 97. Sylvia Léon Chalreu
47. Ligia Autran' Rodrigues 98. Tina Canabrava
Pereira
48, Ligia ]un?ugira (Caiubi) 99, Vera Gusmio
Smith
49. Lilia de Barros 100. Virginia da Silva Lefévre
50. Lilia Guaspari 101. Wanda Murgel de Castro
51. Lola de Andrade 102. Yolanda Vieira Martins
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Anexo 2 — Autores cujos romances e contos escritos em lingua inglesa foram

traduzidos por mulheres nas décadas de 30 e 40 do século XX no Brasil

NUMERO
DE NOME DO(A) AUTOR(A) HOMEM MULHER
ORDEM
1. A.]. Cronin X
2. Adelaide Humphries X
3. Adria Locke Langley X
4. Agatha Christie X
5. Alfred Bertram Guthrie X
6. Alice Tisdale Hobart X
7. Anita Loos X
8. Ann Katherine Rittner X
9. Ann Petry X
10. Annabel Lee X
11. Anthony Trollope X
12. Ben Ames Willians X
13. Ben Hecht X
14 Benedict Freedman e Nancy M. X X
Freedman
15. Berta Ruck X
16. Bertita Harding X
17. Betty (Wehner) Smith X
18. Booth Tarkington X
19. Carol Gaye X
20. Caroline Slade X
21. Charles Dickens X
22. Charles Nordoff e James M. Hall XeX
23. Charlotte Brame X
24. Christine Weston X
25, Clifford M. Sublette e Harry Harrison XeX
Kroll
26. Concordia Merrel X
27. Conrad Aiken X
28. Daphne du Maurier X
29. Dashiell Hammett X
30. Dorothy Parker X
31. E. M. Forster X
32. Earl Derr Biggers X
33. Edgar Allan Poe X




148 LAURO AMORIM — CRISTINA RODRIGUES — ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

NUMERO
DE NOME DO(A) AUTOR(A) HOMEM MULHER
ORDEM
34. Edgar Lee Masters X
35. Edgar Rice Burroughs X
36. Edith Wharton X
37. Edna Ferber X
38. Edward Albert Idell X
39. Edward Harris Heth X
40. Elinor Glyn X
41. Elizabeth Gaskell X
42. Elizabeth Metzger Howard X
43. Emily Bronté X
44, Erle Stanle Gardner X
45. Ernest Bramah X
46. Erskine Caldwell X
47. Evelyn Eaton X
48. Evelyn Sybil Mary Eaton X
49. F. Van Wyck Mason X
50. Faith Baldwin X
51. Fannie Hurst X
Florence Stuart (pseudénimo de Florence
52 Stonebraker)
53. Forrest Rosaire X
54. Frances Parkinson Keyes X
55. Frank Yerby X
56. Frederic Dannay e Manfred B. Lee XeX
57 George Cor'nell Holgley—Woglrich X
(pseuddénimo de William Irish)
58. Gladys Schmitt X
59. Grace Hartman X
60. Gwen Bristow X
61. Gwethalyn Graham X
62. Harold Bell Wright X
63. Harry Lee X
64. Helen Huntington Howe X
65. Helen Maclnnes X
66. Henry Belamann X
67. Henry Harriet X
68. G. K. Chesterton X
69. Hervey Allen X

70. Ilka Chase X
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NUMERO
DE NOME DO(A) AUTOR(A) HOMEM MULHER
ORDEM

71. Isabel Moore X
72. J. Hyatt Downing X

73. Jack London X

74. James Fenimore Cooper X

75. James Hilton X

76. Jane Austen X
77. Jane Ludlow Drake Abbott X
78. Janet Taylor Caldwell X
79. Jeanne Bowman X
80. Jennifer Ames X
81. John Brophy X

82. John Dickson Carr X

83. John dos Passos X

84. John Gaslworthy X

85. John Louis Bonn X

86. John R. Hersey X

87. John Steinbeck X

38. Joseph Stanley Pennel X

89. Josephine Pinckney X
90. Katherine Brush X
91. Katherine Mansfield X
92. Kathleen Norris X
93. Kay Boyle X

94. Kenneth L. Roberts X

95. Laura Z. Hobson X
96. Laurence Sterne X

97. Lella Warren X
98. Leslie Charteris X
99. Lewis Carrol X

100. Liam O’Flaherty X

101. Lillian Smith X
102. Lloyd Douglas X

103. Louis Bromfield X

104. Louis Stevenson X

105. Louise Andrews Kent X
106. Louise John (Randall) Pierson X
107, Louise Logan (pseudénimo de Gloria X

Goddard)
108. Lucy Maud Montgomery X
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NUMERO
DE NOME DO(A) AUTOR(A) HOMEM MULHER
ORDEM
109. Maggie Jeanne Wadelton X
110. Marcia Davenport X
111. Margaret Buell Wilder X
112. Margaret Gorman Nichols X
113. Margaret Mitchell X
114. Margaret Simpson X
Marguerite Steen (pseudénimo de Jane
115. . X
Nicholson)
116. Marie Blizard X
117. Maritta Martin Wolff X
118. Mark Twain X
119. Mary E. Wilkins X
120. Maurren Daly X
121. Max Beerbohm X
122. Max Brand X
123. May Christie X
124. Mitchell Wilson X
125. Myrtle Reed X
126. Nancy Hale X
127. Nathaniel Hawthorne X
128. Nella Braddy X
129. Niven Busch X
130. Oliver Prouty X
131. Pearl Buck X
132. Peggy Gaddis X
133. Perry Burgess X
134. Phyllis Bottome X
135. Rachel Field X
136. Robert Louis Stevenson X
137. Rosamond Van Der Zee Marshall X
138. Rose Franken X
139. Ruby Mildred Ayres X
Saki (pseudénimo de Hector Hugh
140. Munro)
141. Samuel Shellabarger X
142. Samuel Butler X
143. Sarah-Elisabeth Rodger X
144. Sinclair Lewis X

145. Sir Thomas Malory X
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NUMERO

DE NOME DO(A) AUTOR(A) HOMEM MULHER
ORDEM

146. Sophie Kerr X
147. Stephen Vicent Benet X
148. Susan Glaspell X
149. Temple Bailey X
150. Theda Kenyon X
151. Thomas B. Costain X
152. Upton Sinclar X
153. Vicki Baum X
154. Virginia Woolf X
155. W. Somerset Maugham
156. Walter de LLa Mare X
157. Walter Dumaux Edmonds X
158. Willa Cather X
159. William Edward March Campbell X
160. William Faulkner X
161. Zane Grey X
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Anexo 3 — Editoras que atuaram nas décadas de 30 e 40 do século XX

no Brasil
NUMERO
DE ORDEM EDITORAS ROMANCES  CONTOS TOTAL
1. Agir 1 1
2 Anchieta 7 7
3. Atena 1 1
4 Brasil 5 5
5 Brasiliense 2 2
o Gl :
- Companbia Editora 33 33
Nacional
8. Cruzeiro 10 10
9. Capula 1 1
10. Dois Mundos 1 1
Edicdes e
11. Publicagoes 1 1
do Brasil
12. Emiel 1 1
13. Globo 20 20
14. Guaira 1 1
15. Inquérito 1 1
16. Ipé 6 6
17. José Olympio 46 1 47
18. Leitura 22 22
19. Martins 8 8
20. Pan-Americana 1 1
21. Paulinas 1 1
22. Pongetti 4 4
23. Povo 1 1
24. Saraiva 3 3
25, Selegée§ Reader’s 1 1
Digest
26. Universitaria 17 17
27. Vecchi 6 6

TOTAL 190 23 213
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Anexo 4 — Cole¢des em que foram publicados romances e contos tradu-

zidos por mulheres nos anos 30 e 40 do século XX

NUMERO . ~
DE ORDEM TITULO DA COLECAO EDITORA

1. A Marcha do Tempo Brasiliense

2. Biblioteca da Mulher Moderna Civilizagdo Brasileira

3. Biblioteca das Mogas Com?gz;?n]:f ttora

4. Biblioteca do Espirito Moderno Com?zzﬁn];d ttora

5 Para Todos Companhia Editora
Nacional

6. Terramarear Companhia Editora
Nacional

7. O Cruzeiro Cruzeiro

8. Primavera para Mogas Capula

9. Nobel Gigante Globo

10. Amarela Globo

11. Nobel Globo

12. Universo Globo

13. Estante Americana Guaira

14. Oceano Ipé

15. Romaéntica Ipé

16. O Romance para Vocé José Olympio

17. Feira de Vaidades José Olympio

18. Grandes Romances para a Mulher José Olympio

19. Fogos Cruzados José Olympio

20. O Romance da Vida José Olympio

n ClCmmbNed 200,

Colegdo Contos do Mundo: 3
22. (Os norte-americanos antigos e Leitura
modernos)

23. Contemporéanea Martins

24. Excelsior Martins

25. Rosa Saraiva

26. Os Romances Charlie Chan Vecchi

27. As Américas Vecchi

28. Os Audazes Vecchi







TRADUCAO & IDENTIDADE

Lauro Maia Amorim!

Introducao: a traducao da identidade
e a identidade como traducao

A nogdo de identidade desempenha um papel-chave no campo
da pratica tradutéria, sobretudo pelo fato de que, tradicionalmente,
abusca pela “fidelidade” ao texto original fundamenta-se no pressu-
posto de que a identidade daquilo que se traduz de uma lingua para
outra deveria ser preservada na traducio. E nesse contexto que, por
exemplo, afirma-se que a boa tradugio deveria ter como principio o
objetivo de refletir aidentidade do objeto traduzido, da mesma forma
que um espelho seria capaz de refletir a imagem/identidade da pes-
soa que se posiciona diante dele. Norman Shapiro, assim, compara a
traducdo a uma “vidraca’’:

Vejo a tradugdo como a tentativa de produzir um texto tdo
transparente que nio parece ser traduzido. Uma boa tradugio
¢ como uma vidraga. Vocé s6 percebe que ela esta 14 quando ha

1 UNESP, Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas, Departamento de
Estudos Linguisticos e Literarios, 15025-060, S3o José do Rio Preto, SP, Brasil.
lauromar@ibilce.unesp.br
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pequenas imperfeicdes — arranhdes, bolhas. Idealmente, ndo deve
haver nenhuma. O vidro nunca deve chamar a atencdo para simesmo.
(Shapiro apud Venuti, 1995, p.1)?

A neutralidade que se exige do tradutor perante o objeto da tra-
ducdo equivale a alguma forma de autoinvisibilidade: espera-se que a
traducdo e o tradutor sejam invisiveis para que o texto original possa
comunicar sua identidade em outro idioma e cultura. Contudo, essa
perspectiva, que se destacou ao longo de grande parte do ultimo
século, comecou a ser questionada, sobretudo a partir dos anos de
1980, a medida que os Estudos da Tradugdo passaram a focalizar
aspectos culturais e ideoldgicos que influenciam a pratica da tradu-
cdo em diferentes épocas, dando-se relevo aos elementos contextuais
que interferem em sua producio. E nesse quadro que pensadores da
traducdo, como André Lefevere (2007) e Lawrence Venuti (2002),
buscaram demonstrar como as tradugdes sio formas de reescrita que
inscrevem os textos originais em novas relacdes de significado e valor
na cultura de recepgio.

Lefevere (2007), em seus estudos sobre traducdes literarias, res-
salta que a pratica tradutéria ndo é apenas um “‘reflexo” de signifi-
cados dados a priori, mas um processo no qual a identidade do texto
original pode ser “refratada”’, em graus variados, em virtude ndo
somente das diferencas entre linguas, mas também das motivacoes
de natureza ideoldgica, oriundas do tradutor, das editoras ou mesmo
do quadro cultural mais amplo que subjaz as expectativas em torno
da recepcdo da tradugio propriamente dita. Um exemplo disso, dis-
cutido em Tradugdo, reescrita e manipulacdo da fama literdria, é o da
tradugdo para o alemao, publicadaem 1955, do famoso Didrio de Anne
Frank. Em suas consideracdes, Lefevere analisa como o texto original
de Anne Frank, escrito em holandés durante a Segunda Guerra Mun-
dial e que retrata a vida de uma adolescente vitima do Holocausto,
é “refratado” em vdrias passagens de sua traduc¢io para o alemio,

2 Ascitagdes do inglés para as quais ndo hd uma tradugdo publicada foram tradu-
zidas por mim.
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realizada por Anneliese Schiitz, com o suposto objetivo de néo ofen-
der os alemies do p6s-guerra e abalar as vendas do livro na Alemanha:

O mais famoso dos “erros de traducdo” de Schiitz é aquele do
holandés “er bestaat geen groter vijandschao op de wereld da tussen
Duitsers em Joden” [ndo ha maior inimizade no mundo do que a exis-
tente entre alemaes e judeus] (Paape, 1986, p.292), que é traduzido
como: “eine grossere Feindschaft als zwischen diesen Deutschen und den
Juden gibt es nicht aud der Welt!” [ndo ha maior inimizade no mundo
do que a existente entre esses alemaes e os judeus] (Schutz, 1955,
p.37). Os editores da edi¢do holandesa de 1986 comentam: “Otto
Frank [pai de Anne Frank] discutiu essa frase com Anneliese Schiitz
e eles chegaram a conclusdo de que ‘diesen Deutschen’ correspondia
mais de perto ao que Anne quisera dizer” (Paape, 1986, p.85). Esse
“erro de traducdo” é apenas um dentre muitos que foram feitos por
uma razao melhor descrita como ideolégica — uma mistura de uma
“ideologia” antiga, baseada em uma certa visao de mundo, e a “ideo-
logia” mais contemporanea do puro e simples lucro. Nas palavras da
prépria Anneliese Schitz: “um livro que vocé queira vender bem na
Alemanha... ndo deve conter nenhum insulto direto aos alemies”.
(Paape, 1986, p.86 apud Lefevere, 2007, p.111-2)

Lefevere destaca entre aspas “erros de tradugdo” justamente
porque muitos desvios na traduc¢do do Didrio ndo constituem tipicos
erros tradutérios, mas séo resultado de uma interpretagdo que bus-
cou se adequar as expectativas da editora e da tradutora em atender
o contexto mais imediato de recep¢io da traducdo na cultura alema
do pés-guerra. A identidade do texto original, amparada também
pelos comentarios e pelas descricbes contundentes de Anne Frank
acerca dos alemies, ndo foi “refletida” na traducéo, mas “refratada”,
e esse caso demonstra a importancia de se considerarem os aspectos
historicos e o horizonte de expectativas que o pablico receptor pode
projetar diante de uma obra a ser traduzida, para se compreender
como as tradugdes sdo produzidas em sua variabilidade e como elas
se tornam produtos de uma perspectiva interpretativa, aceitavel ou
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ndo, que depende do ponto de vista adotado em seu julgamento. Per-
ceber a traducdo como produto e processo que se integra a uma rede
de relagdes interpretativas acaba por problematizar a visdo de que a
traducdo seriaapenas “‘um espelho” neutro que refletiria identidades,
ou que, como uma ‘‘vidraga”, possibilitaria, com sua total “transpa-
réncia”’, a transmissio da imagem do Outro, sem qualquer forma de
interferéncia, ainda que minima, no processo tradutério.

Embora se afirme que o tradutor faga uma leitura daidentidade do
Outro estrangeiro em sua propria lingua e cultura, deve-se salientar
que aidentidade é, em si mesma, uma forma de tradugdo (em um sen-
tido maisamplo) de significados e valores tanto sociais e comunitarios
quanto psicolégicos, na medida em que traduz a complexidade de
sentimentos e autoimagens dos individuos em uma sociedade. Assim,
a identidade j4 implica um processo de traducdo, pois é uma forma
de leitura construida socialmente com base na qual se atribuem defi-
nicdes e diferencas que caracterizam o espaco de atuacdo dos sujei-
tos em uma determinada comunidade. Nesse sentido, a identidade,
como forma de traducéo, é sempre um processo que, por ser historica
e socialmente produzido, e fundado em uma dimenséo psicologica,
estard sujeito a transformagdes, ndo sendo, portanto, a revelagdo de
uma “esséncia”’ imutavel. Como aponta Stuart Hall,

aidentidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia, no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fan-
tasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta

sempre “‘em processo”’, sempre sendo “formada”. (Hall, 2001, p.38)

H4 sempre um aspecto “imaginado” na formagdo da identidade,
ou seja, uma dimenséo discursiva, baseada em narrativas construi-
das a partir de experiéncias historicas, sociais e comunitarias, que
permitem a elabora¢io de uma ou mais identidades as quais os sujei-
tos podem voluntariamente aderir, rejeitar ou ser submetidos em
um determinado contexto do mundo social que os cerca. A “identi-
dade brasileira”, por exemplo, traduz uma “nac¢do imaginada”, para



TRADUCAO & 159

utilizarmos o conceito de Benedict Anderson (2008), pois o proprio
nacionalismo é uma nocdo identitiria que se fundamenta em uma
narrativa historica, com seus mitos de origem e valores compartilha-
dos socialmente. Como ressalta Hall (2001, p.51),

uma cultura nacional é um discurso —um modo de construir sentidos
que influencia e organiza tanto nossas a¢des quanto a concep¢ao que
temos de n6s mesmos. [...] As culturas nacionais, ao produzir senti-
dos sobre “anacdo”, sentidos com os quais podemos nos identificar,

constroem identidades.

Essa dimens3o imaginada que a identidade traduz também se
aplicaaidentidade étnica e sexual, entre outras. Quando se diz “nacéo
brasileira”, 0 “universogay”, o “mundojaponés”, “‘aamericanidade”,
“as feministas”’, os “afro-americanos” e os “afro-brasileiros”, esta se
produzindo uma forma de identificacdo que traduz uma referéncia
cultural, politico-social e comunitdria, que, embora possa ter uma
referéncia concreta no mundo real, ndo deixa de ser concebido sem a
complexidade do processo de “imaginacdo”, que inclui a construcdo
de imagens, estereotipos, narrativas e discursos com base nos quais
essas identidades sdo formuladas, aceitas e até mesmo contestadas
ao longo da histéria. E no contexto dessa “imaginacio” constitutiva
da identidade que passamos a discutir, a seguir, trés possiveis exem-
plos de como a tradugio interlingual produz um processo de “reima-
gina¢do” do Outro estrangeiro, formulando, com base em aspectos
discursivos da cultura de recepcio, uma “identidade traduzida”.* O
primeiro exemplo a ser discutido é o oferecido por Venuti (2002), que
aborda o papel do tradutor na formagao de identidades culturais. O
segundo exemplo, comentado por Harvey (1998, 2000), é represen-
tado pelo tema da traducdo de textos de autores gays ou que veicu-
lam a tematica homoerética. E o terceiro caso, analisado por Amorim

3 A concepgao de tradugdo como uma forma de “reimaginagdo” é proposta, pela
primeira vez no Brasil, por Haroldo de Campos, quando se langou a tradugdo de
poesia chinesa (Campos, 1979, p.121-2).
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(2012b), refere-se ao papel desempenhado pela tradugio na constru-
¢do da identidade da escrita de autores afro-americanos no Brasil.*

Traducdo como formacao de identidades culturais:
a tragédia grega e a ficcdo japonesa

Lawrence Venuti (2002), em Escdndalos da tradugdo, aborda o
tema da formacido de identidades culturais por meio da traducio.
Ainda que se possa dizer que os textos originais pressupdem uma ou
mais identidades anteriores a realizagdo da traducio interlingual, o
processo tradutorio poderd ter um papel decisivo na recriagio/reima-
ginagio, aceitdvel ou ndo, dessas identidades na cultura de recepcio
da tradugéo. Segundo o estudioso,

a traducdo exerce um poder enorme na construcao de representacdes
de culturas estrangeiras. A selecdo de textos estrangeiros e o desen-
volvimento de estratégias de traducio podem estabelecer canones
peculiarmente domésticos para literaturas estrangeiras, cinones que
se amoldam a valores estéticos domésticos para literaturas estran-
geiras, revelando assim exclusdes e admissdes, centros e periferias
que se distanciam daqueles existentes na lingua estrangeira. [...] Os
padrdes tradutérios que venham a ser razoavelmente estabelecidos
fixam esteredtipos para culturas estrangeiras, excluindo valores,
debates e conflitos que ndo estejam a servico de agendas domésticas.
Ao criar estereotipos, a traducdo pode vincular respeito ou estigma a
grupos étnicos, raciais e nacionais especificos, gerando respeito pela
diferencga cultural ou aversdo baseada no etnocentrismo, racismo

ou patriotismo. A longo prazo, a tradugdo penetra nas relagdes

4 Outro aspecto importante que envolve a construgdo da identidade na tradugdo é
arelagdo entre tradugio e género, tema muito debatido nos Estudos da Tradugdo,
quanto aos efeitos, por exemplo, do papel da mulher como tradutora. Nesse caso,
ressalta-se a importancia de se considerar a identidade de quem traduz e como
isso influencia o resultado da tradugdo. Esse tema é abordado, neste livro, por
Maria Clara Castelldes de Oliveira.
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geopoliticas ao estabelecer as bases culturais da diplomacia, refor-

cando aliangas, antagonismos e hegemonias entre nacoes. (Venuti,

2002, p.130)

Em seu estudo da representacio de culturas estrangeiras na tra-
ducdo, Venuti (2002) discute o caso em que John Jones, um especia-
lista norte-americano em cultura classica, desafiou, em 1962, a visio
dominante nos Estados Unidos acerca da tragédia grega, que se fazia
presente tanto na critica literaria académica a época quanto em edi-
coes e traducdes da Poética de Aristételes. Na visdao de John Jones,
os estudiosos modernos da obra de Aristételes eram guiados por um
conceito romantico de individualismo, atribuindo, ao conceito aristo-
télico de tragédia, “‘uma aparéncia psicolégica, transferindo a énfase
para o hero6i e para a resposta emocional da plateia, em detrimento da
acdo” (Venuti, 2002, p.133). Assim, segundo a perspectiva critica do
estudioso, os termos aristotélicos nao se atrelam a nenhuma dimen-
sdo individualista das personagens, sendo, antes, caracterizados pela
influéncia que a dimensio social tem sobre a subjetividade humana.

Jones demonstrou que os tradutores académicos da obra de Aris-
toteles para o inglés haviam imposto uma interpretacio individualista
ao texto grego por meio de vdrias escolhas lexicais. O estudioso fez
uma leitura dos “desvios” do grego que revelou a dimensio ideol6-
gica dos tradutores. Um exemplo é a traducdo da palavra grega mel-
lein, que pode significar “estar para fazer”, “estar a ponto de fazer”
e “pretender fazer”. Na traducéo realizada por Ingram Bywater, de
1909, analisada por Jones, optou-se por expressdes que, segundo o
estudioso, “psicologizam” o conceito aristotélico de agio tragica, “ao
inserir a intencionalidade e a introspeccédo: “pretendendo matar”,
“pretendendo trair”, “planejando algum dano mortal” (Jones, 1962,
p-49 apud Venuti, 2002, p.135). De acordo com Venuti (2002), as
opgoes tradutorias de Bywater, bem como as de outros tradutores da
época, buscavam tornar a concepcio aristotélica de tragédia “com-
preensivel” aos seus leitores contemporaneos, o que acarretou a assi-
milagdo do texto grego a ideia de uma consciéncia individualista, algo
que é, na realidade, um conceito cultural moderno, e ndo oriundo da
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Antiguidade Classica. A interpretacio dominante e tradicional da
tragédia aristotélica foi convincentemente questionada pela critica
tradutéria de Jones, que, por outro lado, também propunha sua tra-
ducio daquilo que ele mesmo entendia como a forma mais correta de
traduzir a visdo aristotélica da tragédia grega. Jones também estava
construindo uma representacio doméstica da identidade do Outro
(do texto grego) tanto quanto os outros tradutores da visao hegemo-
nica. Assim,

conforme os criticos sugeriram, o conceito de Jones de subjetividade
determinadarevelaum “modo existencialista de pensar” que lhe per-
mitiu tanto questionar o individualismo do conhecimento classico
como desenvolver um método interdisciplinar de leitura, ndo psico-

légico, mas “sociologico” e “antropolégico” (Venuti, 2002, p.136)

A visdo tradutéria proposta por Jones estabeleceu uma nova
hegemonia” conceitual arespeito da obra de Aristoteles e daimagem
cultural e académica da Grécia classica no contexto norte-americano
justamente porque passou a corresponder as expectativas de uma
nova visio de mundo que emergia aquela época: o existencialismo,
“uma corrente poderosa da cultura pés-Segunda Guerra Mundial”
(Venuti, 2002, p.136). Dessa maneira,

[a] critica [de Jones] das traducdes inglesas consagradas, aliada as suas
préprias versdes do texto grego, causaram uma revisdo disciplinar
por meio da importacédo de valores culturais, domésticos e estrangei-
ros, de além das fronteiras da disciplina — sobretudo um conceito de
subjetividade determinada que foi elaborada por fil6sofos alemies e
franceses como Heidegger e Sartre e que adquiriu circulagio interna-
cional por meio de tradugdes. (Venuti, 2002, p.136)

O exemplo ilustrado por Venuti (2002) demonstra que a identi-
dade do Outro estrangeiro é reconstruida, via traducdo, como uma
forma de representacdo que com frequéncia atende a certos valores
internos da cultura de recepcéo da traducdo, podendo se estabelecer,
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com 1isso, um canone doméstico que se torna representativo da iden-
tidade que passa a ser veiculada e, por conseguinte, consolidada no
imaginario de leitores de textos traduzidos.

Isso também ocorreu com a tradug¢io de ficcdo japonesa moderna
paraalinguainglesa. Segundo as observacoes de Venuti (2002), as edi-
toras americanas, durante as décadas de 1950 e 1960, consolidaram
um canone da fic¢do japonesa em inglés, por meio de traducdes rea-
lizadas, sobretudo, por académicos especialistas em literatura japo-
nesa, e que se fundamentava em um estere6tipo da cultura japonesa
que vinha influenciando as expectativas dos leitores norte-america-
nos durante varias décadas:

Os vérios interesses desses tradutores académicos e de seus edito-
res—literarios, etnograficos, econémicos — foram moldados de forma
decisiva por um encontro com o Japdo na época da Segunda Guerra
Mundial, e o cdnone estabelecido constituiu uma imagem nostélgica
de um passado perdido. A fic¢do traduzida nio so se referia muitas
vezes a cultura japonesa tradicional, mas alguns romances lamen-
tavam as mudancas sociais destruidoras ocasionadas por conflito
militar e influéncia ocidental; o Japdo era representado como uma
terra exotica e estetizada, puramente estrangeira, um tanto antitética
a suaimagem pré-guerra, de uma poténcia belicosa e iminentemente
ameacadora. (Venuti, 2002, p.139)

Essa imagem “nostélgica” do Japao, reforcada nas tradugoes
norte-americanas das referidas décadas, vinha ao encontro de um per-
fil “desejavel” para aquele pais a época, j4 que havia se transformado,
no pos-guerra, “‘de um inimigo mortal durante a Guerra do Pacifico,
emum aliado indispensavel durante a época da Guerra Fria” (Fowler,
1992, p.6 apud Venuti, 2002, p.140). Contudo, no final da década de
1980, esse canone tradutério, baseado na construcdo de uma identi-
dade nostélgica da cultura japonesa, comecou a ser questionado por
uma nova geragio de escritores e leitores de lingua inglesa, que, nas-
cidos depois da Guerra do Pacifico e sob a hegemonia incontestavel
dos Estados Unidos, eram mais “céticos” em relacio a melancolia da
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maior parte da literatura japonesa traduzida e mais abertos a formas
e temdticas literarias diferentes, incluindo narrativas comicas que
demonstravam as profundas influéncias ocidentais sobre o Japdo. E
nesse contexto que novas propostas de traducéo buscaram selecionar
autores japoneses que se diferenciavam dessa tradicdo identitdria nos-
talgica, como € o caso da novela e do conto reunidos na obra Kitchen,
de Banana Yoshimoto (1993), traduzida por Megan Backus e que
apresenta personagens japoneses jovens e ocidentalizados.

Na visdo de Venuti (2002), o processo de domesticacdo que
envolve toda traducéo é inevitavelmente etnocéntrica, ja que os valo-
res da cultura de recepcdo da traducio tenderiam a ser mais valori-
zados do que as da cultura estrangeira, sobretudo em paises como
Estados Unidos e Gra-Bretanha. As tradugdes nessas nacoes ten-
deriam a reforgar a ideia de que o texto traduzido deve ser “fluente”
e condizente com as expectativas dos leitores pela “clareza” e pela
manutenc¢io da impressdo (ou “ilusio”) de que o que leem € o pro-
prio texto original, e ndo uma traducio. Referéncias possivelmente
“estrangeirizadoras” no texto traduzido deveriam, assim, ser evita-
das. No entanto, paraVenuti (2002), a tradugio, ainda que inscritaem
um contexto domesticador, poderia, mesmo que minimamente, dar
voz a estrangeiridade do Outro, de forma que sua identidade possa ser
reinscrita no discurso da “linguagem-padrao” que, em geral, constitui
a textualidade domesticadora de muitas tradugdes no contexto anglo e
norte-americano. Isso representaria uma estratégia de resisténcia aos
valores hegemdnicos da cultura de recepgio, ainda que, paradoxal-
mente, o tradutor possa se valer de aspectos culturais e linguisticos da
propria cultura receptora, como formas linguisticas alternativas, dife-
rentes daquelas formas mais padronizadas de linguagem empregadas
namaioria das tradug¢des. A versdo inglesa de Kitchen, feita por Megan
Backus, seria, paraVenuti (2002), um bom exemplo dessa estratégia de
resisténcia a plena domesticacio, ja que langaria mio de recursos hete-
rogéneos, tanto domesticadores quanto estrangeirizadores:

Essa versdo é muito facil de se ler, mas é também estrangeiriza-

dora em sua estratégia de tradugio. Em vez de cultivar uma fluéncia
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inteiriga que inscreva de modo sutil os valores americanos no texto,
Backus desenvolveu uma linguagem extremamente heterogénea, que
comunica a americaniza¢do do Japio, mas que, a0 mesmo tempo,
ressalta as diferencas entre a cultura japonesa e a americana para um
leitor de lingua inglesa. A tradugdo, de modo geral, adere ao dialeto-
-padrio de uso corrente no inglés, mas isso se mistura a outros diale-
tos ediscursos. Hd umarica variedade de coloquialismos, americanos
em sua maioria, tanto no léxico quanto na sintaxe: cut the crap (‘‘deixe
de besteira”), home-ec (“para Economia Doméstica”), I'm kind of in
a hurry (“Estou meio com pressa”), I perked up (“Eu me animei”), [
would sort of tortuosly make my way (“Eu seguiria meu caminho meio
que tortuosamente”), night owl (“corujao”), okay (“o0.k.”), slipped
through the cracks (‘foi desapercebido”), smart ass (“espertinho”),
three sheets to the Wind (“estar de porre”), woozy (“tonto”) [...]. Ha,
também, uma formalidade recorrente um pouco arcaica, usada nas
passagens que expressam o romantismo tresloucado ao qual a narra-
dora Mikage é dada. I'm dead worn out, in a reverie (“estou acabada,
emumdelirio”), eladizisso no inicio, combinando o arcaismo poético

reverie com o coloquial dead worn out. (Venuti, 2002, p.162)

H4 também muitas palavras japonesas em italico por todo o
texto, muitas referentes a comida, vestudrio e mobilia, o que indica
a proposi¢io de uma tradugio mais estrangeirizadora, que daria voz
a identidade do Outro da cultura japonesa contemporanea no texto
traduzido. Tendo em vista o nimero de ocorréncias que se desvia-
ram das formas mais padronizadas do inglés, a traducdo de Backus
chamaria a atengdo do leitor de lingua inglesa para a identidade do
Outro estrangeiro tanto quanto para o fato de que o texto traduzido,
em si, porta uma identidade proépria, ja que o leitor é lembrado de
que o texto ndo é “o original”’, mas uma traduco, marcada por uma
linguagem particular, heterogénea e desviante daquela que, segundo
Venuti (2002), tende a dominar a maior parte das traducdes vigentes
na cultura anglo-norte-americana.

Na visdo de Venuti (2002), portanto, a identidade do Outro
estrangeiro ¢ inevitavelmente marcada pelo “filtro” interpretativo
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da traducdo e pela dimensdo doméstica da cultura receptora do texto
traduzido, de modo que ela nunca é efetivamente reproduzida sem a
interferéncia de aspectos que demarcam a dimenséo histérica e con-
textual das condicoes de produgio da traducéo e das préprias “filia-
¢oes” ou “afinidades” do tradutor com uma determinada visio de
mundo. No entanto, para Venuti (2002), o tradutor poderia efetiva-
mente optar por alguma forma de interferéncia que viria a atenuar a
plena domesticagdo etnocéntrica da identidade do Outro estrangeiro,
dando assim espago, em graus variados, para a diferenga que intro-
duziria, entre os leitores, a possibilidade de a cultura receptora da
traducdo abrir-se para o Outro, e nio se voltar apenas para si mesma
e para seus proprios valores.®

5 E interessante observar que Shamma (2009), em Translation and the Manipula-
tion of Difference: Arabic Literature in Nineteenth-Century England [Traducio
e a manipulagdo das diferengas: literatura ardbica na Inglaterra do século XIX],
demonstra que até mesmo uma tradugio considerada domesticadora poderia
ser ética, se comparada com outros projetos tradutérios tidos como estrangeiri-
zadores durante o imperialismo britanico, o que, de certa forma, problematiza
a visdo de que a domesticagdo seria uma pratica necessariamente etnocéntrica,
como defende Venuti (2002). Seria o caso, por exemplo, da tradugio, para o
inglés, realizada pelo britanico Wilfrid Blunt, da obra Mil e uma noites, no século
XIX. Segundo Shamma, ao contrério da tradugio estrangeirizadora de Richard
Burton, que teria produzido uma versio exo6tica do mundo érabe aos olhos dos
ocidentais, ‘‘tornando os atos mais mundanos divertidas curiosidades exéticas”,
atradugdo de Blunt teria se engajado em uma poética da identificagdo na domes-
ticagdo, por meio da qual ter-se-ia criado uma resisténcia a estereotipagem e a
politica de exoticidade do colonialismo britanico. Blunt, um critico impetuoso
do imperialismo inglés, participou do Irish Literary Revival, um movimento
que buscava traduzir obras do irlandés arcaico para o irlandés moderno e para o
inglés, como forma de impor uma resisténcia ao imperialismo da Inglaterra sobre
alrlanda. Blunt eraidentificado com o espirito da antiga e decadente nobiliarquia
britdnica em oposi¢do aos valores burgueses da agenda imperialista inglesa. Na
traducdo de Blunt hd um claro esfor¢o em dar ao texto um sabor cavalheiresco,
Ja que 0 mesmo é repleto de palavras como maiden (“donzela”), noble (“nobre”),
lineage (“linhagem”), honor (“honra”), knight (“cavaleiro”), fair lady (“alva
dama”) e woo (““cortejar”). Para Shamma (2009), ao domesticar o texto, bus-
cando a identificagdo dos arabes com a tradi¢do nobilidrquica europeia, Blunt
aproxima os valores drabes dos europeus, ao invés de distancid-los por meio de
uma estrangeirizagdo que os exotiza, como faz Burton em sua tradugéo.
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Traduzindo a identidade homossexual masculina:
o Camp e as diferencas culturais entre Estados
Unidos e Franca

Um campo de pesquisa de crescente relevancia nos Estudos da
Traducéo é aquele que analisa a traducdo de textos escritos por mino-
rias ou que retratam personagens oriundos de grupos sociais minori-
tarios. Um nuiimero especial da prestigiada revista The Translator,
organizada por Lawrence Venuti, em 1998, e intitulada “Translation
and Minority”, reine artigos que discutem as relagdes entre traducio
e minorias. Dentre os artigos, destaca-se o de Keith Harvey (1998),
“Translating camp talk: gay identities and cultural transfer” [Tra-
duzindo a linguagem homossexual: identidades gays e transferéncia
cultural], que aborda a questdo da traducio, paraalingua francesa, da
linguagem homossexual masculina, conhecida como camp, presente
em obras literarias de autores gays norte-americanos.

Um dos aspectos mais importantes nessas obras é a representa-
¢do do camp, uma caracteristica particular da linguagem de muitos
homossexuais masculinos, embora nem todos se expressem por meio
dela. Assim, o camp seria um fendmeno sociolinguistico que se efetiva
entre falantes homossexuais masculinos no seio de uma comunidade
na qual seus membros assumem e performam a identidade gay por
meio de signos e estratégias linguistico-pragmaticas que se valem,
inclusive, de estere6tipos com o objetivo de demarcar uma identidade
sexual distinta. Ha varios aspectos que caracterizam o camp, den-
tre os quais se destacam a ironia a renomeacdo dos proprios sujeitos
homossexuais por meio de apelidos sugestivos, em geral relacionados
a feminilidade,® bem como ao uso de formas linguisticas associadas a
expressdes estrangeiras, como no caso da obra Angels in America, Part
One: Millennium Approaches, de Tony Kushner (1992), em que um

6 De acordo com Harvey (1998), “o efeito de tal renomeacio serve para sinalizar
a distancia critica do falante em relagdo aos processos que produzem e naturali-
zam categorias de identidade. Uma vez que isso possibilita o descompasso entre
aparéncia e realidade, o efeito também abala o sistema por meio do qual o inter-
locutor opera seu discurso” (p.299).
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personagem gay se refere ao outro com palavras do francés, como ma
bébé e ma belle Negre (Kushner, 1992, p.44 apud Harvey, 1998, p.299).
O estilo camp também se vale da imitagdo teatralizada da linguagem
feminina (girl-talk) e por exclamagdes que acentuam o efeito de tea-
tralizacdo, por exemplo, “Oh my” (Kushner, 1992, p.44 apud Harvey,
1998, p.299). Além disso, outro elemento do camp é o emprego de
hipérboles, com adjetivos como marvellous, adorable que, segundo
Lakoff (1975, p.11-4), sdo “tipicos na linguagem das mulheres”.

Harvey (1998) sugere que haveria uma dimensdo politica rele-
vante no camp, namedida em que este produziria um questionamento
dos binarismos que sustentam rétulos identitérios. O autor pondera
que “‘os mecanismos criticos do camp sdo especificamente desenvol-
vidos pararidicularizar, desconstruir e evitar os multiplos binarismos
de nossa sociedade, oriundos da postulacdo de categorias como o nor-
mal e o anormal” (Harvey, 1998, p.304).

Tendo em mente as caracteristicas do camp, Harvey (1998) com-
paraa obra de Gore Vidal (1925-2012), A cidade e o pilar (1948), com
sua traducdo para o francés, Un Gargon Preés de la Riviere, realizada
por Philippe Mikriammos em 1981. A obra de Vidal langa mio do
camp para retratar comunidades de homens que se identificam como
gays. O trecho abaixo, analisado por Harvey (1998), descreve uma
festa, em Nova York, oferecida por Nicholas J. Rolloson (“Rolly”).
O interlocutor de Rolly, no trecho, € Jim, protagonista do romance.
Aspalavras discutidas por Harvey (1998) foram destacadas por mim:

Trecho da obra The City and the Pillar,
de Gore Vidal (Vidal, 1948, p.120)

‘“You know, I loathe these screaming
pansies’, said Rolly, twisting an emerald
and ruby ring. ‘I have a perfect weakness
for men who are butch. I mean, after all,
why be a queen if you like other queens,
if you follow me? Luckily, nowadays
everybody’s gay, if you know what I mean
... literally everybody! So different when
I was a girl. Why, just a few days ago a
friend of mine ... well, I wouldn’t go so
far as to say a friend, actually I think he’s

Tradugdo de Philippe Mikriammos
(Vidal, 1981, p.152-3)

— Je déteste ces tantes si voyantes,
s’exclama Rolloson en tournant la grosse

bague de rubis et d’émeraudes qu’il
portait a son doigt. ]’ai un faible pour
les garcons qui sont costauds. Je ne vois
pas 'intérét qu’il y a, pour nous autres
tantes, a aimer les tantes! Vous me suivez?

Heureusement, aujourd’hui, tout le
monde en est; absolument tout le monde
... Tellement différent du temps ot j’étais
une fille! Mon cher, il y a quelques jours
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rather sinister, but anyway this acquain-
tance was actually keeping Will Jepson,
the boxer! Now, I mean, really, when
things get that far, things have really
gone far!’

Jim agreed that things had indeed gone
far. Rolly rather revolted him but he
recognized that he meant to be kind
and that was a good deal. ‘My, isn’t
it crowded in here? I love for people to
enjoy themselves! I mean the right kind
of people who appreciate this sort of
thing. You see, I've become a Catholic.’

un de mes amis, je ne devais pas dire un
ami car je le trouve assez sinistre, mais
enfin ... cet ami m’a appris donc qu'il
entretenait Will Jepson le boxeur! Quand
les choses en sont 1a, c’est qu’elles sont
déja avancées!

Jim dit qu’en effet la situation avait
évolué. Rolloson le révoltait un peu mais
il se disait que le bonhomme avait de
bonnes intentions et que c'était trés bien
comme ¢a.

— Quelle foule j’ai ce soir! J’adore voir
les gens qui s’amusent ... Enfin, je veux

dire les gens qui vibrent comme nous ...
Vous savez que je viens de me convertir
au catholicisme?’

Harvey (1998) ressalta que o nome “Rolly” ndo é mantido ao lon-
~ “ 1 “ S 2

go da tradugio, mas apenas “Rolloson”, nome “oficial” que sugere
maior formalidade. No texto em inglés, pansies é empregado com um
sentido pejorativo que descreve outros homossexuais, em contraste
com queen (ironicamente, a “eleita”) para descrever ele proprio,
Rolly. Na tradugio, esse contraste praticamente desaparece, ja que
o tradutor faz uso de tante (literalmente, “tia”’, mas com sentido de
“bicha”) nos dois casos, evocando apenas o sentido pejorativo “mes-
mo entre os homossexuais franceses” (Harvey, 1998, p.308). Para

7 Tradugéo da versio francesa realizada por Karina Rodrigues por encomenda do

autor deste capitulo: “~ Eu detesto essas bichas escandalosas, exclamou Rollo-
son girando o grande anel de rubis e esmeraldas que tinha no dedo. Eu tenho
uma queda por garotos fortes. Ndo vejo qual é o interesse, para nos, bichas, amar
outras bichas. Vocé esta me entendendo? Felizmente, hoje, todo mundo € isso.
Absolutamente todo mundo. T3o diferente do tempo em que eu era uma meninal
Meu caro, ha alguns dias, um de meus amigos, eu ndo deveria dizer um amigo,
porque eu o acho bastante sinistro, mas enfim, este amigo me disse que estava
sustentando Will Jepson, o boxeador! Quando as coisas estdo nesse ponto, é que
elas jd estdo avangadas!
Jim diz que, de fato, a situagdo tinha evoluido. Rolloson o revoltava um pouco,
mas ele pensava que o rapaz tinha boas intengdes e que estava tudo bem. “—
Quanta gente eu tenho hoje aqui! Eu adoro ver as pessoas se divertindo... Quero
dizer, as pessoas que vibram como nos... Vocé sabe que eu acabei de me converter
ao catolicismo?”
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Harvey (1998), a presenca do termo “gay” — embora a palavra ndo
tivesse o mesmo relevo de significacdo social, na década de 1940, para
demarcar uma forma de identidade, como ocorre hoje — no texto ates-
ta, especialmente com sua leitura atual, a importincia de seu papel
na afirmagio da identidade homossexual masculina. O tradutor nio
emprega o termo “gay’”’ ao traduzir o trecho nowadays everybody’s gay,
mesmo com a traducéo tendo sido publicada em 1981. O tradutor
lancou méo da expressdo en étre, ao traduzir o trecho acima, como
aujourd’hui, tout le monde en est (de forma literal, “hoje em dia, todo
mundo éisso”). Harvey (1998) argumenta que en étre é “amplamente
pejorativo” e acaba por “efetivamente apagar o sentido de uma iden-
tidade emergente, ao se ter empregado uma expressao que € vazia de
conteddo lexical, funcionando por meio de um significado implicito”
(Harvey, 1998, p.308).

Haveria ainda palavras que indicam uma cultura marginal no
discurso de Rolly, como butch, termo geralmente empregado (iro-
nicamente) para designar as caracteristicas de uma “masculinidade
desejavel, seja de outro homem gay (que ndo seja queen) ou de um
homem heterossexual” (Harvey, 1998, p.308).® Em contraste, costaud
(“forte”, “robusto”), traducdo para butch, é, segundo o estudioso, “um
termo francés convencional que nio consegue conotar a ironia que se
soma a consciéncia gay acerca da performatividade de género” (Har-
vey, 1998, p.308). Ressalta-se ainda que screaming pansies seria um
exemplo de colocagdo tipica do camp, indicando a avalia¢do ir6nica/
pejorativa do quanto um determinado homem gay pode ser espa-
lhafatoso e extravagante. Na visdo de Harvey (1998), “apesar de sua
forca potencial como forma de critica, screaming também contém um
elemento de aprovagdo quando a palavra é usada por um homem gay,
sugerindo uma ‘visibilidade’ gay inconfundivel” (p.309). No trecho
ces tantes st voyantes (“‘essas bichas escandalosas”), pela perspectiva
de Harvey, voyantes seria apenas “um termo francés convencional

8 Segundo o dicionario on-line www.thefreedictionary.com, butch é um termo da
giria homossexual que remente & “exibigdo estereotipada ou exagerada da apa-
réncia masculina ou de seus tragos”.
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inequivocamente pejorativo” (1998, p.309), ou seja, ele néo faria alu-
sdo a um sentido subjacente, o da “aprovacio”.

A expressio perfect weekness funciona como uma hipérbole, suge-
rindo “a intensidade autoconsciente do sentimento que se expressa”
(Harvey, 1998, p.309). O tradutor opta apenas por faible (J'ai un
faible pour.../“tenho uma queda por”) sem qualquer remissio ao
adjetivo perfect, o que inviabilizaria o efeito de sentido provocado
pela hipérbole. Resta apontar para o fato de que ha varias palavras
grifadas no original, o que indica énfase na fala do personagem, um
elemento importante do camp, que, no entanto, nio se faz presente
no texto traduzido.

Harvey (1998) chega a conclusdes interessantes a respeito das pos-
siveis razdes, fundadas na natureza politico-social da culturafrancesa,
que teriam influenciado o resultado da tradugido. A Franca é regida
por principios republicanos universalistas, advindos da Revolugio
Francesa de 1789. E nesse sentido que Harvey (1998) sugere que a
condi¢io de ser gay, “construida como um propriedade que define
um grupo distinto de seres humanos, entra em conflito, na Franca,
com a filosofia do sujeito universal herdado do Iluminismo [...]”
(Harvey, 1998, p.310).° Isso explicaria a prépria supressao do termo
“gay” no texto traduzido. Harvey (1998) reconhece que, na Franca,
mesmo entre os que vivem relagdes homoafetivas, ha certa suspeita
acerca da validade de se recorrer ao rotulo de “gay”’, considerado cul-
turalmente marginal. Assim, “a falta de um rétulo doméstico mais
confortavel para a categoria reflete a relutdncia mais generalizada, na
Francga, em reconhecer a utilidade de categorias de identidade como
um trampolim para a a¢do politica” (Harvey, 1998, p.310). Isso pode-
ria explicar também os recursos tradutorios que, de certa forma, aten-
dendo, implicitamente ou nao, as demandas da cultura doméstica,

9 Segundo Edmund White, a perspectiva francesa é marcada por uma visdo par-
ticular a respeito das relagdes entre o individual e o coletivo: “os franceses acre-
ditam que a sociedade ndo é uma federagdo de grupos com interesses especiais,
mas, antes, um estado imparcial que trata cada individuo, independentemente de
seu género, orientagdo sexual, religido ou cor, como abstrato e universal” (White,
1997, p.343).
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amenizaram ou mMesmo suprimiram, em seu conjunto, os meandros
(como ironias e ambiguidades) que caracterizariam a afirmacio da
identidade gay, em sua concepg¢io norte-americana, tal como com-
preende Harvey (1998).

O leitor poderia considerar que uma estratégia de traducao estran-
geirizadora, como a defendida por Venuti (1995, 2007), permitiria a
introduc¢io do pensamento gay norte-americano na cultura francesa,
de modo a deslocar a percep¢ao doméstica dominante acerca da sub-
jetividade medida pelo universalismo iluminista francés. Por outro
lado, pode-se argumentar que as opg¢des tradutoérias do francés sdo
mais condizentes com a forma de se perceber e construir a identidade
no contexto cultural da Franga. Como ressalta Harvey (2000, p.158),
¢ compreensivel o fato de que os leitores franceses gays possam ser
mais receptivos a uma forma de tradugdo coerente com o papel menos
relevante que a sexualidade desempenha no processo de formacio de
identidade em seu pais. Em outras palavras, a identidade homosse-
xual é “reimaginada”, de modo diferente, na cultura francesa.

Os valores associados a “universalidade”, que tende a preterir a
formacéo de identidades particulares em nome de uma concepcio
mais abstrata de sujeito, submetida a uma visdo ideal de coletividade
nio compartimentalizada em grupos sociais multiculturais, como é o
caso das comunidades gays nos Estados Unidos, guarda semelhancas,
por exemplo, com aspectos da cultura brasileira. Em geral alicercada
no ideario da miscigenacio e da (suposta) “democracia racial”, ha,
tradicionalmente, no Brasil, uma perspectiva discursiva que tende
a fomentar uma identidade mestica brasileira “universal”’, em con-
traposicao a formacao de identidades particulares, sejam elas étnicas
ou nao, como é o caso dos “afro-brasileiros” ou “afrodescendentes”,
termos que, apenas em épocas mais recentes, tém encontrado amparo
em uma concepgdo de identidade mais “racializada”, sobretudo soba
influéncia multicultural norte-americana. Esse quadro de percepgio
identitaria, e sua relacdo com a tradugio, € o que se pretende analisar
no préximo tépico.
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A traducao e a construcao da identidade da
literatura afro-americana no Brasil: “racialidade”
versus "universalidade”

As diferentes particularidades socioeconémicas e culturais que
informaram as estruturas de colonizacdo e explora¢io na América
Latina e na América do Norte contribuiram para a construcgio de
valores diferentes no que tange a “traducdo” do Outro colonizado,
incluindo o modo de articulagio dos aspectos étnico-raciais nessas
duas regides. A identidade do negro, nos Estados Unidos, por exem-
plo, sempre foi demarcada com base na nogio do one drop rule, ou
regra da Uinica gota de sangue, a qual sugere que qualquer pessoa com
historico de ascendéncia africana, ainda que minimamente visivel,
deveria ser considerada negra. Essa regra teve papel fundamental no
processo de segregacdo dos negros, oficializada pela administracio
e pelo sistema juridico dos estados sulinos dos Estados Unidos até a
década de 1960, quando o movimento da luta pelos direitos civis dos
negros levou a extin¢do do sistema segregativo. Em contraste com
essa realidade histérica, na América Latina, e sobretudo no Brasil,
a ndo existéncia de um sistema de segregacéo racial semelhante a
norte-americana, aliada a um longo e intenso processo de miscige-
nac¢do, tornaram mais fluidos os limites que identificam os sujeitos
pela cor da pele.

Certo grau de consciéncia em torno da existéncia estruturante
da miscigenacio € o que poderia explicar a dificuldade entre muitos
brasileiros de se reportarem a no¢do de “raca” para descrever as dife-
rengas relativas a cor da pele, tal como ocorre nos Estados Unidos. A
nocéo de one drop rule naquele pais foi pensada originalmente como
uma forma de estabelecer de maneira clara as diferencas entre brancos
e ndo brancos, reafirmando a marginalizacdo dos negros e o racismo
praticado em torno de um sistema classificatorio consideravelmente
estavel. Embora existente, a miscigena¢io tornou-se, durante muito
tempo, proibida nos Estados Unidos por meio de leis especificas,
0 que contribuiu para a formalizacdo de um ideario raciolégico,
com base no qual o pais se via constituido de diferentes “racas”,
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supostamente distintas umas das outras. A ciéncia contemporanea, a
genética humana em especial, j4 demonstrou, no entanto, que anocéo
de “raca” nfo encontra qualquer referente concreto na realidade, ja
que ndo hd diferenciacdo genética especifica que permita dividir gru-
pos humanos em grupos raciais. Deve-se salientar, no entanto, que
0 termo “raga’” assume na contemporaneidade uma condi¢io mais
ambivalente ao adquirir também um papel de demarcagéo discursiva
das diferencas que permitiria aos grupos marginalizados incorporarem
uma identidade “racial” como forma de solidariedade de grupo e de
resisténcia a opressao que seria imposta por grupos sociais dominantes.

Assim, mais do que simplesmente imposta por grupos hegemd-
nicos, a nogdo de “raca” passa a integrar o préprio discurso de auto-
defesa das minorias que se proclamam membros de uma “raca”,
fundamentados ndo necessariamente na crenca de uma subespeciacdo
genética, mas na ideia de que uma histéria ou tradicdo em comum
aliada a aspectos fisicos, como a cor da pele, e a préticas culturais pro-
prias (incluindo lingua, religido, comida e outros aspectos) lhes con-
feririam um “perfil” identitério distintivo e socialmente partilhado.
Talvez alicercado nesse sentido é que a nogio de “raga” assumiu um
valor discursivo proeminente, sobretudo entre os movimentos negros
(tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos), e um papel oficializado
recentemente pelo sistema administrativo e legal do governo fede-
ral brasileiro através de procedimentos de discriminagio reversa ou
““acdes afirmativas”, como a criacdo de cotas raciais para admissdo de
estudantes negros nas universidades ptblicas federais e a instituicdo
de leis como a do Estatuto da Igualdade Racial no Brasil. Pesquisas
recentes de Amorim (2010a, 2010b, 2012a, 2012b, 2014) e Amorim
e Rempel (2013), tendo em vista as relagdes entre traducio e recepcio
de autores de literatura afro-americana no Brasil, tém buscado anali-
sar em que medida as diferengas socioculturais entre Estados Unidos
e Brasil, no que diz respeito aos discursos que fundamentam a percep-
¢do daidentidade negra, poderiam exercer alguma forma de influén-
cia sobre as tradugdes da literatura afro-americana em solo brasileiro.

No trabalho de Amorim (2012b), “O papel da tradugdo na cons-
trugdo da identidade da literatura afro-americana no Brasil”, foco
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deste capitulo, sdo analisados os primeiros trabalhos criticos de
recepg¢do, no Brasil, da literatura afro-americana, realizados pelo
renomado critico, ensaista e tradutor Sérgio Milliet (1898-1966). Em
seus ensaios de 1943 (Milliet, 1981) e de 1966, Milliet considera que
a miscigenacdo teria produzido no Brasil um espago de familiaridade
e de proximidade entre brancos e negros que teria impossibilitado
a emergéncia de uma consciéncia de “raga” entre os dltimos. Além
disso, embora reconheca a existéncia do preconceito de cor no solo
brasileiro, o critico argumenta que ele seria “um preconceito muito
atenuado”, que “ndo mata a planta humana, como na América do
Norte”, de modo que também ““ndo estrutura minorias conscientes”
(Milliet, 1981, p.100). E conclui que “uma poesia inspirada nas rei-
vindicac¢bes do homem de cor ndo passa em toda a América, a exce-
¢do dos Estados Unidos, de um tema de demagogia literaria. Sem
nenhuma raiz plantada na realidade” (p.100). Nos referidos ensaios,
Milliet (1981) traga um contraste muito nitido entre literatura/cul-
tura negra norte-americana, tipicamente racializada, e cultura/lite-
ratura brasileira, tipicamente miscigenada. Constata-se, no entanto,
que Milliet desenvolve uma estratégia diferente ao lidar com a orga-
nizagio de umaantologia de literatura “universal”” que contém alguns
poemas do consagrado poeta afro-americano Langston Hughes, tra-
duzidos pelo proprio ensaista.

Milliet foi um dos pioneiros no Brasil a escrever sobre a poesia
afro-americana e o primeiro a traduzir a poesia do poeta afro-ame-
ricano Langston Hughes para o portugués, tendo publicado em
1943, no jornal A Manhd, de 15 de junho, a traduc¢do do poema “Ku
Klux”, incluida mais tarde, em 1954, na referida antologia publicada
pela Editora Livraria Martins e intitulada Obras-primas da poesia
universal. Organizada por Milliet, a antologia monolingue contém
poemas de 122 poetas, como Cecilia Meirelles, Carlos Drummond
de Andrade, Ezra Pound, Rudyard Kipling, Stéphane Mallarmé,
entre muitos outros. Pode-se notar um contraste relevante, do ponto
de vista da questdo “racial”, entre os ensaios de 1943 (Milliet, 1981)
e de 1966 (Milliet, 1981) e a referida antologia, de 1954, com qua-
tro poemas do poeta afro-americano Langston Hughes. A antologia
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Obras-primas da poesia universal reine poetas de tradi¢des, naciona-
lidades e linguas muito diferentes, de modo que o fio condutor que
uniria a todos seria uma universalidade que parece ser identificada,
por Milliet (1954, p.6), como um retorno ao “classicismo”, ou talvez
um “‘novo classicismo”.

A publicagio da antologia com o titulo de Obras-primas da poesia
universal ndo representa apenas um esfor¢o em nomear, da manei-
ra mais eficaz e econdmica possivel, uma obra que inevitavelmente
trara diferencas de toda ordem, mas também um modo de remeter o
leitor auma condi¢do mais ampla e universal (sendo “classicista”, co-
mo aponta o autor) da producio literaria em questdo, e que possa, de
certa forma, superar os possivels aspectos regionais ou nacionais que
os poemas poderiam representar. Vale destacar que, na apresentagio
de Langston Hughes, o Gnico poeta afro-americano da antologia, ha
uma breve descri¢do das obras publicadas pelo escritor, mas nenhuma
consideracio, por exemplo, acerca das possiveis questdes politicas ou
“raciais” para as quais Milliet chama a aten¢do nos ensaios de 1943 e
1966. Deve-se frisar que as antologias, em geral, tém por objetivo al-
cangar o maior namero de leitores possivel, e a qualidade de “poesia
universal” atribuida a essa antologia decerto atende a essa necessida-
de. O papel da antologia é aproximar o leitor, pelo viés da universa-
lidade, dos diferentes poetas que ali se encontram.

Mais do que uma simples coletinea de poemas, a antologia repre-
senta uma estratégia que, embora digna da intencdo de divulgar
grandes poetas nacionais e internacionais, busca atender a uma neces-
sidade mercadologica. Nesse sentido, a questdo racial, na antologia,
¢ de certa forma atenuada ndo porque Milliet teria entendido que ela
nio seria importante, mas porque, de um ponto de vista estratégico
de divulgacio, ela deve se apresentar apenas pela sugestdo de alguns
dos poemas de Hughes. Os aspectos estéticos da poesia negra de
Langston Hughes, em especial no caso da antologia, sdo valorizados,
no entanto, pela perspectiva daquilo que ela teria de “universal”, e
nio especificamente de “racial”, em sua relacio com os demais poe-
tas ali reunidos. Com o objetivo de compreender melhor as decisdes
tradutérias envolvidas em pelo menos um poema da antologia, seria
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interessante fazer uma breve comparacio entre “O poeta”, tradugio
de “Minstrel Man”, realizada por Milliet, com “Menestrel”, feita
pelo tradutor e poeta Paulo Henriques Britto:

Minstrel Man
(Langston Hughes)

Menestrel '
(Paulo Henriques Britto)

O poeta
(Sérgio Milliet)

Because my mouth

Porque minha boca

Porque minha boca

Is wide with laughter se abre em riso franco E larga de riso
And my throat e as cangdes nascem E minha garganta
Is deep with song, do fundo da garganta E funda de canto,
You do not think ndo acreditam que eu sofra Tu crés que ndo sofro
I suffer after de ter carregado minha pena Depois de conter
I have held my pain tanto tempo. O meu sofrimento
So long. Tanto.

Because my mouth

Porque a minha boca

Porque minha boca

Is wide with laughter Se abre em riso franco E larga de riso
You do not hear ndo ouvem o grito Nao ouves o grito
My inner cry que sobe do meu peito No fundo de mim

Because my feet

E como meus pés

Porque os meus pés

Are gay with dancing se alegram na danca Séo leves de danga
You do not know ndo suspeitam sequer Nao sabes que morro
I die. que eu morro... Assim.

“Minstrel Man” pode ser interpretado como o “menestrel” negro
cujas musicas, dancas, piadas e caracterizacdes eram muitas vezes
feitas para satisfazer o publico branco, que encontrava em sua per-
formance a realizacio das expectativas quanto ao universo cultural
negro, muitas vezes identificado com estereétipos. Um dos aspec-
tos formais que chamam a atencio para o poema em inglés é que o
mesmo apresenta apenas quatro palavras em funcdo de rima: song
(quarto verso) e long (oitavo verso), e cry (122 verso) e die (162 verso).
Na traducio de Milliet ndo se buscou reconstruir essas rimas, como
ocorre na traducéo de Britto (“canto/tanto” e “mim/assim”). Esta
se aproxima mais do texto original do ponto de vista da organizacdo
textual, sendo mais longilineo e visualmente mais condensado do
que a traducio de Milliet, um pouco mais “extensa”, sobretudo com

10 Publicado no jornal Folha de S.Paulo, na edig¢do de 12 de abril de 1989, no
Caderno Letras, p.H-5.
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versos como “do fundo da garganta”, “ndo acreditam que eu sofra”
e “de ter carregado minha pena”.

Quando se comparam alguns versos de Milliet com os de Britto,
pode-se perceber que aquele tende a buscar uma expressido mais
plena, talvez mais “clara”’, que eduque o leitor a respeito da experién-
cia dolorosa do eu lirico, o que se traduz na expansio, em portugués,
do verso original, por exemplo, na tradugio de is wide with laughter
por “se abre em riso franco”, ou de my throat is deep with song por “as
cangdes nascem do fundo da garganta” e, por fim, na traducdo do
versomy inner cry por “‘[o grito] que sobe do meu peito”. Essa caracte-
riza¢do fica ainda mais clara quando se contrastam os mesmos versos
com os de Britto: “[minha boca] é larga de riso”, “[minha garganta] é
funda de canto”, e “[o grito] no fundo de mim”, respectivamente. A
depender da perspectiva adotada na leitura das tradugdes, é possivel
que se leiam os versos de Britto como um exemplo daquilo que Law-
rence Venuti (1995, 2002) chama de tradugio “estrangeirizadora”,
na medida em que ela se aproximaria do texto original produzindo
um efeito de “estranhamento” que se dé pela tentativa de reprodu-
zir, sempre que possivel, a estrutura linguistica do texto de partidano
de chegada, como nos versos “é larga de riso”, “no fundo de mim” e
“leves de danca”, que sugerem imagens mais dissonantes de expres-
sOes mais comuns e familiares como um “sorriso largo”, “no fundodo
meu peito” e “[pés] alegres com a danga”.!! J4 a tradugéo de Milliet,

11 Deve-se sublinhar que a nogdo de tradugéo “estrangeirizadora”, tal como pre-
conizada por Venuti, estd longe de representar um consenso entre os estudiosos
da tradugéo, como demonstrado anteriormente com a visdo critica de Shamma
(2009). Maria Tymoczko (2000), por exemplo, considera que a concepgdo de
tradugdo estrangeirizadora, como forma supostamente engajada de resisténcia,
dependeria muito de aspectos contextuais e histéricos especificos e variaveis,
ndo sendo, portanto, uma concep¢do que possa ser aplicada universal e indis-
tintamente a préticas tradutorias que sejam interpretadas como “resistentes”
a posicoes linguisticas e culturais hegemonicas, como parece supor Lawrence
Venuti. Nesse sentido, minha afirmagdo de que a tradugdo de Paulo Henriques
Britto poderia ser (ou ndo) classificada como uma forma de tradugio “estrangei-
rizadora” € apenas uma hipétese de leitura que busca compreendé-la em vista
da circulagdo contemporanea dessa nogao nos meios académicos dos Estudos da
Tradugio. Essa “classificacdo”, a que recorro aqui, ¢ totalmente dependente do
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em comparagio, parece se aproximar do que Venuti identifica com
uma traducdo que se faz mais “fluente” ou mais “domesticadora”,
justamente por atender a busca pela clareza, e, talvez, pela capacidade
de produzir um texto que atenda a necessidade de uma linguagem
mais universalmente aceita (e pouco propensa a associagdes menos
usuais como na traducido de Britto), corroborando, quica, o obje-
tivo de se alcangar a aclamada condigdo universal que caracteriza a
proposta da antologia Obras-primas da poesia universal. A propria
tradugio, feita por Milliet, do titulo “Minstrel Man” por “O poeta”
confirmaria a tendéncia de se afirmar uma experiéncia que possa ser
lida de modo menos particular e mais universal, a diferenca do que
sugere a opgdo por ‘‘Menestrel”, na traducdo de Britto.

Pode-se afirmar que a tradugdo tem um papel modelador na cons-
trugdo da identidade da literatura afro-americana no Brasil, o que
ocorre em conjun¢ao com a perspectiva interpretativa da sua recepcao
no campo da critica literdria, como é o caso do trabalho desenvolvido
por Sérgio Milliet em seus ensaios sobre poesia negra entre as décadas
de 1940 ¢ 1960. As anélises dos ensaios, do papel da antologia Obras-
-primas da poesia universal e da tradu¢do de um poema de Langston
Hughes (em contraste com a de Paulo Henriques Britto) apontam
para uma complexa relacdo entre a dimensao sociocultural brasileira,
marcada pela intensa miscigenacio, e a condi¢io racialmente confli-
tuosa do contexto norte-americano a época de Hughes. Se, por um
lado, a suposta auséncia da miscigenac¢do nos Estados Unidos é um
artificio que acentua, no discurso dos ensaios de Milliet, a perspectiva
segundo a qual a literatura afro-americana sé poderia ser pensada sob
o estatuto da racialidade, por outro, é através da mesticagem cultu-
ral, inscrita na configuracio da referida antologia, que as poesias de
Hughes sdo apresentadas em traducio. Essa mesticagem cultural se
revela propicia para a construgio, naantologia, de um discurso menos
particularizador e mais voltado para o principio da universalidade,

modo com que se 1é a propria tradugdo, ndo implicando afirmar, por exemplo,
que a proposta tradutéria de Britto seja imbuida de um caréter politico de resis-
téncia a uma forma hegeménica de se traduzir.
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que se efetua na “miscigenagio” de vozes heterogéneas em uma s6
lingua, a portuguesa, ja que a antologia ndo é bilingue, e por meio de
um registro familiar aos leitores brasileiros — sobretudo quando se
observa a traduc¢io de “Minstrel Man” por Milliet —tornando, assim,
o aspecto racial da poética afro-americana menos dissonante, menos
localizado, e a poesia de Hughes mais visivel ao lado das grandes
estrelas da poesia universal.

Consideracoes finais

Neste capitulo, buscou-se discutir os diferentes meandros que
constituem a reconstrucio e “reimaginac¢do” da identidade por meio
da traducdo, envolvendo trés aspectos principais: a constru¢io da
identidade cultural (nacional), da identidade homossexual mascu-
lina e da identidade da literatura afro-americana. Em todos os casos,
a traducdo desempenha um papel-chave no modo com que a iden-
tidade do Outro sera lida na cultura de recepgdo. A percepgio de
que a tradugio seria apenas uma “vidraga” ou um “espelho” que reflete
a identidade do Outro, sem qualquer interferéncia, é problemati-
zada com os exemplos discutidos aqui. Isso ndo significa dizer que
a busca, em uma proposta de traducio, pelo respeito e pela ética em
relacdo a leitura do Outro ndo faca qualquer diferenca ou que nio
seja possivel, ou mesmo desejavel. E fundamental que se reconheca,
porém, que mesmo a leitura/tradugio que se julgue mais “préxima”
da identidade do Outro estrangeiro sera uma forma de interpretagio
empreendida segundo determinadas estratégias que representardo
nioa “invisibilidade” do meio pelo qual se traduz: essas estratégias de
interpreta¢do e negociacdo de sentidos envolvera sempre a interme-
diacio da “lente” focalizadora do tradutor, para usar a sdbia metafora
empregada por José Paulo Paes (1990). Essa “lente” é marcada pelo
redirecionamento “da luz” e das “imagens” que por ela passam, de
modo que, em graus variados, sera inevitavel uma leitura, de natureza
tanto subjetiva quanto cultural e social, por meio da qual o Outro se
tornard visivel e “legivel” em sua diferenca.
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TRADUCAO & INTERPRETACAO

Reynaldo José Pagura'

Em linhas gerais e para efeitos deste capitulo, chamamos de tra-
dugdo a conversdo de um texto escrito em uma lingua, denominada
lingua de partida, para uma outra, designada lingua de chegada;
consideramos interpretagdo a conversio de um discurso oral, de uma
lingua de partida para uma lingua de chegada. Em resumo, a tradu-
¢do € escrita e a interpretacio, oral. O processo é semelhante, mas as
préprias caracteristicas decorrentes das diferencas entre a escrita e a
oralidade acarretam uma operacionalizagdo distinta entre os dois pro-
cessos, com consequéncias para discussdes tedricas e para a formagéio
de profissionais que atuem na traducio e na interpretagio, vistas aqui
como duas profissdes relacionadas, mas diferentes. Apos discutir
algumas semelhancas e diferencas, este capitulo se concentrara em
questdes relacionadas aos Estudos da Interpretagio.

1 PUC-SP, Faculdade de Filosofia, Comunicagéo, Letras e Artes, Departamento
de Inglés, 05014-901, Sao Paulo, SP, Brasil. pagurarj@pucsp.br
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Algumas semelhancas e diferencas entre traducio
e interpretacao

Como mencionado acima, tanto a tradugdo quanto a interpretagio
tém como objetivo fazer que uma mensagem expressa em determi-
nado idioma seja transposta para outro, para que seja compreendida
por uma comunidade linguistica que ndo fale o idioma em que essa
mensagem foi originalmente concebida. Pode-se dizer que o tradu-
tor e o intérprete sdo profissionais que permitem que uma mensagem
cruzeachamada “barreira linguistica” entre duas comunidades, sendo
comum usar a metéafora “ponte” para designar esses profissionais.

Outra semelhanga é que tanto o tradutor quanto o intérprete tém
de dominar muito bem as duas linguas envolvidas no processo, com
os diversos componentes culturais pertinentes a ambas — do texto de
partida e do texto de chegada — as comunidades linguisticas, embora
ao tradutor baste o dominio da lingua em sua variante escrita. Ha
excelentes tradutores que nio sdo capazes de compreender a varie-
dade oral dalingua da qual traduzem. Em outras palavras: compreen-
dem perfeitamente um texto lido na lingua estrangeira de trabalho,
mas ndo sfo capazes de entender um texto semelhante se apresentado
oralmente por seu autor, em forma de conferéncia ou palestra, por
exemplo. Esse tipo de profissional possivelmente também teria difi-
culdades para manter uma conversa no mesmo idioma do qual traduz
muito bem um texto escrito. S3o, na maioria dos casos, pessoas que
aprenderam o idioma estrangeiro de partida com énfase na leitura,
sem nunca terem tido grande contato com a forma falada da lingua
nem terem tido a experiéncia de viver em um pais em que o idioma de
trabalho seja falado. Tendo o conhecimento passivo da lingua-fonte
na forma escrita, nada impede um excelente desempenho como tra-
dutor para sua lingua materna, desde que tenha um bom dominio
da forma escrita de seu préprio idioma. O intérprete, por outro lado,
recebe toda a mensagem original em forma oral e precisa ter total
dominio da variante oral da lingua de partida, percebendo sutilezas
de pronuncia, nuances de entonacéo e sendo perfeitamente capaz de
compreender diferentes variantes regionais do idioma estrangeiro,
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inclusive quando utilizado por falantes que nio o usam como lingua
materna — sobretudo os intérpretes que trabalham a partir do inglés,
amplamente usado por pessoas que o falam como lingua estrangeira,
com diferentes niveis de competéncia. Necessita, é claro, de dominio
das formas de expressado oral de seu proprio idioma, ainda que nio
consiga expressar-se de maneira altamente elaborada quando escreva.

Mais uma semelhanca entre o tradutor e o intérprete € que ambos
os profissionais devem ser pessoas capazes de compreender e expres-
sar ideias relacionadas as mais diferentes areas de conhecimento
humano, sem ser especialistas nessa drea, como s3o seus leitores ou
ouvintes. Nio é possivel que o tradutor ou intérprete domine a area
médica, por exemplo, como se fosse médico. No entanto, os congres-
sos médicos oferecem regularmente interpretacdo simultanea reali-
zada por intérpretes e ndo por médicos. O mesmo se aplica a outras
areas de conhecimento como engenharia, economia, marketing etc. O
resultado seria, no minimo, catastréfico caso se colocasse uma dupla
de médicos na cabine para interpretar simultaneamente as palestras
dos colegas, s6 por terem eles dominio do assunto, sem que tenham
sido treinados como intérpretes, o que, na realidade, dificilmente
ocorre — considerando-se que a medicina tem muito maior prestigio
social como profissdo e, por conseguinte, muito melhor compensa-
¢do financeira. Sao também razoavelmente comuns os casos de livros
ou artigos traduzidos por especialistas de uma determinada drea de
conhecimento, mas sem dominio dos principios bésicos do processo
de tradugdo. Na maioria dos casos, os resultados sdo bastante criti-
cados, ja que, algumas vezes, sua leitura é razoavelmente dificil. De
modo semelhante, o tradutor ou intérprete que ndo tenha adquirido o
devido conhecimento do assunto causara resultados no minimo risi-
vels e, na maioria das vezes, catastroficos. Tanto o tradutor quanto
o intérprete devem manter-se atualizados no desenvolvimento cons-
tante das dreas de conhecimento com as quais trabalham e consultar
especialistas da drea, quando necessario. Pode-se dizer, parodiando
Fernando Pessoa, que o tradutor ou o intérprete é “um fingidor”, pois
escreve ou fala a respeito de um assunto do qual tem conhecimento
limitado para especialistas desse assunto.
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Passemos agora as principais diferencas entre as duas profissoes,
que, como foi mencionado antes, sdo basicamente de operacionali-
zagio. Tanto a fonte da mensagem como o resultado do processo se
dado em modalidades distintas (escrita e oral), resultando tal fato em
diversas diferencas operacionais.

Como mencionado, o dominio dos idiomas e do assunto deve ser
de muito bom nivel. O intérprete, no entanto, tem de ter excelente
dominio das formas de expressdo oral de ambos os idiomas. Ndo
seria arriscado dizer ainda que o intérprete tera de ter maior dominio
das linguas, do assunto, da cultura-fonte e da cultura-alvo do que o
tradutor. Tal afirmacéo nio serd temeraria quando se consideram as
condi¢des de trabalho em que ocorrem os dois processos. No curso de
seu trabalho, o tradutor pode interrompé-lo e consultar dicionarios,
enciclopédias, sites da internet e uma infinidade de obras de referén-
cia. Pode ainda consultar colegas tradutores e especialistas da drea de
conhecimento com a qual esteja trabalhando. Além disso, produz o
texto de chegada em seu préprio ritmo, podendo e devendo revisa-lo
diversas vezes, até encontrar a melhor forma de expressdo ou ainda
fazer mudangas se, mais a frente, descobrir um termo mais preciso
para determinado conceito. O intérprete, por outro lado, terd de ter
adquirido todo o conhecimento necessério e o vocabulario especifico
antes do ato tradutorio em si. Durante o processo de interpretacio
simultanea, fechado em sua cabine e tendo de tomar decisdes em
questdo de trés a cinco segundos, ndo ha tempo para consulta a quais-
quer obras de referéncia, especialistas ou sites de busca na internet.
No maximo, podera ter aajuda do companheiro de cabine em alguma
expressao recorrente no discurso que ndo lhe tenha vindo a mente de
imediato. E claro que o intérprete com boa formacio sabe absorver
conhecimento da area no decorrer da propria palestra ou do evento em
que esteja atuando, mas as bases sobre as quais tal conhecimento serd
construido tém de ser estabelecidas antes, em sua preparacio para
o trabalho em questdo. Seu conhecimento enciclopédico tem de ser
grande, pois é impossivel prever quais exemplos ou histérias serdo
utilizados por um palestrante para ilustrar um determinado assunto.
Outro imprevisto de grande importancia s3o as sessoes de perguntas
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e respostas ap6s uma palestra, situacio em que o intérprete normal-
mente trabalha nas duas dire¢oes (do inglés para o portugués e do
portugués para o inglés, para usar um exemplo comum no Brasil),
dependendo de quem faz a pergunta e de quem a responde. Nio se
pode, em hip6tese alguma, prever o rumo que a discussdo tomarad.
Outra diferenca importante é o ritmo em que se da o trabalho.
Apesar de os clientes dos tradutores sempre necessitarem da tradu-
¢do com urgéncia, o volume de traducio processado em determinado
espaco de tempo serd sempre muito menor em sua forma escritado que
naforma oral. Enquanto nas organizacdes internacionais espera-se que
os tradutores de tempo integral traduzam cerca de cinquenta linhas a
cada duas horas, um discurso cujo texto transcrito tenha as mesmas
cinquentalinhas serd interpretado em cerca de oito minutos, conforme
dados apresentados por Seleskovitch e Lederer (1989). E 6bvio que,
nessas condig¢des, ndo é possivel qualquer tipo de revisio na mensagem
expressa. Enquanto a traducio é revisada pelo tradutor e, muitas vezes,
por um outro leitor, o resultado do trabalho do intérprete é final. Se o
que for dito ndo conseguir transmitir amensagem, dificilmente haverd
tempo para que a mensagem seja reexpressa de maneira diferente. No
calor do momento, é raro conseguir “embelezar” o que estd sendo
dito. No entanto, os intérpretes experientes conseguem, na maioria
das vezes, corrigir ou emendar algum sentido mal expresso com uma
determinada palavra ou frase, ainda que s6 o facam normalmente duas
ou trés frases adiante. Isso exige, porém, bastante seguranca e pratica
por parte do intérprete no proprio processo de interpretacio. Caso ele
ndo se dé conta do eventual erro, ndo ha a figura do revisor, que possa
corrigir o problema antes que o produto de seu trabalho chegue ao
publico-alvo como, pelo menos teoricamente, acontece com a tradugéo
escrita. Uma vantagem do intérprete em relagio ao tradutor a esse res-
peito, porém, é que seu trabalho desaparece quando o evento termina,
enquanto o trabalho do tradutor, impresso e publicado, permanecera
indefinidamente. O que o ouvinte leva do evento é a compreenséo (ou
ndo) de sua mensagem. A forma dificilmente serd lembrada pelo pré-
prio intérprete e, muito menos, pelos ouvintes na plateia. A traducdo
e a interpretacio exigem profissionais com caracteristicas um tanto
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diferentes. O tradutor trabalha inimeras horas sozinho, diante de um
computador, com seus diciondrios e livros; s6 as vezes troca ideias de
seu trabalho com algum colega, seja pessoalmente, por telefone ou por
e-mail, quando em caso de dividas ou busca de solu¢des melhores
para determinado problema. A interpretacdo, por outro lado, é um
trabalho de equipe. O intérprete sempre trabalha com outro colega
na cabine e, em grandes eventos, hd vérias duplas de intérpretes. Ele
estd muito mais envolvido em todo o desenrolar de um evento do que
um tradutor, por exemplo, o estd na publica¢do de um livro. Tal como
um ator no palco de um teatro, o resultado do seu trabalho é sentido
de imediato nas reagdes da plateia e, sobretudo, nas perguntas ou no
debate ap6s uma conferéncia. Diz-se que os bons intérpretes real-
mente se mostram nas perguntas e respostas. Quando essa parte da
reunido flui sem problemas, fica patente que o trabalho do intérprete
estd sendo bem desempenhado.

Outra caracteristica importante para o profissional dedicado ao
trabalho de interpretacéo é a capacidade de concentragio, de analise e
dememoria. O texto de partida do intérprete ndo estd a sua disposicao
indefinidamente. O intérprete (simultineo) tem de ter a capacidade
de concentrar-se no que estd ouvindo a fim de processar a informagio
na mesma hora e reexpressé-la na lingua-alvo, sem se descuidar da
préxima unidade de sentido sendo enunciada pelo palestrante ime-
diatamente a seguir. O processo € triplice (ouvir/processar/expres-
sar) e as trés etapas acontecem ao mesmo tempo. Na interpretacdo
consecutiva, as duas primeiras etapas ocorrem ao mesmo tempo e a
terceira (reexpressdo) ocorrera posteriormente, exigindo ainda mais
capacidade de reten¢do da informacdo. A capacidade de analisar o
conteido da mensagem, depreendendo os elementos de coesdo que
“amarram” a sequéncia de pensamento do palestrante, ¢ uma habili-
dade fundamental para o intérprete. Uma vez compreendida a men-
sagem, seu conteudo tera de ser retido na mente até o momento de
ser expresso na lingua de chegada, respeitando-se as caracteristicas
desse idioma e dessa cultura. N3o é incomum, porém, que o sentido
de um enunciado s6 se torne claro ap6s diversas frases. Nao é obvia-
mente possivel que o intérprete espere todo esse tempo para comecar
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a falar. Nesses casos, o intérprete experiente segue com cautela, uti-
lizando uma “traducéo linguistica” de maneira calculada, até que a
compreensio da ideia lhe permita libertar-se das palavras e partir,
uma vez mais, para a reexpressio da mensagem de forma mais dis-
tante da sintaxe e léxico da lingua de partida e mais adequada a lingua
de chegada. A concentragio tem de ser total, e fica clara a razio pela
qual os intérpretes trabalham em duplas e se revezam a intervalos
entre vinte e trinta minutos. Nada semelhante ocorre no processo de
traducdo escrita, pois o texto de partida estd a disposi¢do do tradutor
para ser consultado tantas vezes quantas forem necessarias e pode
mesmo ser lido inteiramente antes de se iniciar a tradugdo. Os para-
grafos podem ser relidos e sua tradugio, confirmada ou alterada. A
forma de expressio, por sua vez, podera ser trabalhada até se chegar
a melhor escolha possivel de palavras ou frases. Em resumo, o tra-
balho do tradutor tem carater permanente, enquanto o do intérprete
tem como objetivo a comunicac¢io imediata de uma mensagem (para
maiores detalhes, veja Pagura, 2003).

Terminologia basica utilizada na pratica da
interpretacao

A fim de ajudar o leitor a melhor compreender diversas mencoes
que serdo feitas no restante deste capitulo, transcrevemos a seguir,
com minimas alteragdes, trecho de um artigo pelo mesmo autor,
publicado anteriormente (Pagura, 2003, p.210-3).

Como a terminologia utilizada na interpretagdo nio é de amplo
dominio dentre aqueles que ndo se dedicam a essa atividade, parece
interessante explicar aqui alguns dos termos utilizados com frequén-
cia. Fala-se, em linhas gerais, em dois modos de interpretacio: consecu-
tiva e simultdnea (AIIC, s.d.; Child, 1992; Jones, 1998; Seleskovitch,
1978), aos quais o autor acrescenta um terceiro — intermitente — que
tem caracteristicas diferentes dos outros dois, como se verd a seguir.

A modalidade consecutiva é aquela em que o intérprete escuta um
longo trecho de discurso, toma notas e, apds a conclusdo de um trecho
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significativo ou do discurso inteiro, assume a palavra e apresenta todo
o discurso na lingua-alvo, normalmente sua lingua materna. A época
aurea da interpretacdo consecutiva foi o periodo compreendido entre
a Primeira e a Segunda Guerra Mundial, em que predominavam o
francés e o inglés como linguas diplomaticas e de comunicacéo inter-
nacional, e o grande forum de debates internacionais era a Liga das
Nagoes, com sede em Genebra, na Suica (Seleskovitch, 1978, p.3).
Embora néo seja mais utilizada em grandes eventos internacionais,
ainda ¢ bastante usada em pequenos grupos, sobretudo quando o
evento envolve apenas dois idiomas. E importante ressaltar também
que a consecutiva tem papel preponderante no treinamento de intér-
pretes simultaneos, uma vez que nesse modo se desenvolvem as téc-
nicas que serdo fundamentais para o desempenho da simultanea, tais
como a capacidade de compreenséo e anélise do discurso de partida.
A modalidade simultdnea é a mais amplamente utilizada hoje em dia,
embora s6 tenha se firmado no pés-guerra, com as necessidades sur-
gidas no julgamento de Nuremberg, em que se utilizaram quatro idio-
mas (inglés, francés, russo e alemao) e, quase imediatamente a seguir,
com a cria¢do da Organizacdo das Nacdes Unidas, onde se utilizam
seis idiomas oficiais (inglés, francés, espanhol, russo, chinés e drabe).
Nessa modalidade, os intérpretes — sempre em duplas — trabalham
1solados em uma cabine com vidro, de forma a permitir a visio do ora-
dor, e recebem o discurso por meio de fones de ouvido. Ao processar
amensagem, eles a reexpressam na lingua de chegada através de um
microfone ligado a um sistema de som que leva sua fala até os ouvin-
tes, por meio de fones de ouvido ou receptores semelhantes a radios
portateis. Essa modalidade permite a tradu¢do de uma mensagem em
um ndmero infinito de idiomas a0 mesmo tempo, desde que o equi-
pamento assim o permita. A interpretacdo simultdnea ndo ocorre, de
fato, simultaneamente a fala original, pois o intérprete tem necessi-
dade de um espago de tempo para processar a informagéo recebida
e reorganizar sua forma de expressdo. Esse breve espaco de tempo
recebe 0 nome tradicional de décalage, termo francés usado em todo o
mundo. Uma outra forma de se realizar a interpretagdo simultanea é a
chamada interpretacdo cochichada ou chuchotage — termo em francés
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também usado por intérpretes de todo o mundo—, em que o intérprete
se senta préximo a um ou dois ouvintes e interpreta simultaneamente
amensagem apresentada em outro idioma. Por ser essa a forma mais
utilizada hoje em dia, ndo é nada incomum que as pessoas nio fami-
liarizadas com a terminologia profissional chamem de simultanea a
qualquer tipo de interpretagio que tenham presenciado.

A modalidade intermitente (ou sentence-by-sentence, ou ainda ping-
-pong) ndo costuma ser estudada por pesquisadores da drea nem é uti-
lizada por profissionais em eventos de caréter internacional. E vista
com mais frequéncia em reunides nas quais se pede a uma pessoa
que fala as duas linguas, via de regra sem qualquer treino em inter-
pretacdo, para que se coloque ao lado de um palestrante estrangeiro e
traduza o que ele estd dizendo. O palestrante fala uma ou duas frases
curtas e faz uma pausa a fim de que suas sentencas sejam traduzidas
para o idioma da plateia. Esse processo centra-se basicamente na tra-
ducio das palavras ditas, sem levar em conta diversos outros fatores
importantes no processo interpretativo, seja pela propria natureza
da situacdo ou pela falta total de treino da pessoa colocada na posi-
¢do de intérprete. Algumas pessoas confundem essa modalidade de
interpretacio com o que os profissionais chamam de consecutiva, ja
mencionada acima.

Podemos ainda nos referir a diversos tipos de interpretacdo, em
fun¢io de onde e quando ocorram (Child, 1992). Os trés modos men-
cionados antes podem ocorrer em todas as situacdes a seguir. Fala-
mos em interpreta¢do de conferéncias, interpreta¢io comunitdria,
interpretagdo em tribunais, interpretacdo na midia, interpretacdo de
acompanhamento ou ligacdo, interpretacdo médica, entre outras. A
terminologia ainda néo estd consagrada em portugués, e é bastante
comum os intérpretes se referirem a escort interpreting em inglés
em vez de utilizarem interpretacdo de acompanhamento. Nao cabe
aqui uma explica¢do sobre cada uma delas, mas deve-se levar em
conta que as referéncias feitas a interpretag¢do no corpo deste capi-
tulo pressupdem basicamente a interpreta¢io simultanea realizada
em conferéncias ou congressos envolvendo participantes que falem
linguas diferentes.
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Convém também deixar claro que este capitulo ndo trata de ques-
tdes relacionadas a interpretacdo entre linguas de sinais e linguas
orais, drea que comega a ganhar destaque em seu uso e seus estudos
no Brasil, como ja ocorre em outros paises.

Um pouco da histéria da interpretacdao, como
profissdao, no mundo e no Brasil

Atraducdo oral, como atividade destinada a possibilitar a comuni-
cacdo entre pessoas ou grupos pertencentes a diferentes comunidades
linguisticas, é infinitamente antiga, havendo exemplos de seu uso nos
diversos impérios da Antiguidade e de sua utilizagdo em expedicdes
militares, situagdes religiosas e reunides diplomaticas (veja Bowen et
al., 1998). No entanto, a profissdo em si, desempenhada por profis-
sionais a ela dedicados exclusivamente e recebendo honorarios espe-
cificos para sua execucdo, ¢é caracteristica do século XX.

Atéofinal da Primeira Guerra Mundial, alingua de comunicacio
entre as nagdes, em discussdes e tratados diplomaticos, era sempre o
francés, até entdo considerada a lingua diplomatica por exceléncia,
na qual todos os representantes governamentais costumeiramente
se expressavam em suas negocia¢des. A Primeira Guerra Mundial e
seu resultado pdem em destaque um novo ator no cendrio global: os
Estados Unidos da América. Com isso, o inglés passa a ser adotado
em conferéncias internacionais, ao lado do francés, a principio por
exigéncia do presidente Woodrow Wilson, dos Estados Unidos, e
de Lloyd George, primeiro-ministro inglés, nas Conferéncias de
Paz de Paris, realizadas em 1919, a fim de negociar as condicoes do
Tratado de Versalhes e da criagio da Liga das Nagdes — elementos
fundamentais do mundo do pés-guerra, ou melhor, do periodo entre
as duas guerras mundiais, de 1919 a 1939.

Com o uso real de duas linguas de trabalho — inglés e francés —
nesse contexto, surgem os primeiros intérpretes profissionais, que
vieram a se tornar famosos por sua atua¢do na interpretagio consecu-
tiva, na sede da Liga das Nacdes, em Genebra, na Suica. Entre esses
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pioneiros da profissdo incluem-se Jean Herbet, os irmdos George e
André Kaminker, Constantin Andronikof, entre outros. Nenhum
desses intérpretes teve qualquer formagio para atuar como profis-
sional, uma vez que tal formagdo simplesmente néo existia. Eram,
no entanto, pessoas de amplo conhecimento geral e excelente domi-
nio do francés e do inglés (além do de outros idiomas). Sua atuagio
na Liga das Nagdes se tornou lendéria, por atuarem na modalidade
consecutiva em discursos que se alongavam por mais de uma hora,
sem qualquer pausa.

Ainda no periodo entre as duas guerras mundiais, comecam
as primeiras experiéncias e tentativas relacionadas a interpretacdo
simultanea. Essas experiéncias se deram, sobretudo, no ambito da
Organizagdo Internacional do Trabalho, organizagio pertencente a
familia de organiza¢des da Liga das Nacoes e que existe hoje em diano
ambito das organizacdes da ONU. Também com sede em Genebra,
na Suica, essa organizacdo reunia lideres sindicais e empresarios de
diversos paises do mundo, muitos deles falantes de idiomas diferentes
do inglés e do francés, e sem dominio de qualquer lingua estrangeira.
Nesse contexto, a interpretagdo consecutiva se torna extremamente
demorada, uma vez que um discurso feito em uma lingua tem de ser
traduzido para diversas outras, uma de cada vez. Foi dessa necessi-
dade de economia de tempo que surgiu aideia da interpretagio simul-
tanea, ja nos anos de 1924 e 1925.

De acordo com o relato de Baigorri-Jalén (2000), que toma por
base os arquivos originais da Liga das Na¢des e da OIT, jaem 1924 ¢
novamente em 1925, o comerciante e filantropo americano Edward
Filene entrara em contato com Eric Drummond, secretario-geral da
Liga das Nagdes, oferecendo-se para financiar a pesquisa e constru-
¢3o de um sistema que viesse a economizar o tempo despendido com
as interpretacdes consecutivas na Liga das Nagdes e proporcionar
a oportunidade de debates mais imediatos. Em 1925, Drummond
nomeou um comité para analisar a questdo, que acabou ndo sendo
favoravel ao experimento, também rejeitado pelos intérpretes conse-
cutivos atuantes na Liga das Nacoes. Filene levou sua ideia a OIT,
que foi mais receptiva. Como nio tinha os conhecimentos técnicos
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necessdrios, associou-se ao professor inglés Gordon-Finlay, que se
encarregou das questdes técnicas, com o financiamento de Filene.
Assim, o sistema veio a ser conhecido como “‘sistema Filene-Finlay
para interpretacio telefonica”.

Uma vez que a OIT ndo funcionava satisfatoriamente com os
dois idiomas oficiais — inglés e francés —, o sistema possibilitaria a
interpretagdo para um numero infinito de idiomas, desde que hou-
vesse intérpretes e 0 equipamento necessario. A primeira experiéncia,
ainda em pequena escala, feita na Conferéncia Internacional do Tra-
balho em 1925, foi bem avaliada por Caldwell e se repetiu na Confe-
réncia Internacional do ano seguinte. Em ambos os casos, o sistema
dependia de uma transcri¢do estenografica feita do original, que era
a seguir traduzida pelo intérprete. Nio se tratava, ainda, do que se
velo a experimentar mais tarde, a saber, o sistema como o conhe-
cemos hoje, em que o intérprete ouve o original e interpreta direta-
mente do que ouviu, sem qualquer transcricdo. Caldwell chegou a
conclusio de que o intérprete deveria ouvir o orador perfeitamente
e que a velocidade do orador ndo deveria ser excessiva. Ja em 1926,
o intérprete Rabinovitch, que viria a ser um dos pioneiros da ONU,
havia experimentado interpretar sem o auxilio da estenografia. Outro
intérprete que participou do evento, Kouindjy, sugeriu também que
deveria haver uma maneira de se isolar acusticamente o intérprete,
para que seu microfone néo captasse a voz do orador principal, sem
que o intérprete deixasse de ver e, é claro, ouvir o orador. Estavam
langadas assim, em 1926, as ideias que viriam a influenciar todo o sis-
tema de interpretacdo simultidnea posteriormente. Ap0s esses expe-
rimentos bem-sucedidos, Filene ofereceu mais 5 mil délares nio sé
para o aprimoramento técnico do sistema, mas também para que se
criasse uma espécie de curso de treinamento na OIT. O sistema fo1
usado mais uma vez e, pela primeira vez, se descartou a consecutiva
entre os idiomas oficiais inglés e francés em algumas sessdes da Con-
feréncia Internacional da OIT, em 1927, ficando assim demonstrada
a enorme economia de tempo proporcionada pelo sistema. Com base
apenas na intuicdo dos organizadores, o curso langou as bases para
os futuros programas de formacio de intérpretes: o uso de discursos
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verdadeiros de conferéncias anteriores, progressio do nivel de dificul -
dade dos discursos, intera¢io critica entre os participantes e selecdo
final mediante interpretacio para uma banca avaliadora.

Em 8 de junho de 1928, ao se iniciarem as sessdes plenarias da
Conferéncia Internacional do Trabalho, o sistema entrou em opera-
¢do com inglés, francés, alemao e espanhol, que funcionaram durante
toda a conferéncia. Em diversas ocasides, acrescentaram-se ainda o
sueco, o holandés e o japonés, além do alemao ja utilizado no ano
anterior. Durante quatro dias, eliminou-se totalmente a consecutiva
“oficial” entre o inglés e o francés. Nos demais dias, manteve-se a
consecutiva para os dois idiomas oficiais e se interpretou, a partir da
interpretacio consecutiva, para os demais idiomas ndo oficiais men-
cionados acima. O sistema foi adotado oficialmente pela Organiza-
c¢édo Internacional do Trabalho ap6s essa conferéncia de 1928. Para o
ano seguinte, foram feitas diversas melhoras técnicas e, conforme os
arquivos da OIT citados por Baigorri-Jalon (2000, p.190), os intér-
pretes ja estavam mais familiarizados com a técnica necessaria para
a simultanea, que ainda se chamava “telefénica”, devido ao uso de
fones de ouvido, semelhantes aos usados por telefonistas na época
(Pagura, 2010).

H4, ainda, outros grandes eventos em que se usou a interpretacdo
simultanea, na Unido Soviética e nos Estados Unidos. No entanto, a
interpretagdo simultdnea ganha enorme visibilidade nos chamados
Julgamentos de Nuremberg, em que os lideres da Alemanha na-
zista foram julgados pelos grandes vencedores da Segunda Guerra
Mundial, Estados Unidos, Inglaterra, Unido Soviética e Franca.
Assim, esse longo processo juridico aconteceu em quatro linguas
principais — inglés, russo, francés e alemio —, além de contar com
depoimentos de vitimas em diversas outras linguas europeias. Como
as sessoes dos julgamentos tiveram ampla divulgagéo pela imprensa
internacional e como na mesma época era formada a Organizagao
das Nagdes Unidas, entdo com cinco idiomas de trabalho — inglés,
francés, russo, espanhol e chinés, tendo sido o arabe acrescentado
apenas na década de 1970 —, houve a tentativa de se utilizar na ONU
o sistema de interpreta¢io usado em Nuremberg, pelo mesmo motivo
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que havia ocasionado seu uso na OIT: a grande economia de tempo
proporcionada pela interpretacdo simultinea, quando se utilizam
diversas linguas em um mesmo evento. Durante algum tempo, ainda
se manteve a consecutiva na ONU, mas a simultanea acabou sendo
amplamente adotada nos mais diversos comités e sessdes da organi-
zagio, por sua praticidade.

Em 1951 foi criada a Communauté Européene du Charbon et de
I’Acier (CECA), queem 1957 deu origem 2 Comunidade Econémica
Europeia, que veio a constituir a atual Unido Europeia, criada em
1992 pelo Tratado de Maastricht. A politica linguistica dessas orga-
nizacdes, desde o inicio, foi de que todos os paises-membros tivessem
sua lingua oficial representada como lingua oficial da organizacio.
Assim, sempre que um novo pais se torna membro da atual Unido
Europeia, é preciso contratar intérpretes que tenham a lingua desse
pais entre seus idiomas de trabalho. Como consequéncia, a Comis-
sdo Europeia, com sede em Bruxelas, é hoje o maior empregador de
intérpretes domundo, quer de intérpretes-funcionarios permanentes,
quer de intérpretes freelance.

No Brasil, ainterpreta¢do de conferéncias como profissdo, em sua
modalidade simultanea, teve inicio com um encontro internacional
da Organizacdo Panamericana de Saude, realizado no Rio de Janeiro
em 1948. Nesse evento foi utilizado o mesmo equipamento fabricado
pela IBM, derivado da patente desenvolvida na década de 1920 no
ambito da OIT, semelhante ao utilizado nos Julgamentos de Nurem-
bergena ONU. Atuou nesse evento o intérprete que é conhecido hoje
por seus colegas de profissdo como o decano da profissio no Brasil,
Carlos Peixoto de Castro, residente no Rio de Janeiro. Posteriormente
houve uma série de eventos em 1954 em Sao Paulo, relacionados as
comemoragdes do Quarto Centenario da cidade. Entre as intérpre-
tes que atuaram entdo estavam Jaqueline Branco, Renata Hammoud
e Ingrid Orglmeister, trés das futuras fundadoras da Associagdo
Paulista de Intérpretes de Conferéncias, em 1971, que viria a ser
posteriormente denominada Associagdo Profissional de Intérpretes
de Conferéncias (APIC) e congregaria intérpretes de todo o Brasil.
Essa associacdo, que muito contribuiu para a profissionalizacio dos
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intérpretes no pais e teve como primeira presidente Ulla Schneider,
ainda hoje atuante na Europa, foi inspirada na Associa¢io Interna-
cional de Intérpretes de Conferéncias (AIIC), fundada em Paris, em
1953, e hoje sediada em Genebra, na Suica, que estabelece padroes
profissionais para os intérpretes de todo o mundo.

Nio é possivel, no escopo deste capitulo, trazer mais detalhes
sobre a histéria da profissdo no Brasil e no mundo. Essa histéria pode
ser lida, em detalhes, com depoimentos de varios intérpretes dela par-
ticipantes, na tese de doutorado do autor (Pagura, 2010).

A formacdo de intérpretes: principios tedricos e
algumas implica¢ées praticas

Ha diversos postulados teéricos que influenciam a formagio de
intérpretes nos mais diversos centros de formag¢io do mundo. Esses
pensamentos podem, de fato, ser vistos como complementares, e ndo
como conflitantes. Destacamos aqui o pensamento teérico conhecido
como a Teoria Interpretativa da Tradugio (também conhecida como
Théorie du Sens), preconizado por Danica Seleskovitch e Marianne
Lederer (1984, 2002), e o chamado Modelo dos Esforcos, desenvol-
vido por Daniel Gile (1995, 2002 [1997] € 2009). Ambos os modelos
tedricos sdao de amplo uso em instituicdes formadoras de intérpretes
em diversos paises, inclusive no Brasil, onde servem de embasamento
teorico ao curso oferecido na PUC-SP.

Vejamos, primeiro, os principios da Teoria Interpretativa da Tra-
ducdo. Seleskovitch (1978) apresenta os trés estagios que formam o
arcabougo bésico da teoria:

1. Percepcido auditiva de um enunciado linguistico, que é porta-
dor de sentido. Apreensio da lingua e compreensio da men-
sagem por meio de um processo de andlise e exegese;

2. Abandono imediato e intencional das palavras e retencio da
representacdo mental da mensagem (conceitos, ideias etc.);
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3. Producio de um novo enunciado na lingua-alvo, que deve
atender a dois requisitos: expressar a mensagem original com-
pleta e ser voltado para o destinatario.

Nota-se aqui a origem da teoria, que deriva da forma oral de tra-
ducdo, quando a autora menciona ‘“percepcao auditiva”’. Ainda no
primeiro estagio, uma vez apreendida a mensagem por meio de sua
forma linguistica, ela sera analisada e compreendida para que se che-
gue ao sentido, por meio de uma fusio do significado linguistico das
palavras e frases com os complementos cognitivos.

Segundo Lederer (1990, p.56-7), ha trés tipos basicos de comple-
mentos cognitivos: contexto verbal, contexto situacional e contexto
cognitivo. A respeito do primeiro deles, diz ela:

A fala é enunciada por meio de um fluxo continuo de palavras,
cada palavra contribuindo para o significado das palavras a seu redor
e tornando-se mais especifica pelas demais palavras que a acompa-
nham. A interagio significativa das palavras presentes da memoria
de trabalho é o primeiro nivel de complementos cognitivos; ela acaba

com a polissemia das palavras.

O contexto situacional, explica a mesma autora aplicando o con-
ceito a interpretacdo de conferéncia, tem a ver com o fato de que

os intérpretes fazem parte do evento no qual estdo interpretando.
Eles ndo somente veem o participante, mas sabem quem so e qual
sua funcdo ao falar. [...] A consciéncia do contexto situacional é mais
um complemento cognitivo que faz com que se compreendam sig-

nificados relevantes, eliminando a polissemia.

Por ultimo, o contexto cognitivo é definido como: “um saber
latente, desverbalizado, que intervém na compreensio das sequéncias
verbais sucessivas” (Lederer, 1994, p.41). O intérprete “faz uso de sua
memoria das coisas ditas anteriormente a fim de compreender as sen-
tencas sendo enunciadas” (Lederer, 1990, p.57). Complementando a
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nog¢do, a autora explica que o contexto “é cognitivo, uma vez que nio
mais tem uma forma verbal e contextual, uma vez que deriva de coi-
sas ja ditas” (Lederer,1990, p.57).

Um conceito relacionado ao dos complementos cognitivos men-
cionados acima é o de bagagem cognitiva (Lederer, 1990, p.58; Lede-
rer, 1994, p.36). Em outras palavras, a bagagem cognitiva é o

conhecimento de mundo que existe independentemente dos atos
da fala. E o todo daquilo que conhecemos, seja por experiéncia, seja
por meio do aprendizado. Partes relevantes desse conhecimento sio
mobilizadas pela cadeia enunciativa e contribuem para a compreen-
sdo [do que foi dito]. (Lederer, 1990, p.58)

A bagagem cognitiva se associa aos demais elementos contex-
tuais discutidos antes para, em associac¢do ao significado linguistico
das palavras e frases, possibilitar que o intérprete chegue ao sentido
daquilo que esta sendo dito.

E ainda importante mencionar mais um conceito ligado a teoria
em discussdo. Como no hé relagdes previamente estabelecidas entre
palavras ou expressoes de duas linguas diferentes, tais relagdes sdo
criadas tendo em vista como, onde, quando e por que razdo alguma
palavra ou expressio € utilizada, como ja mencionado nos pardgrafos
anteriores. As excegdes ficam, praticamente, por conta das palavras
ditas técnicas, dos nomes proprios (quer sejam de lugares, pessoas
ou organizac¢des) e de expressdes numéricas. A esse processo damos
0 nome, em portugués, de transcodificacdo (do francés, transcodage)
(Lederer, 1994, p.46-8; Seleskovitch, 1975, p.11-31) e restringe-se
basicamente a palavras que denotem quantidades, a nomes préprios
e a palavras ou expressoes de natureza técnica. Inclui exemplos como
emphysema (em inglés) sendo traduzido como enfisema pulmonar em
portugués; ou ainda Moscow tornando-se Moscou, em portugués
brasileiro, ou Moscovo, em portugués europeu. Nesses casos, ndo ha
necessidade de “interpretacio” (significando aqui o ato de processar,
interpretar o que foi dito no original usando-se a bagagem cognitiva
do intérprete e os complementos cognitivos pertinentes), apenas se
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utiliza a relagdo previamente estabelecida entre os dois idiomas e de
uso consagrado em ambas as comunidades linguisticas.

O segundo estagio do processo é a chamada desverbalizacdo. O con-
ceito é claramente explicado por Seleskovitch e Lederer (1995, p.24):

O processo da interpretacdo envolve a percepcio de ideias, ou
sentido, expressas no discurso. A medida que se percebe o sentido,
as formas verbais utilizadas para transmiti-lo desaparecem, dei-
xando apenas a consciéncia a partir da qual o intérprete pode espon-
taneamente expressar o sentido, sem estar preso a forma da lingua

de partida.

Para uma discussdo mais detalhada sobre o conceito de desver-
balizacdo, fundamental para o pensamento teérico de Seleskovitch e
Lederer, indica-se a leitura de Pagura (2012).

O terceiro estagio envolve a chamada reverbalizacdo. E o
momento em que o intérprete dd uma nova fei¢do a mensagem ja
compreendida. Como claramente dito por Seleskovitch (1978, p.9),
onovo enunciado deveréd atender a dois critérios basicos: a mensagem
original deve ser completa, provida de todos os detalhes, e deve refle-
tir as caracteristicas da lingua de chegada. Ao se traduzir do inglés
para o portugués, por exemplo, o discurso em lingua de chegada (no
caso, portugués) devera parecer ter sido produzido originalmente em
portugués, sem tragos que denotem sua origem no inglés, quer seja
nas escolhas lexicais, sintaticas ou ainda de natureza relacionada aos
componentes culturais.

O chamado Modelo dos Esforcos, proposto por Daniel Gile, trata
de questdes diferentes das mencionadas por Seleskovitch e Lederer,
mas complementares e fundamentais para o processo de formagio de
intérpretes. Gile (2002 [1997]) observou que mesmo intérpretes pro-
fissionais experientes, atuando em condi¢des favoraveis (velocidade
normal, boa prondncia, discurso de complexidade técnica dentro de
parametros aceitaveis etc.), cometem diversos erros e omissdes que
nio podem ser considerados como consequéncia de pouco conheci-
mento linguistico, conhecimento de mundo ou de falta de dominio
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da técnica do processo interpretativo. Essa reflexdo o levou a elabo-
racdo do chamado Modelo dos Esfor¢os na interpretacdo simulti-
nea, depois adaptado a outros modos de interpretacdo. A escolha da
denominagio esforcos se deve ao fato de que as atividades desempe-
nhadas pelo intérprete requerem um esforco cognitivo consciente,
ou seja, de natureza nio automadtica. Gile propde a explicacdo do
processo da interpretacdo simultinea como uma soma de esforcos,
a saber, a soma dos esforcos da escuta, da producdo, da memoria e
da coordenacdo. Em inglés, o autor resume o processo na seguinte
equacgdo: SI=L + P+ M + C, em que SI (Interpretagio Simulta-
nea) = (consiste de) ouvir e analisar segmentos de fala (L), guarda-los
na memoria de curto prazo (M) e, finalmente, reformular a mensa-
gem na lingua de chegada (P) (Gile, 2009, p.168). O (C) representa
o esfor¢o de coordenacdo da capacidade cognitiva de processamento,
pois parte da capacidade cognitiva do intérprete tem de ser reservada
para a coordenagio dos outros trés esforcos, uma vez que, se um deles
exigir capacidade cognitiva excessiva, os demais ficardo prejudicados.

Ainda segundo Gile (2009, p.182-3), os intérpretes trabalham
sempre proximos a uma saturacdo cognitiva, devido as necessidades
da capacidade total de processamento cognitivo ou as necessidades de
processamento cognitivo exigido por um dos esforcos. A esse feno-
meno o autor denomina Hipdtese da Corda Bamba (The Tightrope
Hypothesis). Ao se privilegiar um dos esforcos, os demais ficardo aten-
didos de maneira insuficiente pela capacidade cognitiva do intérprete,
gerando erros e omissdes. Muitos intérpretes relatam que falhas no
processo interpretativo ocorreram porque um determinado discurso
fol muito rdpido ou muito denso (em termos informacionais). Em
outras palavras, esses intérpretes nio tiveram a capacidade cognitiva
necessdria para processar o discurso ou trechos dele com a velocidade
requerida. Assim, ao se privilegiar, por exemplo, o esforco da escuta
(L) ou da memoria (M), o esfor¢o da producéo (P) apresentou erros
ou omissoes.

Considerando-se as reflexdes tedricas brevemente discutidas
acima, ndo é dificil propormos algumas questdes de natureza préatica
relacionadas a formacéo de intérpretes. A primeira delas é de que o
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curriculo de um curso para a formagdo de intérpretes deve ser dife-
rente do oferecido para a formacédo de tradutores. Considerando-se
as diferencas ja mencionadas antes, nio é concebivel que se pretenda
formar intérpretes e tradutores a partir de um curriculo inico. Des-
necessario dizer, a formacédo de intérpretes deve ser feita no ambito
da oralidade —exercicios escritos encontram muito pouca justificativa
para o processo. Como condi¢io prévia para admissio a um programa
de formacéo de intérpretes, o candidato devera sempre demonstrar
bom dominio da lingua materna e de uma ou mais linguas estrangei-
ras, sempre em suas variantes orais, dependendo de como se organize
o programa. No Brasil, via de regra, os poucos programas existentes
centram-se no par linguistico inglés/portugués, o que faz sentido
tendo em vista que essa combinacéo linguistica domina o mercado de
interpretacdo no pais. Nos programas europeus, € comum se exigir
uma lingua estrangeira ativa (denominada lingua B) e uma ou mais
linguas estrangeiras passivas (denominadas linguas C), de acordo
comaclassificagio da AIIC, ja mencionada. Esse dominio é condigio
prévia necesséria e indispensavel para a formacdo de intérpretes. Os
programas de formagio desses futuros profissionais ndo tém como
seu objetivo o ensino de linguas. O dominio das linguas de trabalho
antecede a formagdo de intérpretes propriamente dita e as duas coisas
nio se confundem.

Outro principio consagrado nos programas de formagao de intér-
pretes de todo o mundo é a precedéncia, em termos curriculares, da
formacido em interpretagio consecutiva, a da formagdo em simulta-
nea. Considerando-se a énfase no processo da desverbalizagdo dada
por Seleskovitch e Lederer, o dominio da técnica da consecutiva é
fundamental para que o intérprete aprenda a desverbalizar, ou seja,
a se concentrar no sentido da mensagem e ndo na sua forma. Ao
focar no processo da compreensdo, fundamental para a interpreta-
¢do, € na consecutiva que o futuro intérprete aprendera, por abso-
luta necessidade, a centrar-se no contetido e ndo nas palavras. Ainda
que em um trecho curto — digamos de trés minutos —ndo é possivel,
mesmo que desejado, lembrar-se de todas as palavras ditas no origi-
nal para que as convertéssemos uma a uma para a lingua de chegada.
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E esse distanciamento entre escuta (esforco L) e reexpressio (esforco
P) que forgara a desverbalizacéo.

Nio existem pesquisas empiricas para comprovar a importan-
cia de a consecutiva preceder a simultinea na formagio de intérpre-
tes. No entanto, ha diversos fatos que apontam para essa tendéncia.
Ainda em finais da década de 1950, Gerard Ilg, professor da entdo
denominada Escola de Intérpretes, da Universidade de Genebra,
dava bastante énfase a essa precedéncia da consecutiva no curso pio-
neiro da escola (Ilg, 1959). Em artigo em um dos mais tradicionais
periodicos da drea de Estudos da Tradugdo, a intérprete canadense
Thérese Nilski menciona que

as melhores escolas europeias, as que formam um grande ntimero de
intérpretes praticantes competentes, descobriram que, para ensinar
a simultanea de modo aceitavel, tém de voltar a uma das formas
mais antigas de interpretacio, que estd desaparecendo: a consecutiva.
(Nilski, 1967, p.48; grifo da autora)

Na ESIT (Ecole Supérieure d’Interprétes et de Traducteurs,
Université de Paris — Sorbonne Nouvelle) e no ISIT (Institut Supé-
rieur d’Interpretation et Traduction — Institut Catholique de Paris),
o primeiro dos dois anos de curso é dedicado, exclusivamente, a
interpretacio consecutiva. E preciso que os alunos sejam aprova-
dos em consecutiva para que lhes seja permitido prosseguir o curso
em seu segundo ano, que se dedica a formacdo em simultanea (ver,
entre outros, Mackintosh, 1995; Seleskovitch; Lederer, 2002 e Gile,
2005). Daniel Gile, importante pesquisador da area e professor da
ESIT, ao mencionar a auséncia de pesquisas que indiquem a impor-
tancia de a consecutiva preceder a simultanea, afirma que, se surgi-
rem problemas na “passagem da consecutiva para a simultinea”, “é
desejavel realizar exercicios intensivos de consecutiva com os alu-
nos, para leva-los de volta ao caminho certo” (Gile, 2005, p.134). As
expressoes utilizadas pelo pesquisador, tais como “passagem da con-
secutiva para a simultanea” e “leva-los de volta ao caminho correto”,
claramente demonstram sua opinido da importancia de a simultinea



204 LAURO AMORIM — CRISTINA RODRIGUES — ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

ser precedida, durante a formacéo, pela interpretacdo consecutiva
(Pagura, 2013, p.262-3).

O ensino da consecutiva devera sempre ter inicio pela énfase na
escuta, no processo de ouvir e se concentrar no sentido da mensagem,
em vez de na forma. Um exercicio inicial interessante é a parafrase,
em que se reproduz oralmente, e na mesma lingua, um pequeno
trecho apreendido por meio da escuta. O objetivo aqui € claro: o
aluno percebera que é possivel repetir o mesmo conteudo, ainda que
de forma diferente, em termos de escolhas sintaticas e lexicais. Os
trechos podem (e devem) ficar mais longos e mais complexos, em
termos de contetddos informacionais. Podem ser reproduzidos na
mesma lingua em que foram ouvidos e também na outra lingua da
combinacio linguistica dos alunos. No entanto, nessa fase inicial,
evitam-se sempre as notas. Se os alunos comegarem muito cedo a
tomar notas, haverd a mudanca de foco no esforco cognitivo: dimi-
nuira a concentragdo na escuta e processamento, a fim de se concen-
trar no que Gile denomina de esforco N (note-taking), na aplicacdo
do Modelo dos Esforcos para a interpretacdo consecutiva (Gile,
2009, p.175). Nio se deve perder o foco principal, que é ensinar o
aluno a escutar, e ndo a tomar notas. O processo das notas é bas-
tante posterior — deve ocorrer quando o aluno ja aprendeu a ouvir e
desverbalizar, ou seja, consegue se lembrar da mensagem e nio de
sua forma. As notas s6 deverao ser introduzidas mais tarde, a fim
de que os alunos aprendam a lidar com os elementos transcodifica-
veis do discurso, como datas e outros valores numéricos, ou ainda
siglas. Esse processo é tdo importante que ha programas de forma-
cdo de intérpretes que trabalham todo um semestre com a conse-
cutiva sem notas, s6 introduzindo a consecutiva com notas em um
semestre subsequente.

56 quando o processo de anélise da informacédo na consecutiva
estiver plenamente dominado é que os alunos deverio passar a forma-
¢do em interpretacdo simultanea. Se o processo da consecutiva estiver
bem seguro, a transi¢do para a simultdnea é bastante simples, uma
vez que o processo de escuta e andlise € o mesmo. Os alunos deverdo
habituar-se a mecanica de ouvir e falar a0 mesmo tempo, sem que
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uma coisa atrapalhe a outra, mas esse processo, em si, é relativamente
simples, oferecendo muito menos problemas do que o leigo imagina,
desde que o habito de escutar e analisar esteja bem dominado. Em
geral, a formacdo em simultinea comeca sempre da lingua B para a
lingua A (dalingua estrangeira ativa para a lingua materna), a fim de
evitar problemas no esfor¢co P, que obviamente oferecera menores
obstéaculos quando a reexpressao se dd na lingua materna do aluno,
em que ndo ha duvidas de prondncia, por exemplo, ou da melhor
expressdo para uma determinada ideia, desde que a mensagem esteja
devidamente processada. Se esse processo for iniciado muito cedo —
antes do dominio da técnica da consecutiva — haverd uma tendéncia
de os alunos, em uma estratégia inconsciente de sobrevivéncia na
cabine, traduzirem palavras isoladas e trechos de frases, sem aten-
¢do ao contexto em que sdo utilizadas. A rapidez de processamento
exigido pela interpretacdo simultinea impedird a analise adequada
do que esta sendo ouvido, se o aluno néo estiver habituado a analisar
a mensagem de modo sélido. A traducio de palavras sem qualquer
preocupagdo com o sentido é sua reacdo natural, para que tenha a
sensacio de estar produzindo algum tipo de discurso —no caso, uma
amostra totalmente insatisfatoria, uma vez que nio cumprird o obje-
tivo fundamental da interpretacio, que é a comunicacéo.
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TRADUCAO & LITERATURA
INFANTIL E JUVENIL

Jodo Azenha Junior!

Este estudo tem a tarefa nada simples de percorrer um intervalo
de aproximadamente quatro décadas e dele recolher e pontuar contri-
buig¢des teodricas e praticas que alinhavem relagdes entre os Estudos da
Traducéo e a Literatura Infantil e Juvenil (daqui para a frente, LIJ).

Nio que esses dois dominios tenham estado alguma vez separa-
dos: a traducio desse género literario talvez seja uma das mais anti-
gas atividades de que se tem noticia. Tampouco se pode afirmar com
certeza qual dominio estd na origem de qual: Coelho (1987) atribui a
atividade mesma de traduzir a func¢ido de “ntcleo geratriz” de litera-
tura infantil, ao retracar o trajeto percorrido por uma narrativa edifi-
cante, desde suas origens no séculoVIa.C., na India, até sua chegada,
traduzida e transformada, ao Sitio do Picapau Amarelo, no interior
de Sdo Paulo.

Revendo o passado, constatamos que Géte Klingberg, historiador
literario sueco, foi quem primeiro’ capitaneou a empreitada de siste-

1 USP, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de
Letras Modernas, 05508-900, S3o Paulo, Brasil. azenha@usp.br

2 Reiss (1982) menciona os nomes de Cary (1956), Mounin (1967) e Lévy (1969)
como precursores pontuais da reflexdo sobre esse tema, mas reconhece em
Klingberg e em seus colegas escandinavos o pioneirismo na sistematizagio
dessas reflexdes.
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matizar a préatica e a experiéncia de traduzir LI]J ao longo das décadas
de 1960 e 1970. Naqueles anos, o paradigma linguistico da traducio,
definida basicamente como operagio de substitui¢do centrada no
principio da equivaléncia, comeca a ser contestado tanto pelo lado
da prépria reflexdo académica — sdo os anos de gestacdo da virada
pragmatica na Linguistica, da teoria da comunicagio, dos primeiros
passos do funcionalismo alemio —, quanto pelo flanco da pratica pro-
fissional e do ensino da traducdo, que —cada um a seu modo —deman-
dam uma intera¢do mais produtiva entre teoria e pratica da tradugio.

Alguns dos trabalhos pioneiros desses estudiosos, atuando na
zona de fronteira entre a tradugio e os estudos literdrios que envol-
viam a LIJ, estdo reunidos na coletanea UTB 742 — Jugendliteratur
(Literatura para o Jovem), organizada por Gorschenek e Rucktischel
em 1979 e sem tradugdo para o portugués. Um exame do volume, que
resgata a fortuna critica do tema na década anterior, permite afirmar
que ali ainda nos encontramos em pleno terreno de uma abordagem
prescritiva, se centramos nossa analise no dominio da traducéo, e
também no interior de uma concep¢io de infincia e juventude que
sublinha limitacdes e incapacidades da crianca e do jovem. Uma ati-
tude que legitima a atitude prescritiva.

De 14 para c4, mudancas de temas e atitudes acompanham as
transformagdes do mundo e do papel que criancas e jovens nele
desempenham; paralelamente, e como reflexo dessas transformacdes,
alteram-se as orienta¢des das abordagens tedricas que tém no centro
de seu interesse a traducéo literaria.

O resultado disso é uma variadissima gama de topicos ditados em
primeiro lugar pela natureza multifacetada desse objeto de investiga-
¢doeque, com o avangar do tempo, se emancipam rumo a constitui¢ao
de um dominio préprio: € o caso, por exemplo, do conceito de adap-
tagdo’ e da questdo da imagem em géneros surgidos recentemente.

3 O controverso conceito de adaptagio e suas relagdes com a tradugdo e com
areas afins constitui hoje campo de estudo auténomo e s6 serd tratado neste
estudo de forma indireta. Para uma introdugdo ao tema, consulte, entre outros,
Hunt (2005), Amorim (2005) e Raw (2012), além do capitulo sobre adaptagio
neste volume.
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Impossivel, portanto, nos dominios deste estudo, desenvolver essa
gama de topicos, muitos dos quais serdo aqui apenas tangenciados
e, na medida do interesse, demandario estudos e aprofundamentos
em separado.

Ainda assim, tive de escolher uma moldura dentro da qual inse-
rir algumas reflexdes. Na primeira parte, algumas caracteristicas do
género, de seu publico e da natureza dasrelagoes entre eles e a traducio
sdo tratadas com énfase para dependéncias e subordinagdes: primei-
ramente a questdes intrinsecas a atividade de produzir sentido em lin-
guagem, depois a um elenco de agentes que interferem e coformatam
o produto final da traducdo e, por fim, a conjunturas mais amplas que
definem uma geopolitica de sistemas literdrios que estdo no centro ou
perto dele e de outros, ditos periféricos. Chamei essa parte de moldura
em branco e preto. Talvez pelo fato de que essa rede de dependéncias
desfaz quase totalmente a ilusdo de autonomia ao se traduzir LIJ. Tal-
vez, ainda, por mera nostalgia, quando me recordo dos tempos em
que lia e admirava ingenuamente cole¢des como O mundo das criangas
ou O tesouro da juventude, em capa dura e com ilustragoes coloridas.

A segunda parte traz um pouco mais de cor e movimento, ao
introduzir (e apenas introduzir) o tema do didlogo texto-imagem,
que prefiro chamar genericamente de emprego de recursos ndo ver-
bais, na tentativa de abrigar as variadas formas de que se veste o tema
hoje em dia nas histérias em quadrinhos, nos e-books, nos games, nas
telas dos celulares. Nio sem o correlato da auséncia: estar aqui e, ao
mesmo tempo, nao estar.

Na terceira parte, intitulada “Em busca do fio da meada”, pro-
curo amarrar as consideracoes tecidas nas se¢des anteriores e articular
aspectos e relagdes que, a meu ver, poderio servir de bussola aqueles
que se interessarem em se aprofundar nesse tema.

Moldura em branco e preto

S30 as criancas, na verdade, que o delimitam [o conceito de LIJ],

com sua preferéncia. Costuma-se classificar como Literatura Infantil o
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que para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez, assim classificar o
queelas leem com utilidade e prazer. Nao haveria, pois, uma Literatura

Infantil a priori, mas a posteriori. (Meireles, 1984, p.20, grifos meus)*

Em esséncia, sua natureza [da LIJ] é a mesma da que se destina
aos adultos. As diferencas que a singularizam sao determinadas pela
natureza de seu leitor/receptor: a crianga. (Coelho, 1993, p.26, grifos
da autora)

Meireles (1984) e Coelho (1993), ao salientarem o fato de que
o contetdo das obras de LIJ e das obras da chamada literatura nio
infantil sdo de mesma natureza, ja que abordam os mesmos grandes
temas — medos, frustracdes, alegrias, soliddo, questdes existenciais
do homem contemporaneo, entre outros —, deslocam o traco distin-
tivo do género para fora do texto em si, para as caracteristicas de um
publico diferente. Com isso, a base que viabiliza e justifica a criagio e
arecriacdo de LIJ, sua traducdo, estaria em um plano mais profundo,
abaixo da superficie textual: sdo as questdes que nos dizem respeito a
todos, desde sempre, e sobre cujas solucdes possiveis criancas e jovens
sdo convidados a refletir.

Essa caracteristica, presente no género primeiro na tradi¢do
oral, depois no meio escrito e, mais recentemente, no ambiente dos
quadrinhos e no meio virtual, aliada ao fato de o trago distintivo do
género estar localizado nos destinatérios, isola, por assim dizer, o
texto-suporte e o coloca em uma relacdo de constante tensio entre a
amplitude dos temas que atravessam os tempos (a base que convida
a releitura, a traducdo) e as condicionantes momentaneas, ditadas
pelas transformagdes do tempo, que concretizam a releitura em um
momento do tempo e do espaco (sua atualizacio).

Essarelacdo de tensdo que, em maior ou menor grau, estd presente
na traducio de qualquer obra literaria, adquire especificidade na tra-
dugio de LIJ] no momento em que a atengio se volta para os agentes

4 A primeira edi¢do de Problemas da literatura infantil foi publicada em Belo Hori-
zonte, pela Secretaria de Educagio do Estado de Minas Gerais, em 1951.
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responséveis pela realizacio dessa releitura, dessa atualizagio. Em
outras palavras, ndo apenas no tema e ndo apenas na concretude da
forma estariam, de partida, as questdes que articulam a LI] com as
diversas vertentes dos Estudos da Traduco, mas sim na intermedia-
¢do, no momento em que os sujeitos envolvidos — entendidos esses
sujeitos ndo apenas como o tradutor e o editor, mas como uma gama
de agentes (leitores, educadores, pais, entre outros) — se defrontam
com a questdo de como reler o Outro, o que é estrangeiro e diferente,
e de como formatar sua leitura, a fim de apresentar o Outro a um
grupo de destinatarios com caracteristicas especificas, ainda que ndo
totalmente conhecidas.

De volta a citacio de Meireles (1984), percebemos a presenca de
dois aspectos frequentemente invocados quando se trata da criacdo
de LIJ ou de sua recriacdo na traducéo: a funcdo educadora (“com
utilidade”) e a ludica (“com prazer”).

Quanto a primeira, esta estara sempre presente nas obras de LIJ,
em maior ou menor grau, visto ser um trago que acompanha o género
desde seus primérdios. Basta pensarmos nas narrativas edificantes
que, em um movimento migratério incessante, passaram a constituir
fontes de tantos cldssicos que compdem o mundo de leituras de crian-
cas e jovens (Coelho, 1987) em suas referéncias a arquétipos, a ques-
tdes fundamentais da existéncia. Aqui, talvez seja de interesse pensar
na moldura que se lhe atribui cada época. Quanto menos vinculadas
a um espago e a um momento, quanto menos detalhadas e comenta-
das, tanto mais livres as narrativas estardo desse enraizamento, tanto
mais ampla serd a extensio de sua aplicacdo, tanto mais propicia sera
a situa¢do para as asas da inventividade.

Inversamente, quanto mais ancoradas, tanto maior o risco de a
narrativa sobreviver por menos tempo naquela forma especifica e
demandar, pouco depois, outrareleitura. Assim, se a caracteristica da
utilidade é intrinseca, de outra parte ela parece ser o traco mais vul-
nerdvel do género, um flanco permeavel a ingeréncia, as vezes mais,
as vezes menos velada, de agentes comprometidos com um modo de
pensar, com um objetivo didatico, com uma ideologia: desde a pro-
posta escolar de preparar os pequenos para o mundo até o uso que se
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faz da LI] em momentos de excegio, isto ¢, a narrativa a servigco do
proposito de doutrinar, de arrebanhar adeptos.

Se a criacdo e a tradugio de LIJ estdo comprometidas com um
idedrio, com um espago geografico e com um momento histérico,
sua relacdo com o imaginario infantil e juvenil funciona como uma
via de mio dupla: a0 mesmo tempo em que faz uso de elementos
desse imagindrio — em um recorte que confirma, assim, seu vinculo
com um entorno —, ela também interfere nesse mesmo imaginério,
reforcando ou desmistificando estereétipos. No decurso da histéria,
entdo, a critica (ou ndo) ao mundo dos adultos vai se transformando,
por exemplo, de uma critica ao autoritarismo de cunho sociopolitico
para uma critica social e/ou individual e psicologica (Dias, 2001): a
submissdo a normas e horarios, por exemplo, a escassez do tempo que
priva as pessoas de um convivio mais prolongado, as ameacas da esca-
lada da violéncia, as drogas, o tédio do isolamento e o peso da solidio,
aauséncia do aqui e agora no mergulho na tela do computador ou do
celular. Todas essas questdes e muitas outras se manifestam, nas dife-
rentes culturas, de formas e com énfases diferentes: em um mundo
marcado pela diversidade e pelo descompasso, 0 comprometimento
com o entorno é o que faz com que certos temas possam parecer ana-
cronicos e desatualizados a algumas culturas e perfeitamente perti-
nentes e inéditos a outras.

Mas essa situagdo de dependéncia de tantos fatores,” a0 mesmo
tempo desconfortavel e inevitavel, também precisa confessar sua
necessidade de um elemento que desencadeie o interesse de seu
publico pela leitura. Abre-se, entdo, espaco para o elemento ludico,
para o “prazer”’, como na citacdo de Meireles (1984). E dessa inte-
racdo, portanto, entre a submissio a dependéncias, de um lado, e a
necessidade de despertar o interesse dos leitores, de outro, nasce um
jogo de forgas que parece impulsionar o género.

A reflexdo sobre o aspecto ltdico aos poucos reaproxima o obser-
vador do dominio do texto-suporte a ser traduzido para o jovem e a
crianca. Longe de ser marcada pela visdo (estereotipada) de histérias

5 Tratei de algumas dessas dependéncias em Azenha (2008).
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cheias de diminutivos, a realidade dos textos voltados a crianca e ao
jovem abrange uma grande diversidade tipol6gica, cuja linha mestra
de tratamento, mais a superficie, talvez fique mesmo a meio cami-
nho entre a simplifica¢io da estrutura — uma sintaxe discreta, com
pouco emprego de conectivos, por exemplo — e certa complexidade
que garanta a acuidade das informacdes, sem banalizar a linguagem
e sem menosprezar o nivel de exigéncia de seus leitores.® E bem ver-
dade que essa estratégia de simplificacdo nio garante o interesse pela
leitura, mas certamente viabiliza a compreensio, ponto central para
a comunicag¢io operada com os leitores de LIJ.”

No que respeita ao dominio das escolhas lexicais, também nio
se trata apenas de explorar um nivel simplificado de léxico, mas de se
reconstruirem, na tradugdo, relacdes de autoridade, a oposicio for-
malidade e informalidade, o carater coloquial que aponta para a inti-
midade, entre outros aspectos. A essas escolhas, tomadas a dimensio
pragmatica da linguagem, vem somar-se a acuidade do aspecto téc-
nico, o emprego de termos extraidos das linguagens técnicas como
nas descrigdes de animais, de guerreiros e suas armaduras, naves es-
paciais, viagens intergaldcticas e mundos extraterrestres, so para ci-
tar alguns exemplos.

Ao despertar do interesse estdo associadas, ainda e sobretudo, as
brincadeiras com a lingua: a operacio de montar e desmontar palavras
e metéforas, por exemplo, concretiza no universo do discurso o que-
bra-cabeca levado a cabo fora do texto; da mesma forma, o emprego
de estrangeirismos e as quebras na linearidade da narrativa convidam
o leitor a se empenhar em um remonte de unidades significativas, a
que se pode agregar, por exemplo, o uso de recursos graficos e tipo-
graficos, as cores, o tratamento dispensado ao tempo e ao espaco,
as referéncias a marcadores culturais especificos, os topdnimos e

6 Embora ancorada em uma visdo prescritiva, amplamente vigente nos anos de
1970, vale a pena observar quanto da descrigdo de Klingberg (1973), tal como
apresentada por Zilberman (1985), sobrevive na visdo consensual sobre as adap-
tagdes a serem operadas na escrita de e para criangas.

7 Paraumareflexdo sobre as caracteristicas de criancas e jovens associadas ao grau
de intelegibilidade, consulte Dias (2001, p.23-36).
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antroponimos, a satira e o humor, todos esses elementos de forte
ancoragem cultural.

Assim, o investimento no aspecto lidico garante a obra, em tltima
analise, seu carater literario, sua pluralidade de significincias, cujo
grau maximo ¢ atingido nos aspectos poéticos com jogos verbais
infantis, provérbios, trocadilhos, cantigas de roda,® que requerem
do tradutor criterioso trabalho de recriacdo. Em suma, entre utilidade
e prazer, a experiéncia de traduzir LIJ evidencia a necessidade de se
dominarem recursos linguisticos e estilisticos, que poderio estar a
servico de uma ideologia ou da criatividade e do carater ludico ou de
ambos em diferentes propor¢des.

A variadissima gama de aspectos envolvidos na decisdo de para
onde deslocar a énfase — se para a utilidade ou o prazer — pressupde,
como se pode deduzir facilmente, um perfil de tradutor que esta longe
de ser apenas um eximio conhecedor das linguas das quais e para as
quais traduz.

Neumann (1979, p.120) comenta:

O tradutor deveria conhecer os hébitos de vida do pais de cuja lin-
gua ele traduz; mais especificamente, conhecer o dia a dia, se possivel
por experiéncia propria. Precisaria conhecer a atmosfera reinante no
pais, nas familias, possuir informacdes sobre as relacdes no ambito
da escola, saber interpretar a escala de notas dos certificados, estar
familiarizado com o0 modo como lidar com as pessoas, com os habitos
amesa, pois tudo isso é o que justamente no livro juvenil constitui o

background para situagdes de conflito.

A observacdo de Neumann, dos anos 1970, esta em sintonia com
teorias em voga a época, segundo as quais o dominio da lingua esta
separado do conhecimento de mundo e da cultura, esta tltima dire-
tamente relacionada ao acimulo de experiéncias vividas no mundo
real. Contudo, mesmo distante cerca de quatro décadas no tempo, essa

8 Para um aprofundamento desse aspecto, consulte Laranjeira (1993, p.161),
entre outros.
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visdo de habilidade tradutéria associada as competéncias linguistica,
de um lado, e cultural, de outro, ainda parece coincidir em grande
parte com o que o senso comum espera de um tradutor.

Levaria mais algum tempo para que, entre as décadas de 1970 e
1980, a perspectiva por ele apontada, separatista no que respeita as
relacGes entre a realidade do texto e a realidade fora do texto, tivesse
suas fronteiras esmaecidas e passasse a se definir como a experiéncia
de viver e reviver a lingua na cultura e a cultura na lingua, proposta
que ja se encontrava em elabora¢do nos dominios correlatos da Prag-
matica e das Teorias Funcionais da Traducio.’

Como sabemos, o processo de constitui¢do de sentido em tradu-
¢do, a reconstrucio da realidade no universo do discurso, processa-
-se em um sujeito, nem sempre de forma consciente, a partir de um
fundo constituido por seu conhecimento prévio do mundo, passa pelo
crivo de uma nogao preconcebida acerca das culturas envolvidas e esta
condicionada pela agio de véarios agentes. Nesse processo dindmico e
complexo, a traduc¢io de itens isolados, bem como de imagens nacio-
nais, entendidas estas como representagdes no interior do discurso e
ndo como algo dado a priori, abandona paulatinamente as referéncias
concretas, associadas a elementos do mundo referencial, dito extra-
linguistico, e se desloca para o interior do discurso para se configurar
em pontos de vista:

Quem traduz, leva para o interior de seu trabalho sua heranga
cultural, sua experiéncia como leitor e —no caso da traducao de livros
infantis — também a imagem que faz das criangas. Surge dai um dia-
logo, de que tomam parte o leitor, o autor, o ilustrador, o tradutor e
o editor. (Oittinen, 2006, p.250)

Aos pressupostos de Neumann (1979), podemos opor entdo a des-

vinculagdo de uma realidade objetiva e a criacdo de um espaco inter-
mediado de didlogo, como advoga Oittinen (2006). Nesse sentido,

9 Tratei mais pormenorizadamente desse tema em Azenha (2013).
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Lajolo e Zilberman (1984, p.19), ao elencarem caracteristicas que
definem a LIJ, destacam que

a primeira delas d4 conta do tipo de representacdo a que os livros
[de literatura infantil] procedem. Estes deixam transparecer o modo
como o adulto quer que a crianga veja o mundo. Em outras palavras,
ndo se trata necessariamente de um espelhamento literal de uma dada
realidade. [...] Dessa maneira, o escritor, invariavelmente um adulto,
transmite a seu leitor um projeto para a realidade histérica, buscando

a adesdo afetiva e/ou intelectual daquele.

“Invariavelmente um adulto”: a afirmacdo remete a constatacdo
de que a traducéo de LIJ estd inserida em um processo de comunica-
¢do assimétrica — adultos que escrevem (e traduzem) para criangas e
jovens —, opinido unanime entre os autores que tratam do assunto.’
Zilberman (1986) acrescenta a isso que

o mundo ficticio fala da circunstéancia infantil, de modo que emerge
nele uma crianga 1magindria com a qual a crianga real — ou o indivi-
duo em qualquer faixa etéaria — pode se identificar. Este €, portanto,
o leitor suposto no texto, que exibe a concepgdo que a obra formula a
respeito da infancia e sua situacgdo existencial e social. (Zilberman,
1986, p.21, grifos meus)

Natradugio de LIJ, trata-se, portanto, de um jogo especular mar-
cado por uma dupla projecio: o texto escrito para a crianca concretiza
a visdo que o escritor tem dela, bem como o projeto de mundo por ele
idealizado. O texto traduzido, por sua vez, valida duas proje¢des: uma
projecdo dessa crianga primeiramente imaginada, bem como do pro-
jeto de mundo do escritor, e a proje¢io disso tudo para o universo do
receptor. Vestigios desse processo, dessas vozes, podem ser rastrea-
dos, por exemplo, em estratégias que vao do acolchoamento, para a
recepgdo, de temas tabu, até a amplificacdo de aspectos que apelam

10 Consulte Reiss (1982) e Dias (2001), entre outros.
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as emogoes e podem conferir ao texto traduzido um carater a variar
entre o agucarado e o sensacionalista.

Mas nio se ha de acreditar que cessem por ai as dependéncias, de
um lado, ealibertacdo delas em prol da criatividade, obtida pelo reco-
nhecimento dessas mesmas limitacdes, de outro. O abandono de uma
perspectiva prescritiva realoca a discussdo para outras subordinacées,
dessa vez a conjunturas externas, macroestruturais. Nesse sentido, o
caminho dareflexdo sobre as relaces entre a LI] e os Estudos da Tra-
ducio toma a vereda dos Estudos Descritivos e amplia a rede de con-
dicionantes para os agentes mais proximos do processo — leitores que
colaboram com editoras, editores, criticos, educadores, pais, entre
outros —, bem como para uma geopolitica que, ao longe, determina
estratégias de produgio e de recepgio de textos escritos e traduzidos
para a crianga e o jovem. Esse processo complexo dependeria entdo,
em tltima analise, de aspectos econémicos, juridicos, administrativos
e educacionais, de que resultariam relacdes de forcas entre os paises e
sua posicdo como centros ou periferias de sistemas literdrios. Os cen-
tros, ditos hegemonicos e, por que nio dizer, autoritarios, ditariam o
que as periferias poderiam ou deveriam ler e condicionariam, entéo,
todo o processo: da escolha do titulo a configuragio final do livro.

Tal estado de coisas define filtros que entram em a¢do no mesmo
momento em que determinado tema (e seu tratamento na obra de LIJ
ou em sua traducdo) vem de encontro a essas politicas de manuten-
¢do de posicoes ocupadas em um sistema literdrio. Nio se trata aqui
tdo somente de uma censura institucionalizada, como a que teste-
munhamos em periodos de exce¢do, mas também da autocensura do
autor, da censura “preventiva’ das editoras estrangeiras, da censura
“preventiva” dos colaboradores (leitores) das editoras, da censura da
propria editora (que leva em conta seus interesses comerciais), da auto-
censura do tradutor, do revisor da editora, dos livreiros, dos criticos
profissionais, dos educadores, dos pais. O mesmo elenco de agentes
mencionado anteriormente, dessa vez sob outra perspectiva.

Nesse processo de subordinacao a fatores macroestruturais, esta-
ria localizado também o esforco em promover o conhecimento de
outras culturas, de um lado, ou a atitude de centrar-se tdo somente



220  LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

em estere6tipos visiveis e verbais associados a essas culturas diferen-
tes no imaginario da cultura receptora. Nesse caso, a cultura narrada
pode surgir como descoberta valida para a constitui¢do da propria
identidade, ou como inferior em relagio a cultura que narra, seja a
partir da categoria do tempo, seja da do espaco, sempre em relacido
ao estagio atual da cultura que narra. E ndo serd dificil enxergar aqui
reflexos das tradi¢cdes, que se desenrolam desde a Idade Média, pas-
sando pelo Renascimento, pelo Romantismo até chegar aos nossos
dias, sobre estratégias de tradugdo que privilegiam a manuten¢do do
carater estrangeiro, ou tentam domestica-la, nos termos de Venuti, ou
manipulé-la, para falar com Lefevere.!

Se agregarmos aqui o suporte através do qual isso se opera, pode-
mos pensar que uma sequéncia de imagens — caracteristica do dese-
nho animado, do filme ou do game — ndo permite, pela rapidez de
apresentacdo, uma reflexdo critica por parte do espectador na leitura
das legendas traduzidas. O resultado disso seria, sob a condicio-
nante do suporte, a neutralizacdo e a simplificacdo, no momento em
que o desenho ou o filme ou o game sio triangulados por uma ter-
ceira cultura receptora. E como consequéncia disso teriamos entdo
uma domesticacdo da imaginagdo, se é que podemos colocar assim
a questao.

Esse panorama em branco e preto ndo parece muito animador a
primeira vista, embora procure fazer jus as evolucdes ocorridas nos
Estudos da Traducio nas ultimas quatro décadas, que acrescentam
varias dimensdes aos estudos que relacionam tradugio e literatura,
em especial para o jovem e a crianga. E se, de um lado, ele aguca a
consciéncia para uma miriade de condicionantes, em um processo
parecido ao da perda de inocéncia, de outro possibilita a tradutores,
pesquisadores e professores de tradugio a construgdo de argumentos
mais reais, a servirem de base para suas estratégias de trabalho.

11 Parauma revisdo das contribuigdes de Venuti e Lefevere para os Estudos da Tra-
dugdo, consulte Martins (2010).
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Um pouco mais de cor e movimento

A pergunta “para quem escrevo?” é relevante, sobretudo, na tra-
ducio deliteratura infantil. Nesse caso, é particularmente importante
voltar o olhar para o grupo de destinatarios. Traduzimos para os sen-
tidos, para os olhos e os ouvidos das criangas. Tradutoras e tradutores
devem ter claro para si aquilo que as criancas sdo capazes de com-
preender. Suas decisdes nesse sentido sdo obviamente influenciadas
por sua cultura, lingua, sexo e pela imagem que fazem das criancas.
(Oittinen, 2006, p.251, grifos meus)

Mas, entido, como atingir esse publico [...], sendo recobrando para
o universo ficcional ao menos uma parcela do prazer vivido fora do
livro? Materializar no texto as possibilidades de brincadeira, o carater
ludico da vida e seus encantos: nisso parece estar o desafio de se tra-

duzir para o jovem e a crianga. (Azenha, 2005, p.379, grifos meus)

O meio visual como trago distintivo da cria¢do e da recriacdo de
LIJ abre um flanco para um dominio de reflexéo e de pesquisa, cujo
exame a exaustdo extrapolaria os limites deste estudo. No entanto, ele
nio poderia deixar de ser mencionado aqui, ja que é parte integrante
de uma estética contemporanea de escrever e traduzir para o jovem
e a crianca e, ndo menos importante, tem implicacdes consideraveis
para o desenvolvimento de areas de atuacdo profissional tais como
a traducdo audiovisual e a localizacio de video games, s6 para citar
dois exemplos.

Seja como elemento narrativo (nas historias em quadrinhos —
HQs), seja como mecanismo de interacdo com o publico leitor e
ouvinte, a lida com elementos néo verbais acrescenta ao perfil do tra-
dutor desse género premissas especificas, na medida em que pontua
aspectos da narrativa do melio escrito e reforca o carater de encenabi-
lidade'? do texto de LIJ escrito ou traduzido:

12 O conceito de “encenabilidade” (Auffiihrbarkeit, em alemao) é tomado empres-
tado aqui as consideragdes de Oittinen (2006) e refere-se aos aspectos auditivo e
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O tradutor de livros ilustrados precisa ser capaz de interpretar as
mensagens visuais e compreender a dindmica entre texto e ilustra-
¢des. A linguagem visual é, assim como inglés, alemio e finlandés,
uma lingua. Assim como o tradutor do alemao para o finlandés pre-
cisa dominar essas duas linguas, o tradutor de textos ilustrados precisa

dominar a linguagem das ilustragdes. (Oittinen, 2006, p.253)

A semelhanca da diversidade tipolégica dos textos de LIJ, tam-
bém no emprego de ilustracdes é aconselhavel ampliar esse conceito
e estendé-lo a todos os recursos nao verbais utilizados no livro, desde
o tipo grafico (recursos de destaque para titulos e subtitulos, legen-
das etc.), o layout, o emprego de cores, a concepgio da capa (inclusive
no que respeita a forma — livros em forma de figuras, por exemplo),
a encadernacio e outros. Afinal, na interacdo com o texto verbal —
por exemplo, com repeti¢des, rimas, onomatopeias, jogos de pala-
vras, nonsenses, neologismos, representacoes do ruido de animais,
interjei¢oes, entre outros —, tais elementos sdo ressignificados. Além
disso, eles exercem influéncia dominante sobre a motivagdo do leitor,
refor¢ando o apelo a sua adeséo (para colorir um desenho, recortar,
colar e montar uma figura, repetir brincadeiras com a linguagem, por
exemplo) ou a sua interpretagio (para rever suas relagdes com pais,
professores, colegas de classe, amigos, e redefinir conceitos que atua-
lizem e ajustem sua visdo de mundo em face de novas “cobrancas”).

Para além de ancorarem e ambientarem o texto em uma realidade
diversa da dos leitores da traducio e de refletirem caracteristicas fisi-
cas das personagens, bem como de seu estado de &nimo em determi-
nadas passagens, as ilustra¢des, como vemos, se ddo corpo ao que
antes ficava restrito ao dominio da imaginagdo do leitor, por outro
lado também apelam a novas possibilidades de interpretacdo no dia-
logo com a parte verbal do livro.

Pereira (2008) estuda varias das fungdes possiveis desempenhadas
pelasilustracoes nos livros de LIJ. Paraaautora, elas podem “trazer a

visual das obras de LI] para as quais valem, quando lidas em voz alta, por exem-
plo, muitos dos principios aplicados a tradugéo para a cena de pegas teatrais.
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luz, informar, elucidar, entreter, decorar, interpretar, alterar, expan-
dir, contradizer, ridicularizar, repudiar, refutar etc.” (p.60). Da inte-
racdo dessas possibilidades resultam para a tradugio, basicamente,
duas consequéncias: de um lado, a restri¢do das possibilidades de
aclimatizacio, de nacionaliza¢io do Diferente, o que poderia romper
o didlogo entre o texto e a imagem; de outro, a facilitagio do trabalho
de recomposi¢io, no texto, de caracteristicas fisicas e psicologicas das
personagens, por exemplo, na descri¢io pormenorizada de guerreiros
e suas armaduras, situados a meio caminho entre a Idade Média e as
guerras empreendidas em galdxias de um futuro remoto.

Vigna (2001) enxerga o livro infantil e juvenil como uma plura-
lidade de objetos e acrescenta a interacdo entre a linguagem verbal e
ando verbal a possibilidade de se vivenciar uma experiéncia estética
“formadora de identidade” (p.191). Para tanto, a autora introduz, a
partir de sua experiéncia como ilustradora, uma tipologia de repre-
sentagdes calcada em diferentes graus de iconicidade, a variarem de
um grau “‘um” — a descri¢do iconografica do que esta escrito — até a
recriacdo artistica completa do fragmento de texto (o grau “trés”),
passando pela extra¢do e pontua¢io de um aspecto narrado em dada
passagem (o grau “dois”).

Em todos os casos, e em consonincia com o que vimos acerca
da producdo de sentido em linguagem, em nenhum dos trés niveis
se pode falar de uma transposicio isenta do texto verbal para a ima-
gem: seja na representacio (geral) do que estd escrito, seja na escolha
de um aspecto do texto a ser pontuado na ilustracio, seja, ainda, na
interpretagdo livre, artistica de uma passagem. O que vemos repetir-
-se aqui é a afirmacéo de outra voz autoral, desta vez a do ilustrador,
que vem se somar a do autor, do tradutor e do leitor destinatario; é a
legitimagio de uma leitura adicional, que se concretiza efetivamente
no texto através de tracos e cores. E assim, como na partitura de uma
peca escrita para orquestra, as vozes de diferentes instrumentos dia-
logam e se alternam em solos, sem perderem sua identidade de tim-
bre e sonoridade.

A experiéncia estética “formadora de identidade” nasce dai, da
percepcio dessa polifonia e de seu jogo contrapontistico, do embate
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do leitor com informacdes e sensa¢des as quais é convidado a reagir.
E para tudoisso que se lancam, entdo, as projecdes do tradutor-leitor,
que vé multiplicadas as possibilidades de interpretagio a cada nova
rede derelagdes. Em resumo: adensa-se o jogo especular de ler, inter-
pretar, projetar e retextualizar.

E se até aqui vemos as possibilidades de significa¢do crescerem
em propor¢do geométrica no ambiente escrito — no livro, mas tam-
bém nas HQs e em graphic novels —, esse processo, alavancado pelas
inovagoes tecnologicas, aponta para o infinito quando consideramos
outros suportes.

O universo visual veiculado por e-books animados e games, ao
acrescentar as histérias o movimento e a dimensao sonora, torna
difusas as fronteiras entre os dominios do livro e do filme, até pouco
tempo distintos. Com isso, mesclam-se técnicas de narratividade,
intensificam-se os recursos de apelo, o resultado disso sendo a evo-
cac¢do de intertextos multiplos — com outros textos, games, filmes,
cangdes, jingles, icones da propaganda, entre tantos outros —, “tudo
de uma vez agora”, como se costuma dizer.

Independentemente do angulo adotado para se explicarem tra-
cos especificos de uma estética visual e sonora contemporaneas, que
reinstauram, por exemplo, a questdo da violéncia explicita no uni-
verso de leitura de jovens e criangas, a multiplica¢do das possibili-
dades e dos formatos de emprego de recursos nio verbais em obras
destinadas a criancas e a jovens confirma e aguca, de sua perspectiva,
os desafios e entraves que a reflexio sobre o texto de LIJ e sua tradu-
¢0 ja haviam sublinhado.

De novidade aqui, quem sabe, o fenémeno da simultaneidade
(estar aqui e estar 14) — o leitor de HQs em e-books que, a0 mesmo
tempo, ouve musica e interfere na programacio de uma emissora de
radio ou televisio enviando mensagens — e seu correlato: as multiplas
faces da auséncia (estar aqui, mas néo estar aqui), que ndo apenas
inauguram um novo padrio de (des)aten¢io, como também ativam
e aceleram novas possibilidades de percepgio.
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Em busca do fio da meada

As secOes anteriores evidenciaram o elevado grau de complexi-
dade do tema, amultiplicidade de facetas que o associam, como objeto
de estudo, a todas as vertentes dos Estudos da Traducio desenvol-
vidas ao longo das dltimas quatro décadas, bem como a areas afins
como a Histéria, a Antropologia, a Psicologia e a Psicanalise, apenas
para citar alguns exemplos.

Esse fato coloca por terra, de partida, a nogdo equivocada do texto
de LIJ como objeto facilitado, heranca, quem sabe, de tempos em
que a minoridade de seus leitores, associada a no¢io de incapacidade,
trouxe ao género dificuldades de legitimacio (Lajolo; Zilberman,
1984). E embora entre os leitores e os aficionados desse género lite-
rario possa sobreviver ainda uma visdo ingénua de traducio centrada
unicamente na exceléncia da obra e na criatividade de seu autor e tra-
dutor, esse ndo parece ser o caso entre os demais agentes envolvidos no
processo de producio do livro, desde a compra dos direitos autorais
até a publicacdo. Prova disso é certo descaso, percebido no mercado
editorial e livreiro, na escolha dos tradutores para as narrativas infan-
tis e juvenis. Ao contririo da chamada grande literatura, para a qual
se reserva a primazia de um grupo seleto de tradutores perfeitamente
identificaveis para quem conhece o mercado, o trabalho do tradutor
de LIJ com frequéncia é considerado menor, havendo mesmo casos
em que o prec¢o pago a traducio situa-se bem abaixo do que se pagaria
para um tradutor de grande literatura. Talvez pelo fato de o texto de
LI]J ser visto como insumo, quer dizer, como ponto de partida para a
acdo e a interferéncia de vérios agentes, todos eles participando, cada
um com sua especialidade, para a formatacdo do resultado final.

O desenvolvimento acelerado pelo qual passou a reflexio sobre
o tema nas ultimas quatro décadas, desde os trabalhos pioneiros de
Klingberg, na Suécia, de certa forma reconta a histéria da evolucio
dos Estudos da Traducdo sob a perspectiva da tradugdo de LIJ. Mas
ndo apenas isso: as luzes que esses estudos lancaram sobre as variadas
relagdes que envolvem a traducdo de LIJ colocam a todos os que se
propdem a desenvolver um estudo académico sobre o assunto a tarefa
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de circunscrever seu objeto, de eleger para ele um aspecto a ser tra-
tado, para s6 entdo relaciond-lo a uma teoria, ou a um conjunto delas.

No dmbito da abordagem prescritiva dos anos 1970, segundo a
qual cumpria preservar a integridade do texto de partida, sua lite-
rariedade (o que ia de encontro a uma praética editorial centrada na
fluéncia e na facilitacio), a reflexdo sobre o tema emigrou depois
para uma abordagem descritiva, no interior da qual as noc¢oes de
equivaléncia com e de fidelidade ao texto de partida tiveram de pau-
latinamente ceder terreno a inclusio de muitas outras varidveis.” S6
assim passou a ser possivel uma abordagem mais realista do objeto
de estudo, longe das visdes preconcebidas: a ingeréncia de agentes, as
intervencdes didaticas, as questdes de ideologia — praticas e estraté-
gias de manipulacio, portanto —, a censura e a autocensura, as visdes
projetadas, as vezes distorcidas da crianca (Baker; Saldanha, 2011), a
presenga das ilustracoes em didlogo com o texto e, mais recentemente,
0 movimento, o som e os efeitos especiais.

Van Coillie e Verschueren (2006) destacam essa mudanca de para-
digma —da visdo prescritiva dos anos 1960-70 para a visao descritiva
dos anos 1980-90 — como a grande responsavel pela visibilidade dos
tradutores de LIJ. Para os autores, tal mudanca de paradigma — do
texto de partida como base para o texto traduzido e sua funcdo — legi-
tima, do ponto de vista teorico, a margem de liberdade dos tradutores
de LI]J.

Os mesmos autores apontam quatro vertentes dos Estudos da
Traducido que teriam contribuido paraareconsideracio de problemas
da tradugio de LI] no &mbito da reflexdo académica:

1. o conceito de polissistema introduzido por Itamar Even-
-Zohar nos anos 1970, o que teria ensejado a reflexdo sobre a
literatura infantil e juvenil como um subsistema a disputar,

13 Tal deslocamento do conceito de fidelidade jd havia sido revisto por Nord (1989)
no ambito dos estudos funcionais da tradugio: aautora defende a substituig¢ido do
conceito de fidelidade, historicamente associado ao texto de partida, pelo con-
ceito de lealdade, segundo o qual o olhar se volta para a frente, quer dizer, para
o publico destinatario e para as condi¢des de recepgao do texto traduzido.
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juntamente com os demais, uma posi¢do de destaque no inte-
rior de um sistema literdrio, entendido este a partir de uma
perspectiva a0 mesmo tempo sincronica e diacronica, dina-
mica e palco de um jogo de forgas;'

2. oconceito de normas de comportamento tradutério (norms of
translation behaviour), introduzido por Gideon Toury (1995),
que influenciou a metodologia dos Estudos da Tradugio de
base descritiva, com énfase para o lugar ocupado pelo textono
sistema da cultura de chegada e para os desvios de perspectiva
operados na traducdo. Com efeito, também aqui encontramos
uma tentativa de sistematizar um conjunto de condicionan-
tes da tradugdo de LIJ, com implicagdes para a metodologia:
a fim de escapar de consideracdes centradas tdo somente no
texto-suporte de LIJ recortado de seu entorno, cumpre agora
redesenhar as linhas mestras desse entorno na busca de um
continuo entre ele e suas condicionantes, de um lado, e o texto
em si, de outro. Paralelamente aos processos que ocorreram
na teoria literaria, também aqui a analise deixa de ser ima-
nente para ser construida sobre uma base mais socioldgica,
ancorada em um momento historico;

3. asimplica¢des do conceito de (in)visibilidade do tradutor, de
Venuti (1995), bem como as discussdes acerca das estratégias
de tradugio que resultam em aclimatagio ou em estranha-
mento. Aqui, a dicotomia secular entre apresentar o Outro,
o Estranho e Estrangeiro de forma reconhecivel e palatavel,
ou o contrério, associa-se aos demais itens arrolados por Van
Coillie e Verschueren (2006) para se revestir de um cunho
politico e ideologico. O texto traduzido de LIJ tanto pode
se curvar aos ditames mercadologicos por fluéncia e facilita-
¢do quanto pode servir como instrumento de insubordinacio
a normas mais amplas que englobam estratégias editoriais
baseadas em politicas educacionais discutiveis;

14 Paraum paralelo acerca deste topico com os estudos literarios envolvendo a pro-

dugdo de LIJ, consulte Lajolo (2004).



228  LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

4. por fim, ainda segundo os autores, o conceito de imagem
da crianca e da infancia, que abre flanco na pesquisa sobre a
traducdo de LIJ para areas como a Psicologia e a Psicanalise,
demanda recortes conceituais e metodologicos especificos.
Situado, entdo, na zona de fronteira entre areas concorrentes,
os trabalhos de tradugio de LIJ colocam ao pesquisador o
desafio de hierarquizi-las, concedendo a uma delas a prima-
zia e as demais a condic¢do de subsidiarias, a fim de garantir a
unidade de seu trabalho.

Na busca incessante por um fio de meada, que necessariamente
precisa ser construido ao longo de cada pesquisa envolvendo a tradu-
¢do de LIJ, a experiéncia na formacio de tradutores ensina que, ao
conjunto de vertentes arroladas acima, deveriam ser acrescentadas
também as contribuicdes dos tedricos fundadores da vertente cultu-
ral e funcional da tradugéo, desenvolvidos inicialmente pela chamada
Escola de Heidelberg, na Alemanha.

O trabalho de Reiss (1982), que recupera e atualiza a fortuna
critica dos anos 1970, continua inédito em portugués, assim como
a maioria dos escritos de tedricos dessa vertente de estudos alema,"”
embora constitua, a meu ver, um marco na reflexdo sobre a traducéo
para o jovem e a crianga. [sso por trés razdes: em primeiro lugar, e
em consonancia com as observacgdes que deram inicio a esse estudo,
o deslocamento do traco distintivo do género para seu publico recep-
tor deixa clara a necessidade de uma mirada prospectiva, tio cara aos
estudos funcionais, rumo a uma constela¢io de fatos que determinam
arecepcdo. Em segundo lugar, porque a busca por um fio de meada
que sirva de embasamento tedrico aos trabalhos envolvendo a tradu-
¢do de LIJ passa necessariamente pela defini¢do de um propésito, de
um skopos, conceito central dos estudos daqueles teéricos alemaes.

15 Moreira (2014) concorda com Snell-Hornby (2006) no sentido de considerar
as dificuldades da lingua alema um dos fatores responsaveis pela recep¢do, no

ambiente angl6fono e também no Brasil, dos estudos funcionais desenvolvidos
na Alemanha na década de 1980.
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Em terceiro, no interior de uma perspectiva inter e transdisciplinar,
nio é possivel deixar de considerar a tarefa a que se propoe a tradu-
¢do, somente a partir da qual se pode ler o modo como —no texto de
partida — se dd a relagdo entre o emprego de recursos expressivos e a
cultura de partida e, também a partir da qual, se procedem as esco-
lhas que, no texto de chegada, sdo capazes de garantir a reconstrugio
de uma funcio andloga.

Assim, a natureza complexa da literatura infantil e juvenil como
objeto de estudo tem como consequéncia o fato de nenhuma vertente
tedrica ser capaz de, sozinha, dar conta dessa complexidade. Depen-
dendo dos objetivos das investigacdes levadas a cabo individual-
mente, qualquer que seja a vertente tedrica proposta pelos Estudos
daTraducio, a ela se podem — e, muitas vezes, se devem — acrescentar
conceitos e métodos de dreas afins: a Estética da Recepcéo, os Estu-
dos Culturais, a teoria da comunicac¢io (sobretudo para os aspectos
semioticos e para estudos sobre o perfil de pablicos destinatarios), s6
para citarmos alguns exemplos.

Essa conjugacdo de instrumentos teéricos e metodolégicos, toma-
dos aevolugdes mais recentes dos Estudos da Traducio que se voltam
a recepcdo no interior de uma perspectiva descritiva, ndo exclui, con-
tudo, o trabalho com o texto de partida em si. Uma anélise filol6gica
ou uma edicdo critica, por exemplo, podem exigir do pesquisador
uma atitude, por assim dizer, retrospectiva que o obrigue a agregar
contribuicdes de édreas tais como a Linguistica e a Pragmatica Con-
trastivas (paraa analise do emprego especifico de recursos verbais em
situacdes de interagdo, por exemplo), questdes associadas a traducéo
de lirica (para o trabalho com versos, jogos de palavras e recriacdo de
metaforas), questdes de estilistica associadas a um dado momento da
historiografia literdria, questdes de Semiotica (para a interacdo texto-
-imagem em ilustra¢des do ambiente escrito e no estudo de quadros e
sons em midias como o filme e 0 game, por exemplo), entre varias outras.

Em suma, o trabalho de reflexdo sobre a traducdo de LIJ passa
necessariamente pelo reconhecimento de sua pluralidade de aspectos
e de suas conexdes com varias dreas de saber, o que requer do pesqui-
sador um treino especifico no estabelecimento de um instrumental
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teorico e metodologico coordenado e coerente, que s6 pode se organi-
zar em torno de uma proposta de trabalho bem definida e embasada.
Sem férmulas predeterminadas, sem a ideia preconcebida de que se
tem a frente um objeto de estudo docil e facilitado.
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TRADUCAO & OS SENTIDOS DA CRITICA

Mauricio Mendonga Cardozo!

Critique est 'un des noms de Uattention.

Jean Paulhan?

Pensar a critica de traducio é pensar suas possibilidades e seus
limites, sua legitimidade e seus abusos, seus modos, seu campo de
acio e suas zonas de sombra. E repensi-la; e, para tanto, cabe revisi-
tar, ainda que de modo incidental, alguns dos diversos sentidos que
a ideia de critica pode assumir nos dias atuais. Mas esse movimento
ndo implica a tentativa de redesenhar os contornos das diferentes
expressoes dessa prética. Trata-se, aqui, apenas de pontuar algumas
questdes que janos sdo conhecidas pelo menos desde o século X VIII,
com o objetivo de problematizar o préprio sentido de se pensar em
critica quando se fala de tradugio — uma associagio que, em geral,
quanto mais beira o 6bvio (sobretudo se limitada a forca de sua negati-
vidade, sentido bastante corrente no amplo espaco discursivo ao qual
costumamos nos referir como o senso comum), mais parece deixar a

1 UFPR/CNPq, Setor de Ciéncias Humanas e Letras, Programa de P6s-Gradua-
¢do em Letras, 80060-150, Curitiba-PR, Brasil. maumeluco@gmail.com
2 Paulhan, Petite préface a toute critique, p.14.
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margem uma série de possibilidades (ainda muito pouco exploradas)
de se entender, de se ler e de se pensar a obra traduzida.

Sentidos da critica

Pensar os sentidos da critica é pensar seus significados. E é pre-
ciso fazé-lo tendo em conta que nio se trata de um termo inequivoco
e, portanto, que sdo varios os seus sentidos, que alguns deles nos
parecem mais evidentes em certos contextos, mas que muitos desses
sentidos ndo se deixam circunscrever de modo téo nitido e explicito.

Em um gesto de reducédo que é proprio de toda reflexdo — e, assim
sendo, desenha também os contornos de sua impropriedade —, talvez
possamos considerar, para um inicio de discussdo das relacoes entre
critica e traducdo, pelo menos quatro de seus sentidos correntes: um
sentido avaliativo, como exercicio de aprecia¢do de valor, em geral na
extensdo de uma escala que vai da judicac¢io positiva (mais adequada,
mais desejavel, mais aceitdvel), em um extremo, a judica¢io negativa
(inadequada, indesejavel, inaceitdvel ), em outro extremo; um sentido
censorio, como simplificagio ou derivagdo negativa do sentido ava-
liativo, com frequéncia manifesto na forma da objecdo prejudicial, da
depreciagio, da condenacio; um sentido epistemolégico (teorico-fi-
loséfico, de inspiragdo kantiana), como problematiza¢io dos pressu-
postos, dos limites de validade e do alcance de nossas a¢des praticas
e reflexivas; e um sentido reflexivo (de inspira¢do neorromantica),
quando a critica, ndo se limitando apenas a estimar o valor da obra
(ainda que sem se eximir de sua natureza judicativa), toma a obra co-
mo o espaco discursivo em que inscreve um movimento critico-re-
flexivo interessado no desenvolvimento de um pensamento a partir
e através da obra, interessado na discussao dos diferentes modos co-
mo a obra se inscreve no mundo e, nisso, constitui-se como variagio
singular do mundo: ¢, schlegelianamente, quando o movimento re-
flexivo da critica se torna principio produtivo da cria¢do e do pensa-
mento; ou, benjaminianamente, quando “a critica da obra é muito
mais sua reflexdo” (Benjamin, 1999, p.85).
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E notéavel como esses diferentes sentidos da critica — aqui mera-
mente esbocados, longe de esgotar suas formas de manifestacdo —
mostram-se presentes nos mais variados discursos criticos, como se
pode observar na vasta e variada bibliografia sobre a critica— em espe-
cial no campo das Artes em geral, da Literatura e da Filosofia —, que
tende ora a tipologizagdes e prescrigdes metodoldgicas, ora a esforcos
mais descritivos e historiograficos, oraa discussdo do proprio estatuto
ontolégico dessa prética. E se a pratica critica, como instrumento,
pode ser remontada aos gregos e aos romanos, como ja o faria Frie-
drich Schlegel no final do século X VIII (Schlegel, 2007), sua dissemi-
nagdo como questdo é um pouco mais recente, figurando como uma
faceta importante da prépria discussdo sobre a modernidade, tanto
como projeto quanto como crise.

Northrop Frye, logo naintrodugio aos ensaios de sua famosa ana-
tomia critica, publicada originalmente em 1957, posiciona-se diante
da problematizacio do sentido (do uso pratico, do valor) de uma pra-
tica (critica) que tem as artes ou a literatura por objeto (de estudo):

Aqueles que trabalham com as artes sdo frequentemente ques-
tionados, e nem sempre de modo muito simpatico, quanto a aplica-
¢do prética ou ao valor daquilo que fazem. [...] e para aqueles que
trabalham com literatura, a primeira pergunta a ser respondida nao
é “qual a aplicagdo pratica do estudo da literatura?”’, mas sim “o que
fazer diante do fato de que é possivel estuda-la?” (Frye, 1973, p.10)

Vale a pena destacar, aqui, o modo como Frye reformula a ques-
tdo do sentido do estudo e da critica de literatura, deslocando-a de
um horizonte exclusivamente finalista. Ora, também no contexto
de uma reflexdo sobre a critica de traducio esse deslocamento parece
ser pertinente, ainda que configure outra situagdo. As reflexdes sobre
a critica de traducdo, em especial aquelas de cardter mais declarada-
mente avaliativo, ndo encontram problemas em enumerar os sentidos

3 Ascitagoes de obras estrangeiras, quando nio referidas em tradugdes publicadas
(conforme indicagio bibliogréfica), sdo todas de minha autoria.
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préticos e sociais que legitimam sua existéncia. Suas justificativas, em
geral, s3o fundadas na posi¢io privilegiada do critico (emrazdo de seu
dominio de duas linguas e de seu conhecimento da obra em questio)
em comparacio a condi¢do do leitor comum (sem dominio de deter-
minada lingua, sem conhecimento), a quem o critico, entdo, deveria
servir (informar, alertar, proteger). Contudo, pouca consequéncia se
tira desse mesmo fato: o de considerarmos legitima e, portanto, pos-
sivel uma prética critica que tenha a traducéo por objeto. A depender
do modo como entendemos a critica e a traducao, essa associagdo pode
adquirir muitos sentidos, como veremos mais adiante.

No contexto dos esfor¢os demarcatoérios dos diferentes sentidos
da critica, € bastante comum que o exercicio de delimitagdo se faca a
partir do carater judicativo da pratica em questio. E o que veremos,
por exemplo, no texto “Sobre a critica de tradugéo”, de José Paulo
Paes (1990), em que, aludindo a Pound, o autor propde uma disting¢do
entre duas vertentes criticas:

Etimologicamente, lembra Ezra Pound em um dos capitulos de
seu ABC da literatura, “critica” vem do verbo grego krind, que sig-
nifica, de um lado, “separar, distinguir, discernir, interpretar” e,
de outro, “avaliar, julgar, decidir, acusar, condenar”. Nesse leque de
acepcoes, ja estdo devidamente caracterizadas as duas vertentes do
empenho critico: a analitica ou interpretativa, e a judicativa ou deci-
soria. (Paes, 1990, p.109)

Contudo, a despeito de fazer essa distin¢do, Paes ndo parece
supor que as manifestacdes criticas se deem de modo tao definido e
homogéneo; e apesar de privilegiar a primeira vertente como ‘“‘a mais
prestante” (Paes, 1990, p.110), assume também que todo esforco cri-
tico (mesmo analitico ou interpretativo) se deixa orientar, de modo
declarado ou pressuposto, por um parti pris (como expressio de um
pendor judicativo), por “uma tomada de posigdo, um ponto de vista
eletivo, uma hierarquia de valores” (Paes, 1990, p.111). A exemplo
do que ocorre na discusséo de Paes, a questdo do juizo de valor surge
como uma figura frequente na discussdo dos sentidos da critica e,
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em geral, ocorre em variagdes: como questdo da (im)possibilidade de
uma critica isenta, como discussdo dos limites de objetividade e sub-
jetividade da pratica judicativa, como tensdo entre uma critica dita
impressionista e sua expressdo mais racionalista, entre outras.

O primeiro numero de 2013 da revista francesa Les Temps Moder-
nes, organizado a partir do eixo temadtico intitulado critiques de la
critique, reuniu artigos e ensaios representativos de varias posi¢des
diferentes no universo da critica contemporanea. Um olhar breve
sobre alguns desses textos pode dar testemunho da diversidade de
sentidos com que se abre o debate sobre a critica.

No texto que prefacia o dossié, Jean-Pierre Martin d4 destaque a
negatividade da critica, em especial na expressdo de seu sentido cen-
sorio. A esse prop6sito, lembra da frequente indiferenca ou mesmo da
hostilidade de alguns escritores em relacdo a essa pratica, e cita Gom-
browicz: “Um dia todo escritor descobre que a critica ndo somente
nio lhe poderd ser util, mas que ela é um obstaculo suplementar no
caminho que conduzao leitor” (Gombrowicz apud Martin, 2013, p.4).

Mas Martin nio resume a critica a sua forma negativa de expres-
sdo. O autor também nos lembra da heterogeneidade daquilo que se
nomeia critica e que pode designar praticas muito distintas. Martin
fala da critica promocional (a das resenhas de lancamentos), da critica
académica (universitaria), da critica ensaistica (ndo raro, escrita por
escritores, poetas, f1l6sofos), sem deixar de mencionar a grande massa
de manifestacdes criticas (dos francs-tireurs, nas palavras de Martin)
que circulam em toda sorte de revistas e blogs (Martin, 2013, p.4).
Juntas, essas manifestagdes tdo diversas revelam uma positividade da
critica, na medida em que contribuem decisivamente para a consti-
tuigdo do lugar, do valor e da imagem que a obra assume em deter-
minada cena derecepgio. Como destaca Martin (2013, p.6), a critica,
como a literatura, manifesta o poder das palavras. E trata-se de um
poder de que a critica, mesmo em suas nuances mais negativas, nio
tem como se eximir, a saber: o poder de desacreditar, de desnudar,
de descobrir, de criar um interesse ou de suscitar um desinteresse, de
despertar uma admiragdo ou uma indisposicéo a priori, de tracar um
caminho novo de leitura ou de reforcar uma tradicio estabelecida,
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uma objecio prejudicial — um poder que também implica, portanto,
certa responsabilidade do ato critico.

Por essa mesma razio, para Martin, a critica pressupde coragem,
auddcia, risco. E, “para tornar mais audivel a voz do outro, ela assume
sua propria voz” (2013, p.6). E nesses termos que Martin parece
entender a critique au sens fort, uma critica que assume o sujeito de sua
prética e que ndo se exime de enfrentar a chance e o risco de ser uma
“chose vivante” (Martin, 2013, p.7). Ou, em outras palavras: trata-
-se de um modo privilegiado de habitar as obras e de fazé-las viver
(Martin, 2013, p.5). Nisso a critica se aproxima de seu sentido refle-
Xiv0, que ecoa aimagem benjaminiana da escrita como o mundo (veja
Seligmann-Silva, 1999b) e que também faz reverberar o Barthes de
Critique et vérité: “O livro é um mundo. O critico experimenta diante
do livro as mesmas condicoes de linguagem que o escritor diante do
mundo” (Barthes, 2002).

A questdo da voz da critica (e do critico), apontada por Martin
(2013, p.6), parece surgir como reformula¢io de algumas das questoes
em torno dos limites de objetividade e subjetividade dessa prética. E
com Martin — na contramio de certo esforco de estabelecimento de
parametros e critérios objetivos que idealizam um exercicio critico
mais isento (projetado no horizonte da separagéo ideal entre sujeito
e objeto) —, orienta-se, também na mesma dire¢do, o pensamento de
Nelly Kapriélian em sua “Lettre a un jeune critique”, para quem: “A
critica literdria deve ter uma voz que lhe seja propria” (Kapriélian,
2013, p.89). Ou seja: ndo se trata, para Kaprielian, apenas de relati-
vizar a possibilidade de o critico se distanciar (enquanto sujeito) de
seu objeto; trata-se, antes, de identificar, na ideia de assumir uma voz
prépria — com todos os riscos ai envolvidos —, um imperativo da cri-
tica: “Ciritica € ter alguma coisa a dizer; se ndo for para isso, melhor
seguir adiante. E ter algo a dizer, e dizé-lo, é assumir o risco de desa-
gradar. Se vocé quer agradar, torne-se ator, mas nio um critico lite-
rario” (Kapriélian, 2013, p.91).

Para concluir essa passagem pelos sentidos da critica, vale a pena
mencionar ainda um terceiro texto publicado nessa mesma revista.
Em “Ciritique et création”, Laurent Zimmermann (2013) identifica
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no esforco de distanciamento objetivo da obra uma espécie de “ambi-
cdo da critica”, que, tomando o texto como objeto, esforca-se para se
situar em uma espécie de dehors, em uma distancia, em uma exte-
rioridade do texto. E Zimmermann convoca Lacan para questionar
(com sua discussdo do metadiscurso) essa ilusdo de distanciamento,
lembrando-nos de que “todo discurso sobre é uma iluséo, pois € ine-
vitavelmente um discurso em e um discurso com” (Zimmermann,
2013, p.192).

Porém, apesar dessa ressalva, Zimmermann nio se coloca como
um cético da possibilidade ou mesmo da necessidade de uma cri-
tica que se construa a partir de valores ditos mais objetivos. Para
o0 autor, o exercicio critico pode responder a dois objetivos bem dife-
rentes: o de informar a leitura, no sentido de “fazer com que a leitura
sejamais inteligente gracas a um conhecimento melhor de tudo aquilo
que permite torna-la mais justa” (Zimmermann, 2013 p.193); eode
intensificar a leitura, quando ent3o:

Nio sera mais o caso de tornar a obra tdo legivel quanto possivel,
mas de torna-la mais operante. [...] Ainda ha algo de conhecimento
em jogo, mas trata-se de um conhecimento por participagdo, ou seja,
de um conhecimento que ndo busca mais situar-se nalégica da meta-
linguagem, mas, sim, na légica de uma continuagdo da criagdo. [...]
Trata-se de oferecer uma leitura que prolonga a inven¢io produzida
pela obra, que nio oferece um raio X da obra, mas a coloca em uma
camara de ecos, onde a modificacdo da relacio com a linguagem e
com o imagindario que ela propde encontra sua continuidade. (Zim-

mermann, 2013, p.194)

Para Zimmermann, interessa sobretudo pensar a critica como
uma forma de atualizacdo inovadora e criativa da prépria relagdo com
o saber (Zimmermann, 2013, p.194). Tendo isso em seu horizonte, o
autor ensaia trés possibilidades préticas “de néo se situar em uma
relacdo de exterioridade vis-a-vis & obra, mas, ao contrério, de pro-
curar integrar algo de literdrio na abordagem critica” (Zimmermann,

2013, p.199).
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A primeira possibilidade, inscrita em uma tradi¢do ensaistica,
seria a chamada critica do eu (critique du Je), como um exercicio que
aceita correr todos os riscos da critica impressionista para, quigd, ter
a chance de colocar em causa questdes que surgem somente a partir
de um investimento forte narela¢io do eu com a obra (Zimmermann,
2013, p.195). A segunda possibilidade, em uma tentativa de pro-
longar as reviravoltas do mundo imaginario e as reconfiguracdes da
relacdo com o mundo (produzidas pela obra), seria a ficcdo critica, a
continuagio (em um plano ficcional) da relagdo com as questdes que
a obra traz a tona (Zimmermann, 2013, p.197). E a terceira possibi-
lidade, em uma tentativa de restituir a retérica um lugar no campo
dos estudos literarios, que lhe fora tomado pela hermenéutica, diria
respeito a uma critica menos centrada na compreensio e interpreta-
cdo dos textos do que nas possibilidades de escritura que se abrem a
partir deles (Zimmermann, 2013, p.1938).

Ora, esse sentido criativo da critica parece ter muito a ver com a
pratica de tradugio, ao menos quando se trata de tradugio literaria.
Assim, seguindo o movimento da logica de Zimmermann, a traducio
poderia perfeitamente se apresentar como um quarto exemplo desse
tipo de critica, até mesmo por nio poder cumprir o objetivo de infor-
mar a leitura e tornar a obra original legivel sem, a0 mesmo tempo,
produzir as mais diversas formas de intensificacdo da leitura. A tra-
ducio poderia alcancar até mesmo a condi¢io de caso exemplar de um
esforco critico-criativo articulado nos termos de Zimmermann (2013,
p-199), dado que ndo se coloca em uma exterioridade da obra (falando
em termos pragmaticos, alids, a traducdo vale a obra, confunde-se
com ela), a0 mesmo tempo em que é capaz de integrar intensamente
“algo de literdrio” ao exercicio critico, e o faz nio s6 com exceléncia,
mas em uma extensdo inigualdvel. Aqui, no entanto, ndo se trata de
fazer disso uma proposta, trata-se apenas de pontuar algumas possi-
bilidades de aproximagio.

Os poucos exemplos citados cumprem o fim de mostrar como
vérios dos sentidos (mais ou menos contemporaneos) da critica
podem ser bastante produtivos para se repensar algumas das relagdes
entre critica e tradugio, ja que levantam uma série de questdes que
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ndo sé ndo sdo estranhas a pratica tradutoria, como lhe dizem respeito
diretamente. E se podemos levar alguma coisa da breve passagem por
essas digressdes incidentais, é a certeza de que € possivel pensar a cri-
tica de tradugio a partir de muitos pontos de vista diferentes. Basta
explorar mais amplamente esse universo de possibilidades.

Traducao, avaliacao, critica

Dada a heterogeneidade das manifestacdes criticas e o modo
variado como se aproximam e distanciam em suas diferentes formas
de expressdo, o esfor¢o de esbogcar uma categorizacdo ampla e clara
das préticas de avaliagio e de critica nfo se antecipa, necessariamente,
como uma tarefa muito promissora. E se o objetivo desta discussio
nio se resume a tracar limites inequivocos entre essas duas praticas,
parece ser razodvel trabalhar com a ideia de que a prética de avaliagio
seja uma manifestacdo particular da critica (em seu sentido avaliativo),
enquanto a critica (em seus tantos sentidos) seria alcada, entdo, a con-
digdo de termo genérico. Nesse sentido, a discussio das relagdes entre
avaliacio e critica, que aqui se apresenta, ndo proscreve nenhuma de
suas manifestacdes do espaco das préticas de natureza critica.

Todavia, considerar as diferentes expressoes da critica e da avalia-
¢30 como préticas da mesma natureza ndo significa assumir que nio
possamos destacar algumas caracteristicas que diferenciam as prati-
cas designadas a partir desses dois termos, seja como expressido de um
uso convencional, de uma marcagdo terminolégica ou metodoldgica,
seja como expressdo de uma diferenca de fundo epistemolégico.

Em literatura (e nas artes em geral), as expressoes da pratica critica
sdo referidas, usualmente, como critica: ¢ mais comum pensarmos e
dizermos que a obra de arte ou a obra literaria seja um objeto de critica
(mesmo significando coisas muito distintas) do que um objeto de ava-
liagdo, tendo ai o termo avaliacdo um uso bastante restrito. Entretanto,
podemos dizer de outras praticas humanas (discursivas ou nido) que
constituem tanto um objeto de avaliagio quanto de critica: 0 desem-
penho de um determinado profissional pode ser objeto de avaliagdo (o
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que ndo tem necessariamente conotacdo positiva ou negativa), mas ao
dizermos que seu desempenho profissional foi objeto de critica, esta-
mos usando esse termo, em geral, em uma conotacdo negativa, a ponto
de precisarmos nos valer de um atributo adicional quando se trata de
reverter esse estigma—como quando, nesse mesmo contexto, referimo-
-nos, por exemplo, a uma critica construtiva. Isso reforcaaideiade que,
apesar da coincidéncia aparente, usamos os termos avaliacio e critica
em sentidos bastante diversos em cada contexto.

Diante disso, caberia pensar sempre em que sentido empregamos
cada um desses termos no contexto que nos diz respeito, sem esquecer
de levar em conta, também, as especificidades de cada contexto. Ao
pensarmos em tradugdo literaria, pensamos na tradu¢io de um objeto
(a obra literaria) que é tradicionalmente alvo de um exercicio critico
(nos termos, por exemplo, da critica literaria académica) que nio se
limita a um sentido avaliativo, ainda que também possa ser objeto de
um exercicio de avaliagdo. Mas ao pensarmos, por exemplo, na tra-
dugio de um texto de instrugéo, temos como objeto da tradugio um
tipo de texto que ndo costuma ser alvo de um olhar como o da critica
literaria (de sentido reflexivo). Diferentes traducdes de uma mesma
obra literdria podem constituir um objeto de estudo da critica, inte-
ressada entdo em circunscrever e em discutir justamente essas dife-
rengas—ndo para apagd-las ou resolvé-las, mas sim para refletir sobre
o significado dessas diferencas. Diferentes traducoes de um mesmo
texto de instruc¢do, quando existem, representam, mais comumente,
diferentes versdes ou estdgios de producio (revisio, otimizac¢do) de
determinado texto traduzido — em que as versdes diferentes, ao final,
serdo descartadas em prol de uma versio final e definitiva.

Podemos pensar em expressoes criticas que, em seus casos mais
exemplares, associam a avalia¢do ou a critica de carater avaliativo a
uma pratica que convive epistemologicamente com a possibilidade de
separagio sujeito-objeto e opera de modo sistemdtico a partir desse
pressuposto. Mesmo reconhecendo eventualmente seus limites e
relativizando a abrangéncia de seus resultados, esse tipo de prética
avaliativa ndo chega a colocar em questdo (nem em risco) a légica
de separacido sujeito-objeto que constitui sua matriz fundadora
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(exemplarmente no ambito cientifico). Trata-se, nesses casos, de um
exercicio critico interessado mais centralmente em estimar em que
medida uma tarefa foi ou néo foi bem realizada. E 0 modo como se
entende o “bem realizado” costuma ser expressio dos parimetros e
critérios que servem de base para a avaliacio. E nesse contexto que
cabe exemplarmente a pergunta quanto ao bem feito e ao bem rea-
lizado. E é também nesse contexto que se costuma operar com certa
universalidade dos juizos de valor (universais no espaco de validade
delimitado pelos critérios que os fundam). Isso porque se pressupde
a possibilidade de um calculo avaliativo que, fundado em pardmetros
claros e preestabelecidos, deveria poder alcancar a condi¢do de inde-
pendéncia do sujeito avaliador, a quem ndo caberia, sendo, a tarefa de
aplicar corretamente os critérios.

Mas também podemos pensar em expressoes criticas que trans-
cendem um caréter estritamente avaliativo e que, no horizonte de seus
diferentes propositos, procuram incorporar a sua pratica algumas
consequéncias da impossibilidade de operar a partir de uma separa-
cdo ideal entre sujeito e objeto.* Nesse contexto, saber se uma tare-
fa foi bem ou mal realizada (conforme critérios discutidos antes) ndo
deixa necessariamente de ser uma questdo relevante, mas, em geral,

4 Arrojo faz remontar esse movimento a reconfiguragio radical da no¢do de sujeito,
empenhada pela obra de Freud, e ao pensamento de Nietzsche, a respeito de
quem afirma: ‘“Nietzsche desconstréi o grande pressuposto sobre o qual se
baseia todo o projeto ‘cientifico’ do homem, que depende da possibilidade de
uma distingdo clara e objetiva entre sujeito e objeto” (Arrojo, 1992, p.53). Vale
lembrar que esse movimento ndo encontra em Nietzsche e Freud sua origem ex
nihilo, mas apenas um de seus pontos importantes de inflexdo nalonga histériade
embates e debates que deram formas (com destaque ao plural) ao pensamento oci-
dental. Se aceitarmos, por exemplo, que a propria nogio de coisa-em-si se funda
em uma légica de separagio sujeito-objeto, podemos dizer que o pensamento de
Kant também contribuiu decisivamente para esse movimento. Embora o fil6-
sofo alem@o persista em um dualismo transcendental e ndo coloque em questdo
a existéncia da coisa-em-si (que chama de notimeno, realidade que s6 pode ser
pensada, mas seria incognoscivel), Kant constréi parte importante de sua refle-
x30 justamente a partir do questionamento da relagdo do sujeito com essa reali-
dade, deslocando o objeto do conhecimento humano para o plano do fendémeno
e refundando-o, assim, nos limites e nas possibilidades do proprio sujeito.
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aresposta a essa pergunta nio é capaz de responder a outras pergun-
tas que se levantam — como as que dizem respeito as implicacdes di-
retas e indiretas (para as partes envolvidas) de concluirmos que uma
tarefa foi bem ou mal realizada, ou as que se referem, ainda, a dis-
cussdo dos significados, dos limites e do alcance de tal judicagio.
Sob essa perspectiva, apresenta-se como algo problematica — ao me-
nos de uma perspectiva pés-estruturalista e nietzschiana, mas qui-
¢4 até mesmo de uma perspectiva kantiana — a ideia de um juizo que
seja expressdo unica e exclusiva do objeto em si, independentemen-
te do sujeito envolvido. A esse proposito, Benedito Nunes afirmara:
“Nao hé critica sem perspectiva filosofica; a compreensio literdria,
ato do sujeito, implica uma forma singular de conhecimento, logica-
mente escudado e constituido pelo método proprio de que se utiliza”
(Nunes, 2000, p.62).

Traducao e avaliacdo

Nos termos das nuances apresentadas acima, também a pratica
de avaliacdo que tem a traducdo por objeto se apresenta dos modos
mais variados. E provavel que sua expressio mais tradicional se dé
(ou tenha se dado) na forma do comentério em colunas de jornais ou
no corpo de resenhas de traducdes recém-lancadas, uma pratica cujo
epigono brasileiro mais famoso ainda sera Agenor Soares de Moura,
que, entre 1944 ¢ 1946, manteve regularmente uma coluna de comen-
tario de tradugdes no jornal Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro
(Moura, 2003). Mais recentemente, com o redimensionamento dos
espacos e das dindmicas no mundo jornalistico e com as diversas
frentes inauguradas pelas novas plataformas de midia, pode-se notar
também uma expressao vigorosa da prética de avaliacdo de tradugdes
em listas de discussio de tradutores (integradas por tradutores pro-
fissionais e em formagio), em grupos amadores de tradugio (que se
unem, em geral voluntariamente, para a traducdo de determinada
obra) e nas mais diversas formas do comentario e do debate em blogs
e nas redes sociais.
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Mas a avaliacdo de traducdo também se estende amplamente no
espaco universitario, tanto pelo contexto académico mais geral das
Humanidades (quando problematizar um texto-chave, que se apre-
senta em traducdo, torna-se um gesto pertinente para a discussio em
questdo) quanto pelo contexto académico mais especifico dos Estu-
dos daTradugdo (quando a pratica de avaliagio se abre também como
area de investigacdo).

Um dos primeiros trabalhos de maior félego publicado especi-
ficamente sobre esse tema no campo — entdo ainda em formacgio —
dos Estudos da Traducéo foi a obra Maglichkeiten und Grenzen der
Ubersetzungskritik [Possibilidades e limites da critica de traducio],
de Katharina Reiss (1971). A despeito de referir-se a sua pratica
avaliativa como uma abordagem critica (Ubersetzungskritik), a tra-
dutora, professora e tedrica alema propde, com base em seu modelo
tipolégico de traducéo (segundo o qual cada tipo textual —na expres-
sdo de suas variantes genéricas — demandaria um conjunto especi-
fico de estratégias de tradugdo), uma série de critérios objetivos que
deveriam fundamentar tanto a préatica de traducdo (em geral) quanto
sua critica (veja Cardozo, 2004). No entanto, essa e outras obras da
autora—que é precursora da Teoria do Escopo e do chamado funcio-
nalismo alemdo —, talvez por terem sido publicadas em sua maioria
no espaco mais restrito da lingua alem3, ndo lograram alcangar um
circulo mais amplo de recepcéo.

J4 o modelo avaliativo de Juliane House (1997) — publicado ori-
ginalmente em lingua inglesa nos anos 1970 e revisitado no final dos
anos 1990 — acabaria se tornando uma das referéncias mais conheci-
das internacionalmente no campo de estudos da avaliacio (evalua-
tion) e do controle de qualidade (quality assessment) de traducio (em
geral, ja que ela ndo se ocupa apenas do caso da tradugio literaria).
Trata-se de um modelo de analise linguistica, de base hallidayana,
que, operando centralmente no paradigma da equivaléncia —uma de
suas maiores diferencgas em relacio aos modelos tedricos fundados na
Teoria do Escopo —, propde-se a operacionalizar a descri¢do e a com-
paragio de textos, associando-os tanto entre si, a partir de suas carac-
teristicas intratextuais e de seus respectivos contextos situacionais
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e culturais, quanto a outros textos que cumprem os mesmos fins
comunicativos.

Nio se trata, aqui, sendo de mencionar os modelos de Reiss e
de House como exemplos representativos de uma perspectiva que
se propoe a estabelecer critérios objetivos para a realizacio de uma
avaliacdo do esforgo tradutorio. No entanto, gostaria de destacar
uma observagio que House faz logo no inicio de sua obra Translation
Quality Assessment: A Model Reuvisited [Avaliacio da qualidade de
traducdo: um modelo revisitado] (1997) e que diz respeito a relagio
mais geral entre modelos avaliativos de traducgio e as concepgdes de
traducdo sobre as quais estes se fundam. Para a autora:

Avaliar a qualidade de uma traducio pressupde uma teoria da
tradugio. Assim, diferentes visdes de traducido levam a diferentes
concepcoes de qualidade tradutéria e, por conseguinte, a diferentes
modos de avalid-la. Nesse sentido, ao tentarmos declarar qualquer
coisa sobre a qualidade de uma tradugio, acabamos tocando no cora-
cdo de toda teoria da traducéo, a saber, na questao crucial da natureza
da traducdo [...] (House, 1997, p.1).

Ainda que formulada em um contexto de preocupagdes e inte-
resses muito diferentes daqueles que instruem e motivam a presente
reflexdo, essa observacio de Juliane House parece ser muito perti-
nente e tem como implica¢do mais imediata o fato de que nenhuma
reflexdo sobre os principios e pressupostos da critica ou da avaliagio
de tradugio pode prescindir completamente de uma discusséo, direta
ou indireta, sobre a propria concepcio de traducio. A luz dessa pro-
posi¢ido podemos colocar em perspectiva alguns aspectos da discus-
sdo em torno de questdes de critica e de avaliagdo de tradugio, por
exemplo, a que teve lugar entre Paulo Henriques Britto e Rosemary
Arrojo.

Paulo Henriques Britto é um dos nomes de maior relevo nos estu-
dos de avaliagdo de tradugio no Brasil — com especial atengdo a tradu-
¢do de poesia de lingua inglesa —, em cujo campo vem desenvolvendo
um trabalho criterioso e minucioso. No contexto desse trabalho, o
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autor levantaria, nos tltimos anos, uma voz de reacdo aos discursos
ditos desconstrutivistas, em especial na forma de sua critica aos traba-
lhos de Rosemary Arrojo, nome incontornavel no campo de estudos
das relacdes entre traducio e desconstrucio.

Um dos eixos dessa discussdo articulou-se especialmente em
torno do texto “A que sdo fiéis tradutores e criticos de traducio? Paulo
Vizioli e Nelson Ascher discutem John Donne”, de Rosemary Arrojo
(1993), que renderia uma série de manifestacdes diretas e indiretas de
Paulo Henriques Britto, publicadas, por exemplo, em “Fidelidade em
traducio poética: o caso Donne” (Britto, 2006), em “E possivel ava-
liar tradugdes?” (Britto, 2007) e, mais recentemente, em passagens de
seu livro A tradugao literdria (Britto, 2012, p.24-5; 39-40; 125-30).

Para Britto, a reflexdo de Arrojo se resumiria a uma forma de
interdi¢do ou de inviabilizacdo da possibilidade de avaliacio: “Como
nio pode haver uma avaliacdo de traducgdo absolutamente objetiva e
universalmente aceita, avaliar tradugdes seria uma atividade ociosa”
(Britto, 2006, p.252). Trata-se de um movimento de pensamento que
o autor replica também em outras dimensoes de sua critica a Arrojo,
como quando se refere especificamente a questdo da objetividade:
“Ao que parece, a posi¢io de Arrojo poderia ser resumida assim:
como ndo pode haver objetividade absoluta em questdes de valor,
todos os juizos de valor sdo absolutamente subjetivos” (Britto, 2012,
p-25). Ou, de modo ainda mais categérico:

Para muitos autores contemporaneos, esse mesmo tipo de ques-
tionamento se volta ndo apenas contra os juizos de valor, mas também
contra qualquer conceito que nio tenha bases absolutamente seguras:
todos eles devem ser “desconstruidos”. Eis a férmula que resume essa
posigdo: toda proposi¢do p deve ser entendida ou como (a) verdadeira
em toda e qualquer situacéo, sem ressalvas, sem duvidas e sem ambi-
guidades; ou entdo como (b) inteiramente inutilizavel. Caso (a) ndo
se observe, caimos em (b). Por exemplo, se uma distingdo ndo pode
ser estabelecida de modo absoluto, sem qualquer ambiguidade, ela
deve ser descartada; a ocorréncia de um caso limitrofe ou indefinido

é suficiente para condenar toda a distingdo. (Britto, 2007, p.4)
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Se, por um lado, é de se esperar que o tom por vezes bastante enga-
jado dos textos que Arrojo publicou nos anos 1990 possa dar margem
areagdes como a de Britto, é importante ressaltar, por outro lado, que
o simples fato de apontar as limitagdes de uma pratica ou de um modo
de pensar ndo implica imediatamente pretender sua interdi¢io ou
decretar sua inviabilidade, como, alids, a propria autora destaca em
sua Oficina de tradugdo:®

Contudo, se concluimos que toda traducao é fiel as concepgdes
textuais e teoéricas da comunidade interpretativa a que pertence o
tradutor e também aos objetivos que se propde, isso ndo significa
que caem por terra quaisquer critérios para a avaliacdo de traducdes.
(Arrojo, 1999, p.45)

Independentemente de tais ponderacdes da autora, Britto perse-
verard em uma visdo polarizada da argumentacio de Arrojo: para o
autor, ao discutir os limites de possibilidade da traducéo e de sua pra-
tica de avaliacdo, Arrojo decreta sua inviabilidade, sua interdicdo. E,
com base nesse entendimento do pensamento da autora e de outros
autores contemporaneos, Britto insistird que “néo s6 podemos, como
devemos avaliar criticamente tradugdes com certo grau de objetivi-
dade” (Britto, 2012, p.28). E justifica:

O tedrico da tradugdo ndo € alguém que se debruga sobre um
objeto ou processo que se encontra na natureza, e sim um investi-
gador de uma praxis social especifica voltada para um determinado
fim: a producio de textos que possam substituir outros textos. Ora,
o estudo de uma atividade voltada para um objetivo préatico ndo pode
deixar de investigar se e como os objetivos dessa atividade sdo atin-
gidos. (Britto, 2012, p.42)

5 Trata-se de uma passagem bastante conhecida e citada da obra de Arrojo, e
que o proprio Britto chega a mencionar em um de seus trabalhos (Britto, 2006,

p.239-40).
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Parece ser importante, aqui, ir além de certo impasse criado por
essa polarizacdo. As questdes levantadas no contexto das discus-
soes de viés dito pos-estruturalista, mais pontualmente, e de certo
pensamento contemporaneo (identificado, por Britto, com a obra
do fil6sofo Jacques Derrida), em geral, foram (e continuam sendo)
decisivas — como o proprio autor reconhece (Britto, 2001) — para
por em discussdo alguns pressupostos e limites tanto da pratica de
traducdo quanto da prética critica e de avaliacdo de traducdo. Mas
levantar esses questionamentos ndo significa sugerir a esterilidade
nem o fim dessas praticas — algo que autores como Arrojo e Der-
rida ndo se propdem a fazer. Colocar em questdo certa nogdo de
objetividade ndo significa impor o reino absoluto da subjetividade:
significa apenas aceitar o desafio de pensar como incorporar, em
nossas praticas ditas objetivas, os limites de validade que flagramos
em nossas construcdes objetivas. Assim como colocar em questdo
alguns pressupostos das praticas criticas e de avaliagdo tampouco
significa decreta-las intuteis, muito menos sentenciar sua inviabili-
dade: significa apenas repensar as bases a partir das quais operamos
(e continuaremos a fazé-lo), bem como o alcance dessas praticas no
espaco de suas possibilidades.

Em seus textos, Britto desloca do foco de discussdo a questdo que
parece ser a mais central para varios autores contemporaneos que ele
associa a desconstrugdo. Nio se trata de destruir nem de inviabilizar
nada. Ao reduzir essa via de pensamento a uma forma estrita e radical
de negatividade, Britto desenha sua justificativa para deixar de fazer
justamente aquilo que é a inica coisa que de fato parece se configurar
como uma demanda (um imperativo) do pensamento por ele criti-
cado: repensar os fundamentos e os limites de sua pratica tradutéria
e avaliativa a partir das questdes problematizadas.

Em outras palavras: enquanto Arrojo, a seu modo, leva as tltimas
consequéncias a ideia de que pensar a questdo da critica de traducio
é também pensar a prépria questio da natureza da tradugio — como
destacado por House (1997, p.1), ainda que com pressupostos e pro-
positos bastante diferentes —, Britto insiste na possibilidade das pra-
ticas de avaliagdo critica — possibilidade que o pensamento de Arrojo
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ndo pretende extinguir —, mas sem demonstrar uma necessidade efe-
tivaderepensé-las. Ora, ndo basta reconhecer lateralmente o sentido
desses questionamentos — como faz Britto — sem traduzi-los mini-
mamente em alguma espécie de redimensionamento de sua pratica
e de seu modo de compreendé-la: em tltima anélise, reconhecer o
sentido das questdes de Arrojo sem se deixar impactar por elas ndo
passa de uma maneira aparentemente mais elegante de impermea-
bilidade (ou de indiferenca) a esse pensamento, ainda que fundada
em uma forma sincera de consideracdo.

Um enfrentamento efetivo dessas questdes nos colocaria diante do
desafio de repensar as concepgdes de literatura, linguagem, sujeito e
traducdo que sdo perpetuadas por perspectivas criticas e avaliativas
da pratica tradutoria. Afinal, se as préticas criticas e de avalia¢do
conseguem responder a uma série de perguntas de modo legitimo —
tornando-se Uteis a leitores, tradutores, estudiosos da literatura e da
traducdo, e cumprindo assim seu fim social, como faz tdo bem o tra-
balho de Britto —, a que perguntas essas praticas ndo conseguem res-
ponder? E se elas garantem e perpetuam um campo de validade no
espaco circunscrito por sua pratica, o que fica de fora desse espago?

Traducao e critica

Ainda que seja um topos relativamente comum, as discussoes de
mais félego sobre as relagdes entre critica e tradugdo, sobretudo em
sua expressao no campo da traducéo literdria, ainda sdo bastante dis-
cretas. Nesse contexto, é provavel que a obra contemporanea mais
importante para a discussdo dos limites e das possibilidades da cri-
tica de tradugio literaria seja Pour une critique des traductions: John
Donne (1995), publica¢do péstuma dos escritos de Antoine Berman,
organizada por Isabelle Berman.

Berman também discute a questdo da avaliagdo de tradugdes; e
o faz, por sinal, como um dos momentos de seu movimento critico,
chegando mesmo a propor uma perspectiva de avaliagio (évaluation)
de tradugdes com base em dois critérios: a poeticidade e a eticidade
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da traducio (Berman, 1995, p.91-5). Mas é a pratica que designa
como critica (critique) que lhe ocupara mais centralmente. Logo no
inicio de sua reflexo, o autor chama a atencéo para o fato de que a
mera associacdo da ideia de critica a de traducio ja corre o risco de
nos induzir ao erro, pois parece dar a entender que estamos nos refe-
rindo somente a uma avalia¢do (negativa) de traducdes, interessada
apenas em trazer a luz as perdas decorrentes do processo tradutério
(Berman, 1995, p.38).°

Com Benjamin, o autor nos lembra, no entanto, que essa negati-
vidade é uma dimenséo de que nenhum ato critico pode se eximir. E
lembra-nos, também, da dualidade que se inscreve na prépria estru-
tura do ato critico; lembra-nos de que “esse trabalho do negativo é a
outra face de um trabalho do positivo” (Berman, 1995, p.38).

Berman discute a natureza de tal positividade a partir da ideia
de que a critica e as obras estdo ligadas ontologicamente. Segundo
o autor, essa relagio seria da ordem de uma necessidade. Se a critica
da obra literaria ndo pode prescindir completamente das obras (sem
correr o risco de se tornar outra coisa), as obras também precisam
da critica “para se comunicar, para se manifestar, para se realizar e se
perpetuar” (Berman, 1995, p.39). Vale destacar, aqui, a italicizacdo
do “se” nessa passagem, que parece destacar o movimento de rela-
¢do: € quando o ato critico coloca as obras em relacdo que comegam
a se desenhar ou a se redesenhar as diferentes imagens de uma obra
a diferenca das outras em determinada cena de recepg¢ao. Contudo,
Berman nio deixa de observar que, em toda a sua heterogeneidade,
os gestos criticos, por vezes, podem também acabar produzindo jus-
tamente o resultado contrario, isolando, obscurecendo, sufocando
e, no limite, matando as proprias obras (Berman, 1995, p.39) — este,
porém, seria um risco inevitavel.

6 Vale destacar, aqui, a importancia que Berman confere ao ato de leitura da tra-
dugdo como obra tradutéria, um exercicio que, em seu esbogo de método critico
(Berman, 1995), antecede o préprio cotejo, a propria cena (relacional) em que se
deflagra mais intensamente a negatividade a que o autor se refere.
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Para o pensador e tradutor francés, o fato de as obras necessitarem
da critica ndo significa que precisamos tomar conhecimento dela para
poder ler as obras. Mas é importante lembrar que a critica também
transforma as obras: uma obra que se torna um “classico” (como
costumamos charné-las) é, também, entre tantas outras coisas, uma
obra que foi capaz de produzir um debate critico, uma fortuna critica
e diferentes tradi¢des de leitura, condi¢do em que nenhuma obra tor-
nada classica se encontrava por ocasido de sua primeira publicacio.
Para Berman: “As criticas desse género tornam as obras mais plenas
ao revelar sua significancia infinita” (Berman, 1995, p.39).

Se, nesses termos, a critica (em sua expressao dual, ndo restrita a
sua negatividade) pode ser considerada vital para as obras literarias,
as traducdes literdrias, por sua vez, também no poderio ser consi-
deradas menos necessarias as obras do que a critica — a comegar por
sua necessidade empirica mais evidente, como destaca o pensador
francés (1995, p.40). Assim, o autor identifica um paralelismo entre
a critica e a tradugéo. A traducio é sempre uma forma de leitura ou
releitura de uma obra. E quando se trata, por exemplo, de umaretra-
ducdo, Berman afirma que a traducio — seja de modo implicito ou
explicito — faz também a critica de todas as traducdes precedentes:
tanto no sentido de que as revela, em sua positividade, como obras
(tradutdrias) escritas e inscritas em uma determinada época, em um
determinado momento da literatura, dalingua, da culturaetc., quanto
no sentido critico negativo de apontar suas eventuais deficiéncias
(Berman, 1995, p.40). Como o autor bem observa, a tradu¢do mani-
festa, nesse sentido, a mesma condi¢io dual que o ato critico.

Tendo essas distingdes em vista, Berman, sem se distanciar do
paradigma roméntico que concentrara sua atengio na tese de 1984,
propde: “A critica de uma traducio €, portanto, critica de um texto
quejaresulta, ele mesmo, de um trabalho de ordem critica” (Berman,
1995, p.41).

A despeito desse estatuto metacritico, o autor chama a atengio
para o fato de que, a diferenca da critica literdria, a critica de tradu-
¢3o — que existiria pelo menos desde o século XVII — nunca conse-
guiu de fato romper com a negatividade dos limites dominantemente
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judicativos de uma pratica de avaliacdo. E como, em funcio disso, a
critica tradutoria ndo conseguiu se desenvolver mais amplamente
como expressdo de uma positividade, as manifestagdes criticas que
tém a traducdo por objeto acabariam se limitando tradicionalmente
a uma critica negativa (Berman, 1995, p.41).

Servindo-se, entdo, da ideia de que a critica de tradugdo tem por
objeto textos que, como ela mesma, também sdo de natureza critica,
Berman propde-se a repensar esse exercicio critico. E retomando a
ideia de que a critica literaria é essencial a vida das obras (Berman,
1995, p.43), assume que a critica de tradugdo também o seja para
as traducodes literdrias, colocando-se diante do desafio de repensar as
relagdes criticas com as tradugdes a partir do mesmo tipo de atengdo
que dedicamos as obras ditas originais.

Em sintese, o que faltaria a critica de traducdes, assim como as
proprias tradugdes, segundo Berman (1995, p.43), seria certo “esta-
tuto simbélico”, certa “dignificacio secreta” sem a qual nenhuma
pratica discursiva pode conquistar sua cidadania (droit de cité).” Ora,
podemos pensar esse “estatuto simbolico” a partir do estatuto de
“obra” (ndo conferido a tradugdo quando esta é considerada apenas
em sua negatividade critica) e essa ‘“‘dignificacdo secreta”, igual-
mente, como a condi¢do que a traducgio pode ocupar (em razido de
sua natureza critica) quando considerada (entendida, vista e escu-
tada) como obra.

Em outras palavras: nesse redimensionamento da critica tradu-
téria, caberia reconhecer, na tradu¢io, um direito a voz como conse-
quéncia inexordvel de sua condicdo de atividade critica e, portanto,
de sua condicio de obra; e, com base nesse reconhecimento, caberia
reorientar o olhar da critica para o potencial simbolico que se projeta
a partir da traducéo entendida nesses termos: como uma critica que
ndo apenas reconheca, na tradugéo, esse direito a voz, mas que tam-
bém aprenda a lhe dar ouvidos.

7 A expressio ¢ schlegeliana, nos termos de seu emprego, por exemplo, no frag-
mento 117 do Lyceum (Schlegel, 1997, p.38).
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Traducao como atividade critica

Em uma obra como a de Antoine Berman — a diferenca de refle-
x0es mais centralmente preocupadas com a avaliagio do esforco tra-
dutério —, podemos identificar com clareza uma percepgio da propria
traducdo como atividade de ordem critica. E se a voz de Berman
impde-se como uma voz importante no debate contemporaneo sobre
a traducdo (em especial sobre a traducéo literdria e sua critica), isso
se d4, entre outras razdes, também pelo fato de o autor francés con-
seguir traduzir essa percep¢ao critica da tradugio como uma questdo
viva de seu pensamento.

No entanto, vale lembrar, aqui, que essa percepcio esta longe de
representar uma grande novidade no campo das letras — a despeito
de ter sido tdo timidamente incorporada a pratica critica que tem a
tradugdo como objeto. As aproximacdes entre traducio, critica e cria-
¢do, como se sabe, s30 um topos recorrente na cena da critica e da teoria
literaria pelo menos desde sua expressio (organica e potenciada) entre
os autores da primeira geracao do Romantismo alemao (como Novalis
e Friedrich Schlegel), em fins do século X VIII, inicio do XIX, assim
como no pensamento de autores que ressignificaram esse mesmo pen-
samento romantico ao longo do século XX, como Walter Benjamin,
em sua tese (de 1919) pioneira sobre a critica de arte no Romantismo
alemio (Benjamin, 1999),% e 0 mesmo Antoine Berman, em sua tese
(de 1984) sobre a cultura e a traducdo na Alemanha romantica (Ber-
man, 1984).

De tempos em tempos, a natureza critica da tradugio parece res-
surgir como questdo no debate contemporaneo, e nem sempre no
horizonte mais restrito de uma rediscussdo do estatuto da pratica
tradutéria. E o que parece acontecer na obra Translation and Liter-
ary Criticism: Translation as Analysis [ Traducio e critica literaria:
tradugdo como andlise], em que Marylin Gaddis Rose (1997), reco-
nhecendo o empenho critico investido na produc¢io de traducdes lite-
rarias, concentra seus esfor¢os na discussdo daquilo que “a literatura

8 A esse respeito, veja Seligmann-Silva, 1999a.
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pode ganhar com a traducdo” (Rose, 1997, p.9). E parece ser esse o
caso, também, da obra Der unendliche Text, de Hans-Jost Frey (1990),
que, partindo de uma compreensio fundante da relacdo entre os tex-
tos (Textbeziehung), concentra sua aten¢do no modo como todo texto
original é reescrito por suas tradugdes. Para tanto, parte do principio
dequea

diferenca ndo é apenas aquilo que falta na tradugio, mas, sim, aquilo
que lhe dd asas como um outro discurso sobre o original [ ...]. Renun-
ciar ao valor da diferenca como um problema da traducéo abre a pos-
sibilidade de que a tradugéo seja discutida a partir dessa diferenca,
ao invés de ser simplesmente oprimida por ela (Frey, 1990, p.39).

Com “Da tradugio como cria¢do e como critica” (Campos, 1992),
Haroldo de Campos é certamente um dos primeiros’ a discutir mais
centralmente, no Brasil, a produtividade das relagdes entre traducio,
criticaecriagdo. Amparado no exemplo modelar do poeta-critico-tra-
dutor Ezra Pound e em seu mote do criticism by translation, Campos
se refere do seguinte modo a prética do tradutor de poesia:

Seu trabalho é ao mesmo tempo critico e pedagégico, pois,
enquanto diversifica as possibilidades de seu idioma poético, pde a
disposicido dos novos poetas e amadores de poesia todo um repertério
(muitas vezes insuspeitado ou obscurecido pela rotinizagdo do gosto
académico e do ensino da literatura) de produtos poéticos bésicos,
reconsiderados e vivificados. (Campos, 1992, p.36, grifo meu)

E notéavel — e, por certo, sintomdtico — como, para Campos, o
Make it New poundiano'’ se reescreve, via tradugao, ndo apenas como
reconsideracio e atualiza¢do da tradi¢do, mas também como uma
nova forma de vida, como “vivificagdo” ou, como o préprio Campos
explicita, como modo de “dar nova vida ao passado literéario vélido

9 Texto apresentado originalmente em 1962.
10 A respeito desse mote poundiano, veja, entre outros: Pound, 1970.
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via traducgdo” (Campos, 1992, p.36). E se o tradutor confere vida ao
poema traduzido, ndo o faz meramente em razao de um suposto poder
divinal de seu sopro tradutor-criador, mas em fun¢io do modo vital
e convivial através do qual se relaciona (em toda a extensdo de sua
condicdo de sujeito) com o poema em traducio:

A tradugio de poesia (ou prosa que a ela equivalha em problema-
ticidade) é antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e da técnica
do traduzido. Como que se desmonta e se remonta a maquina da cria-
¢do, aquela fragilima beleza aparentemente intangivel que nos ofe-
rece o produto acabado em uma lingua estranha. E que, no entanto,
se revela suscetivel de uma vivisseccdo implacavel, que lhe revolve
as entranhas, para trazé-la novamente a luz em um corpo linguistico
diverso. Por 1sso mesmo é critica. (Campos, 1992, p.43)

E, portanto, a associacio da traducio a um exercicio que faz viver
0 poema original em outro tempo e em outro lugar que Haroldo de
Campos identifica como uma pratica de natureza critica, como “‘um
exercicio de inteleccdo e, através dele, uma operagao critica ao vivo”
(Campos, 1992, p.44). Ainda que se trate de um texto tdo exem-
plarmente referido — em especial como apologia da traduc¢do como
criagdo —, as consequéncias desse estatuto criativo para um redi-
mensionamento da critica de traducio literdria ainda foram muito
discretamente discutidas.

E sintomatico que Haroldo de Campos se valha, nesse mesmo
texto, da ideia de “projeto de tradugido” para se referir ao trabalho de
Odorico Mendes, tradutor de Homero (Campos, 1992, p.38). Ora, a
nocao de “projeto de traducdo” faz pouco sentido no &mbito de uma
concepgio de tradugio que perpetua, sem problematizar, a ideia de
que a tradugdo ndo caberia, sendo, ser o proprio original e de que to-
da a diferenca ndo passaria de deformacdo, distor¢io, perda, acrés-
cimo etc. Afinal, nesse contexto, s6 haveria, no reino da traducéo,
um unico projeto possivel: ser idealmente o original. Portanto, se
Campos chega a mencionar a ideia de um “projeto de traducio”, é
porque identifica nessa pratica criativa e vivificadora uma “forma
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privilegiada de leitura critica” (Campos, 1992, p.46), outro modo de
dizer que a traducio, quando entendida e realizada como criagdo, sig-
nifica varias outras coisas ao significar o poema original: a tradugio
diz o poema original e, ao dizé-lo (ou seja: porque o diz do modo sin-
gular que o diz), diz também algo sobre esse dizer.

Uma consequéncia direta desse redimensionamento critico-cria-
tivo é o surgimento da percepcio de que, para além de cumprir (e
no que cumpre) seu destino tradutério de dizer o outro, nos limites
e possibilidades dessa praética, a traducdo assume também um papel
critico-pedagogico que transborda e suplementa a logica de relacdo
com o original —sem ignord-la nem prescindir dela. No que (e porque)
se inscreve como poema em outro tempo, em outra lingua, em outra
cultura e, portanto, como diferenca em relagio ao original — consti-
tuindo-se, assim, como alteridade, ou seja, tornando-se outro texto —,
a traducgdo também faz, a tradu¢do também diz, a traducdo também
significa para além de sua relagdo com o original.

Haroldo de Campos nio reduz o horizonte critico da prética tra-
dutoéria ao célculo de perdas e acréscimos; ao contrario, propde espe-
rancoso: ‘‘Que disso tudo nasga uma pedagogia, nio morta e obsoleta,
em pose de contri¢do e defungdo, mas fecunda e estimulante, em agio
[...]” (Campos, 1992, p.44).

Vale observar, no entanto, que, se as manifestagdes criticas que tém
a traducdo por objeto apenas muito raramente levam as tltimas con-
sequéncias o estatuto critico da pratica que colocam em discusséo,
1sso ndo significa, ao menos no plano tedrico, que a critica (literaria)
seja totalmente indiferente a natureza critica da prética de tradugio
literaria. Em sua Historia concisa da literatura brasileira, Alfredo
Bosi (2006), se ndo chega a tematizar explicitamente a natureza cri-
tica da traducdo, ao menos assume seu valor como objeto de inte-
resse da historiografia literdria ao declarar a necessidade de incluir
um topico intitulado “tradugdes de poesia” no amplo capitulo das
tendéncias literarias contemporaneas (a literatura brasileira a partir
da década de 1930). Nessa passagem, além de elencar uma série de
traducdes de poesia que considera relevantes — pela provavel forca de
influéncia sobre a formacao do gosto literdrio moderno, como aponta o
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autor (Bosi, 2006, p.489)—e de destacar algumas obras que elege muito
livremente como exemplares, o autor, referindo-se ao boom da traducédo
poética nas tGltimas décadas do século XX, reconhece manifestamente:

O aparecimento de numerosas tradugdes de poesia nos anos 1980
sera talvez o fendmeno mais digno de aten¢io da nossa historiografia
literaria neste fim de século. [...] Representando escolhas dispares,
essas versdes brasileiras entraram para o tesouro comum da poesia
que transcende limites nacionais e ensina 0 homem a melhor conhe-
cer o mundo e a si mesmo, construindo sobre o que é propriamente

humano: a linguagem. (Bosi, 2006, p.490)

Também Benedito Nunes chamara a atengdo para o valor critico
da traducdo de poesia no Brasil. Referindo-se ao lugar particular da
traducdo na cena da poesia brasileira nos (e a partir dos) anos 1970,
afirma que “traduzir era instrumento critico poderoso do conheci-
mento das qualidades estéticas dos poemas” (Nunes, 2000, p.63). E
ao mencionar uma série de exemplos que dio testemunho do vigor
dos esforcos criticos na segunda metade do século XX, considerando
esse periodo tdo vigoroso como os anos dourados das décadas de 1940
a 1960, o critico e filosofo pergunta:

Por acaso nio conta a intensiva pratica da tradugéo, sobretudo em
poesia, teorizada como conhecimento reapropriador, em diferentes
graus, da linguagem poética e da prosa romanesca, tanto por Paulo
Rénati, pioneiro na matéria, como por Augusto e Haroldo de Campos
e José Paulo Paes? (Nunes, 2000, p.73)

Mesmo os poucos exemplos mencionados aqui nos permitem
supor que néo terd sido somente por falta de uma percepcio de seu
valor critico, a0 menos da parte de alguns autores e estudiosos da
literatura — para ndo falar dos esforgos orientados nesse mesmo sen-
tido no campo especifico dos estudos da traducdo —, que a tradugio
ndo conseguiu se estabelecer como objeto de um olhar mais atento
a dimensdo critica de sua natureza. Traduzir essa percepcdo da
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traducdo como uma questdo fundante do pensamento sobre a critica
de traducdo, bem como uma dimens3o condicionante de sua praética,
parece impor-se, hoje, como um desafio incontornavel a pesquisa
contemporanea nesse campo de estudos. Diante disso, cabe discutir
os horizontes que se abrem para um exercicio critico que opere a partir
desse redimensionamento da natureza de seu objeto.

Sentidos da critica de tradugdo: por outras formas
de atencao

Pensar os sentidos da critica ndo é apenas pensar seus significados,
mas também seus rumos possiveis, suas possibilidades por vir. Por-
tanto, caberia esbogar aqui, a guisa de conclusio, algumas dire¢des
de redimensionamento das atengdes criticas que se impoem a partir
do momento em que se passa a operar com a nogdo de tradugdo como
atividade de natureza critica. Vale destacar, contudo, que pensar a
critica de traducdo em sua dimensdo metacritica (como critica de
uma atividade de ordem critica, nos termos da proposta de Antoine
Berman) nio se projeta como um movimento que pretenda anular a
legitimidade nem interditar a viabilidade de outras praticas criticas
de sentido mais avaliativo (nos termos de propostas como as de Reiss,
House ou Britto).

Uma concepcao de traducdo que pensa o texto traduzido como re-
produgio ideal do texto original funda um olhar critico-avaliativo so-
bre a relagdo tradutoria que € orientado, centralmente (quando nio
exclusivamente), para uma unica relagio: a relacdo entre texto tra-
duzido e texto original. Mas se o texto traduzido, aquém e além de
sua relacdo com o texto de partida, impde-se, a0 mesmo tempo, co-
mo outro texto, sua dimenséo de alteridade — por mais que discreta,
sutil — significa que esse texto pode ser lido, também, a partir das re-
lagdes que s6 ele, enquanto um texto diferente do texto original, cons-
titul com outros textos.

Em outras palavras: se a traducio é, em certa medida, outro texto,
1sso significa que ele ndo sera lido como se leria o texto original, por
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mais que ele cumpra o fim social de valer o original em outra lingua.
Se a traducio é, em sua medida, outro texto, isso significa que ele ndo
representard, para os leitores e para a critica, exatamente o mesmo
que representa o original. A uma critica que se deixasse impactar e
redimensionar por essa discussao caberia, portanto, descobrir outras
formas de atencdo ao objeto tradutério, voltando o olhar para as
multiplas relagcdes que uma concep¢do monorrelacional da tradugio
ndo nos permite enxergar e arriscando uma reflexdo que se abre no
horizonte da discussdo dos significados dessas novas relacoes. Caberia
entdo perguntar (também): em que medida as diferencas entre texto
traduzido e original fazem da traducdo um outro texto? O que significa
essa dimenséo de alteridade para uma releitura da obra original? O que
significa essa dimens3o de alteridade para a leitura/recepgio da tradu-
¢do como uma obra singular (para além de sua relagdo com o original)?

Nos termos de uma concepgio tradicional da traducdo, como sa-
bemos, a participa¢do ou intervengio do sujeito se inscreve como uma
forma de negatividade, como distor¢do, como interferéncia, uma vez
que ao sujeito, nesse contexto, ndo cabe sendo se apagar tanto quanto
possivel, eximir-se a0 maximo de qualquer forma de contaminagio
do objeto. Ja uma concepgio de tradugio que parte do principio de
que, ao sujeito, ndo se coloca tal possibilidade ideal de isencéo, im-
poe, a pratica critica, o imperativo ético de considerar o sujeito em sua
condicdo de sujeito: ndo como erro ou falha, ndo como transgressor
ou deturpador, mas como uma voz que, em sua condi¢do de voz, nos
impde um exercicio de escuta.

Um olhar critico disposto a aceitar, na tradugdo, a figura de um
tradutor que tem voz, de um tradutor que rompe com sua condi-
¢do infante, precisa reconsiderar as consequéncias de pensar a tradugéo
como obra de um sujeito: se o sujeito tradutor ndo pode se eximir da
condi¢io de sujeito ao traduzir, isso significa que ele se inscreve em
um lugar e em um tempo (da traducio) que s6 podem ser seu lugar
e seu tempo; isso significa que ele convoca, para o espaco relacional
da traducdo, os lugares que lhe sdo comuns e os tempos que lhe sdo
contemporaneos, dando forma a tradugio a partir dos rastros des-
sa singularidade.
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Os novos horizontes da critica de tradug¢do ndo invalidam os sen-
tidos mais tradicionais das préticas criticas que tém a traducdo por
objeto, mas podem colocé-los em perspectiva, flagrando os limites
de seu alcance e apontando o universo de possibilidades a que esses
esforcos criticos (ainda) ndo foram capazes de dar atencio.
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TrRADUGCAO & POESIA

Alvaro Faleiros'

Falar de tradugio de poesia € algo bastante complexo, pois, para
muitos, a traducdo é tarefa impossivel. Haroldo de Campos (2010,
p.31-2), por exemplo, cita o ensaista Albertch Fabri, para é o que
conta naobra literdria é sua estrutura, ou seja, o que faz dela um objeto
estético cuja “sentenga é absoluta”, motivo pelo qual traduzi-la seria
impossivel. Uma saida para o impasse é a reescrita criativa do texto,
ouoque Haroldo de Campos chamou de transcria¢io. Roman Jakob-
son (1973a, p.72) resume a questdo da seguinte maneira: ‘A poesia,
por definicdo, é intraduzivel. S6 é possivel a transposi¢do criativa:
transposi¢io intralingual — de uma forma poéticaaoutra”. Uma ques-
tdo que se coloca a partir dai é como caracterizar uma forma poética,
isto é, a forma do poema consiste em qué?

Traduzir a “funcao poética”

De novo, um dos autores mais evocados para a defini¢do do que
seria o poético é o préprio Roman Jakobson (1973b), em seu texto

1 USP, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Departamento de
Letras Modernas, 05508-900, Sao Paulo, SP, Brasil. faleiros@usp.br
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“Linguistica e poética”. Nele, o eminente linguista russo determina
quais seriam as seis funcoes da linguagem, dentre as quais a funcéo
poética, que tem como caracteristica “o enfoque da mensagem nela
propria” (p.127-8). Essa fungio, segundo o autor, é dominante nas
artes verbais, sobretudo na poesia, uma vez que a poesia ‘‘é uma
provincia em que o nexo interno entre som e significado se con-
verte de latente em patente e se manifesta da forma a mais palpavel
eintensa” (p.153).

Jakobson destaca, assim, diferentes marcas textuais que configu-
ram o verso, nomeado por ele de “figura de som reiterativa” (p.132).
Ele identifica um conjunto especifico de reiteracdes que formariam
essas “‘figuras de som”, dentre as quais se destaca, em primeiro lugar,
o que define como: ““o contraste binario de uma proeminéncia relativa-
mente alta e relativamente baixa, assumida pelas diferentes seccoes de
uma sequéncia fonolégica” (p.132). A partir desse contraste binério,
que tem como estrutura minima a silaba, Jakobson (p.132-43) iden-
tifica alguns tipos fundamentais de verso, como o verso acentual (por
exemplo, das linguas neolatinas), o verso quantitativo (por exemplo,
do latim e do grego), o verso “tonematico” (por exemplo, do chinés),
ou ainda o verso acentual-silabico do russo. Sensivel ao verso livre,
Jakobson nota que, nesse caso, os versos se baseiam ‘“‘em pausas e
entonagdes conjugadas” (p.133). Ele destaca ainda as entonagdes e
recitacOes variavels e, em alguns casos, a possibilidade de “acentua-
coes flutuantes”, o que faz com que se criem “modelos de execucdo”
de poemas. Entretanto, insiste o critico, “a configuragio de verso de
um poema permanece completamente independente de sua varidvel
declamacio” (p.144); o que quer dizer que é possivel reconhecer esses
tracos no poema, independente de qualquer subjetividade. Se a and-
lise dos acentos, por exemplo, pode ser objetivada, elanéo é, contudo,
um traco que sozinho permita caracterizar um poema. Como aponta
o autor, ao introduzir suas consideragdes sobre a rima:

Sem duivida alguma, o verso é fundamentalmente uma “figura de
som” recorrente. Fundamentalmente, sempre, mas ndo unicamente.

Todas as tentativas de confinar convengdes poéticas como metro,
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aliteracdo ou rima ao plano sonoro sdo meros raciocinios especula-
tivos, sem nenhuma justificacdo empirica. A projecdo do principio
de equivaléncia na sequéncia tem significacdo muito mais vasta e
profunda. A concep¢io que Valéry tinha da poesia como “hesitacdo
entre som e sentido” é muito mais realista e cientifica do que todas

as tendéncias do isolacionismo fonético. (Jakobson, 1973b, p.144)

Essa importante ressalva faz com que se destaque o fato de que,
independente da relacio que se estabeleca entre som e significado,
“nas diferentes técnicas de rima, ambas as esferas estdo necessaria-
mente implicadas” (Jakobson, 1973b, p.145). Essa implica¢do entre
som e sentido também se dd em outros tipos de paralelismos, como
no “‘paralelismo gramatical” (p.147), na “correspondéncia sintatica
e etimoldgica”, na “paronomadsia” (p.150), para citar os paralelismos
mais importantes.

Além de ser extremamente revelador por tratar de distintas
dimensdes linguisticas de manifestacdo do poético, desde o acento
até a textura fonossemantica, passando pela etimologia e pela sintaxe,
Jakobson (p.149) faz questdo de salientar que: “em poesia, ndo apenas
a sequéncia fonoldgica, mas, de igual maneira, qualquer sequéncia de
unidades semanticas tende a constituir uma equagio” (grifo nosso).

Estamos, pois, diante de um impasse: como traduzir uma relagéo
entre som e sentido em que as sequéncias fonoldgicas e aquelas for-
madas por unidades semanticas venham a constituir uma equagio de
igual maneira? A saida para o impasse passa, necessariamente, por
uma escolha ou, se quisermos, uma hierarquizacdo de que aspectos
fonolégicos e/ou semanticos sdo considerados mais relevantes.

No Brasil, o primeiro autor, provavelmente, a sistematizar de forma
consistente suas reflexdes sobre o assunto foi Haroldo de Campos.
Segundo John Milton (1996), é apenas na década de 1960, com a teoria
da transcriacdo, desenvolvida sobretudo por Haroldo de Campos, que
surgem as primeiras teorias sobre a traducio poéticano Brasil. Ele esta-
ria assim na origem da primeira escola de tradugéo literaria no Brasil.

Desde seu primeiro texto sobre traducio, “Da traducio como
criagdo e como critica”, de 1963, Haroldo de Campos opta por um
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projeto de reescrita textual baseado na isomorfia [semelhanga da
forma], sendo este, ao que tudo indica, o critério mais relevante para
ele na traducdo de um poema. Uma passagem que ilustra bem essa
postura € a seguinte:

Admitida a tese da impossibilidade em principio da tradugédo de
textos criativos, parece-nos que esta engendra o corolario da possi-
bilidade, também em principio da recriagio desses textos. Teremos,
como quer Bense, em outra lingua, uma outra informagéo estética,
auténoma, mas ambas estdo ligadas entre si por uma relacio de iso-
morfia: serdo diferentes enquanto linguagem mas, como corpos
isomorfos, cristalizar-se-ao dentro de um mesmo sistema (Campos,
2010, p.34).

Anos depois dessa primeira publicagdo, Haroldo de Campos re-
conhecerd na fungdo poética de Jakobson elementos que justificam
sua escolha. Um texto emblematico dessa postura é ‘““Traducio e re-
configuragio: o tradutor como transfingidor”, apresentado original-
mente em 1987 e retomado mais recentemente no volume Haroldo de
Campos — transcriagdo. Nele, Haroldo de Campos (2013, p.110) co-
menta que a ‘“‘nogio jakobsoniana de ‘funcdo poética’ [é] central para
a compreensdo da atividade tradutéria em poesia [...] como transpo-
si¢do criativa”. O que chama a atenc¢do de Haroldo de Campos (2013,
p.124) € que, para Jakobson, “a supremacia da fung¢io poética sobre a
funcio referencial ndo oblitera a referéncia, mas a torna ambigua”, o
que o leva, logo em seguida, a afirmar que “‘a referéncia que perma-
nece no processo fictivo ndo € mais designavel, ndo é mais suscetivel
detraducdo ‘verbal’ (traducdo ‘literal’)”. A primeira consequéncia im-
portante para Haroldo de Campos dessa afirmacio de Jakobson ¢é a
“supremacia da func¢do poética”’, o que leva o critico brasileiro a defen-
der que a relevancia recai fundamentalmente sobre os aspectos for-
mais do poema. Tanto € que, na pagina seguinte (p.125), Haroldo de
Campos afirma: “Entendo por transcriagio a opera¢do que traduz,
no poema de chegada, a coreografia da ‘funcdo poética’ jakobsoniana
surpreendida e desocultada no poema de partida”. Como exemplo de
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“desocultamento” da fungio poética, Haroldo de Campos compara
uma tradug¢do sua com uma traducdo de Roberto Schwarz do seguin-
te poema de Cristian Morgenstern (1871-1914):

Ein Wiesel A doninha Um texugo
Sass auf einem Kiesel sobre a pedrinha sentou-se em um sabugo
Inmiten Bachgeriesel na ribeirinha. no meio do refugo
Wisst ihr, Sabeis Por que
weshalb? por qué? afinal?
Das Mondkalb O bezerro lunar O lunético
verriet es mir revelou-mo assim segredou-me
im Stillen: 14 de cima: estatico.
Das raffinier- O requin- Ore-
te Tier tado animal finado animal acima
tats um des Reimes willen. o faz pela rima. agiu por amor a rima.
R. Schwarz H. de Campos

E possivel reconhecer diferencas importantes entre os projetos de
reescrita. Segundo Haroldo de Campos (2013, p.126), Roberto Sch-
warz teria seguido a regra da “traducdo literal”’, ou seja, “subserviente
ao significado do texto de partida”. Algumas consequéncias seriam,
primeiramente, o fato de Schwarz ter optado, na primeira estrofe, por
uma rima trivial em -inha quando, em alemio, estariamos diante de
uma “conjuncdo surpreendente” do sufixo -iesel. Assim, na tradu-
¢do de Schwarz, ocorreria uma diluicdo do “clima grotesco da fabula
fonologica de Morgenstern” (p.127). Haroldo aponta aqui para um
aspecto fundamental de sua leitura do poema, o efeito produzido
por uma rima incomum. Nesse caso, todo o poema seria elaborado a
partir desse acontecimento sonoro: o estranho som do sufixo alemio
-tesel. Para responder a essa exigéncia formal, ele opta por transfor-
mar a “doninha” em “texugo” e, de modo mais surpreendente, a
“pedrinha” em “sabugo” e o “riacho” em “refugo”. Se, em termos
de rimas incomuns, a solu¢io sonora da primeira estrofe é bem ela-
borada, no entanto ela introduz um deslocamento semantico consi-
deravel, pois passamos de uma cena bucolica a beira de um rio para
uma situacdo na qual o mamifero (seja ele doninha ou texugo) passa a
se instalar em um refugo. Entra aqui em jogo a segunda consequéncia
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da afirmacdo de Jakobson retomada por Haroldo de Campos, ou
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seja, o fato de que a “‘supremacia da funcéo” poética “torna ambiguo
oreferente”; e 0 que vai interessa-lo é justamente explorar essa ambi-
guidade. A questdo que se coloca, contudo, é que a ambiguidade do
referente ndo quer dizer que eventuais deslocamentos de sentido
sejam irrelevantes no modo de significar do texto. Assim,

a transgressdo lexical do poema de origem conferiu uma nova pre-
dicacdo semantica ao imaginario de segundo grau da traducdo. O
“refinado” animal-poeta [...] instala-se em um “resto” (sabugo) no
meio do “lixo” (refugo). Nessa imagem derriséria do poete maudit,
passam agora a introjetar-se notas de uma outra possivel leitura ir6-
nica da situacdo do poeta lirico na Modernidade [...], um motivo

baudelairiano, [...] um humor mais acerbo. (Campos, 2013, p.130)

O fato de ter conseguido ‘“preservar os elementos formais” (p.126)
levou a um deslocamento semantico consideravel, reconfigurando
substancialmente o imaginario mobilizado no poema. Se retomar-
mos aqui o proprio Jakobson, para quem as sequéncias de unidades
semanticas tendem também, no poema, a constituir uma equagio, a
traducido de Haroldo de Campos parece ter hiperdimensionado a re-
levancia do “incomum” da rima, a ponto de desconsiderar o espec-
tro imagético do texto de partida. Ja no caso de Schwarz, o que vemos
é, de fato, ndo uma traducéo literal, mas uma espécie de tentativa de
equacionar os aspectos sonoros e os aspectos semanticos, pois, mes-
mo que tenha optado por uma rima comum, Schwartz é sensivel ao
fato de que a rima é relevante no poema sem, contudo, estar dispos-
to a projetar o poema para outro campo de imaginacdo. Como se po-
de notar, ambas as traducées langam luz sobre aspectos relevantes do
poema, mas a partir de distintos pontos de vista e, em certa medida,
ambas respondem a aspectos significantes do poema, sejam eles mais
SOnoros ou mais semanticos.

Os critérios que podem determinar o que é uma traducao melhor
nio sdo, portanto, fixos; o que ndo quer dizer que ndo possam ser
objetivados. Assim, caso um tradutor ou critico de tradugio esteja
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mais afinado com uma perspectiva formalista, tendera a considerar a
traducio de Haroldo de Campos superior e, em certos casos, conside-
rar a traducdo de Schwartz uma mera tradugio “literal”. Entretanto,
caso compreenda que, na equagio fonossemantica que é o poema, as
sequéncias fonol6gicas ndo podem ser isoladas das semanticas, talvez
a traducfo mais préxima do original como poema seja a de Schwartz.

Mario Laranjeira, responsavel pela mais completa sistematiza-
¢do sobre o assunto jd publicada no Brasil, parece apontar para esse
caminho. Em seu livro Poética da tradugao, ele se dedica a elaborar
um sistema de interpretacio do poema e tem na “funcio poética” de
Jakobson um de seus alicerces. Diferentemente, contudo, de Haroldo
de Campos, para quem, como vimos, o aspecto formal é tdo relevante
a ponto de justificar deslocamentos semanticos que projetam o texto
para outros campos imagindrios, Mario Laranjeira compreende que
a unidade significante com a qual se deve trabalhar ¢ a totalidade do
poema. Afirma Laranjeira (1993, p.61):

O poema, como objeto linguistico, deve ser examinado levando-
-se em conta os materiais que permitem a descodificacdo sintatica,
a descodificagido semantica e a descodifica¢io sonora e prosddica,

niveis em que se situa a manifestacio textual do poético.

Uma tradugio poética passa, pois, a ser avaliada pela maneira
como articula esses distintos niveis. Para Laranjeira (1993, p.29),

ndo se pode separar, na pratica nem na teoria da traducdo poética, a
forma do fundo. Muito menos ver o contetido como elemento tradu-
zivel eaforma—esse adorno que poetizaria o fundo—como intraduzivel.
Toda traducao poética supde uma visao dialética do texto que s6 reco-
nhece as oposi¢des na medida em que se integram em uma unidade,

em uma totalizacdo essencial.

Como se pode notar, a qualidade e o alcance da “totalizagio
essencial” serd medida, segundo Laranjeira, pelo movimento dia-
lético que se produz entre as “‘equacdes fonologicas” e as “‘equagdes
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semanticas”. Um exemplo interessante de como se da essa pratica do
traduzir é atraducdo que o proprio Laranjeira fez de As floves do mal de
Baudelaire. No prefacio que fiz a essa obra (Faleiros, 2011), comento
o fato de que Baudelaire produz uma tensio entre o apuro formal e
a coloquialidade, o que se pode notar, por exemplo, pela construcdo
dos poemas —em sua maioria em versos alexandrinos (versos de doze
silabas poéticas com uma cesura na sexta); no fato de serem todos
rimados; e no contraste que produzem com uma sintaxe muitas vezes
direta. O exemplo dado na ocasido foi a seguinte quadra, que abre o
soneto Tristesses de la lune:

Ce sotr, la lune réve avec plus de paresse;
Ainst qu’une beauté, sur de nombreux coussins,
Qui d’une main discrete et légere cavesse

Avant de s’endormir le contour des seins
Uma possivel tradugio semantica do poema seria:

Esta noite, a lua sonha com mais preguiga;
Assim como uma beldade, sobre varios travesseiros,
Que com uma mao discreta e leve acaricia

Antes de dormir o contorno dos seios.

Nesses versos quase renascentistas, uma linda mulher, antes
de dormir, acaricia os proprios seios com uma naturalidade capaz
de fazer tremer os mais pudicos. Trata-se certamente de uma ima-
gem central no modo de significar do poema, na qual as imagens
da preguica e da caricia, assim como a dos seios e dos travesseiros,
encontram-se em lugar de destaque. Entretanto, como a maioria dos
tradutores de poesia, no Brasil, tende a adotar uma postura préxima
a de Haroldo de Campos, no sentido de priorizar a forma (no caso,
manter a rima e a métrica a qualquer custo), aqueles que se aventu-
raram a traduzir esse soneto baudelairiano foram, em geral, pouco
sensivels a importancia do modo como se concatenam essas imagens
no poema. Um exemplo é o modo como Jamil Almansour Haddad, o
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primeiro tradutor de As flores do mal em sua integralidade no Brasil,
assim reescreve essa primeira estrofe.

A noite, a lua sonha com mais indoléncia;

Assim como uma bela e que, sobre o div3,
Amima com a mao, de leveza e inconsisténcia,
Antes de adormecer, os seios de maga.

Como se pode notar, ao transformar a “discri¢do” em “inconsis-
téncia” e “o contorno dos seios” em “seios de macd”, para, respec-
tivamente, produzir rimas com “indoléncia” e com “diva”, Haddad
se distancia do tom informal do poema. Ser “discreto” nio é ser
“Inconsistente”; e estar “esparramado entre travesseiros acariciando
os selos” aproxima o leitor da cena como nio o faz o tradutor ao pro-
por que a bela “amima com a mao [...] os seios de mac¢i”’. Além de
nio se saber ao certo de quem sdo os seios, mal se sabe o que eles
sdo, pois compreender que os “‘seios de macd” sdo, de fato, os seios
daquela que adormece exige um esforco a mais por parte do leitor. O
resultado de Haddad ¢é, portanto, no nivel da forma impecavel, mas
a tensdo dialética entre forma e fundo se relaxa pelo excesso de zelo
no que se refere a rima e a métrica.

Outro exemplo interessante é a tradugio de Ivan Junqueira. Nela,
o estranhamento pode ser sentido, sobretudo, no que concerne a esco-
lha lexical e no grau de abstra¢do com que se desenrola a cena, como
se pode notar abaixo:

Divaga em meio a noite a lua preguicosa;
Como uma bela, entre coxins e devaneios,
Que afaga com a mao discreta e vaporosa,

Antes de adormecer, o contorno dos seios.

Ainda que bem mais langorosa do que a “beldade” de Haddad,
a de Junqueira nio se entrega simplesmente ao gesto. Ela agora
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“divaga” e ndo entre meros “travesseiros”’, mas entre “coxins e deva-
neios”’. Uma vez mais, a necessidade da rima impera e leva o tradutor
alnserir na cena uma dimensdo onirica, refor¢ada pela escolha de uma
atmosfera “vaporosa” onde o que predominava era a leveza. Apesar
disso, é louvavel o esfor¢o para dar destaque aos “seios” que ocupam
o lugar central de fim de estrofe.

Meirio Laranjeira, atento a relagdo existente entre a dimensio
sonora e a dimensio semantica, opta, até certo ponto, por um cami-
nho diferente das tradugdes anteriores, como se pode observar nestes

Versos:

E noite, a lua sonha ainda mais preguicosa;

Tal como uma beldade em muitos travesseiros,
Que afaga com a mio distraida e dengosa,
Antes de adormecer, o contorno dos seios.

O que mais distingue a tradu¢io de Mario Laranjeira das ante-
riores € o fato de ter optado por rimar “travesseiros” com “seios”,
deixando em lugar de destaque, no final dos versos, dois substanti-
vos bastante concretos, responsaveis em grande medida pela atmos-
fera do poema. Laranjeira, contudo, ainda bastante fiel aos preceitos
da forma, ndo sucumbe a tentacdo de explorar a proximidade sonora
existente entre “preguica’ e “acaricia’. S6 para relembrar, retomo a
“traducdo semantica” da estrofe j4 proposta anteriormente:

Esta noite, a lua sonha com mais preguica;
Assim como uma beldade, sobre varios travesseiros,
Que com uma maio discreta e leve acaricia

Antes de dormir o contorno dos seios.

Em vez de explorar a proximidade sonora entre “preguica” e “aca-
ricia”, talvez com o intuito de produzir um verso alexandrino, Mario
Laranjeira prefere rimar os adjetivos “preguicosa” e “dengosa”. Se,
por um lado, a reescrita de Laranjeira potencializa a sensualidade da
cena ao tornar a mao “‘dengosa”’, por outro lado d4 um destaque a
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adjetivos que ocupam um lugar muito menos importante na “‘equa-
cdo semantica” de Baudelaire.
Caso se optasse por um projeto de tradugio que quisesse tratar a
“equacdo semantica” com mais relevancia, mas sem desconsiderar
‘6 ~ - . iX} . , . .
a “‘equacdo fonoldgica”, seria possivel traduzir a estrofe anterior da
seguinte maneira:

Esta noite, a lua sonha com mais preguiga;
Tal como uma beldade em varios travesseiros,
Que com a mio discreta e leve acaricia,

Antes de adormecer, o contorno dos seios.

Na proposta acima, se é possivel reconhecer a presenga de uma
métrica regular, de doze silabas, bastante proxima do alexandrino
de Baudelaire, é possivel também afirmar que n#o se trata de versos
alexandrinos, pois néo hd acentuagao regular na sexta silaba. No que
concerne arima, se, de fato, ndo ha na tradu¢io acima “rima perfeita”,
¢ inegavel que haja uma importante reiteracio sonora no final dos
versos. O interessante é que as “liberdades” tomadas em relacdo a
métrica e a rima, sem desconsidera-las, deram uma maior relevancia
ao encadeamento e a concretude das imagens em comparagdo com
as outras traduc¢des; compreendendo que o que é relevante no modo
de significar é a relagio, a tensdo que se produz entre forma e fundo.

A guisa de conclusdo: a funcdo da poética em
traducao

Outra questio que se coloca a partir do que foi analisado anterior-
mente é: mas por que, no Brasil, tdo poucos tradutores de poesia tém
se interessado em produzir projetos de traducdo poética que tratem de
modo mais relevante as equacdes semanticas?

Umaresposta possivel é pensar no modo como vio se constituindo
as poéticas em diferentes momentos histéricos. Como aponta André
Lefevere (2007, p.52), “uma vez que uma poética é codificada, ela
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exerce uma tremenda influéncia conformativa sobre o desenvolvi-
mento posterior do sistema literario”.

No caso do Brasil, como demonstrei em estudos anteriores (cf.
Faleiros, 2012, 2013), desde o trabalho de Guilherme de Almeida,
passando por Haroldo de Campos e culminando com as abordagens
textuais, dentre as quais se encontra a de Mario Laranjeira, foi se
constituindo uma poética do traduzir que considera os aspectos for-
mais mais evidentes — como a métrica e a rima — como o0s aspectos
dominantes na reconstitui¢io da forma-poema. Os breves exemplos
anteriores tém o intuito de langar luz sobre as consequéncias de tal
postura, consequéncias essas que costumam ser um descolamento
semantico, sintatico e prosédico que afasta o leitor do complexo enun-
ciativo mobilizado no texto de partida.

Enfim, procurar mobilizar a tenso dialética entre forma e fundo
ndo significa tratar os aspectos sonoros como sendo irrelevantes, mas
implica colocé-los em relagdo com as equacdes semanticas, explo-
rando as potencialidades do portugués, sem engessar a reescrita em
moldes rigidos. Quem conhece um pouco a histéria da tradugo de
poesia no Brasil sabe que, ainda hoje, predomina uma “poética con-
formativa” pautada pela dominincia das equagdes fonologicas, mas,
quem sabe, com o tempo, uma leitura mais aberta de Jakobson leve a
outrainterpretacio de como se configuraa “funcio poética” no poema.
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TRADUGCAO & PSICANALISE — UM
ENCONTRO A CONVITE DE FREUD

Maria Paula Frota!

Como sabido, a tradugio, por sua prépria natureza, constitui-se
como atividade complexa, diversificada, multipla: é feita necessaria-
mente da diferenca entre linguas e linguagens, sociedades e culturas,
épocas, 1deologias; entre recursos tecnologicos e entre possibilidades
humanas de acesso as producdes culturais. Quanto aos tradutores,
de um modo geral eles sdo, desde sempre, tradutores e poetas, tra-
dutores e tedlogos, tradutores e filosofos, e linguistas, e advogados,
e economistas, e jornalistas, e psicanalistas; ou seja, somos sempre
tradutores e. Isso se d4 mesmo no caso de tradutores cujas forma-
¢Oes, historicamente mais recentes, se fazem em cursos e programas
voltados para a traducdo, pois que, para traduzirem, € preciso que se
especializem em determinadas areas, respectivas linguagens e tecno-
logias. Se assim €, somos mesmo “naturalmente” (no minimo) bidis-
ciplinares — nosso campo é “em si” traducdo &. Quanto aos Estudos
da Traducdo, consequentemente eles também, desde sempre, se
constituem como articula¢do de campos disciplinares diversos; ou,
conforme ja se disse, como uma interdisciplina.

1 PUC-Rio, Departamento de Letras, 22453-900, Rio de Janeiro, R], Brasil.
mpfrota@puc-rio.br
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Acrescente-se a também inevitdvel multidisciplinaridade destes
tempos, a qual nos leva a adentrar terceiros (e quartos) novos domi-
nios, reforcando a complexidade dos trabalhos dos tradutores e de
seus estudos. Lembro aqui Stanley Fish e o titulo de um artigo seu,
“Being interdisciplinary is so very hard to do” (1994).2 Ao multiplicar
perspectivas e leques conceituais, a interdisciplinaridade exige extremo
cuidado no trato de nocdes geradas fora dos campos em que fomos pri-
meiramente formados e a cujos meandros estamos mais afeitos.

Entre os tradutores, no entanto, parece necessario, mesmo inevi-
tavel, o enfrentamento de tal dificuldade. Neste trabalho, procurarei
reafirmar a importancia da articulacdo entre os campos da traducéo e
da Psicanélise. Gosto de pensar que faco esse cruzamento de frontei-
ras a convite do préprio Freud, que, no texto de 1913 intitulado “O
interesse cientifico da Psicanalise”, explicitamente incentiva relagdes
entre a Psicanalise e outras varias esferas disciplinares: “a Psicandlise
pode também pretender o interesse de outras pessoas além dos psiquiatras,
[ja] que ela toca em varias outras esferas do conhecimento e revela
inesperadas relacoes entre estas e a patologia da vida mental” (Freud,
1996a, p.169, grifo meu).

Muitos de nés, estudiosos da linguagem e da traducdo, ndorarona
companhia de psicanalistas que por sua vez vém ao nosso encontro,
nos diferenciamos do “grande nimero de psiquiatras e neurologistas
[e demais cientistas que] se opdem [a Psicanalise] e rejeitam tanto seus
postulados quanto suas descobertas” (Freud, 1996a, p.169). Dificil
parece-me, hoje, falar de qualquer ato, marcadamente os de lingua,
sem considerar o inconsciente, o recalcado, o desejo que constitui
esse ato e que nesse proprio ato se constitui, veladamente se expres-
sando. Dificil parece-me, hoje, falar de atos tradutorios, sobretudo
dos falhos, ignorando formulaces freudianas, como as que os lapsos
de lingua implicam.

2 Esse artigo de Fish foi publicado pela primeira vez em 1989 e teve mais de uma
republicagido. O titulo (alusdo a famosa cangio que diz “Make it easy on your-
self/ Cause breaking up is so very hard to do”), entre incontéveis opgdes, pode
ser traduzido como “Nao é nada facil ser interdisciplinar” ou, mais ao pé da letra,
como “Ser interdisciplinar ¢ tdo dificil de se fazer”.
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Na primeira parte do trabalho de 1913, Freud, ja ele também
reciprocamente desinteressado do “circulo de savants interessados
na sintese das ciéncias”, dirige-se aos psicologos em busca de sua
atenc¢do ao novo método terapéutico, argumentando que multiplos
fendmenos que envolvem o corpo, a fala e muitos processos intelec-
tuails, ndo s6 em pessoas doentes como também nas saudaveis, seriam
concernentes a Psicologia, tanto mais que se vinham revelando “inva-
riavelmente insatisfatérias” as explicagdes que os médicos, quando
chegavam a investiga-los, atribufam aqueles fenémenos. Tendo-os
como exclusivamente anormais e de natureza exclusivamente fisiol6-
gica, concebiam-nos como “‘simples resultados de disttrbios organi-
cos ou de uma falha no funcionamento do aparelho mental” (Freud,
1996a, p.169-70).

Mas que fendmenos ou processos sdo esses que, segundo Freud,
seguem as mesmas regras, sejam eles descritos como normais ou como
patologicos? No ambito do texto aqui em questdo, Freud refere-se
com mais detalhes aos sonhos e as parapraxias. Logo que comeca a
falar dessas ultimas, os tradutores, os linguistas, enfim, os estudiosos
dalinguagem, nos juntamos aos psicélogos, estes, comoja dito, inter-
locutores manifestos de Freud nessa aludida parte de seu trabalho.
Ao termo parapraxias ele relaciona a ocorréncia em “pessoas sadias e
normais’ de fatos que no famoso livro de 1901, Sobre a psicopatolo-
gia da vida cotidiana (Freud, 1996b), havia discriminado sobretudo
como atos falhos e, em vérios aspectos um subtipo deles, os lapsos de
lingua —manifestacdes do primeiro tipo, “o esquecimento do que pre-
tendiamos fazer”; “colocacgdo de coisas em lugares errados e incapaci-
dade de encontra-las; perda de objetos”’; e, manifestacdes do segundo
tipo, o “esquecimento de palavras e nomes que nos sio normalmente
familiares”; “incursdo em lapsos de [fala] e escrita; erros de leitura”;
“enganos em assuntos que conhecemos muito bem e certos gestos e
movimentos habituais” (Freud, 1996a, p.170).

Freud lamenta que todos esses fatos estivessem recebendo pouca
atencdo na Psicologia, tendo sido “classificados como exemplos de
‘distracdo’, atribuidos a fadiga, a falta de atencdo ou aos efeitos cola-
terais de certas doencas leves”. Com um contra-argumento genial,
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faz ver aos psicologos que a Psicanilise, “com certeza suficiente
para satisfazer a todos os requisitos”’, demonstra que aqueles fatores
(fadiga, distragdo) “operam simplesmente como facilitadores e podem
[até mesmo] achar-se ausentes” (Freud, 1996a, grifo meu).

E quanto aos tradutores, que trabalham e estudam a linguagem?
Acreditamos que nossos lapsos de leitura e de escrita, de escuta e de
fala, de visdo, s6 ocorrem por estarmos exaustos e apressados, de-
satentos? Serdo os curtos prazos ou outros fatos alheios (?) a nés os
responsaveis exclusivos por aquelas falhas cometidas mesmo em ma-
térias que bem conhecemos? Veja-se: Freud ai ndo se refere em abso-
luto a erros que resultam de eventual ignorancia e, sim, aqueles que
envolvem ideias, palavras e circunstancias que nos sdo bem familia-
res. E mais: a tropecos indiscutiveis, injustificiveis pelo contexto e
assumidos por seus proprios autores.?

Ao invés de negarmos ou denegarmos essas falhas, sigamos com
Freud: as parapraxias, os atos (de linguagem) falhos, sdo fenémenos
psiquicos que “sempre possuem um significado e umaintenc¢do”; um
impulso ou um desejo que, para evitar algum tipo de desprazer, pre-
cisou e precisa ainda ser recalcado, mas que insiste em se manifestar
e para isso se vale de caminhos indiretos.

[E]squecemos obstinadamente um nome préprio se nutrimos um
rancor secreto contra seu possuidor; esquecemos de levar adiante
uma intencdo se, na realidade, formulamo-la contra a vontade [...];
perdemos um objeto se ele faz lembrar alguém com quem tivemos
uma briga (1996a, p.170-1).

Em muitos casos as analises dos atos falhos, dos lapsos de lingua,
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sdo “faceiserapidas”: a “memoria revela sua parcialidade mostrando-
-se pronta a impedir a reproduc¢do de impressdes comprometidas
com uma emocao angustiante” (Freud, 1996a, p.171). Em outros
tantos casos, sua analise “exige explica¢des menos 6bvias, devido a

3 Arespeito da incidéncia de lapsos de lingua em processos tradutdrios e sua dife-
renciagio constitutivarelativamente a tropegos de outros tipos, ver Frota (20006).
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entrada em ac¢do de um processo que descrevemos como ‘desloca-

ER2]

mento’” (Freud, 1996a, p.171). Por exemplo, o autor do lapso nio
nutre nenhum sentimento ruim em relagéio a pessoa cujo nome foi
esquecido, mas o esquecimento ocorreu devido a coincidéncia ou
semelhanca entre seu nome e o da pessoa com que de fato ele antipa-
tiza— “‘aintengdo de esquecer foi, por assim dizer, deslocada ao longo
de certa linha de associacdo” (Freud, 1996a, p.171).

As associacoes implicadas nos lapsos, talvez caiba lembrar, dio-
-se mais tipicamente pela via do significante, quando, como no caso
mencionado acima, faz-se uma ponte verbal, isto é, aproximam-se
materialmente a forma correta que foi esquecida e a forma incorreta
que a substituiu; e/ou pela via do sentido, ponte associativa, caso
em que se troca o0 nome de uma pessoa pelo nome de alguém que a
ela associamos, ainda que seu nome seja bem diferente. Essas vias
associativas se ddo a ver no famoso lapso freudiano que envolveu o
esquecimento do nome do pintor Signorelli e sua substituicio pelos
nomes de dois outros pintores, um deles Botticelli, e que envolveu
também, na intrincada rede que o sobredeterminou, a palavra alema
Herr (Signor no italiano), termo-chave de uma anedota que Freud
havia recalcado, entre outros termos e relatos, pela necessidade de
evitar o desprazer, motivo mais comum do recalcamento.’

Considerando-se as dificuldades proprias a qualquer relagio
interdisciplinar e em particular aquelas que comparecem na arti-
culagiio que aqui nos interessa de modo central, vale sublinhar a
conveniéncia de trazermos os lapsos de lingua logo ao inicio de um
trabalho introdutério como este. Afinal, como disse Freud, “as para-
praxias constituem o material mais conveniente para quem desejar
convencer-se da fidedignidade das explicacdes psicanaliticas” (1996,

v.XIII, p.171).

4 A nogio freudiana de deslocamento pode remeter & também freudiana conden-
sagdo, e ambas as proposi¢des analogas de Saussure, Jakobson e Lacan relativa-
mente aos planos horizontal e vertical de nossas formagdes linguageiras.

5 A apresentacio e andlise detalhadas desse lapso encontram-se no livro Sobre a
psicopatologia da vida cotidiana (Freud, 1996b, p.19-25) e constituem o capitulo
que trata do esquecimento de nomes proprios.



282  LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

Mas voltemos ao convite de Freud a possiveis novos pares. Se, no
texto de 1913, € aos psicologos que ele se dirige em primeiro lugar
e mais detidamente — propondo-lhes aten¢io as parapraxias como
ocorréncias de motivacio psiquica e falando-lhes dos sonhos, cuja
interpretagdo constitui a0 mesmo tempo uma conquista da maior
importancia pela Psicanalise e “o primeiro conflito da Psicanélise
com a ciéncia oficial” (Freud, 1996a, p.172) —, é aos fil6logos que ele
se dirige logo ao abrir a segunda parte do texto, a qual se intitula “O
interesse da Psicanélise para as ciéncias ndo psicoldgicas”. Sabendo-
-se que a Iilologia era a Linguistica da época, e mais, que esta estd
na base da dupla formacéo de incontaveis tradutores, pode-se dar a
esse gesto de Freud grande valor. Logo nas primeiras linhas da se¢do
(ambiguamente intitulada) “(A) O interesse filologico da Psicand-
lise”, € proposto que entendamos fala ndo apenas como a expressio do
pensamento por palavras, mas também como “‘alinguagem dos gestos
e todos os outros métodos, por exemplo, a escrita, através dos quais a
atividade mental pode ser expressa” (Freud, 1996a, p.179, grifo meu).

Podemos enxergar no paragrafo acima algumas questdes de inte-
resse: antes de mais nada, uma reiteracio de Freud relativamente a sua
dissidéncia com o neurobiologismo, com o fisiologismo da “ciéncia
oficial”’; junto a essa ruptura, podemos enxergar a também reiterada
importancia que ele da a interdisciplinaridade, e, em especial, arevela-
¢do de seu interesse em interagir com o saber dos fil6logos (linguistas)
e em trazer a estes algumas conquistas da Psicandlise. Como sabido,
nio sdo poucos os que ha tempos se interessam por esse intercimbio,
sobretudo Jacques Lacan e, em meio aos linguistas, Emile Benvenis-
te.S E sublinhe-se a existéncia de uma via de mao dupla, uma troca de
fato entre saberes sobre a linguagem: Freud néo s6 leva ou propde que
se leve a Psicanalise para outros campos, como também traz e pro-
poe que tragam para a Psicanalise conhecimentos produzidos nesses
campos com os quais interage, a Filosofia, a Biologia, a Historia, a
Estética, entre outros. Vejamos que interessante o que ele explicita:

6 Vejam-se, por exemplo, os textos “Observagdes sobre a fun¢do da linguagem na
descoberta freudiana” e “Da subjetividade na linguagem” (Benveniste, 1988).
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Se essa concepcao do método de representacio nos sonhos [como
em uma antiga escrita pictografica, como os hieroglifos egipcios]
ainda n3o foi levada avante, isto, como facilmente se compreendera,
deve ser atribuido ao fato de os psicanalistas ignorarem completamente
a atitude e o conhecimento com que um filologo abordaria um problema

como o apresentado pelos sonhos. (Freud, 1996a, p.180, grifos meus)

Em meio ao presente assunto, vale lembrar o que afirmou Lacan
acerca da Interpretagdo dos sonhos (Freud, 1996¢): “Freud faz Lin-
guistica sem que o saiba, sem que tenha disso a menor ideia” (Lacan,
1977, p.10).

Se atribuimos grande valor a esse gesto freudiano de reunir sabe-
res de psicanalistas e linguistas, como tradutores podemos também
encontrar grande satisfacdo quando, ainda nas primeiras linhas da
sec¢do em que propde o referido encontro, logo ap6s indicar sua com-
preensdo de “fala”, lemos o seguinte:

Pode-se salientar que as interpretacdes feitas por psicanalistas
sdo, antes de tudo, traducdes de um método estranho de expressio
para outro que nos é familiar. Quando interpretamos um sonho esta-
mos apenas traduzindo um determinado contetido de pensamento (os
pensamentos oniricos latentes) da “linguagem de sonhos” para nossa
fala de vigilia. (Freud, 1996a, p.179)

Essa analogia entre traducio (Ubersetzung) e interpretacio (Deu-
tung) de sonhos (Traumdeutung) comparece com imensa frequéncia
ao longo de toda a obra freudiana. A rigor, a esses dois termos e nogdes
somam-se outros tantos que sdo usados por Freud, ao que parece, de
modo em geral intercambidvel: “conceitos como inscri¢io, retranscri-
¢do, transcodifica¢do, rearranjo, combinacdo” (Andrade, 2013, p.127).

Fundamental destacar que tais nogdes e termos sdo usados na
obra freudiana para muito além da interpretagio de sonhos pelos psi-
canalistas. Eles sdo usados para formular a constru¢io do sonho em
suas etapas, digamos assim, e, mais ainda, para formular as relactes
que se dio entre diferentes momentos ou lugares na estruturacio e
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funcionamento do aparelho psiquico como um todo: “A linguagem
do sonho pode ser encarada como o método pelo qual a atividade
mental inconsciente se expressa’ (Freud, 1996a, p.180). Cada um
daqueles momentos ou lugares é concebido como uma escrita, ou
melhor, como uma reescrita, ja que concebidas como tradutérias as
relacBes que se ddo entre eles. Nao sdo poucos os autores que, como
Jacques Derrida no ensaio “Freud e a cena daescritura” (1995), per-
correm a obra de Freud com vistas a mostrar como ele, desde seus
textos iniciais, mais do que comparar o funcionamento psiquico
a linguagem, representa o sistema psiquico como um aparelho de
escrita — o que fica mais ainda esclarecido com a figura do bloco
maégico que Freud descreveu em um texto de 1924-5, “Uma nota
sobre o0 bloco magico” (1996d). Ainda recorrendo-se aum uso menos
especifico de “traducido”, diz-se que Freud, ao escrever a Psicandlise,
“traduz” o psiquismo neurobiol6gico que se escreveu até ele.

Mas esses empregos do termo Ubersetzung por Freud, inclusive
porque intercambiavel com tantas outras expressdes, nos sio menos
relevantes do que as reviravoltas que ele provoca nas formas de con-
ceber essas operagdes “tradutérias” e os elementos nelas implicados.
Os fragmentos abaixo, também transcritos do trabalho de 1913, nédo
s6 reforcam o que se vem aqui escrevendo como adiantam alguns
aspectos que, dessa linguagem e dessa (re)escrita que Freud atribui
ao psiquismo, muito interessam aos Estudos da Tradugio, e, a bem
dizer, a qualquer estudo sobre a linguagem:

Se pensarmos que os meios de representacdo nos sonhos sao prin-
cipalmente imagens visuais e ndo palavras, veremos que é ainda mais
apropriado comparar os sonhos a um sistema de escrita do que a uma
linguagem. Na realidade, a interpretacio dos sonhos é totalmente
analoga ao deciframento de uma antiga escrita pictogréafica, como os
hieroglifos egipcios. (Freud, 1996a, p.180, grifo meu)

Com deciframento, podemos entender que Freud, bem ao gosto
contemporaneo, quer marcar o carater opaco da escrita (da lingua-
gem) e o respectivo trabalho que ela impde as suas interpretacoes
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ou leituras. Também ai ele fala de “ambiguidade”, de “omissdo”, de
“contexto”. Também ai ele fala da heterogeneidade do sistema, das
variagdes linguageiras, por exemplo, quando afirma que “o incons-
ciente fala mais de um dialeto” (Freud, 1996a, p.180). Ora, se ao lado
de tudo isso sabemos como Freud sublinha a plasticidade das linguas
e o carater fundamentalmente inconsciente do psiquismo, conclui-
mos que em relacdo aos nossos atos de linguagem temos muito menos
controle do que costumavamos supor. Como se diz, somos muito
mais falados do que falamos; somos muito mais (re)escritos do que
(re)escrevemos...

Essavisdo freudiana de fala e de escrita, dalinguagem de um modo
geral, do simbélico, enfim, a qual rompe com a imagindria transpa-
réncia das linguas e o imaginario controle do sujeito sobre o que diz,
o que faz, estd forcosamente implicada na ruptura da Psicanélise com
a “‘ciéncia oficial”. Em outras palavras, essa ruptura maior, digamos
assim, com a ciéncia racionalista e idealista, se d4 na medida mesmo
em que a Psicanilise é construida como um verdadeiro sistema de
nogdes e proposicdes que subvertem as tradicionais e hegemonicas
concepgdes de sujeito, de linguagem, de cultura, e toda uma cons-
telagdo conceitual que com elas se forma. De interesse direto para o
campo da traducdo, considerado em sua pluralidade atual, logo ocor-
rem, concebidas necessariamente a luz do sujeito do inconsciente, a
prépria nogdo de traducdo e outras formas de reescrita; as nocoes de
origem (de original), de autoria; a escrita e a leitura, a fala e a escuta;
0 corpo...

Essa inter-rela¢io de nogdes freudianas torna-se ainda mais rica
e complexa, e t3o mais aprofundam nossas reflexdes e praticas tra-
dutoérias, quando a elas se articulam formulagdes de Lacan acerca do
funcionamento psiquico, em suas dimensdes do real (o0 que escapa a
apreensdo total), do simbolico (a ordem dos significantes) e do imagi-
nério (o registro das fic¢des).” E outras tantas formulagdes lacanianas
que se fizeram em meio a ciéncia de Freud — e a de Saussure (e a de

7 Essas trés dimensoes estdo totalmente inter-relacionadas, s6 existem no con-
junto, dai por que Lacan as representa com a figura do né borromeano, um né6
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Jakobson), transformando-a — e que conosco temos trazido, traduto-
res & e psicanalistas-tradutores, para o campo da tradugio, no qual,
aos poucos, vém operando transformag¢des importantes.

Detenho-me aqui brevemente para trazer um gesto subversor de
Freud que considero dos mais importantes: sua reiterada desconstru-
¢do da perversa légica binaria que nos acompanha e rege através dos
séculos. Trago esse gesto na forma que ele assume diante da dicoto-
mia normal/patolégico, a qual compareceu em paginas anteriores,
em meio a citagdes de textos do proprio Freud. Embora a utilize em
todaasuaobra, Freud, ameu ver, nio cessa de, explicitamente, tentar
desembaracar-se dela. Apenas cito um fragmento, entre tantos pos-
siveis, no qual ele questiona a possibilidade da cura pela Psicanalise,
ou seja, de se ““chegar a um nivel de normalidade psiquica absoluta” e
definitiva (Freud, 1996e, p.235). Sem negar a dificuldade da questio,
Freud se diferencia tanto dos céticos quanto dos otimistas, que, claro,
se mantém presos ao dualismo que ele desconstroi:

Um ego normal é, como a normalidade em geral, uma ficcdo ideal.
O ego anormal, inttil para nossos fins, infelizmente ndo é ficcdo. Na
verdade, toda pessoa normal é apenas normal na média. Seu ego apro-
xima-se do ego do psicético em um lugar ou em outro e em maior ou
menor extensdo, e o grau de seu afastamento de determinada extre-
midade da série e de sua proximidade da outra nos fornecerd uma
medida provisdria daquilo que tio indefinidamente denominamos de
“alteracdo do ego”. (Freud, 1996e, p.251, grifos meus)

Sendo a interdisciplinaridade o norte principal deste trabalho e do
livro que o acolhe, na medida em que se constitui como um compa-
nion, uma coletanea de textos introdutoérios que articulam a tradugio
com outros campos e temas, interessa-me aprofundar ao menos um
pouco a transformagdo que lentamente se opera, com a Psicanalise,

triplo, digamos assim, na medida em que ele se desfaz por completo caso um de
seus enlaces seja desfeito.
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nas praticas e nas reflexdes tradutoras.® Trata-se, mais do que uma
transformac3o, de uma revolucdo que vem de dentro, no sentido de
que pega por dentro o tradutor que entra — e fica — com a Psicand-
lise.” Ndo ¢ possivel, creio, interagir com a Psicandlise de fora dela,
simplesmente, a partir da tradugéo, aplicando seu saber de acordo
com determinados interesses. Quando alguém estd com a Psicand-
lise, é fortemente convocado e afetado por ela, passa (também) para
seu campo, torna-se interdisciplinar com toda a dificuldade que “ser
interdisciplinar” acarreta. Néo se torna necessariamente um psicana-
lista, 0 que até pode ocorrer, mas fica enredado pela Psicanélise assim
que perceba para valer, como disse Lacan, que “o inconsciente ndo
deixa nenhuma de nossas agdes fora de seu campo” (1996, p.273).
Por isso devo discordar de Antoine Berman quando leio sua opinido
de que “aabordagem psicanalitica da tradugdo deve ser obra dos pro-
prios analistas” (veja-se trabalho da tradutora e intérprete de textos
de psicanalistas Marcia Pietroluongo, 2013, p.48). Nao concordo com
esse Berman (2013, p.64) que nunca tinha visto (“‘cegueira” momen-
tdnea?) no “albergue longinquo”, mas continuo a concordar com
aquele que hd tempos pude enxergar na “prova do estrangeiro” e que,
entre outros, me incentivou a rever a tradugdo com a Psicandlise: “A
Psicanalise mantém, sem ddvida, uma relacio ainda mais profunda
com a traducdo, na medida em que interroga a relagio do homem
comalinguagem, aslinguas e a lingua dita ‘materna’ de uma maneira
fundamentalmente diferente daquela da tradi¢do” (Berman, 2002,
p.317).1° Praticar e pensar a traducdo com a Psicandlise significa,
portanto, experimentar a traducdo — a vivéncia de seus processos e

8 Eudiria que no Brasil esta coletdnea é a primeira publicagdo desse tipo no campo
da tradugdo. Dos companions estrangeiros que conhego, nenhum inclui a articu-
lagdo entre tradugdo e Psicanalise.

9 Sempre que uso, nesse tipo de contexto, este sintagma “‘com a Psicanalise”,
lembro-me de Nina Leite, cuja participagdo em minha formagao nos anos do
doutorado foi da maior relevancia.

10 A primeira obrareferida de Berman foi publicada na Francaem 1985; a segunda,
em 1984.
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nossas expectativas em relacio aos textos que produzimos —de modo
muito distinto daqueles que nos sdo tradicionalmente apresentados.

Ja vimos como o simbélico, a escrita, o deciframento sdo vitais
a Psicanalise, uma vez que é com eles que se constitui e funciona o
aparelho psiquico, sendo também feitas de linguagem —em sua cons-
tituigdo, em seu relato ou mostragio, e em seu deciframento — as for-
macdes dai advindas, como os sonhos, os lapsos de lingua, os chistes.
Na Psicanalise s6 ha sujeito porque ha linguagem: é no simbodlico,
em nosso assujeitamento a ele, que nos tornamos sujeito; o sujeito da
Psicanalise é o sujeito do desejo do inconsciente e € de linguagem que
este se faz, nela se dando (veladamente) a ver.

No ja aludido texto sobre o bloco mdgico, Freud descreve esse
pequeno invento que surgira no mercado e em cuja construgio
ele percebia “uma concordéancia notdvel com minha estrutura
hipotética de nosso aparelho perceptual” (Freud, 1996d, p.256):
uma prancha de resina ou cera escura sobre a qual hd duas folhas
transparentes, firmemente presas na borda superior da moldura
que contorna toda a prancha de cera. Com um estilete pontia-
gudo “escreve-se” sobre a primeira folha, de celuloide, assim pres-
sionando-se também a segunda folha, de papel encerado, contra a
prancha de cera, dando-se entdo a ver o que foi escrito no papel antes
limpo. A folha de celuloide, externa, protege como um escudo a folha
de papel, intermediaria, que é mais frdgil. Querendo-se eliminar o
que foi escrito, basta levantar a folha dupla pela borda inferior, que
nio estd presa a moldura, e tem-se novamente uma superficie limpa
para receber novas inscri¢des. No entanto, e o mais importante, os
tracos continuam impressos na cera de forma permanente e legiveis
sob uma luz adequada. Aiesta o interesse maior de Freud pelo bloco
magico, a possibilidade de demonstrar o inconsciente, para além
da estrutura do aparelho perceptual da mente. Como lemos em um
ensaio de Lenita Esteves:

Freud conclui entdo que, assim como a folha transparente do
bloco magico, a camada que recebe as inscri¢gbes ndo conserva tra-

cos permanentes, o sistema das percep¢des também nio grava os
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estimulos que recebe. Ou seja, ““os fundamentos da memoria ocorrem
em outros sistemas, contiguos” [...]. Os tracos mnémicos estariam,
assim, iImpressos no sistema inconsciente, deixando o sistema per-

ceptual livre para novas impressdes. (2013, p.95)

Um pouco adiante nesse mesmo ensaio — parte de sua tese de dou-
torado ainda inédita, na qual faz um paralelo entre a escrita de Joyce
e algumas formacdes do inconsciente, indagando sobre sua (in)tra-
duzibilidade —, Esteves, incorporando em seu discurso a analogia ou
metafora freudiana, escreve:

Os tracos que ficam marcados na placa de cera do bloco magico
sdo tracos significantes que, ao se combinarem em uma estrutura de
linguagem, irrompem na nossa fala em um chiste, se organizam em
um sonho, provocam um ato falho. Aquilo que possibilita as forma-
¢oes do inconsciente é a articulacdo de letras. Em outras palavras,
o0 inconsciente tem estrutura de linguagem. (Esteves, 2013, p.95-6,
grifos meus)

Do livro que Freud escreveu sobre os chistes (1996f), Esteves extrai
diferentes casos sobre os quais se detém; alguns deles (ver Esteves, 2013,
p.76) permito-me transcrever aqui livremente, sem as caracterizagdes
e andlises que ela faz. Creio que essas formagdes falem por si, dando
a ver sua “‘articulacdo de letras”: Em um saldo de Paris, um jovem,
ruivo e de sobrenome Rousseau, era apresentado como sendo parente do
famoso Jean-Jacques Rousseau. Devido a seu torpe comportamento, a
dona da casa disse ao cavalheiro que lhe havia apresentado o jovem: “O
senhor me apresentou um rapaz que é roux (ruivo) e sot (tolo), mas nao
um Rousseau”. Outro chiste: dois judeus se encontram em frente a uma
casa de banhos. Um pergunta: “Tomou um banho?”. O outro responde:
“Por qué? Esta faltando algum?”’. Ainda um terceiro chiste, o comentario
de que certo jovem e promissor politico “tinha um grande futuro atras
de si”, agora que seu partido no tinha mais possibilidade nenhuma de

chegar ao poder.
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Feitas de tracos, de letras, trata-se de formagdes com graus varia-
veis de (in)traduzibilidade. Os rébus, enigmas do tipo citado abaixo,
sdo trazidos por Viviane Veras como casos radicais de (de)ciframento,
por isso mesmo apreciados por Freud como exemplos da linguagem
figurativa dos sonhos:

Frederico II da Prussia, grande amigo de Voltaire, envia-lhe um
bilhete em que estd escrito 6 heures sous P a 100 sous 6, que, lido em
francés, soa como Six heures souper a Sans Soucis. A resposta de Vol-
taire resume-se a “G a”, que pode ser lido como G grand a petit — na
literalidade do francés, a frase se impde por si: J’ai grand appétit. (Veras,
2009, p.3)

“[Se o] traduzirmos para o portugués — ‘6 horas sob P em 100
sob 6’/ ‘Seis horas, cear em Sans Soucis’ e ‘Ge grande a pequeno’/

IR2]

“Tenho grande apetite’” —, como diz ela, “perdemos o valor literal em
que se oculta o texto em lingua francesa, uma vez que a letra ndo é
traduzivel” (Veras, 2009, p.3). E, como ela também indica, perde-se
a graca, cala-se o riso.

A proposito, no livro sobre os chistes, o tradutor inglés James Stra-
chey faz em seu prefécio um pequeno tratado sobre a “intradugio”,

mostrando trés paliativos possiveis, dos quais opta por um:

“Traduttore — Traditore!” — tais palavras [...] podiam ser conve-
nientemente inscritas na pagina de rosto do presente trabalho. [...]
Aqui, como em A interpretacdo dos sonhos e A psicopatologia da vida
cotidiana, e talvez em maior extensdo, somos confrontados por um
grande nimero de problemas envolvendo algum jogo de palavras
intraduzivel. [...] Dispomos de dois métodos [...] — ou abandona-los
de todo ou substitui-los por exemplos do proprio tradutor. Nenhum
desses métodos parece adequado a uma edigdo que pretende apre-
sentar tdo acuradamente quanto possivel as ideias de Freud aos leitores
[...] devemos nos satisfazer em fornecer as palavras criticas no alemao
original, explicando-as tdo brevemente quanto possivel nos colchetes ou
notas de rodapé. Inevitavelmente, é claro, o chiste desaparece nesse
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processo. [...] Presumivelmente [, porém,] o leitor tem [os argumen-
tos de Freud] em vista, mais do que um momento de diversdo. (Freud,
1996f, p.14, grifos meus)

Nessas poucas linhas pode-se enxergar, de forma menos ou mais
explicita, pelo menos metade das crengas que ao longo dos séculos
vém animando nossos trabalhos no campo da traduc¢io. Tendo como
foco em seu ensaio a transmissdo da Psicanélise e em particular a do
livro dos chistes, Veras faz um recorte do preficio de Strachey um
tanto diferente do que lemos anteriormente, e, dentre varios comenta-
rios, chama atengdo para o maior valor que o tradutor atribui as ideias
e argumentos de Ireud, em detrimento da materialidade da letra
ou, como diz ela, “vestimenta chistosa”, caracterizada pelo tradutor
como ‘“‘momento de diversio”. No presente trabalho, chamo atencéo
para as expressoes que 1 grifei: “tdo acuradamente quanto possivel”
e ““devemos nos satisfazer em fornecer as palavras criticas no alemio
original, explicando-as tio brevemente quanto possivel nos colchetes
ounotas derodapé”. Deixemos em reserva essas expressoes, pois que
vale reunir mais material para sua discusséo.!!

Como também se 1€ no prefacio de Strachey, e muitos ja sabem,
os trabalhos de Freud “suscitam agudas dificuldades para o tradu-
tor” (Freud, 1996f, p.14). Nio s6 chistes, sonhos e lapsos de lingua.
Incontaveis termos da metapsicologia freudiana constituem, com
discussdes infinddveis, um dos eixos mais proficuos na articulagio
da Psicandlise com a tradugdo. Na coletanea de 2013 que pioneira-
mente aqui no Brasil reine apenas trabalhos produzidos na interface
dos dois campos, Traducdo e Psicandlise,'’ temos trés ensaios central-
mente focados nessa problematica, que, como muito bem mostram,
fica a cada dia mais complexa, considerando-se que a obra de Freud

11 Abordarei essas expressoes de forma breve, ainda que veja nelas matéria paralonga
discussio. Comonéo é possivel desenvolvé-lano ambito deste trabalho, sugiro, caso
interesse ao leitor, a leitura de Frota (2000), em particular do capitulo IV.

12 Essa publicagio foi concebida por professores da UFSC (ver referéncias biblio-
gréficas) a partir da realizagdo dos I e II Simpésios Tradugdo e Psicanélise, rea-
lizados em 2011 € 2012.
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passou ao dominio publico, multiplicando as traducdes nacionais;
que dificilmente podemos discutir termos freudianos sem trazer
aqueles que Lacan forjou e suas respectivas traducdes para o por-
tugués e o espanhol; que ndo ha como escaparmos do confronto dos
termos alemaes e franceses com a traducéo de Strachey para o inglés,
original das obras completas de Freud feitas no Brasil pela Imago;
que tradugdes inicialmente incorretas, caso, por exemplo, de falsos
cognatos, acabaram por se cristalizar com o uso, ganhando assim uma
forca contra a qual dificilmente se justificaria lutar; que a tecnologia
permite cada vez mais acesso aos multiplos usos e fontes de pesquisa
e cada vez mais discussoes e opinides.

Veja-se o alemio Phantasie, traduzido para o francés fantasme,
por sua vez traduzido para o portugués e o espanhol ndo por fantasia
e fantasia, e sim pelo falso cognato fantasma (coincidente nas duas
linguas), que no francés se diria phantéme (ver Escalante, 2013, p.40-
4). Pedro Heliodoro Tavares (2013), em um trabalho de impressio-
nante minucia, traz o verdadeiro emaranhado em que se encontra
enredado o pequeno e poderoso Trieb, percorrendo tortuosos cami-
nhos etimol6gicos em vérios idiomas e diversos usos em diferentes
perspectivas teoricas, sutis nuances seméanticas em multiplas classes
gramaticais, com o devido cuidado com os usos consagrados, sem
o superado afd de eleger um termo tnico verdadeiro. Resumindo:
Trieb, bem ao gosto de Freud um “conceito-limite” (entre necessida-
des biolégicas e demandas psiquicas), que por isso ndo se deve con-
fundir com Naturtrieb nem com Instinkt, mas que foi traduzido por
instinct no inglés (por que ndo drive?), e que no francés Lacan tradu-
ziu pelo “quase neologismo” pulsion, e no portugués foi consagrado
como ambos, pulsdo e instinto, visto que nos chegou indiretamente
por essas duas traducdes (sendo, alternadamente, uma execrada e a
outra, admirada), as quais veio reunir-se impulso, proposta em uma
das trés novas tradugdes brasileiras da obra freudiana... Mas a his-
toria triebiana ndo termina ai, pois que, como explica Tavares (2013,
p.148-59), se a critica a instinto devia-se em grande parte ao uso de
Instinkt por Freud para, distinguindo-o de Trieb, tratar do estrita-
mente bioldgico, nio se pode ignorar agora que Freud utiliza Impuls
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ou mesmo Antrieb para tratar também de uma forca momenténea...
Aparentemente, conclui Tavares, seguimos a deriva... A proposito,
por que nio deriva?!

Some-se a esses e outros tantos intrincados debates acerca mais
especificamente de termos metapsicolégicos freudianos o estilo desse
cientista esteta em sua escrita como um todo, a um s6 tempo colo-
quial eliterario. E mais, comoja indicado aqui antes e tdo sagazmente
percebido por André Medina Carone (2013), Freud constréi, “com
consciéncia plena do perigo”, uma teoria cientifica que se faz com as
mesmas matéria e forma (simbolicas) de seus objetos — “condugio
sinuosa da linguagem em meio a pontos escuros”, “coragem do autor
que, privado dos meios para esclarecer, sabe aceitar a escuriddo que
habita a palavra”, “apresentacio indireta de um objeto que nio se da
a conhecer, mas pode ser figurado por suposicdes, metdforas, cons-
trugdes teoricas inacabadas e até por andlises de sonhos, em meio a
mudangas de perspectiva” (Carone, 2013, p.176, grifos meus). Um
estilo, a julgar pelo que é dito, marcadamente diverso do género aca-
démico-cientifico do qual se valeu Strachey em sua tradugio que, por
1sso mesmo, fol muito criticada e, também, muito difundida.

Um dos tragos da revolugio freudiana, que Lacan fortalece, con-
siste justamente nessa sua compreensdo do simbolico e de nossa
relacdo com ele: uma relacdo de assujeitamento a uma ordem sim-
bolica que nos antecede, mas que, dada sua plasticidade, deixa-se
romper por formacdes inesperadas feitas pelo sujeito do desejo, que
exatamente af se constitul. Formacoes como as que temos visto nos
lapsos, nos chistes, nos sonhos. Esse, eu diria, ¢ um momento dureo
no encontro dos tradutores com a Psicandlise. Vivenciar linguagem
e sujeito a partir da Psicandlise faz toda diferenca para qualquer tra-
dutor. Com Freud, na contraméo da histérica exigéncia de clareza,
unidade e estabilidade “idealizadas pela racionalidade”, vamos aos
poucos encontrando conforto em uma légica ou em uma nogao do
simbdélico tradicionalmente rejeitada, curiosamente tida como irracio-
nal. Em vérios momentos nestas paginas viu-se um Freud situado em
meio a opacidade, ao duplo sentido, aos espagos fronteiricos, a incom-
pletude, parecendo estar bem ai nesses lugares, pois que estes, sim, sio
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reais, os mais frequentes, sem ddivida os possiveis. Leiamos um pequeno
trecho no qual Freud comenta aquele nosso mais conhecido chiste:

Um admiravel exemplo de chiste de modifica¢do é a bem conhe-
cida proclamacio “Traduttore — Traditore!”. A similaridade das duas
palavras, que quase remonta a identidade, representa da maneira
mais impressionante a necessidade que forca o tradutor a cometer

crimes contra o original. (Freud, 1996f, p.41)

De fato, podemos nos surpreender negativamente com sua apa-
rente solidariedade a ideia de o tradutor cometer o crime de trai-
¢do, mas veja-se um detalhe importante: trata-se, a seu ver, de uma
“necessidade que forca o tradutor”, constituindo-se, portanto, como
um “‘crime” inevitavel, nesse sentido um ndo crime, que entdo deveria
ser aceito. N3o se estd aqui a defender e querendo justificar os indis-
cutiveis erros de traducdo. Trata-se, sim, de momentos do original
cujatradugio faz-se impossivel, impondo-se uma reescrita com maior
margem de transformagéo. Trata-se da necessidade de uma impossi-
bilidade. E o umbigo da traducio.

A famosa imagem freudiana do umbigo, creio, ajuda-nos a dis-
sipar um possivel mal-estar advindo do uso, por Freud, da ideia de
trai¢do relativamente a traducdo. Leve-se em conta, mais uma vez,
que Freud admite que com frequéncia € preciso conviver com a obs-
curidade, o desconhecido, a indefini¢do. E mais: essas afirmacdes de
Freud concernem aos sonhos, viarégia do inconsciente, objeto central
na construcio da Psicanalise: “Existe pelo menos um ponto em todo
sonho no qual ele é insondavel — um umbigo, por assim dizer, que é
seu ponto de contato com o desconhecido” (Freud, 1996¢, p.145,n.2).

Mesmo no sonho mais minuciosamente interpretado, é frequente
haver um trecho que tem de ser deixado na obscuridade; é que,
durante o trabalho de interpretacio, apercebemo-nos de que hd nesse
ponto um emaranhado de pensamentos oniricos que ndo se deixa
desenredar [...]. Esse é o umbigo do sonho, o ponto onde ele mergu-
lha no desconhecido. Os pensamentos oniricos a que somos levados
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pela interpretacdo ndo podem, pela natureza das coisas, ter um fim
definido; estio fadados a ramificar-se em todas as direcdes dentro da
intrincada rede de nosso mundo do pensamento. E de algum ponto
em que essa trama € particularmente fechada que brota o desejo do

sonho, tal como um cogumelo de seu micélio. (Freud, 1996c, p.556-7)

Por que ndo aceitamos com alguma tranquilidade esses tantos
umbigos? Quantos psicanalistas pelo mundo leram Freud em ale-
mao? Quantos lacanianos s6 leem Lacan em francés? Nio 1é-los no
original por acaso inviabiliza a exceléncia de suas formagoes e de suas
clinicas? Nao podem propiciar reflexdo e aprendizado, “como um
cogumelo a partir de seu micélio”, as intrincadas polémicas em torno
de umbigos da tradug¢io como Trieb e Phantasie? A ocorréncia desses
umbigos ndo é absolutamente compativel e previsivel no simbélico de
Ireud e de Lacan? Nio € a falta que nos constitui, que nos mobiliza
como sujeitos desejantes?

Lacan nio deixa de também insistir no umbigo, na falta, nisso
que é inconhecivel e estruturante na medida mesma em que implica
a impossibilidade real da completude. Ao objeto da ciéncia linguis-
tica propriamente dita Saussure deu o nome de langue; Lacan, por
um lapso, veio a nomear lalangue aquilo que nas linguas se mantém
como néo sabido. Dai porque o sujeito, que é feito de lingua, de alin-
gua, de lalingua, é como ela dividido entre o que se pode saber e o
incognoscivel, isso que apenas provisoria e veladamente se mostra.
O inconsciente. H4 sempre algo que falta, que falta dizer, escrever
ou conhecer, as vezes mesmo devido a um excesso, um equivoco. E
nesse sentido da impossibilidade do todo, do Um, fusdo imagina-
ria do um = um, um + um (pensemos ai no alemio, no francés, no
portugués... a rigor, um # um...), que Lacan fala da impossibilidade

13 Nao sdo poucos os trabalhos que relatam e explicam a histéria do termo lalan-
gue, o qual, em portugués, conta com essas duas tradugdes. Veja, por exem-
plo, <http://webcache.googleusercontent.com/search?’q=cache:MjK7bA
9JHc]:jose.barros.over-blog.com/article-21878628. html+&cd=3&hl=pt-
-BR&ct=clnk&gl=br> e <http://www.psicanaliselacaniana.com/estudos/
documents/ LALANGUE.pdf>, ambos acessados em 12 maio 2014.
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ou inexisténcia da relacdo sexual (pensemos na imaginaria tradugio
total; ou pensemos, no campo da relagdo amorosa, naquela laranja
inteira que em portugués imaginamos como fruto do encontro per-
feito de suas metades). Mas veja-se o problema: a constatacdo dessa
impossibilidade tende a provocar uma sensa¢ido de horror. A essa
sensacdo é preciso contrapor o seguinte: o horror ja estava implicado
naquele 1maginario do Um, da fusdo ou completude perfeita para
sempre, que comprovadamente ndo ocorre em nossa experiéncia.

Como entdo sair do impasse trazido, de um lado, pelo “sempre”
que de fato é “nunca”, e, de outro, pelo “nunca” que é desde o inicio
“nunca”’? Em seu vigésimo seminario, Lacan pergunta: “Serd legi-
timo de algum modo subsistir uma negagado pela apreensdo experi-
mentada da inexisténcia? Af estd uma questdo que para mim sé se
trata de abrir” (1993, p.198).

Retomo agora aquelas expressoes de Strachey diante da “traicdo”,
para ponderar que, embora nelas vejamos um tom do horror acerca
do qual nos falou Lacan, nelas também podemos enxergar sensatez:
antes de mais nada, a possibilidade de se adotarem diferentes “méto-
dos” diante de “algum jogo de palavras intraduzivel”’; a seguir, o
reconhecimento da necessidade de se trabalhar com um grau de ade-
quagdo possivel, “tdo acuradamente quanto possivel”’; e finalmente,
diante da impossibilidade de traduzir “palavras criticas do alemio
original”, a explicitacdo da possibilidade que elegeu como tradutor:
“devemos nos satisfazer em explic[a-las...] nos colchetes ou notas de
rodapé”, ou seja, em dois dos espagos em que o tradutor pode ou deve
falar em nome proprio, com toda visibilidade.

Essa discussdo, que envolve profundo questionamento do ima-
gindrio e a aceita¢do do real no e pelo simbdlico, me traz vivamente
a memoria alguns dos primeiros textos que foram escritos no Brasil
articulando traducio e Psicanalise. A dissertacdo publicada em forma
de livro, de Potiguara Mendes da Silveira Jr. (1983), nos fala desse
real da lingua que impede a traducio total, a traduc¢do como relagdo
sexual; esse impossivel, diz ele, é sistematicamente percebido pelos
tradutores que, ndo obstante, acabam por (de)nega-lo. Também
tendo em foco a evidente e histérica dificuldade da maior parte dos
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tradutores em aceitar os momentos de intraduzibilidade inevitaveis,
Susana Kampff Lages, em 1992, escreveu sobre a melancolia do tra-
dutor, mostrando como esse sentimento, ao contrario do luto, se da
como uma dor pela perda de algo que a rigor nunca se teve.'* Pode-se
aqui aproximar dessa melancolia aquele horror sentido (e negado)
pela constatacdo dairrealiza¢do do que sempre se imaginou, do que
sempre se esperou — sintoma da mania que se alterna com aquela
dor —, mas que nunca poderia se dar (a nio ser, do modo que é possi-
vel: medianamente, veladamente...).

A um género de livro como este, Traducdo ¢, parecem-me inte-
ressar apresentacoes, ainda que parciais e breves, do que se vem
produzindo nas diferentes interfaces que ele aborda. Ao longo deste
trabalho foram sendo trazidas produgdes relevantes, realizadas recen-
temente no campo da tradugdo e tendo em vista sua aproximagdo com
a Psicanalise — como exemplo, os simpdsios e a publicagdo organiza-
dos pela UFSC. No entanto, como nio poderia deixar de ser, outros
tantos estudos ou iniciativas ficaram excluidos. Certamente hé traba-
lhos de grande valor que retinem a traducéo e a Psicanalise sob mul-
tiplas perspectivas, nas incontaveis publica¢bes pelo mundo afora;
s6 em nosso pais, cujos estudos estou priorizando, existem hoje, no
campo da traducéo, mais de dez periédicos. Consciente, portanto, de
que ainda outros tantos trabalhos virdo a faltar, aproveito essa proxi-
midade do momento de concluir para dar um pouco mais de sequén-
cia a apresentagio feita anteriormente.'®

A época do referido artigo de Susana Lages, que, a propésito,
foi publicado em um niimero tematico sobre a traducgéo, em um dos
periddicos do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL) da Uni-
camp, constituiu-se naquele Instituto um grupo de pesquisadoras

14 Esse artigo de Lages consiste em uma pequena (mas relevante) amostra de sua
tese de doutorado, publicada no bonito livro Walter Benjamin: traducdo e melan-
colia (ver referéncias bibliogréficas).

15 Talvez caiba dizer que estou iniciando um levantamento, para posterior analise,
de obras na interface aqui em questio, dando continuidade ao que foi feito em
minha tese, em especial no capitulo 3: “Traducio e Psicanélise: uma revisdo
bibliografica” (ver Frota, 2000).



298  LAURO AMORIM - CRISTINA RODRIGUES - ERIKA STUPIELLO (ORGS.)

que até hoje, em maior ou menor medida e em diferentes institui¢des,
dedicam-se ao estudo da traducdo com a Psicanalise: professoras
como Rosemary Arrojo e Nina Virginia de Aratjo Leite, e douto-
randas como Lenita Esteves e Viviane Veras'® — cujos trabalhos aqui
referidos derivam justamente de suas teses —, além de Lages e desta
autora. Rosemary Arrojo, figura pioneira nos estudos da tradugio,
publicou em 1993 pela Imago a coletdnea Tradugdo, desconstrugdo
e Psicandlise, na qual a Psicanalise retine-se a traducao por diversos
caminhos, como, dentre outros, o ensino da tradugio e a critica ao
projeto concebido por Jean Laplanche para traduzir as obras com-
pletas de Freud. Em eventos das dreas de Estudos da Traducéo ou da
linguagem, como os congressos da Abrapt (Associacdo Brasileira de
Pesquisadores em Traducio) ou do Gel (Grupo de Estudos Linguis-
ticos do Estado de Sao Paulo), apresentavam-se comunica¢des ou
comunicagdes coordenadas com as quais, naquela década de 1990,
comecava-se a difundir a necessaria inclusio, nos estudos sobre a
atividade tradutéria, da incidéncia do inconsciente em seu processo.

Que eu tenha noticia, ainda nio se organizou aqui no Brasil um
nimero que tematizasse exclusivamente tradugdo e Psicandlise, como
o fundamental numero de 1982 da META, periédico canadense de
tradutores, cuja iniciativa foi repetida (com igual éxito?), em 1998,
pelo também canadense TTR. O namero 7 da Tradugdo em Revista,
como mostra seu titulo, “Traducio, ética, Psicanalise”, faz isso de
forma parcial e compreende, além do artigo de Veras citado, outros
dois. Um deles é de autoria da psicanalista Dulce Duque-Estrada, tra-
dutora de mais de vinte titulos, dos quais se destacam os Semindarios
IV e VIII de Lacan, além de obras de outros autores como Allouch e
Dolto. O outro é de autoria de Emiliano de Brito Rossi, psicélogo e
doutor em Letras pela USP na drea do alemio, que considera “fun-
damental para a posterior teorizagdo da Psicanalise” a monografia de
Freud (1977) sobre as afasias, de 1891, a qual, embora considerada

16 No levantamento a que me refiro acima, ainda embrionério, chama atengdo o
ndmero significativo de trabalhos de autoria de Veras, ou em coautoria com alu-
nos, que investigam diferentes enlaces da tradugdo com a Psicanélise.
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pelo proprio Freud como pré-psicanalitica, traz “pela primeira vez
varios conceitos que serdo reiterados ao longo de toda a histéria da
Psicanalise” (Rossi, 2009, p.2). Embasado em intimeros depoimen-
tos, Rossi lamenta a inexisténcia de uma traducio da integra dessa
obra para o portugués, feita diretamente do alemao. Dessa obra, de
particular interesse para os linguistas, temos, além do breve frag-
mento em forma de apéndice ao “Inconsciente” (Freud, 1996g), texto
freudianode 1915, apenas uma publica¢do portuguesa que inclui uma
traducio parcial, feita do italiano.

Julgo caber aqui informar que, por iniciativa de Rossi e Rui
Rothe-Neves, linguista e professor da UFMG, sera proximamente
lan¢ado, pela editorada UFMG, o livro Traduzir o desejo: Psicandlise
e linguagem, escrito pela catalda Marta Marin-Domine. Publicado na
Catalunha em 2004 e respectivamente traduzido e revisado por Rossi
e Neves, trata-se de um estudo bastante abrangente e minucioso de
obras de Freud e de Lacan que devera trazer contribuicoes de peso
para nossas reflexdes sobre o simbolico, a literatura e a tradugio.

Para encerrar este encontro de traducdo e Psicandlise, volto a
Lacan. Em seu n6 borromeano, um no triplo que nio permite ser
parcialmente desfeito, ele articula, amarra o (todo do) imagindrio, ex-
presso no “nédo para de se escrever”’, o (impossivel do) real, expresso
com a dupla negac¢io “ndo para de ndo se escrever”, e o (contingente
do) simbodlico, expresso como o que “para de ndo se escrever”. Essa
escrita que se faz na contingéncia, entre a positividade e a negativi-
dade universais, é a expressao do encontro amoroso, o qual suspende
temporariamente a impossibilidade, o nunca (Lacan, 1993, p.198-9).
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TRADUCAO & TECNOLOGIAS

Erika Nogueira de Andrade Stupiello!

Introducao: a relacao indissociavel entre
o tradutor e as tecnologias

O Grande Diciondrio Sacconi (2010) define o termo “tecnologia”
como “conjunto de conhecimentos e praticas, fundado nos principios
cientificos e aplicado a um determinado ramo técnico” (p.1.941). Essa
definicdo, pensada em relacdo a atividade de traducio, ajuda-nos a
entender que a tecnologia ndo representa uma inovagio introduzida
na prética tradutoria nos ultimos anos com a disseminacdo do uso da
internet. Ao contrdrio, a tecnologia, estruturada em diferentes for-
matos e registrada em diversos periodos da histéria, sempre esteve
diretamente ligada ao fazer tradutério.

De forma geral, pode-se dizer que as necessidades vividas em cada
época ditam os tipos de conhecimentos produzidos, aplicados em
forma de ferramentas tecnolégicas a pratica profissional. As expecta-
tivas sustentadas para o desenvolvimento de uma determinada tarefa
em um tempo especifico determinam a tecnologia a ser empregada,

1 Unesp, Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas, Departamento de
Letras Modernas, 15054-000, S3o José do Rio Preto, SP, Brasil. erika@ibilce.
unesp.br
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sobretudo de forma a reduzir o esfor¢o exigido para a consecugio de
um trabalho especializado, como a traducéo.

Dicionérios monolingues e bilingues sempre foram considerados
indispensaveis ao trabalho do tradutor. Por reunirem conhecimento
e serem aplicados & pratica profissional, pode-se dizer que tais obras
se enquadram no conceito de tecnologia de sua época. Seu formato
a principio impresso pode ser considerado propulsor de concepcdes
posteriores de representacio e descri¢cio da lingua, na forma de dicio-
nérios eletronicos.

Tecnologias de outrora, em eras posteriores e sob outras circuns-
tancias, podem ser vistas como limitadas para as necessidades con-
temporaneas. Um exemplo estd na antiga maquina datilografica,
ferramenta inseparavel de escritores e tradutores no século passado,
porém impensavel para atender as exigéncias atuais do trabalho de
traducdo. No entanto, a funcio que essa tecnologia desempenhou
no tempo em que foi desenvolvida e no trabalho para o qual serviu
foi fundamental, pois permitiu, pela primeira vez, a mecanizagio da
escrita (Brito, 2010).

A introducio do microcomputador na década de 1980 marcou a
transi¢io para uma sociedade baseada na tecnologia da informacio.
Paraatraducio, essa mudanga significou um crescimento exponencial
de materiais a serem traduzidos e, como consequéncia, o aceleramento
das tarefas do tradutor, antes habituado a desenvolver seu trabalho
durante o longo prazo entre o recebimento do texto de origem ¢ a
entrega do trabalho traduzido. Os recursos de pesquisa até entdo utili-
zados limitavam-se a obras de referéncia impressas (dicionarios e glos-
sarios) e consultas a especialistas. Esse cenario, retratado na atualidade,
revela a limitacdo tanto do trabalho de pesquisa do tradutor quando de
sua produtividade, apesar de o tradutor profissional sempre estar em
sintonia com conhecimentos e préticas, ou a tecnologia, de sua época.

Nos dias de hoje, em que trabalhos de traducgio chegam para os
tradutores quase de forma instantinea por e-mail, em que textos sdo
produzidos ao mesmo tempo em diversos idiomas e em que clientes e
tradutores se relacionam virtualmente, ja ndo ha mais tempo pararea-
lizar pesquisas terminologicas exclusivamente em obras de referéncia
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impressas, quando a internet nos oferece a tecnologia em forma de
dicionarios on-line e corpora bilingues. Também ja ndo é mais possi-
vel traduzir profissionalmente e de maneira competitiva sem aumen-
tar a produtividade por meio da automatizacio de tarefas. O que se
espera do profissional atual é uma resposta imediata a demanda do
cliente e a conclusio do trabalho no menor tempo possivel.

Os resultados dos esfor¢os para dinamizar a produgio tradutoria
concretizaram-se na década de 1990, época em que foram lancados
os primeiros sistemas de memorias de tradugdo em escala comercial.
Ao possibilitarem a reutilizacio da producio tradutéria em trabalhos
futuros e oferecerem a promessa de maior eficiéncia no trabalho, esses
programas firmaram-se como uma das tecnologias que mais tém pro-
movido mudangas na maneira como a tradugio é praticada no pre-
sente e sera realizada no futuro (Cronin, 2013a).

Tendo introduzido grandes inovagdes na producio e recepgio
de tradugdes, os sistemas de memorias de traducdo hoje tém poder
também de definir a contratacdo do trabalho de um tradutor. Essa
caracteristica parece ser inédita na profissio, afinal, seja recorrendo a
dicionarios e glossarios impressos ou digitalizados, ou retomando tra-
ducdes anteriores de um original com o uso de memérias, o tradutor
ha muito trabalha em um ambiente mediado por ferramentas tecnol6-
gicas que lhe auxiliam no desempenho de suas tarefas. Segundo Cro-
nin (2013b), “falamos tautologicamente de tecnologia da traducéo: a
tecnologia da informagdo estd irremediavelmente ligada a tradugio, e
atraducio, como atividade humana, é, inescapavelmente, uma tecno-
logia” (p.218). Ao pensarmos como Cronin sobre a indissociabilidade
entre traducio e tecnologia, compreenderemos melhor aimportéancia,
para o tradutor profissional em qualquer época, de manter-se ndo s6
a par das inovagdes nas ferramentas tecnologicas que utiliza, como
também de entender como elas podem influenciar as circunstancias
de producio e recepgio de suas tradugdes e, até mesmo, definir suas
escolhas e controlar o modo como realiza seu trabalho.

2 Esta e as demais citagdes que ndo tenham tradugdo publicada em portugués
foram traduzidas por mim.
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Este capitulo apresenta uma andlise dos sistemas de memorias de
traducdo e descreve algumas das mudancas mais profundas e defi-
nitivas na pratica profissional de tradugdo. A primeira se¢io apre-
senta como esses sistemas foram primeiramente concebidos e como
eles funcionam para, entdo, abordar como eles tém sido empregados
por seus usuarios-tradutores na atualidade. Na segunda parte, sdo
discutidas algumas tendéncias da pratica de traducio auxiliada por
sistemas de memorias em nossa era que estdo ganhando espaco na
tradugédo de textos em formato digital que circulam pela internet.
Por dltimo, finalizo tecendo algumas considera¢ées com o intuito de
estimular uma reflexio sobre as possiveis consequéncias presentes e
futuras da associacdo entre a automacao e o tradutor humano.

Sistemas de memdrias de traducao:
reaproveitamento de trabalho como sinénimo
de eficiéncia

A 1deia de elaboracdo de um “arquivo de tradugdes” foi inicial-
mente proposta por Peter Arthern em um trabalho apresentado
durante uma rodada de discussoes, no final da década de 1970, sobre
o uso de sistemas terminolégicos computadorizados pelos servigos de
traducdo da entdo denominada Comissio Europeia. Naquela oca-
sido, sua principal argumentacao foi a de que a maior parte dos textos
produzidos pela Comissio seria “altamente repetitiva”, o que gerava
grande desperdicio de tempo e recursos alocados para o departamento
de servicos de traducdo. As ideias de Arthern ganharam repercus-
sdo em uma publica¢ido de Kay, considerada seminal 2 mudanca de
foco sobre o espaco da automacéo na traducdo, denominada The
Proper Place of Men and Machines in Language Translation [O lugar
adequado dos homens e das maquinas na tradugio] (1980[1997]).°
Em seu trabalho, esse pesquisador da empresa Xerox expressa sua

3 O referido artigo foi primeiramente publicado em forma de um relatério para a
empresa norte-americana Xerox, em 1980 (Relatério de pesquisa CSL-80-11).
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descrencga nas pesquisas em automacio e no desenvolvimento de sis-
temas independentes de intervencdo humana ou que empregassem
o tradutor na funcdo de pés-edi¢ido da produgio automatica. Para
Kay, um sistema automatico so seria bem-sucedido se fosse capaz de
ampliar a produtividade humana.

A proposta de Kay de conjugar trabalho humano as possibilida-
des oferecidas pela automacio representou os primeiros passos para
o desenvolvimento das ferramentas que hoje assistem o trabalho do
tradutor e determinam sua contratagdo. Introduzidos comercialmente
como uma tecnologia projetada para o tradutor e por ele controlada,
os sistemas de memorias de traducio tém por carateristica comum a
constituicdo de um banco de dados terminolégicos e fraseoldgicos
que, compilados a partir de segmentos de texto original e pareados
com suas respectivas traducdes, se tornam passiveis de reutilizacdo
em trabalhos posteriores gracas a capacidade que esses sistemas ofe-
recem de recuperar correspondéncias neles armazenadas. Essa recu-
peragio, baseada em percentuais de correspondéncia entre segmentos
traduzidos e retidos na memoria e novos segmentos de um trabalho
em desenvolvimento, pode ser parcial (fuzzy match) ou total (full
match) (Bowker, 2002).

A figura 1, a seguir, apresenta a interface de um sistema de
memoria em execugdo. O texto de origem encontra-se segmentado
na caixa da parte superior que, nesse caso, € seguida de sua respec-
tiva tradugdo, uma correspondéncia total recuperada da memoria e,
portanto, marcada em outra cor, na caixa da parte inferior, para aler-
tar o tradutor.

Diferentemente dos programas de traducdo automatica, que se
orientam por estratégias predefinidas de tradu¢io que incluem dicio-
narios bilingues, algoritmos com regras gramaticais e, mais recen-
temente, corpora eletrénicos, as memorias de traducdo ndo trazem
conjuntos predefinidos de pares bilingues em seus bancos de dados.
Toda memoéria de tradugio é construida passo a passo desde o inicio

Essareferéncia ¢ do mesmo artigo republicado no periédico Machine Translation,
em 1997.
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Figura 1: Interface do sistema de memoria Wordfast.

etodas as informagdes terminolégicas, inclusive sobre as linguas com
as quais se trabalhara com a ferramenta, precisam ser fornecidas ao
sistema a partir do momento que o tradutor comega a emprega-lo.
Em outras palavras, é basicamente o tradutor-usudrio que ‘“fabrica”
a memoria com que trabalhara em traducdes futuras.

O banco de dados linguisticos, que constitui a funcionalidade cen-
tral de um sistema de memorias, pode ser compilado de trés formas:

*  Durante o trabalho de traducdo, uma vez que todo segmento
traduzido é, automaticamente, armazenado na meméria com
seu respectivo segmento de origem;
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*  Apdésarealizagio de um trabalho, pelo alinhamento entre seg-
mentos do texto de origem e da tradugéo, contanto que ambos
os textos estejam em formato eletronico; e

*  Pelo intercambio de termos de bancos de dados de outros tra-
dutores, procedimento por vezes controverso, devido a ques-
toes de direitos autorais e segredo comercial, mas praticado
entre tradutores como forma de alimentar suas memorias na
expectativa de promover ganhos de produtividade pela recu-
peracdo de segmentos traduzidos. Afinal, quanto maior o
namero de segmentos na memoria, maiores serdo as chances
de reocorréncia de trechos de texto.

Para ilustrar a configuragio de uma memoria de tradugdo, a figura 2
apresenta como os segmentos sdo armazenados no banco de dados
de um sistema de memoria. O par formado pelo segmento de ori-
gem e sua traducdo é denominado unidade de tradugdo. As unidades
de tradugio encontram-se pareadas em colunas com os segmentos de
origem e outra para aqueles de destino. Quando o tradutor seleciona
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Figura 2: Unidades de tradugéo (portugués/inglés) alinhadas na memoria
de tradugio do sistema Wordfast. A barra superior do sistema informa que
a memoria contém 53.852 unidades de tradugéo.
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uma unidade de tradugio, ou o sistema a identifica como semelhante
aum segmento de outro trabalho, a unidade é distinguida em campos
demarcados em azul (parte superior), para o segmento de origem, e
em verde (parte inferior) para a tradugdo correspondente.

As unidades de tradug¢do de um sistema de memoria sio armaze-
nadas de maneira isolada, sem qualquer organizacdo contextual. O
que o tradutor reutiliza em um novo trabalho, na verdade, sdo trechos
de textos desconectados que fazem com que o uso de referéncias ana-
féricas e pronomes, por exemplo, perca o sentido. Além disso, como
alerta Bowker (2006, p.179), “pelo fato de as linguas nio possuirem
uma correspondéncia biunivoca ou as mesmas exigéncias estilisticas,
frases isoladas em um texto traduzido podem nio depender umas das
outras da mesma maneira do que no texto de origem”.

Por outro lado, conforme aumenta o volume de materiais em for-
mato eletrénico que exigem traducdo rapida, os sistemas de memorias
de tradugio conquistam cada vez mais espago. Outros exemplos de
aplicacdo desses sistemas sdo traducdes de manuais técnicos e suas
varias versdes para diferentes linguas, atualizacdes de traducdes de
um mesmo material e, em especial, no trabalho de localizacio, que
envolve a produgio de textos em formato eletrénico em diferentes
linguas para serem utilizados por publicos de diversas regides socio-
linguisticas (Jiménez-Crespo, 2013). Nesses setores, a contratagio
de um tradutor é frequentemente determinada por sua competéncia
técnica na operagdo de sistemas de memorias e jd ndo mais priori-
tarlamente por seu conhecimento linguistico e cultural, construido
ao longo de sua formagdo académica e sua experiéncia profissional.

O sucesso das memorias na prestacdo de servicos de localizacdo
explica-se pelo fato de ser prevalecente nessa inddstria a ideia de que
um contetido de origem (em websites e jogos, por exemplo) poderd ser
produzido e traduzido de forma a atrair pablicos nos mais remotos
locais do mundo, sempre de forma quase instantdnea e com a garantia
de transparéncia de produgio, isto €, sem deixar transparecer a media-
¢do da traducdo. Visto que a maior parte de projetos desse setor exige
atualizacdes constantes de materiais traduzidos, quase sempre em
prazos escassos, as memorias, ao recuperarem tradugdes anteriores,
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possibilitam a normaliza¢io do trabalho, mesmo que ele seja realizado
por equipes de tradutores.

A digitalizacdo da produgio textual, voltada cada vez mais para a
leiturana “tela”, e ndo mais para a impresséo, ¢ grande propulsora da
automatizacdo do trabalho de traducéo. O trabalho com hipertextos,
permeado de referéncias cruzadas indicadas por links, que convidam
auma leitura ndo sequencial ou linear do texto, também favorecem a
aplicacdo da automacdo durante o trabalho de traducio e a segmen-
tacdo do material de origem. A producido de tradugdes nesse setor
também é regida pela rapidez de produgio, o que estimula o tradu-
tor a recuperar trechos de tradug¢des anteriores sempre que possivel
em um esforgo para cumprir os prazos e padronizar a produgéo final.
Como explicam Biau Gil e Pym,

as memorias de traducdo mudam a maneira como os tradutores traba-
lham. Se um banco de dados de uma meméria é fornecido, espera-se
que sejam seguidas a terminologia e a fraseologia dos pares segmen-
tados incluidos nesse banco, em vez de se compor um texto com

decisdes terminoldgicas e estilo proprios. (Biau Gil; Pym, 2006, p.9)

A utilizacdo dos recursos desses sistemas, seja por escolha do tra-
dutor, por critérios impostos pelo cliente ou por ambas as situacoes,
s6 € eficaz se forem respeitadas as opgdes terminoldgicas ou fraseo-
logicas armazenadas na memoria, delimitando consideravelmente o
espaco para as escolhas pessoais do tradutor. A prescrigdo de normas
de utiliza¢do das memorias de tradugio firma-se na expectativa de
que a subserviéncia do tradutor ao banco de dados, em geral fornecido
quando a traducio é contratada, tornaria a traducdo sempre mais bem
elaborada e mais coesa. Essa ideia seria sustentada sobretudo em casos
de vérios tradutores trabalhando em um mesmo projeto, ou quando
existe um grande namero de textos a serem traduzidos em prazos
limitados e com construgdes linguisticas repetitivas.

O exiguo tempo concedido a concluséo de projetos de tradugio e
a facilidade tecnoldgica de comunicacio estimula a divisdo de tarefas
entre tradutores e outros profissionais que se encarregam de etapas
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distintas da produgéo de contetdos e, por essa razio, ndo tém acesso
ao trabalho na integra. Uma das consequéncias dessa setorizac¢do do
trabalho seria o isolamento do tradutor que, por se encontrar, muitas
vezes, distante do cliente final e do contexto geral dos textos com que
trabalha, acaba limitando sua pesquisa ao banco de dados da memoria
(ou ao glossario fornecido pelo cliente) e direcionando esforcos quase
exclusivamente aos segmentos que lhe cabem traduzir, um trabalho
que pode isolar sua atuacdo.

A aplicag¢do de sistemas de memorias em trabalhos comparti-
mentados de traducfo tem consequéncias diretas sobre o texto final.
Segundo Cronin (2013a), “o aumento no uso de sistemas de memo-
rias possibilita que escolhas tradutérias iniciais se tornem embutidas
nos textos, sendo entdo replicadas incessantemente em diferentes
contextos” (p.136). Essa ac¢do pode ter, pelo menos, duas conse-
quéncias. Uma delas est4 na facilidade de propagacio de erros ou
inadequagdes, em especial se a meméria ndo é continuamente revi-
sada e gerenciada para que todos os tradutores envolvidos em um
projeto sejam alertados sobre as alteracdes de contetdo. A segunda é
resultante direta do reaproveitamento continuo de tradugdes anterio-
res, uma operagdo que pode resultar em um engessamento da lingua,
impedindo sua renovagdo pela interpretacédo resultante de uma nova
leitura do texto de origem.

A retomada de traducdes anteriores é, via de regra, estabelecida
pelo contratante do trabalho, em especial agéncias de traducio e
prestadoras de servigos de localizagdo, que também defendem sua
exclusividade de acesso aos dados terminolégicos reunidos a partir
de um trabalho contratado. Por se considerarem proprietarias desse
“subproduto” da tradugio, em geral, exigem que lhes sejam repassa-
dos os dados terminolégicos juntamente com a tradugio. Esses dados
sdo usados em trabalhos posteriores com o intuito de reduzir custos
de tradugio. Pela perspectiva do contratante, uma tradugio deveria
ser remunerada uma tnica vez, ou seja, a partir do momento em que
um segmento for traduzido e reocorrer em outros textos, ndo deveria
ser remunerado integralmente, ndo importando o contexto de que ela
vier fazer parte. Como explicam Biau Gil e Pym,
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a possibilidade de reutilizar traducdes anteriores significa que os
clientes solicitam que os tradutores trabalhem com sistemas de
memorias de tradugio e, depois, reduzem seus honorarios. Quanto
mais correspondéncias exatas e parciais existirem (segmentos iguais
ou semelhantes ja traduzidos e incluidos no banco de dados), menos
eles pagam. Esse fato incita os tradutores a trabalhar rdpido e, em
geral, sem analisar os segmentos anteriormente traduzidos, com

queda correspondente na qualidade. (Biau Gil; Pym, 2006, p.10)

Pela perspectiva do contratante de servicos de traducéo, o banco
de dados seria fornecido exclusivamente para aumentar o rendimento
deum trabalho, pelo controle terminolégico, para determinar a remu-
neragio total ou fracionada do trabalho do tradutor, de acordo com
o indice de reaproveitamento do contetido do banco. Uma vez que a
prética consiste em remunerar a traducio de um segmento somente
uma vez, a tendéncia é que o tradutor se concentre naqueles segmen-
tos que ndo tenham sido antes traduzidos e pelos quais sdo integral -
mente recompensados.

Essa tendéncia foi confirmada em um estudo etnografico rea-
lizado por LeBlanc em trés prestadoras de servicos de traducio
canadenses no ano de 2012. Esse autor constatou, com base nos
depoimentos dos tradutores entrevistados, a prevaléncia dos sistemas
de memorias no trabalho desses prestadores de servicos, que declara-
ram ser obrigados a empregar rotineiramente sistemas de memorias
mesmo quando essa tecnologia nio oferece aumento de desempenho
(em forma de segmentos recicléveis), com o propésito de “alimentar
as memorias existentes com novos dados para preenché-las e, assim,
multiplicar as possibilidades de reutilizagio” (LeBlanc, 2013, p.5).

Os tradutores entrevistados enumeraram como principais vanta-
gens do uso das memorias o aumento de produtividade e consisténcia
terminoldgica (padronizagio alcancada pela reciclagem de segmen-
tos), a facilidade de consulta a op¢des anteriores de traducio e aos
glossarios utilizados e a eliminagdo do trabalho repetitivo de redi-
gitacio (principalmente em casos de atualizacio de documentagdes,
como em manuais).
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Por outro lado, os ganhos na producdo dependem diretamente do
trabalho com o texto segmentado, distribuido quase frase por frase,
o que influencia o processo de interpretacio e a relagdo que o tradu-
tor constroéi com o texto. A visdo de traducdo nesse contexto parece
retomar a tdo combatida nocéo de tradugdo como uma atividade de
substitui¢do de significados, nesse caso, convenientemente segmen-
tados e reservados na meméria para uso futuro. Essa é a perspectiva de
alguns tradutores usudrios desses sistemas que alegam sentir que sua
criatividade é reprimida ao utilizarem as memorias, que criam ‘“‘uma
férma na qual os tradutores tém de se encaixar” (LeBlanc, 2013, p.7).

A pratica de recuperacdo de segmentos ja traduzidos, que nio
sendo remunerados quase nunca s@o revisados, é de cunho estrita-
mente comercial, sendo condicionada pela contratante, a agéncia. A
justificativa oferecida por essas empresas e que determina a maneira
como a traducdo serd desenvolvida com o uso de sistemas de memo-
rias ndo se volta a questdo da economia financeira que a pratica de
recuperacio gera diariamente, mas vem com frequéncia disfar¢ada
pelalogica de que se “essas traducdes ja foram entregues e aceitas pelo
cliente, por que reinventar aroda?”” (LeBlanc, 2013, p.5).

O raciocinio de que a revisdo ou a mudanca de uma traducéo
anterior seriam dispensdveis e que a prioridade é a produtividade
ampliada quando se faz uso de sistemas de memorias relembra a
organizacio da fabricagdo em massa por meio de linhas de produgio.
Segundo Cronin (2013a),

padronizar e racionalizar o processo de produgio em linha faz tanto
sentido para a tradugdo no século XX quanto o fez para a produgio
de automoveis no século XX. A producdo aumenta, os custos dimi-
nuem, o cliente recebe o carro/a tradugio e o produtor paga menos

por isso. (Cronin, 2013a, p.92)

Em uma era em que a diversidade linguistica é cultuada e reivin-
dicada como um direito de todos, a ideia de padronizacdo da traducio
pela aplicacdo de sistemas de memérias parece ser incongruente com
o que se entende por liberdade de expressdo. Essa situagio parece
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derivar de concepcoes diferentes de lingua e texto. Uma delas, com-
partilhada por prestadores de servicos de traducdo que determinam as
regras de uso dos sistemas de memodrias, seria a de que a lingua pode
ser uma espécie de produto, que pode ser preparado de maneira efi-
ciente pelo controle da producdo semiautomatizada. A outra, discu-
tida em diversos trabalhos na literatura de Estudos da Tradugio (Biau
Gil; Pym, 2006; Bowker, 2006; Cronin, 2013a) e em parte manifestada
pelas declara¢des dos tradutores entrevistados por LeBlanc (2013), de
quealingua é muito mais do que um produto e que textos nio sio meras
colecdes de frases. Segundo LeBlanc (2013), esse seria um conflito entre
diferentes nog¢des de traducio, uma abordagem sendo “simplesmente
linguistica e facilmente computavel” e outra “mais humanistica”, que
“considera o papel social da traducdo e do tradutor” (p.9).

O consenso que parece existir entre essas diferentes concepcdes
de lingua esta no reconhecimento de que um sistema de memoria
nada mais é do que um arquivo de frases fora de contexto. Utilizado
de maneira adequada, com atengdo as particularidades do novo texto
em que o segmento serd aproveitado e com a devida autonomia conce-
didaao tradutor para revisar e atualizar um segmento correspondente
reapresentado pelo sistema, a memoria pode ser um grande aliada de
seu usudrio. Por outro lado, o tradutor, ao empregé-la ainda que com
a liberdade de revisar e modificar os segmentos que lhe sdo apresen-
tados, sofre inevitavelmente a influéncia dos recursos do sistema em
sua producdo ja no momento em que lhe é sugerida uma alternativa
de tradugio que pode tornar mais rapida a conclusio de seu trabalho.
Conforme explica Bowker (2006),

apos ver uma sugestao apresentada pela memoria de tradugio, pode
se tornar dificil ao tradutor pensar em uma maneira diferente de
expressar essa ideia. O tradutor pode acabar, assim, utilizando a tra-
ducio sugerida, ainda que ela ndo se encaixe muito bem no texto como
um todo. Esse fato pode ser exacerbado nos casos em que os tradu-
tores trabalham sob pressdo extrema de prazo, o que torna tentador
incorporar uma sugestdo que é “boa o suficiente” em vez de compor

uma que seja “boa”. (Bowker, 2006, p.182)
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Bowker alerta para uma das condi¢tes que mais parecem ter peso
no trabalho do tradutor nos dias de hoje: o prazo. A produgio acele-
rada de tradugdes que oferecam a impressdo de constituirem originais,
de se comunicar diretamente com seus destinatarios, torna a semiau-
tomatiza¢do do trabalho do tradutor uma necessidade e faz que os
sistemas de meméria ganhem cada vez mais espago no mundo atual.

O préximo item apresenta duas tendéncias observadas na evolu-
cdo dos sistemas de memoéria de tradugio, em especial na prestacdo de
servicos de localizacdo, e as possiveis mudancas que definirdo como a
informagio é processada e entendida em diferentes linguas por aque-
les que tornam possivel sua compreensio, os tradutores.

Sistemas de memédrias de traducao:
da automatizacao a terceirizacdo em massa

A crescente competitividade comercial das industrias produtoras
e exportadoras de produtos tecnolégicos depende da rapidez com que
sdo preparadas as tradugdes da documentagio de origem de produ-
tos a serem lancados nos prospectivos mercados consumidores. Na
industria da localizagdo, setor em que a tradugdo mais se expandiu
nas duas ultimas décadas, a tendéncia da evolucdo da producio de
traducdes a ritmo industrial foi prenunciada por Esselink (2000), que
anteviu o dia em que:

o contetdo [de origem] sera replicado automaticamente a partir de
um banco de dados central para locais em todo o mundo, as tradu-
¢Oes serdo automaticamente transferidas de volta a um repositério
central e os prestadores de servigos de localizagdo ver-se-do geren-
ciando pessoas e processos em vez de projetos temporarios. (Esse-
link, 2000, p.481)

A ideia geralmente associada a localizagdo é a de um trabalho
bem-sucedido de aproximacao entre diferentes culturas, implemen-
tado em diversas etapas por grandes equipes de profissionais com
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conhecimento linguistico e tecnolégico que lidam com sofistica-
dos recursos de pesquisa, armazenamento e recuperacdo de dados
terminologicos multilingues. Para que possa ter condi¢des de atuar
com competitividade nesse mercado de trabalho, o tradutor tende a
empregar e dominar cada vez mais recursos tecnologicos, que confi-
ram agilidade a sua produg¢io. Como previsto por Esselink, na pros-
pera industria da localiza¢do, os efeitos da segmentacio do mercado
serdo sentidos pelo estreitamento da atuagdo do tradutor, que fara parte
de uma cadeia muito maior de profissionais que se ocupam de etapas
especificas do trabalho de composi¢io textual no nimero delinguas de
interesse comercial. Segundo esse especialista, “‘todos os textos serdo
criados, gerenciados e publicados com base em tecnologias de ban-
cos de dados” (Esselink, 2000, p.478). A exigéncia de conclusio dos
trabalhos em prazos decrescentes fard que “toda a informacéo seja
extraida dos bancos de dados, processada pela memoria de traducéo
de forma que somente o texto novo seja traduzido” (p.479).

A visdo de Esselink, representativa das concepgdes vigentes na
indtstria de localiza¢io, foi j4 caracterizada por Pym como sendo
a de “um tipo de adoravel mundo novo, governado por critérios de
eficiéncia” (2004, p.164). Em nosso tempo, a nogdo até pouco tempo
futurista de Esselink materializa-se na forma da geracdo de sistemas
de memoérias baseados na web e integrados a remodelados progra-
mas de traducdo automatica.

O trabalho do tradutor que hoje presta servicos de traducao téc-
nica para agéncias ou para o setor de localizacio frequentemente se
inicia com um texto ja segmentado e parcialmente traduzido por um
programa automatico. Quando solicitado, o tradutor revisa as pré-
-traducdes, sempre se atendo a realizar o minimo de alteractes pos-
sivel, e “insere” suas tradu¢des nos segmentos em branco, para os
quais uma opcdo de traducgdo ndo pdde ser aproveitada. O sistema
de memoria baseado na web permite a atualizacdo automatica da
memdria no momento em que o segmento é traduzido, o que torna
possivel a visualizacdo, e o provavel uso, por outros tradutores atuan-
tes no mesmo projeto, mas trabalhando nos locais mais remotos. A
memoria, ou seja, o banco de dados com as unidades de traducio, ja
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ndo ficamais na maquina do tradutor, nem mesmo temporariamente,
mas instala-se na “nuvem”, servico de computadores que, em locais
remotos, armazenam dados digitalizados. Esses dados podem ser
acessados a qualquer hora e de qualquer lugar do mundo e dispen-
sam a instalacdo de programas. Nessa configura¢io, o tradutor faz
uso muitas vezes da ferramenta tecnoldgica (sistema de memorias
e gerenciamento de dados) disponibilizada pelo contratante de seus
servigos, que receberd, na entrega do trabalho final, tanto a traducéo
como um conjunto de unidades de traducdo que poderao ser reapro-
veitadas e as quais ele ndo terd mais que remunerar quando reocorre-
rem em um novo texto.

Ao receber um trabalho parcialmente traduzido de modo auto-
matico e ao partir de buscas e recuperacdes de trechos traduzidos,
em outras situa¢des e por outros tradutores, e mantidos em bancos
de dados, o tradutor é privado de realizar suas escolhas segundo a
interpretagio que teria do texto na lingua de origem, pois parte do
texto que ja foi “interpretado” para ele. Nesse caso, sua responsabi-
lidade nio seria s6 dissipada, mas também reduzida, na medida em
que sua intervencido no texto limita-se pelo modo como os sistemas de
memodrias sdo empregados. Conforme conclui em uma analise sobre
as implicacdes da adogio de sistemas de memorias sobre a concepcéo
ética da pratica tradutoria,

a maneira como a pratica de traducéo é contratada e conduzida na
contemporaneidade com o auxilio de ferramentas como sistemas
de memodrias relativiza o controle do tradutor sobre sua produgio,
principalmente por ser praxe exigir que esse profissional ajuste suas
escolhas aos segmentos textuais pré-traduzidos com o uso da memo-
ria. A responsabilidade que assume pela produgio também se limita
a medida que lhe é permitido realizar escolhas e intervir na tradugao.
(Stupiello, 2010, p.199)

As diferentes circunstancias de producio de uma traducéo, que
implicam diferentes graus de envolvimento do tradutor com o tra-
balho, devem ser consideradas no estabelecimento nao somente da
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remunera¢do, mas dos limites da responsabilidade do tradutor pela
producio do texto traduzido. Por outro lado, a possibilidade de con-
tratar um profissional, localizado em qualquer parte do mundo, e
oferecer-lhe uma ferramenta virtual para controlar earmazenar a pro-
ducio de um trabalho parece agir cada vez mais para ocultar a inter-
vencdo tradutoria na mesma medida em que os honorarios pagos pelo
trabalho sdo reduzidos, afinal, a concorréncia é mundial e a internet
encarrega-se de promover acesso a tradutores em diferentes paises,
mesmo naqueles com custo de vida mais baixo e, por esse motivo,
comercialmente mais interessantes.

H4 ainda tradutores que oferecem trabalho de graca, muitas vezes
em busca da satisfacdo de fazer parte de um grande projeto. Esse feno-
meno, possibilitado pela progressiva acessibilidade mundial a inter-
net e a ferramentas como o Google Translator Toolkit, constitui-se
pela terceirizacdo em massa (crowdsourcing) do servigo de “tradutores
voluntarios”. O que chama a aten¢io nesses projetos de traducéo nio
éontmero de candidatos que se dispdem a traduzir sem remuneragio
nem a quantidade e diversidade de linguas que eles envolvem, mas
o fato de que essas empreitadas, na maioria das vezes, sdo propostas
por grandes corporagdes, por exemplo, redes sociais como Facebook
e Second Life e que tém fins lucrativos e capitalizardao com o uso des-
sas tradugdes.

Esse movimento observado na prestacdo de servicos voluntarios
de traducdo cria uma nova rede de relagdes entre o texto de origem e
a traducio e, a0 mesmo tempo, entre o tradutor e o receptor final do
servico que, em ultima anélise, sdo a mesma pessoa. Cronin (2013a;
2013b) denomina essa nova figura do consumidor, também produtor
ativo do que consome, de “prossumidor”. O trabalho do “prossu-
midor” [prosumer] desenvolve-se em um ambiente em que original e
traducdo estdo em constante movimento de atualizacdo. O texto de
origem é modificado para informar fatos recentes e a traducio, que
acompanha essas modificagdes em outras linguas, é submetida também
a “corregdes colaborativas” por leitores de material virtual que néo se
preocupam com a qualidade do material traduzido, mas que priorizam
a velocidade de producio, uma caracteristica que, para Cronin, estd
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diretamente ligada ““a@ mudanca de normas de leitura e letramento”
(2013b, p.211). O foco desse publico estd naleitura instrumentalizada
e acelerada de tradugoes.

Se, por um lado, a semiautomatizac¢io da tradugéo pela aplicagio
de sistemas de memérias pode ameacar apagar a mediacdo do tra-
dutor, oferecendo a impressio de que o trabalho com as diferentes
linguas envolve nada mais do que uma troca entre segmentos de dife-
rentes linguas, a tradugdo do movimento de massa, de certa forma,
delega poderes aos tradutores-usudrios, ou prossumidores de conteu-
dos digitais, e seus trabalhos podem até assumir cardter politico, como
na traducdo de documentos vazados pelo escandalo do WikiLeaks.
Conforme argumenta Cronin (2013b, p.208):

Com relagio a visibilidade do tradutor, o movimento em dire¢do
aservicos de traducgio on-line automatizada (M'T — On-line Machine
Translation), aparentemente, poderia indicar o apagamento do traba-
lho do tradutor. Por outro lado, pode-se argumentar também que o
desenvolvimento dos kits de wiki-translation tornaram as demandas

da traducdo visiveis para grupos de usuarios cada vez maiores.

O poder de alcance dos contetidos circulados pela internet é um
grande estimulo para a produgéo de mais contetidos, sempre atua-
lizados para garantir o retorno continuo de usuarios. A maneira de
garantir a atencio (e o retorno comercial) dos usudrios estd na ins-
tantaneidade da producdo. Segundo Garcia (2009), usuarios da web
desejam mais por menos, ‘“‘querem que a tradugio seja gratuita e a
mais instantinea possivel, e se a industria de localizagdo ndo puder
ou nio tiver interesse em atendé-los, a demanda criada fara com que
alguém os atenda” (p.208).

Um exemplo da busca pela instantaneidade, e de como a tecnolo-
gla torna possivel o atendimento desse desejo, esta no site Livetrans-
lation.com, que oferece servigos rapidos e de baixo custo de traducio
de textos a pessoas insatisfeitas com os resultados de programas auto-
maticos, como o Google Translate. A contratacdo do servico é reali-
zada por meio de “trés passos simples”: primeiro, o contratante envia
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o texto a ser traduzido, em seguida completa uma ficha de cadastro e
realiza o pagamento e, por ultimo, recebe “uma traducio precisa em
minutos e por uma fracio do custo de uma traducio”. Esse tipo de
trabalho, denominado de “traducéo utilitaria” (Garcia, 2009; Cro-
nin, 2013a), ¢ um servigo que tem atraido a atengio e investimentos
de multinacionais como a Microsoft.

O servico garante um tradutor “de plantdo” em algum lugar do
mundo que, assistido por sistemas de memorias de traducdo baseados
na web, atendem a uma clientela que espera o envio do trabalho como
se ele fosse mais uma “mensagem instantanea” diariamente recebida
por meio eletronico. A popularidade do servico, o “indice de satisfa-
¢a0” de 88% divulgado pelo site e sua alegacdo de ser “o servigo mais
rapido do mundo de tradugdes profissionais on-line” sdo alguns dos
indicios que fazem crer que esses servicos tendem a se tornar cada
vez mais comuns. Garcia (2009) chega até a prever um futuro em
que “tradutores serdo pagos por hora, em vez de por palavra, e tra-
balhardo no local, como um call-center, e nio mais como freelancers
em casa’ (p.209).

Traduzir para a prospera industria de localiza¢do, ou de maneira
colaborativa e sem fins lucrativos por terceirizagio em massa, ou,
ainda, prestar servicos de traducdo expressa a distincia, ainda que
com baixa remuneragio, s6 € hoje possivel pela disseminagio dos
sistemas de memorias que, além de mais acessiveis, estdo em con-
tinuo aprimoramento para oferecer recursos que permitam melhor
recuperacido de dados. No setor de localizagido, que presta servicos
a grandes empresas e trabalha com orcamentos substanciais, a ten-
déncia de trabalho para o tradutor parece estar cada vez mais no tra-
balho de pés-edi¢io da tradugido automatica e na inser¢do de novos
segmentos traduzidos em memorias virtuais. Na terceirizagio em
massa, movida por voluntarios amadores bilingues, o0 movimento
parece direcionar-se a projetos abertos, em que o colaborador age
tanto como produtor quanto como consumidor da tradugio. Ja o
servico virtual de traducdes utilitarias parece estar propenso a se
restringir a um mercado que priorize a instantaneidade de produ-
¢do de tradugdes a baixo custo em relacio a servicos prestados por
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tradutores especializados, cuja qualificagdo acaba elevando o valor
dos honorarios cobrados.

Os diferentes cenarios de atuagio do tradutor assistido por fer-
ramentas descritos neste capitulo confirmam a estreita e definitiva
ligagdo entre a tecnologia e a traducdo e convidam a uma reflexido
sobre possiveis implica¢des dessas transformagdes que afetam o tra-
balho do tradutor.

Consideracoes finais: desafios para a profissao

As expectativas criadas para trabalhos de tradugio desenvolvidos
com o auxilio de ferramentas como os sistemas de memorias resul-
tam de promessas divulgadas na comercializacdo desses sistemas e
que atrelam a possibilidade de recuperacéo de opgdes anteriores de
traducdo armazenadas nas memorias a ganhos de produtividade. As
diferencas contextuais entre o texto previamente traduzido e que
gerou a correspondéncia bilingue (unidade de tradugio) e o novo
texto em que essa correspondéncia sera reaproveitada sio descon-
sideradas em um meio que preza a agilidade de produgio e visa a
reducdo de custos de traducdo. Essa nocdo de reaproveitamento de
tradugdes faz que as mesmas ferramentas projetadas para auxiliar o
tradutor tenham grande influéncia na decisdo de contratacio de um
trabalho e no modo como ele é desenvolvido.

Mediada por ferramentas como os sistemas de memorias, a tradu-
¢d0 passa a ser parte de um processo maior de producio textual, em
que o trabalho do tradutor inicia-se, muitas vezes, durante a producao
do texto de origem, como em trabalhos para a industria de localiza-
¢do. A tradugdo ndo seria mais um trabalho posterior, mas paralelo a
composi¢do de origem e, por esse motivo, sujeita a alteragdes em seu
desenvolvimento, na medida em que o texto de origem é modificado
e atualizado.

Quando tudo que o tradutor tem a sua frente sdo segmentos tex-
tuais e opcoes de tradugdes passadas, pode acabar tornando-se dificil
construir uma rede de relagdes conceituais e semanticas no texto que
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traduz. Essa situagdo pode também conduzir o tradutor a prender-
-se ainda mais as opcdes que lhe sdo apresentadas pelo sistema de
memoria que utiliza, paralelamente abrindo mio de seu estilo de tra-
balho. Conforme LeBlanc (2013, p.1) admite em seu texto, “embora
os sistemas de traducio oferecam muitas vantagens, eles mudam a
maneira como os tradutores interagem com os textos e, em varios
graus, o modo como trabalham”.

Reconhecer essas mudancas é o primeiro passo para entendé-las
e limitar o alcance que elas podem ter no produto final, a tradugéo, e
na maneira como o tradutor € visto (e contratado) pelos mercados
que estabelecem o uso de sistemas de memorias para a contratacdo
deum trabalho. Afinal, como argumenta Cronin, “néo é porque usa-
mos as mesmas ferramentas (manuais, digitais) que iremos sair por
ai fazendo as mesmas coisas. Pelo contrério, fazemos coisas comple-
tamente diferentes, e essa diferenca nos garante a humanidade das
coisas que fazemos” (Cronin, 2013b, p.218).

Em dltima analise, a importancia de entender a tecnologia estd
exatamente em podermos nos diferenciar dela e evidenciar a impres-
cindibilidade de nosso trabalho humano, seja qual for a época em que
estivermos exercendo, com responsabilidade, nosso oficio.
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