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>Eon§mmo e circulacdo das formas simbolicas nas socie-
dades modernas é inseparavel das atividades das industrias da
midia. O papel das institui¢des da midia é tao fundamental, e
seus produtos se constituem em tragos tao onipresentes da vida
cotidiana, que é dificil, hoje, imaginar o que seria viver num mun-
do sem livros e jornais, sem radio e televisdo, e sem os inimeros
outros meios através dos quais as formas simbolicas sao rotineira
e continuamente apresentadas anoés. Diaa dia, semana a semana,
jornais, estagoes de rddio e televisdo nos apresentam um fluxo
continuo de palavras e imagens, informacao e ideias, a respeito
dos acontecimentos que tém lugar para além de nosso ambiente
social imediato. Os personagens que se apresentam nos filmes e
nos programas de televisao se tornam pontos de referéncia co-
muns paramilhdes de individuos que podem nunca interagir um
com o outro, mas que partilham, em virtude de sua participagao
numa cultura mediada, de uma experiéncia comum e de uma
memoria coletiva. Mesmo as formas de entretenimento que exis-
tiram por muitos séculos, tais como a musica popular e a compe-
ticao esportiva, estdo hoje entrelacadas com os meios de comu-
nicagao de massa. Musica popular, esportes e outras atividades
sao em grande parte mantidas pelas indtstrias da midia, que es-
tdo envolvidas ndo apenas na transmissdo e apoio financeiro de
formas culturais preexistentes, mas também na transformacao
ativa dessas formas.

As industrias da midia nem sempre desempenharam um pa-
pel tao fundamental. O surgimento e desenvolvimento dessas in-
dustrias foi um processo histérico especifico que acompanhou o
surgimento das sociedades modernas. As origens da comunica-
cdo de massa podem ser ligadas ao século XV, quando as técnicas
associadas com a imprensa de Gutenberg foram assumidas por
uma variedade de instituicdes nos maiores centros comerciais da
Europa e exploradas para fins de produzir muiltiplas copias de
manuscritos e textos. Esse foi o inicio de uma série de desenvolvi-
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mentos que, a partir do séc. XVI até hoje, conseguiu transformar
radicalmente as maneiras como as formas simbolicas foram pro-
duzidas, transmitidas e recebidas por individuos no curso de
suas vidas cotidianas. E essa série de desenvolvimentos que sub-
jazem ao que chamo de midiacao da cultura moderna. Esse é um
processo que caminha lado a lado com a expansao do capitalis-
mo industrial e com a formagao do sistema moderno de esta-
dos-nacao. Em conjunto, esses processos sdao constitutivos das
sociedades industriais do Ocidente. Eles sao também processos
que afetaram profundamente o desenvolvimento das socieda-
des de outras partes do mundo, sociedades que no passado esta-
vam interligadas em varios graus umas as outras e que estdo se
tornando cada vez mais interligadas hoje. A crescente interco-
nexado das sociedades no mundo moderno é um resultado dos
mesmos processos —inclusive a midia¢ao da cultura moderna —
que configuraram o desenvolvimento social a partir do inicio da
era moderna.

Nesse capitulo desejo examinar a emergéncia e o desenvolvi-
mento das industrias da midia. Comegarei pelo conceito de cultu-
ra elaborado no capitulo anterior. A circulagdo de formas simbdli-
cas em contextos socio-histéricos especificos implica uma série
de carateristicas que ainda ndo examinei em detalhe. Discutirei
essas caracteristicas como aspectos diferentes da transmissio cul-
tural —isto é, o processo pelo qual as formas simbdlicas sdo trans-
mitidas dos produtores aos receptores. Enfocando o processo da
transmissado cultural, podemos realcar uma série de caracteristi-
cas que sao cruciais para a compreensao da natureza e desenvol-
vimento da comunicagao de massa. Baseado nesta anélise concei-
tual preliminar, tragarei entdao o desenvolvimento de alguns dos
principais tipos de meios técnicos de transmissao cultural, e al-
guns dos principais aparelhos institucionais dentro dos quais es-
ses meios se desenvolveram. Discutirei aimportancia da escrita e
aintrodugdo dos meios técnicos para a fixagao das mensagens es-
critas, dando atengao particular a emergéncia da industria da im-
prensana Europa e o aparecimento da circulacao massiva dejor-
nais nos séculos XIX e XX. Em seguida discutirei o surgimento
da difusao e o desenvolvimento das institui¢des de difusdo na
Inglaterra e nos Estados Unidos. Nas duas secgdes finais do ca-
pitulo examinarei algumas tendéncias recentes nas inddtstrias
da midia e discutirei o impacto social das novas tecnologias de
comunicagao.
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Aspectos da transmissdo cultural

As formas simbdlicas sdo fendmenos sociais: uma forma
simbdlica que é recebida apenas pelo préprio individuo que a
produz é mais uma excecdo do que uma regra. A troca de formas
simbélicas entre produtores e receptores implica, em geral, uma
série de caracteristicas que podemos analisar sob o titulo de
transmissao cultural. Distinguirei trés aspectos da transmissao
cultural: (1) o meio técnico de transmissao, (2) o aparato institucio-
nal de transmissao, e (3) o distanciamento espagotemporal implica-
do na transmissao. A troca de formas simbdlicas implica especifi-
camente cada um desses aspectos, em maneiras e graus diversos.
Com a emergéncia e desenvolvimento da comunicacdo de mas-
sa, esses aspectos assumiram novas formas e adquiriram nova
importancia. Eles se combinaram de maneiras especificas para
a produgio, mercantilizagéo e circulagao ampliada das formas
simboélicas. Referir-me-ei a essas combinagoes especificas como
“modalidades de transmissdo cultural”. O que é geralmente to-
mado como um meio especifico — tal como os jornais ou a televi-
sao — pode ser teorizado mais rigorosamente como uma moda-
lidade especifica de transmissdo cultural que combina, de uma
maneira distinta, um meio técnico, um aparato institucional e
certo tipo de distanciamento espagotemporal. Consideremos
cada um desses aspectos separadamente.

1. O meio técnico de transmissdo € o substrato material de
uma forma simbodlica, isto é, os componentes materiais com 0s
quais, e em virtude dos quais, uma forma simbélica é produzida e
transmitida. Esses componentes variam enormemente, é claro,
desde as condi¢des de conversagao face a face até aos sistemas
eletronicos de dudio para amplificacao e difusao; desde a pedrae
cinzel, até o papel e a imprensa. Discutirei alguns desses compo-
nentes mais adiante nesse capitulo. Aqui quero enfocar alguns
dos atributos gerais dos meios técnicos, com o objetivo de refor-
car essas caracteristicas. Um atributo do meio técnico € o que per-
mite certo grau de fixagdo com respeito a forma simbolica que €
transmitida. O grau de fixagao varia de um material a outro. No
caso da conversacao, incluindo a conversagao transmitida pelos
meios técnicos tais como alto-falantes e telefones, o grau de fixa-
cao pode ser bastante baixo e ou nao existente; qualquer fixagao
que ocorra pode depender mais da faculdade da memoria, ou da
inculcacdo de rotina ou de praticas ritualizadas, do que de pro-
priedades especificas do meio técnico como tal. No caso da escri-
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ta, gravura, pintura, filmagem, gravacao, etc., pode existir um
graurelativamente alto de fixagao, dependendo do meio especifi-
co empregado — uma mensagem escrita em pedra, por exemplo,
serad mais durdvel do que uma escrita em pergaminho ou papel.
Em virtude dessa fixacdo das formas simbdlicas, os meios técni-
cos podem ser vistos como diferentes tipos de mecanismos de esto-
cagem de informagio. Isto é, eles possuem capacidades diferentes
para estocar a informagao ou, falando de maneira geral, “o con-
teudo significativo”, e permitir que essa informagao ou contetido
significativo possa ser preservado para uso subsequente. A capa-
cidade de armazenamento dos meios técnicos permite que eles
sejam empregados como um recurso para o exercicio do poder,
pois eles podem permitir acesso restrito a informagao que pode-
ria ser usada pelos individuos para conseguir determinados in-
teresses ou objetivos.

Um segundo atributo do meio técnico € que ele permite certo
grau de reproducdo da forma simbolica. No caso da escrita, o de-
senvolvimento da imprensa foi decisivo a esse respeito, pois ela
permitiu que mensagens escritas fossem reproduzidas em escala
que nao fora possivel anteriormente. Do mesmo modo, o desen-
volvimento da litografia, fotografia e do gramofone foram im-
portantes ndo apenas porque eles permitiram aos fendmenos vi-
suais e acuisticos serem fixados num meio durdvel, mas também
porque eles fixaram esses fendmenos numa forma que poderia,
em principio, ser reproduzida. A reproduzibilidade das formas
simbolicas é uma das caracteristicas-chave que subjaz a explora-
¢do comercial dos meios técnicos por instituigdes da comunica-
¢do de massa e a mercantilizacao das formas simbolicas que essas
institui¢des procuram e promovem. A fim de explorar os meios
técnicos com eficiéncia, as organizacdes comerciais devem de-
senvolver maneiras de controlar a reproducao das formas simbo-
licas — por exemplo, aumentando sua capacidade de reproduzir
as formas simbdlicas ao mesmo tempo que restringindo, através
da protegao dos direitos autorais e outros meios, a capacidade de
outras organizagoes fazer o mesmo.Com a emergéncia dos meios
técnicos que permitem as formas simbolicas serem reproduzidas
e comercializadas em larga escala, a ideia de uma obra ou forma
simbolica “original”, ou “auténtica”, adquire novo significado. A
obra original ou auténtica é a que ndo é reproduzida; ela €, natu-
ralmente, reproduzivel, mas a reprodugao nao ¢ o mesmo que o
original e em geral possui menos valor no mercado dos bens sim-
bolicos'. As disputas nos séculos XVIII e XIX sobre o valor artisti-
co da gravura e fotografia sdo indicativos de um conflito mais
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profundo de controle sobre o processo de valorizagao econémica

num tempo quando a emergéncia de meios técnicos novos torna-
; = . . s 2

ram possivel a reprodugédo massiva de formas simboélicas”.

Um terceiro atributo do meio técnico refere-se a natureza e
amplitude da participagdo que ele permite, ou requer, dos indivi-
duos que empregam esse meio. Diferentes meios exigem dos in-
dividuos que utilizem diferentes habilidades, faculdades e recur-
sos a fim de codificar e decodificar mensagens no referido meio.
As habilidades, faculdades e recursos exigidos a fim de escrever e
ler uma carta pessoal, por exemplo, sdo diferentes dos que estao
5%:8&8 escrever e ler um texto literario, e esses, por sua vez,
sdo diferentes das formas implicadas no fazer um script, produ-
zir, transmitir e olhar um programa de televisao. Vejamos rapida-
mente algumas das diferencas entre ler um texto literario e olhar
um programa de televisao. Um individuo ao ler pode movimen-
tar-se para diante e para tras entre os capitulos, reler passagens
ou saltar adiante para ter uma ideia para onde a historia esta
indo. Mas o esforco de ler é consideravel, exigindo concentracao
durante um longo periodo de tempo; e um texto dificil pode ser
particularmente exigente a individuos que nao adquiriram o ca-
pital cultural tipicamente empregado na apreciagao de obras lite-
rarias. Um individuo olhando um programa de televisao, ao con-
trario, ndo possui controle sobre o tempo e a sequéncia do que vé
(a0 menos, é claro, que ele esteja equipado com um video para
gravar, mas nesse caso o proprio meio técnico foi modificado). O
componente linguistico do programa ¢, geralmente, falado num
estilo conversacional, em vez de ser escrito numa forma literéria,
e ele estd, em geral, integrado com um componente visual, de tal
modo que os simbolos acessiveis ao sujeito sdo construgoes au-
diovisuais complexas. Um programa é comumente visto num
contexto social, com amigos e membros de uma familia, e pode
ser vistocom diferentes graus de aten¢ao, desde um envolvimen-
to intenso até uma consciéncia minima de que a televisdo esta
ligada e que determinado programa esté sendo mostrado. Esta
breve comparagio ilustra amplamente o fato de que diferentes
meios técnicos estdo ligados a diferentes habilidades, faculdades
e recursos, de tal modo que um meio técnico nao pode ser total-
mente dissociado dos contextos sociais em que ele é empregado
por individuos envolvidos na codificagao e decodificagdo de for-
mas simbolicas.

2. Além do meio técnico, a troca de formas simbolicas mui-
tas vezes envolve um aparelho institucional de transmissao. Por
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“aparelho institucional” quero designar um conjunto especifico
de articulagdes institucionais dentro dos quais 0 meio técnico é
elaborado e os individuos envolvidos na codificacao e decodifi-
cagao das formas simbdlicas estdo inseridos. Essas articulacdes
institucionais sdo caracterizadas por regras, recursos e relacdes
de vérios tipos; eles implicam especificamente relacoes hierar-
quicas de poder entre os individuos que ocupam as posicdes ins-
titucionalizadas. Em virtude de tais articulacdes, os individuos
sdo dotados de diferentes graus de controle sobre o processo de
transmissao cultural. Vejamos, por exemplo, algumas das articu-
lagdes institucionais implicadas na transmissao de um texto lite-
rario. Entre as institui¢des especificas que podem ser relevantes
para este processo estdo a organizagao publicadora, a rede de dis-
tribuigdo, as instituicdes da midia e o sistema educacional. A de-
cisdo de publicar um texto literario e, consequentemente, tor-
na-lo acessivel como um bem simboélico permanece, em tltima
instancia, com a organizagao publicadora, que é capaz de empre-
garrecursos acumulados a fim de produzir e promover o livro. O
quanto esse texto é efetivamente transmitido, contudo, depende
também das maneiras como ele é aceito e difundido por outras
instituiges, tais como as ligadas a comercializacao e distribuicdo
(livrarias, clubes de livros, etc.), as ligadas a producao dejornais e
revistas em que o texto pode aparecer e ser apreciado, e aquelas
ligadas ao ensino da literatura e as habilidades literarias. Essas
diferentes instituicdes constituem o que descreverei como os ca-
nais de difusdo seletiva das formas simbélicas, isto é, o conjunto de
arranjos institucionais através dos quais as formas simbélicas cir-
culam, de diferentes maneiras e em diferentes quantidades, no
mundo social. Com a mercantilizacdo das formas simbélicas,
os canais de difusédo seletiva adquirem um papel central no
processo de valorizagdo econdmica, na medida em que se tor-
nam o mecanismo através do qual os bens simbélicos sdo troca-
dos no mercado.

O aparato institucional de transmissao constitui ndo apenas
os canais de difusao seletiva: ele é também um referencial dentro
do qual as formas simbdélicas podem ser usadas, e sdo afetadas,
pelo exercicio do poder. Em virtude da capacidade de armazena-
mento dos meios técnicos, as formas simbolicas podem ser em-
pregadas como um recurso na busca de interesses e objetivos par-
ticulares —na maneira, por exemplo, como a informagao registra-
da arespeito de uma populacio pode ser usada pelos agentes do
estado pararegular e controlar a populagdo. E mais: a difusio das
formas simbélicas € ela mesma um processo que pode ser regula-
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do e controlado de varios modos. A fim de poder demonstrar es-
ses aspectos da interacdo entre formas simbdlicas e poder, devo
dizer que o aparato institucional de transmissao se constitui num
conjunto de mecanismos para a implementagio restrita das formas
simbdlicas. Quando as formas simbélicas implicam o armazena-
mento da informagao que pode ser titil em transacdes comerciais,
ou que pode ser percebida como benéfica ou maléfica para indi-
viduos ou organizagdes particulares, entdao os mecanismos para
implementagao restrita assumem um papel importante e podem
servir para limitar ou reorientar a difusao de formas simbélicas.
Do mesmo modo, a histéria da regulamentagdo da comunicacao
de massa pode ser entendida como a histéria das tentativas dos
agentes do estado para construir e impor mecanismos para a im-
plementacdo restrita de formas simbolicas. Através da supres-
sdao da informagdo, do monitoramento da difusio, do controle
ao acesso dos meios técnicos e da punigao dos transgressores, 0s
agentes do estado criaram uma variedade de mecanismos insti-
tucionais que limitam o fluxo das formas simbédlicas e em alguns
casos ligam a implementagdo restrita das formas simbélicas a
busca de objetivos politicos claros.

3. Um terceiro aspecto da transmissao cultural € o que pode
ser chamado de distanciamento espacotemporal. Ao discutir
esse aspecto e ao relaciond-lo a outros topicos mais adiante neste
capitulo, irei apoiar-me no trabalho de Harold Innis e Anthony
Giddens, sendo que ambos enfatizaram a importancia do espago
edo tempo paraa teoria social e para a analise dos sistemas de co-
municagao.” A transmissao de uma forma simbolica implica ne-
cessariamente o desligamento dessa forma, em varios graus, do
contexto de sua producao: ela € distanciada de seu contexto, tan-
to espacial como temporalmente, e inserida em novos contextos
que podem ser localizados em diferentes tempos e locais. Pode-
mos usar o termo “distanciamento” para nos referirmos a esse
processo de se distanciar’. A natureza e a grandeza do distancia-
mento varia de um meio técnico a outro. No caso da conversacao
rotineira, sem ajuda da eletrénica ou de outro equipamento técni-
o, hé relativamente pouco distanciamento espacotemporal. A
conversagao acontece numa situagao que pode ser chamada de
contexto de copresenga; a acessibilidade das formas simbdlicas é li-
mitada aos participantes da conversac¢do, ou aos individuos loca-
lizados na proximidade imediata, e a forma néo perdurara além
do momento transitorio de sua execugao, ou da lembranca de seu
conteudo que desaparece rapidamente. A suplementacio da fala
através de certos meios técnicos, como alto-falantes, telefones ou
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sistemas de difusdo e recepcao de radio, podem facilitar o distan-
ciamento espacial ao mesmo tempo que garantem uma copresen-
ca temporal: uma fala pode ser transmitida por vastas distancias
de maneira que seja virtualmente instantanea e transitoria. Ou-
tros meios técnicos, tais como o gravador, garantem uma maneira
de fixar a fala que torna o distanciamento temporal possivel. O
gravador opera em geral num contexto de copresenga espacial;
mas quando acoplado com outros meios técnicos, tais como siste-
mas de difusdo e recepcao de radio, pode facilitar o distancia-
mento tanto num plano temporal como espacial.

Quando as formas simbdlicas sdo transmitidas para além de
um contexto de copresenga, podemos falar de extensdo de acessibi-
lidade das formas simbélicas no tempo e espago, onde anatureza e
o grau de acessibilidade-extensdo dependem tanto domeio técni-
co de transmissao como do aparato institucional em que o meio e
seus usudrios estdo inseridos. Diferentes meios favorecem dife-
rentes tipos de acessibilidade-extensao, embora o graua que eles
efetivamente estendem a acessibilidade dependa também das
instituicdes implicadas em seu desenvolvimento. Antes do de-
senvolvimento das telecomunicacdes, a extensao da acessibilida-
de no espaco exigia, em geral, o transporte fisico das formas sim-
bélicas: com poucas e importantes excegdes (por exemplo, o se-
maforo), um grande distanciamento espacial somente podia ser
conseguido pelo transporte de formas simbolicas de um lugar a
outro. Por conseguinte, os meios que possibilitavam a extensao
da acessibilidade no espago tendiam a ser relativamente leves e
transportaveis, tais como o papiro e o papel. Com o desenvolvi-
mento das telecomunicacdes, contudo, grande distanciamento
espacial pode ser conseguido sem o transporte fisico das formas
simbolicas, dando origem a novas possibilidades de transmissao
cultural e, com isso, ao exercicio do poder através de distancias
espaciais. A extensao da acessibilidade no temporequer em geral
a fixacdo das formas simbélicas e é por isso facilitada pelos meios
que permitem relativamente um alto grau de fixagdo e que sdo re-
lativamente duraveis. Inscricdes em argila e em pedra estao entre
as mais duraveis, embora textos escritos ou impressos e, mais re-
centemente, formas simbolicas armazenadas em filmes, fitas ou
discos tornam também possivel a acessibilidade no tempo e,
com isso, o exercicio do poder através de distancias temporais.
Alguns dos mais importantes desenvolvimentos nas novas tec-
nologias de comunicagao, tais como as redes de comunicacao ba-
seadas em computadores e a difusao direta por satélite, podem
ser entendidas em parte como desenvolvimentos que ampliam a
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acessibilidade no espaco e no tempo enquanto dao aos usudrios
dessas tecnologias maior flexibilidade e maior controle sobre as
condicdes de seu uso.

Distingui entre trés aspectos basicos de transmissao cultu-
ral — o meio técnico, o aparato institucional e o distanciamento es-
pacotemporal — e examinei alguns dos atributos de cada um de-
les. Esses aspectos e atributos estdo sintetizados na Figura 4.1:

Figura 4.1
Aspectos da Transmissao Cultural
Fixacao
Meio técnico Reproducao
Participacao

Canais de difusao seletiva
Aparato institucional A . .
Mecanismos para implementagao restrita

Distanciamento A Contextos de copresenca

espagotemporal Extensao da acessibilidade

No desenvolvimento historico dos meios técnicos, esses va-
rios aspectos e atributos estdao combinados de maneira tal que
formam modalidades especificas de transmissao cultural. O de-
senvolvimento dos sistemas de correio, da indtstria de publica-
cao e da comercializagao de livros, da industria de filmes e das
n@ﬁmm@ozmmamm cadeias de cinema, das redes de difusao de ra-
dio e televisao e assim por diante, sio exemplos da emergéncia de
modalidades de transmissao cultural. Cada modalidade estéd ba-
seada em certos meios técnicos que conferem as importantes for-
mas simbolicas certos tipos de fixagao e de reproduzibilidade.
Cada modalidade implica diferentes tipos de institui¢bes —o que
chamei, no capitulo anterior, de institui¢des genéricas ou sedi-
mentadas — dentro das quais as formas simbélicas sdo produzi-
das e difundidas. Cada modalidade esta associada com um certo
grau de distanciamento espagotemporal que € tornado possivel
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pela especifica combinagdo do meio técnico e do aparato institu-
cional. No restante desse capitulo irei examinar, de uma manei-
ra mais concreta e historica, o desenvolvimento de algumas mo-
dalidades de transmissdao cultural. Comegarei discutindo al-
guns dos primeiros meios técnicos empregados para a fixagao
das mensagens escritas, e ap0s isso concentrar-me-ei no desen-
volvimento das modalidades associadas ao surgimento da comu-
nicagao de massa.

A escrita, a imprensa e o surgimento do
comércio nas noticias

Entre os desenvolvimentos centrais no inicio da histéria da
transmissao cultural estdo a invengado de textos escritos e a intro-
ducao de novos meios técnicos para a fixagdo das mensagens es-
critas. Antes da invengdo da escrita, a maior parte da transmissao
cultural deu-se em contextos de copresenca, embora alguma ex-
tensdo de acessibilidade tivesse sido conseguida através de for-
mas rudimentares de inscri¢ao, tais como a pictografia e através
da produgdo e transmissao de artefatos materiais. E comumente
aceito que o primeiro sistema completo de escrita foi desenvolvi-
do pelos sumerianos no sul da Mesopotamia ao redor do ano
3000 a.C., e que um sistema um pouco diferente foi desenvolvido
pouco depois, mas provavelmente de maneira independente, pe-
los antigos egipcios no Delta do Nilo’. Em ambos os casos parece
provével que o desenvolvimento de textos escritos estava estrei-
tamente ligado a tarefa de gravar informagéo relevante para a tro-
ca de produtos, do implemento do comércio e do exercicio do po-
der politico e religioso. A evidéncia mostra que as primeiras for-
mas de escrita sumeriana consistia de pequenas placas de argila
ou rétulos que eram presos a objetos e que serviam como sinal
paraaidentificacdo da propriedade. Listas mais extensas de pala-
vras estavam gravadas em placas de argila e eram aparentemente
usadas para fins administrativos. Lajes de pedra foram inventa-
das para guardar os niimeros dos excedentes agricolas, transpor-
tados e armazenados nas cidades, e dos bens manufaturados en-
viados para a zona rural. Tabuletas de argila eram feitos por gra-
vacdo em barro iimido que era depois cozido no fogo para que
pudesse se conservar. Durante a segunda metade do terceiro mi-
1énio, a escrita cuneiforme comegou a aparecer. A escrita cunei-
forme era feita num estilo triangular, o que permitia ao usuario
fazer uma série de cunhas na argila. Pelo ano de 2900 a.C. desen-
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volveu-se uma escrita consistindo de cerca de 600 sinais. Surgiu
um pequeno grupo de escribas que conservava os dados das
transacoes comerciais e dos acontecimentos religiosos e da vida
civil. As tabuletas de cerdmica foram acumuladas como memoé-
ria local e durdvel das atividades de cidades-estado relativamen-
te dispersos.

O sistema sumério de escrita foi dominado e desenvolvido
pelos semitas, acadianos e assirios e continuou a ser usado até o
primeiro milénio a.C. Importantes informacoes gravadas para
fins de comércio e de administra¢do continuaram a ser seu princi-
pal interesse, mas a escrita era também usada como meio de gra-
var ideias religiosas, cientificas, juridicas e literdrias. Durante o
quinto milénio a.C., a escrita cuneiforme caiu em desuso e, final-
mente, desapareceu. Foi substituida pelo alfabeto escrito, que foi,
provavelmente, inventado durante o segundo milénio a.C. e se
espalhou rapidamente pelo Oriente Proximo e o Mediterraneo.
Na medida em que a escrita cuneiforme desaparecia, as tabuletas
de argila foram gradualmente substituidas pelo papiro e perga-
minho como meios técnicos de transmissao. Folhas de papiro fo-
ram originalmente desenvolvidas no Egito pelo ano 2600 a.C. Elas
eram feitas de uma planta (cyperus papyrus) que crescia no Delta do
Nilo; as folhas eram transformadas em material de escrita ao se-
rem amassadas com malho de madeira e postas a secar. Como
material basico para escrita, ele era muito mais leve que uma pe-
dra ouargila; podia ser transportado mais facilmente e permitia a
um escriba escrever muito mais rapidamente. O papiro tornou-se
o principal meio de administragdo durante o Novo Reino no
Antigo Egito, possibilitando aos agentes do estado guardar infor-
macoes sobre as reservas, bem como sobre os aluguéis e tributos
coletados dos camponeses. Folhas de papiro foram também ex-
portadas para o Leste do Mediterraneo e junto com o pergaminho
elas substituiram completamente o uso dos tijolos de argila. O pa-
piro foi usado tanto pelos arameus como pelos fenicios que, des-
de oséculo XITa.C., estenderam sua influéncia através do Oriente
Proximo e do Mar Egeu, respectivamente. Os arameus e fenicios
estavambasicamente envolvidos com o comércio eambos desen-
volveram escritos alfabéticos que foram amplamente emprega-
dos durante a segunda metade do primeiro milénio a.C., e que ti-
veram uma influéncia central nas escritas subsequentes, incluin-
do o arabico e o grego.

O papiro foi usado como o principal meio de transmissao até
o desenvolvimento da técnica de producao de papel. O papel foi
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