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Stravinsky demeure

* Texto escrito por Pierre Boulez entre 1951 e 1953.

* Analise de aspectos ritmicos, harmonicos e formais de Le
Sacre du Printemps (1913).

* Certamente ha influéncia das analises de Messiaen, que
Boulez conheceu quando foi seu aluno na década anterior.

* Traduzido como “Stravinsky permanece” (BOULEZ, 1995, pp.
76-136).

* A proposta é proceder a analise por uma "ordem crescente de
complexidade" (p. 77).




Circles mysterieux des Adolescents

* Acorde de Si Maior-menor (BOULEZ, 1995, p. 78).
* Simetrias na relacao entre ritmo e harmonia.

Ejemplo I (“Circulos Misticos de las Adolescentes™) Ejemplo I bis
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* La ubicacion correspondiente a la nota “la” con el
becuadro entre parénfesis de la segunda linea
adicional inferior es el segundo espacio.
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Vemos que el antecedente Iestd construido en un ritmo de 4 negras + 2 negras:
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Frase do fagote na Introduction

* Divisoes irracionais.
* Divisao em 4 fragmentos de comprimentos desiguais (p. 81).

Ejemplo II (“Infroduccion’)
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Danca das adolescentes

* Tema ritmico (p. 90).

Ejemplo VI (“Danza de las Adolescentes™)
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(Cuarto compas a partir de la cifra 16) (Cifra17)
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(Cifra 20)
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Desde la cifra 21 hasta la cifra 22 los desarrolios melddicos sin acentuacion en fagote, contrafagote, oboes y trombon se superponen asi:
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Jeux du Rapt

* Desenvolvimento ritmico (p. 95).
* Antagonismo entre:

dois ritmos simples,
ritmo simples e uma estrutura ritmica,
duas estruturas ritmicas.

* Jeux du Rapt (Ensaio 46): ritmo simples e uma estrutura
ritmica.




Ejemplo VIII (Final del “Juego del Rapto™)

(Cifra 46) (Flautas Piccolo, Flautas, Flauta en sol y Trompetas en Do)
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(Cifra 47) ( Violines)
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Estruturas mais complexas

* Forma
Glorification de I'Elue (p. 104),
Danse de la Terre (p. 109),
Danse sacrale (p. 119),
Introduction (p. 129).

A Danse sacrale € um rondé (p. 119). Dois refroes, duas coplas
e uma coda sobre o refrao.

Na /ntroduction ha uma "espécie de desenvolvimento por
recobrimento progressivo".

Quatro fases de desenvolvimento (p. 130).

Auséncia da "gratuidade politonal” (p. 132).
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