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ponto de partida para empreender esta analise fol uma con-

versa (em agosto de 2002) com o compositor Flo

Menezes. As otigens precisas dos trés primeiros acordes
do Op. 19/6 de Schoenberg encontram-se explanadas em detalhes em
seu artigo (Menezes, 2004), reportando-se aos compassos 46, 48 e 49
do 1° movimento da 9 Sinfonia de Mahler. No texto, Meneczes tece
também paralelos com o Adagietto da 5 Sinfonia ¢ com a Gltima can-
cao, Der Abschied, de Das Lied von der Erde de Mahler, explicando as
origens desses acordes no contexto schoenberguiano.

Além disso, o presente artigo foi parcialmente apresentado em ou-
tubro de 2004 na disciplina Supetficie e Estrutura na Musica Pés-Tonal,
ministrada pela prof'. dr®. Maria Licia Pascoal, que gentilmente colabo-
rou na formatacio final do texto. Quero agradecer a ambos, Flo Menezes
e Maria Licia Pascoal, pelo apoio e incentivo na elaboragio e revisao
deste trabalho, ressaltando que as falhas porventura encontradas sio de
minha inteira responsabilidade.

Na sexta das & Kleine Klavierstijcke [Seis Pequenas Pegas para Piano)
Op. 19 (Figura 1), Schoenberg presta tributo a Mahler, fazendo uma
série de referéncias as entidades harmonicas que estruturam o primei-
ro movimento da 9 Sznfonia do maestro austriaco, concluida dois anos
antes. Com efeito, enquanto as demais pecas do Op. 19 foram escritas
em um anico dia (19 de fevereiro de 1911), a n° 6 foi composta em 17

de junho,' apds a morte de Mahler em 18 de maio (Stein, 2001 e

' Conferir a data na reprodugio do manuscrito (Figura 1).



Kennedy, 1988), homenagem complementada com a dedicatéria in

memoriam a Mahler em seu Harmomehlere [ Tratado de Harmonial.

ticura 1. Detalhe do manuscrito do Op. 19/6 de Schoenberg, com a data da composicio (17 de
junho de 1911). Disponivel no sife do Armold Schoenbesg Center: <http: / /erwrw, schoenbergat/
default_ehtm>. Acesso em: 10/11/2004.

A analise de Jodo Pedro Oliveira:
grupamentos no Op. 19/6 de Schoenberg

O compositor e tedrico portugués Jodo Pedro Oliveira, em seu
livro sobre a Teoria dos Conjuntos (Oliveira, 1998), apresenta uma ana-
lise do Op. 19/6 de Schoenberg, onde a estratégia analitica se concentra
na avaliacio de determinados grupos de notas.

Note-se como o contetdo intetvalar pode ser considerado a partir
de conjuntos e subconjuntos das alturas (Oliveira, 1998, p. 119-22), o que
neste caso ajuda a compreender o processo de distribuigio das colegdes
de alturas e o relacionamento entre 0s grupos.

O conjunto dessas entidades harmonicas ¢ realizado por Oliveira
em duas camadas analiticas, a partir dos aspectos mel6dico e harmo-
nico. Desta anilise, pudemos entio visualizar com mais clareza a ori-
gem desse matetial, recolhido a partir de elementos presentes no 1°
movimento da 9* Sinfonia de Mahler.

O primeiro ponto € o uso de intervalos de 2* Maior e 2" menor
(Figura 3). Schoenberg os emprega como elementos de movimento e
cadéncia (Oliveira, 1998, p. 119-22), ou seja, os intervalos de 2* Maior sio

empregados geralmente sob a agdo de fermatas, na terminagao de frases,
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enquanto os de 2* menor conduzem livremente o fluxo melddico. Tais

intervalos, por sua vez, caracterizam o petfil melédico da 9 Sinfonia de

Mabhler.

Schoenberg, op. 19/VI
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Figura 2. Andlise do contetdo intervalar dos acordes do oitavo compasso do Op. 19/6,
sintetizando os intervalos presentes em toda a pega (Oliveira, 1998, p. 121).
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IiGura 3. Redugio analitica de aspectos melédicos ¢ harmédnicos do Op. 19/6 de Schoenberg,
ja relacionados a alguns elementos da Nowa Sinfonia de Mahler (indicagfes textuais). A presentc
tlustraciio teve como referéncia a andlise de Oliveira (1998, p. 122).
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Os acordes sao apresentados na analise de Oliveira por sua afini-
dade intervalar. Assim, Fa# — L4 — Si soa por quase toda a pega como
uma entidade imutavel (e veremos adiante como isso se refere a
Mahler); os acordes de superposi¢io de quartas justas sio recorrentes,
assim como o conjunto com 3* Maior acrescido de tritono. Todos es-
ses acordes estio assinalados no grafico da Figura 3.

Oliveira conclui que o conjunto de notas do oitavo compasso con-
tém todas as relagdes intervalares presentes na pega. Isso sera reavaliado

apos comentarmos a analise de Cook (1992).

A analise de Nicholas Cook:

o relacionamento entre os grupamentos
harmonicos do Op. 19/6 de Schoenberg

Uma visdo analitica ainda mais detalhada do Op. 19/6 é de Cook
(1992, p. 124-31), onde os grupamentos parecem atender a uma cons-

trugdo mais proxima ao pensamento harmonico da obra (Figura 4).
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Ficura 4. Andlise do Op. 19/6 por Cook (1992, p. 125).

68  Arte e Cultura Santa Marcelina



Dentro desses grupamentos, Cook (p. 128) observa ao menos
quatro tipos distintos de relagdes entre os conjuntos:?

1) inclusao literal, no caso, o segmento D esta incluso em E;

2) inclusio sob transposicio: o segmento D sendo transposicio de parte dos
elementos de B;

3) inclusio sob invetsio: os elementos de A sendo a inversio de parte dos

elementos de E;

4 inclusio com complementacio: parte dos elementos de F sdo o comple-
mento® de F;

5) inclusio com transposigio da complementagio: a transposigao de alguns
elementos de B é o complemento de I

Cook conclui ainda que a segio E “esta relacionada com todas as
outras secdes da peca” (p. 130), o que coincide com a analise de Oliver-
ra, ou seja, o contetido do oitavo compasso € a sintese de todas as rela-
¢oes intervalares.

Nosso préximo passo consiste, pois, em demonstrar como esse
matetial analisado por Oliveira ¢ Cook relaciona-se a temas importantes
do primeiro movimento da 9 Sinfonia de Mahler, fazendo com que a

peca para piano de Schoenberg seja uma auténtica homenagem postu-

ma ao maestro austriaco.

A origem das entidades harménicas do Op. 19/6:
elementos da 9 Sinfonia de Mahler

O conjunto de notas Fa#f — 1.4 — Si soando por todo a peca n® 6 do
Op. 19 marca o inicio da 9 Sinfonza (Figura 5) na figuracio em ostinalo da
hatpa (comp. 3-8). Sua configuracio como ostnato na textura mahleriana
justifica sua reiteracdo por toda a peca de Schoenberg. Note-se, ainda, o
uso do intervalo de 2* Maior para a elaboracio do perfil melédico da

melodia micial (2°s violinos, comp. 6-8).

2 Nio fornecemos maiores detalhes quanto 2 andlise de Cook, para nio tomar demasiado
espaco neste artigo. Trata-se de um livro bastante acessivel, encontrado em muitas bibliote-
cas dos Departamentos de Musica, e 0 aspecto mais importante neste trabalho € a compa-
racio entre as conclusées de Cook ¢ Olivetra.

? Nesse caso, o termo “complementacio” indica as notas nio presentes no grupamento
que completam o total cromadeo.
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Figura 5. Parte da harpa infcio do 1° movimento da 9 Sinforia de Mahler.

Essa colecio de notas langada no inicio pela harpa ressoa por todo o
1° movimento. Um momento notivel ¢ quando os timpanos e sinos (Fi-
gura 6) lhe emprestam uma sonotidade lagubre que muitos (como Alban

Berg) associam com as premoni¢Ses de motte que tanto atormentaram

Mabhler.
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FIGURA 6. O ostinato Fatt - 14 - Si passando pelos timpanos, sinos ¢ harpa.

Do ponto de vista formal, esse 1° movimento se assemelha a um
rondé, tanto quanto i forma-sonata. As segdes que se opoem
episodicamente 4 tonalidade principal, Ré Maior, apresentam-se em di-
versas tonalidades (Menezes, 2002, p. 63). No n° de ensaio 7, a progres-
sio melédica dos baixos (Sol — Sib ~ D6 — Fa) forma o conjunto de
quartas justas: Sol — D6 — Fa — Sib, que Schoenberg reaproveita nos

acordes de quatta que ocorrem ao longo de sua pega para piano (Figura 7).
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Figura 7. Colegio de quartas Justas na 97 Sinfonia de Mahler: Sol-D6-14-8i bemol (harpa ¢
contrabaixos). Observe-se também o solo da flauta, citado (com transposicio) no compasso 7
do Op. 19 de Schoenberg,
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A secio em torno do n° 7 parece ser mesmo importante para
Schoenberg: o solo de clarone (Figura 8) que a antecede apresenta as
notas Mi bemol — Mi que formam o nicleo melédico da pega n® 6.
Outra citagio literal (com transposicio) ¢ o solo de flauta, também no
compasso 130 (Figura 7).

As notas finais da pega n° 6 de Schoenberg (Sib — Lab), além de
preservar a funcio cadencial reservada nesta pega ao intervalo de 2°
Maior, fazem referencia diteta a uma intervencio da trompa na 9 Sinfo-
nia de Mahler (Figura 9) pouco antes de um importante tema a cargo

dos metais.
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Froura 8. Solo de clarone na % Sinfania de Mabler, bascado na oposigio Mib-Mi (compassos
121-125).
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Fioura 9. Passagem das trompas com as notas Sib - Lib (compassos 242-243), anunciando o

tema dos metais.

Conclusido

Embora de aparéncia formal livre, o Op. 19 de Schoenberg revela o
cuidado na elaboracio do material ¢ também o nivel de apreensao que
Schoenbetg fez da musica de Mahler, compositor incompreendido pela
maioria dos criticos da época. Portanto, a sexta pega do Op. 19 €, de certa
forma, composigio ¢ andlise a0 mesmo tempo, aspectos que Schoenberg sem-
pre desenvolveu em sua carreira como compositor e professor.

As analises de Oliveira (1998) e Cook (1992), por sua vez, apontam
para a organizaciao dos clementos sem reconhecer sua origem, na 9

Sinfonia de Mahler, trabalho que busquei realizar neste texto.
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