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* Problema importante: invencao da melddica expressiva

Compositor — dilema: “O emprego da melddica popular ou invencao de temas
pastichando' ela, fazem o autor empobrecer a expressdo. Isso principalmente na musica
de canto em que o compositor devia de respeitar musicalmente os que as palavras
contam” (p. 39).

Segundo o autor, o artista brasileiro tem que abandonar a musica psicologicamente
expressiva contida nas obras de grandes compositores como Shumann e Wagner, entre
outros, para fazer musica nacional. “Ou o compositor faz musica nacional e falsifica ou
abandona a forca expressiva que possui, ou aceita esta e abandona a caracteristica
nacional” (p. 39).

Aspectos importantes:

* A musica popular é psicologicamente inexpressiva®?

“[...] parece justamente porqué é a mais sabiamente expressiva de todas as musicas
[...] Parece mais certo afirmar que a musica ndao possui nenhuma forca direta pra ser
psicologicamente expressiva” (p. 40).

Registrar sentimentos — palavras
Arte das palavras — psicoldgicas por exceléncia

Sentimentos refletem nos gestos que podem expressar a psicologia com certa verdade.

! Pasticho: Obra literaria ou artistica na qual se imitou a maneira de outro escritor ou artista.




A musica “nao possui nem o valor intelectual direto da palavra nem o valor objetivo
direto do gesto” (p. 40)”, apenas valores dinamogénicos® que criam estados
cenestésicos novos que nos agradam ou nao - bonito ou feio, musica molenga,
violenta, tristonha, comoda, etc.

“[...] a musica possui um poder dinamogénico muito intenso e, por causa dele, fortifica
e acentua estados-de-alma sabidos de antemdo. E como as dinamogenias® dela ndo
tém significado intelectual, sao misteriosas, o poder sugestivo da musica é formidavel”

(p. 41)

* E o qué que a musica popular faz desses valores e poderes?

E sempre fortemente dinamogénica porque resulta de necessidades gerais humanas
inconscientes [...] sempre expressiva porque nasce de necessidades essenciais -
musica de todos e anbnima.

“[...] a musica popular jamais ndao é a expressao das palavras. Nasce sempre de estados
fisiopsiquicos gerais de que apenas também as palavras nascem. E por isso em vez de
ser expressiva momento por momento, a musica popular cria ambientes gerais,
cientificamente exatos, resultantes fisiolégicas da graca ou da comodidade, da alegria
ou da tristura. E isso que o compositor tem de fazer também” (p. 42).

2 Relativo a dinamogenia; estimulante.
3 Aumento de energia. Fisiologia: exaltacdo funcional de um 6rgdo, sob o influxo de uma excitacdo.




“O dilema em que se sentem os compositores brasileiros vem duma falha de cultura,
duma fatalidade de educag¢ao e duma ignorancia estética. A falha da cultura consiste na
desproporcao de interesse que temos pela coisa estrangeira e pela coisa nacional” (p.
42).

- Fatalidade da educacdo: estudo cotidiano dos grandes génios e da cultura europeia,
absorvendo seus jeitos.
- O dilema ndo existe, € uma simples manifestacdao da vaidade individualista.

Melodia ou motivo folclérico / processos populares nacionais: a obra deixa de ser
individualistamente expressiva, “porém a base de inspiracdao tem valor minimo ou
nenhum diante da obra completa”, ex. harmonizacdes de cantos populares.

Musica de canto: o compositor pode e deve utilizar a melddica popular, empregando a
melodia integral ou frases populares em melodia propria, além das melddicas nacionais
constantes — nacionalizar a invencao.

- Considera mais dificil definir as formulas melddicas do que as formulas ritmicas e
harmoénicas e também considera infantilidade afirmar que empregamos a sincopa e a
sétima abaixada, sdo necessarios mais estudos para esta afirmacao (riqueza dos modos
em melodias africanas desprovidas da sensivel).




* Melddica das modinhas: saltos audaciosos de 72, 82 e até 92.

- Lirica popular: carater fogueto, serelepe que nao tem parada — alegria encontrada em
sonatas e tocatas do séc. XVIIl italiano (ex. “Galhofeira” de A. Nepomuceno).

- Gradacao descendente com sons rebatidos:
Formula frequente na musica popular (ex. “Luar do Sertao”, “Cabocla do Caxanga”,
“Apanhei-te Cavaquinho”, contrapontos de flautas das orquestrinhas e nos choéros,
modas caboclas, etc.).

- Saltos melddicos de terca e sons rebatidos (arabesco): @Iﬁﬁ%
- Requebrado (patricio): h‘l = et

- Frases descendentes (ex. “Rasga Coracdo” choro n? 10, “Ramirinho” de E. Nazaret,
etc.).

- E comum a frase parar em outros graus da triade tonal, a melodia fica bem brasileira
se parar na mediante;

“Sera possivel descobrir ainda outras constancias melddicas [...]. Os admiraveis Chéros
de Villa-Lobos, pra conjuntos instrumentais de camara [...] todos sdao verdadeiros
mosaicos de constancias e elementos melddicos brasileiros” (p. 49).




