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essenta anos! Motivo para comemorar e oportunidade para lembrar o caminho percorrido
e pensar no futuro. Os sessenta anos da Academia Brasileira de Musica (ABM) sdao desta-
que neste nimero da Brasiliana.

Para comemorar, a satisfacdo de inaugurar a drea total da primeira sede prépria — um andar in-
teiro com espacos para administracio, programacio de eventos no auditério de oitenta lugares, bi-
blioteca de referéncia da miisica brasileira, sala de acervos para acolher a obra dos académicos e
de compositores brasileiros em geral, estacdes de pesquisa.

Além da Série Brasiliana, um concerto comemorativo sera realizado na Sala Cecilia Meireles
no préprio dia 14 de julho, data de fundacdo da ABM, com obras de quatro dos fundadores — Villa-
Lobos (Suite N. 2) Lorenzo Fernandez (Reizado do Pastoreio), Camargo Guarnieri (Suite Vila Ri-
ca) e Claudio Santoro (Concerto N. 3 para Piano — Para a Juventude, tendo como solista o jovem
Luciano Magalhies, vencedor do Concurso Nelson Freire de 2004). A execucio estara a cargo da
OPPM, que presta sua contribuicdo para as comemoracdes dos sessenta anos, e a regéncia sera do
Académico Ernani Aguiar.

Na programacio editorial, as comemoracdes incluem varios lancamentos: os trés primeiros vo-
lumes da Colec¢do de Catdlogos de Compositores Brasileiros (Leopoldo Miguéz, Francisco Braga e
Ernani Aguiar), a 12* edi¢ao do livro do Académico Vasco Mariz sobre Villa-Lobos, uma nova edi-
¢do do Guia Prdtico, os CDs de Ricardo Tacuchian (Miisica para Piano), Marcia Taborda (Musica
Humana), Quinteto Villa-Lobos (obra completa do mestre para sopros), Paulo Passos e Sara Co-
hen (obras para clarineta/saxofone e piano) e Midori Maeshiro (obras de Guerra-Peixe para piano),
além de um CD com obras da Académica Helza Caméu, em parceria com a Radio MEC.

Uma informacao sobre as atividades dos tiltimos anos, numa retrospectiva que é também uma
prestacdo de contas do cumprimento das obrigacdes estatutdrias, ocupa um espaco especial nesta
edicdo. E representa um compromisso de novas e importantes realizacées para esta e as proximas
administracdes, algumas ja iniciadas como a ampliacio do Banco de Partituras para abrigar
também o repertério de cAmara, o prosseguimento e a atualizacdo permanente da Bibliografia Mu-
sical Brasileira, a continuacdo da colecio de catidlogos e a edicdo de novos livros e CDs e sua dis-
tribuicdo no Pais e no exterior.

A sugestiva capa deste nimero reproduz um detalhe do mural Anjos Miisicos, do artista plasti-
co Sérgio Prata, existente na Capela Universitaria da Univap. Faz pensar que Villa-Lobos, que so-
nhava fazer do Brasil um imenso coral, teria conseguido, pelo menos, formar uma orquestra de
anjos, que certamente estardo tocando nesse momento em homenagem aos sessenta anos da Aca-

demia que ele fundou.

Edino Krieger

Presidente da Academia Brasileira de Miisica
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“Tédio de Alvorada” e “Utrapuru”:

um estudo comparativo de duas
partifuras de Heifor Villa-Lobos

PAULO DE TARSO SALLES

Este trabalho busca lancar luz sobre uma questio musicolégica importante para a compreensdo da evolucio
da musica brasileira: a datacido correta das obras de Heitor Villa-Lobos, especialmente no periodo que
antecede sua primeira ida a Europa. O método aqui usado é a comparacio direta entre a partitura editada de
Uirapuru e uma c6pia manuscrita de Tédio de Alvorada, fornecida pelo Museu Villa-Lobos. Além disso, desta
comparagdo emergem questdes como as influéncias recebidas por Villa-Lobos antes e depois de sua ida a Paris,

em 1923, e seus procedimentos composicionais, tese que o autor vem desenvolvendo no Instituto de Artes da

Universidade de Campinas (IA/Unicamp).

ma questdo musicoldgica jd cldssica na

musica brasileira é a datacdo correta das

obras que Villa-Lobos teria efetivamente
composto antes ou depois de sua primeira ida a
Paris, em 1923. Essa discussio é relevante na
medida em que estabelece o que Villa-Lobos pode
criar antes de ter contato direto com as obras de
Igor Stravinsky, considerado, naquela época, o
principal compositor da cena musical parisiense.!
Como o préprio Villa-Lobos primeiramente admitiu
a influéncia stravinskyana, e depois a refutou, os
pontos de referéncia dos music6logos para tentar
identificar esse aspecto da produgao villalobiana
tornaram-se incertos, ja que o compositor
aparentemente datou algumas obras com a intencéo
de reforgar a auséncia de qualquer influéncia que

ndo fosse do meio natural que teria conhecido em
suas viagens pelo Brasil.?

Uma das obras que se insere nesse contexto é
Uirapuru, cuja datagdo oficial € 1917. Esse poema
sinfonico, também apresentado ocasionalmente
como um bailado, estreou somente em 1935, o que
totalizaria uma espera de dezoito anos entre a
composi¢io e a execugio efetiva da obra. O
principal argumento para refutar o ano de 1917
como data verdadeira da composic¢do de Uirapuru é
a existéncia de outra obra, Tédio de Alvorada, que
Villa-Lobos compds em 1916 e estreou em 1918.

Mesmo um exame superficial das partituras é
suficiente para revelar que Uirapuru é, de fato, uma
ampliagdo e revisdo do material apresentado em
Tédio de Alvorada e, se esta estreou em 1918, fica

1 A fama inicial de Stravinsky deveu-se, sobretudo, ao sucesso em Paris dos balés O Pdssaro de Fogo (1910), Petrushka (1911) e Sagragio
da Primavera (1913), compostos para a companhia de danca russa dirigida por Sergei Diaghilev.

2 Os biégrafos de Villa-Lobos tém colocado em divida a maioria das viagens que o compositor relatou ter feito quando jovem pelas

florestas brasileiras (MARIZ, 1989 ¢ GUERIOS, 2003).
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Fig. 1: solo de flauta em Uirapuru. Alguns instrumentos foram suprimidos do acompanhamento.

evidente que Uirapuru deve ter sido escrito depois
dessa estréia. Devido ao longo intervalo entre a
composicido de Tédio de Alvorada e a estréia de
Uirapuru, a suposi¢do mais 16gica é que Villa-Lobos
tenha concebido Uirapuru ao longo da década de
1920, muito provavelmente adotando novas técnicas
de composi¢do ao entrar em contato com o
ambiente musical parisiense. Assim, uma anélise
comparativa entre as duas partituras pode revelar
muito dos processos composicionais de Villa-Lobos
e mesmo ajudar a estabelecer em quais aspectos
especificos se pode falar da influéncia stravinskyana
em sua obra.

A comparagdo entre o manuscrito de Tédio
de Alvorada® e a partitura editada de Uirapuru®
¢é o assunto principal deste texto, e a ela nos
lancamos entio.

ANALISE COMPARATIVA — A abertura de Tédio de
Alvorada se da com um solo de flauta que ¢é
reproduzido na integra em Uirapuru, a partir do
compasso 19 (fig. 1). Algumas diferengas se ddo na

orquestracdo de Uirapuru, que apresenta algumas
sutilezas, como a divisdo do naipe de violoncelos e
contrabaixos além dos acréscimos de uma clarineta-
baixo e timpano

Outra diferenca estd na indica¢do de andamento
que em Tédio de Alvorada é Allegreto deciso, algo um
tanto paradoxal para um solo entremeado por dez
fermatas. Uirapuru ndo apresenta indicagio de
andamento para o mesmo solo.

Conseqiientemente, os 18 compassos iniciais de
Uirapuru foram compostos muito provavelmente
ap6s 1918, estréia de Tédio de Alvorada. E nas
se¢des ndo presentes em Tédio de Alvorada que se
pode falar de alguma influéncia direta de Stravinsky
sobre Villa-Lobos, supondo que essas se¢des tenham
sido elaboradas apds sua chegada a Paris, em 1923.

Voltemos a comparagio entre as partituras. A
sec¢do que se segue ao solo de flauta chama-se
Tempo di Marcia em ambas, consistindo em um
ostinato marcadamente nas cordas. Algumas
marcacdes no manuscrito de Tédio de Alvorada
sugerem que Villa-Lobos pensava em alterar a

3 O manuscrito de Tédio de Alvorada apresenta 34 pdginas e ¢ identificado pelo nimero P.38.1.2 na Biblioteca do Museu Villa-Lobos, no

Rio de Janeiro.

4 A partitura de Uirapuru foi editada pela Associated Music Publishers de Nova lorque, publicada em 1948.
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Os PONTOS DE REFERENCIA PARA IDENTIFICAR A INFLUENCIA STRAVINSKYANA SAO INCERTOS: VILLA-LOBOS
APARENTEMENTE DATOU OBRAS PARA REFORCAR A INFLUENCIA DE SUAS VIAGENS PELO BRASIL.

S0

TEp10 DE ALVORADA (INfCIO)

UirapURU (COMPASSO 19)

O solo de flauta ndo é metrificado por barras ou férmula
de compasso; a progressdo melédica (Bb-Gb-A-F) é
repetida apenas duas vezes.

O solo de flauta ¢ metrificado em compasso quaternario;
a progressdo melédica do 3° e 4° compassos (Bb-Gb-A-F)
¢ repetida ad libitum.

O acompanhamento orquestral se extingue na 7¢ fermata.

O acompanhamento orquestral perdura por todo o solo da
flauta, porém a densidade cai progressivamente, restando
apenas um contrabaixo solista sustentando um RE grave.

Instrumentos do acompanhamento: fag., cor., vno. 1-2,
vla., vle., cb.

Instrumentos do acompanhamento: cl. B., fag., cor.,
timp., vno. 1-2, vla., vlc. (div. a 3), cb. (div. solo-demais).

Indicagido de andamento: Allegreto deciso.

Sem indica¢do de andamento, que na se¢do anterior era
Poco adagio.

Trpio DE ALVORADA (TEMPO DI MARCIA)

UirapURU (TEMPO DI MARCIA)

A prépria flauta sustenta a nota MI (que encerra o solo)
por dois compassos.

A flauta ndo sustenta o M1, que passa para o saxofone
soprano, soando por quatro compassos.

O fagote participa do ostinato.

O trombone participa do ostinato.

O naipe dos segundos violinos dobra o dos primeiros.

Os segundos violinos entram apenas no terceiro compasso
do ostinato, soando uma terca abaixo dos primeiros.

Uma parte de timpanos (que acreditamos ser para os
trombones) estd rascunhada, em caligrafia diferente, a
partir do terceiro compasso do ostinato.

Os segundos violinos e a nota superior das violas realizam
essa notagio eshogada de Tédio de Alvorada.

orquestrac¢do, como de fato ocorreu em Uirapuru. O
fagote foi substituido pelo trombone; um saxofone
soprano foi acrescentado; alterou-se a entrada e as
notas do naipe de segundos violinos.

Essa marcha prossegue com mais algumas
alteracdes na orquestragio e na disposicao de
alguns elementos. No entanto se pode observar —
mesmo em Tédio de Alvorada (fig. 2) — uma
superposicdo de acordes (ré menor com sexta
acrescentada e mi maior com sétima) que foi
mantida em Uirapuru. Outro elemento interessante
sdo as rapidas volutas das flautas e clarinetas, que ja
constam do manuscrito de 1916, mas que soam
stravinskyanos nesse contexto harménico politonal.’
A longa melodia dos primeiros violinos foi
posteriormente dobrada uma oitava acima (comp. 9-
27 de Tédio de Alvorada; comp. 30-58 de Uirapuru),
e Villa-Lobos a emprega como baixo dos 18
compassos iniciais de Uirapuru.

Em relagdo ao trecho mostrado acima, Villa-
Lobos sofisticou e ampliou a orquestra¢do alterando
sutilmente as partes de segunda flauta, fagote,

trompas, primeiros violinos, violoncelos e
contrabaixos; além disso, a nova orquestracdo inclui
oboé e corne-inglés, trombone (executando a linha
que o fagote faz em Tédio...), uma segunda clarineta,
tuba, timpano e piano.

Outro elemento de destaque ¢ a elaboracao
ritmica da melodia (vno. 1), sugerindo uma divisao
em quatro tempos que atravessa 0 compasso terndrio.

Mais adiante, no desenvolvimento da melodia do
primeiro violino, uma nova secio foi acrescentada
em Uirapuru, compreendendo os compassos 48 a
59, justamente o ponto de maior densidade
orquestral e altera¢cdes cromdticas. Assim, a partitura
de Tédio de Alvorada salta do compasso 47 para o 60
de Uirapuru, mantendo dois periodos simples de
repeticdo melddica sobre o ostinato.

Quando ambas as partituras se “reencontram”
(Tedio de Alvorada c.26-28; Uirapuru c. 60-62), as
diferengas permanecem praticamente as mesmas do
inicio da se¢do. Todavia, o glissando executado
somente pela harpa no compasso 28 de Tédio de
Alvorada, é reforcado por piano e celesta, além de

5 Donde se conclui que Villa-Lobos ndo deve todos os seus elementos “modernos” ao contato com a misica de Stravinsky, na Europa.
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Fig. 2: compassos 7 a 12 de Tédio de Alvorada, dentro do Tempo di Marcia.



UIRAPURU £ UMA AMPLIACAO E REVISAO DO MATERIAL APRESENTADO EM TEDIO DE ALVORADA:
A ANALISE COMPARATIVA PODE REVELAR MUITO DOS PROCESSOS COMPOSICIONAIS DE VILLA-LOBOS.

S0

TEDIO DE ALVORADA

UiraPurU (TEMPO DI MARCIA)

Flautas 1 e 2 tocam a mesma figuragdo em intervalo de
oitava.

Flauta 2 toca apenas o SI colcheia, sem a voluta.

Fagote toca uma seqiiéncia de G#-F#, entremeada por
pausas de colcheia.

Essa seqiiéncia fica a cargo do trombone; o fagote dobra
as novas partes de piano, tuba e timpano.

As trompas tocam o cluster C-D-E; na partitura sdo
prescritos instrumentos em Fd e Mi.

As trompas 11 e IV, em F4, tocam o acorde D-F#.

O ostinato das cordas segue sem inflexdes ou
acentuacdes dinAmicas.

O ostinato das cordas recebe acentuagdes — irregulares
quanto a distancia entre as ocorréncias — situadas sobre o
2° tempo de determinados compassos. Esse ponto é
reforcado pela agdo de piano, tuba, trombones e fagote.

figuracoes ascendentes das madeiras, em direcdo ao
DO agudo (fig. 3).

Nessa rdpida figuragdo das madeiras estdo
presentes duas caracterfsticas importantes da musica
que Villa-Lobos desenvolveu durante a década de
1920. A primeira é de cardter harmonico: a
combinag¢do superposta de duas classes de
intervalos, tercas e quartas. A outra € relativa ao
adensamento ritmico, pela superposicio de diversas
subdivisdes irracionais. A resultante é uma “mancha”
sonora, um elemento timbristico que absolutamente

ndo constava do repertério de Villa-Lobos quando
ele compds Tédio de Alvorada.

Todavia, Villa-Lobos ainda adota em Uirapuru um
procedimento cldssico, ou seja, a repeti¢do integral
desde o inicio (um equivalente ao ritornello da
sinfonia cldssica em forma-sonata). Nos compassos
68 e 134, ha uma tinica mudanca em relacdo ao ja
apresentado: o solo de flauta (fig. 1) passa a ser
executado pelo saxofone soprano (c. 86-91).

Apos a repeti¢do vem a se¢do mais significativa
de Uirapuru (compassos 134 a 225), em que o

F--..---..---..___""‘"-h.....::.
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Fig. 3: refor¢o do glissando em Uirapuru, compassos 62-63. Foram suprimidos outros instrumentos.
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E NAS SE(;OES NAO PRESENTES EM TEDIO DE ALVORADA QUE SE PODE FALAR DE ALGUMA INFLURNCIA DIRETA
DE STRAVINSKY SOBRE VILLA-LOBOS, SUPONDO QUE ESSAS SE(;OES FORAM ELABORADAS APOS 1923.

<so

compositor insere sonoridades que evocam o canto
de pdssaros e outros sons ambientais. A melodia da
flauta (fig. 4), sugere um processo de
desenvolvimento melédico semelhante ao empregado
por Stravinsky em Le Sacre du Printemps [A Sagragdo
da Primavera] no solo inicial do fagote.

A reiteragdo da frase faz com que a nota D6 soe
como uma espécie de centro, reforcado pelas notas
extremas da melodia, o F4, som mais agudo e o Sol,

som mais grave. Dessa forma, Villa-Lobos reproduziu
a mesma relagdo “tonal” presente em Le Sacre, em
que a nota L4 é o centro, com os reforcos do Ré
agudo e do Mi grave (fig. 5). Assim estd presente em
ambas melodias, ao menos subliminarmente, a
relagdo de quintas tdo cara a tonalidade.®

Ainda nessa sec¢@o de Uirapuru, entre os
compassos 184 e 214, h4 outro reaproveitamento do
material de Tédio de Alvorada (fig. 6). Nota-se que o

Fig. 5: solo de fagote no inicio de Le Sacre du Printemps, de Stravinsky.

refaénda 2 meledia do obod am Trinia...
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Fig. 6: referéncias a Wagner em Tédio de Alvorada. Foi omitida a parte da trompa.

6 BOULEZ (1995, p. 81) foi quem observou essa relagao de quintas em Le Sacre, numa célebre andlise dos processos composicionais da
obra. KATER (1990) aponta outras semelhancas entre esse solo de fagote e o solo de saxofone que inicia o Noneto (1923), de Villa-Lobos.
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ALGUMAS MARCAQOES NO MANUSCRITO DE TEDIO DE ALVORADA SUGEREM QUE
VILLA-LOBOS PENSAVA EM ALTERAR A ORQUESTRAQT\O, COMO DE FATO OCORREU EM UIRAPURU.

S0

material desse trecho evoca o “acorde de Tristdo” (em
posicdo invertida) e a melodia inicial do oboé do
Preliidio da 6pera Tristdo e Isolda, de Richard Wagner.

Em Uirapuru esse material ganha nova
roupagem. O acorde Tristdo migra das cordas para
uma combinacio entre clarinetas e fagotes; o pedal
Si da harpa ¢ reforcado por piano e celesta; o
harmonico Mi dos contrabaixos migra para os
violoncelos. A se¢do €, ainda, prolongada por mais
onze compassos (compasso 215 ao 225).

O trecho entre os compassos 226 a 291 de
Uirapuru corresponde aos compassos 31 a 79 de
Tédio de Alvorada. Novamente se observa uma
amplia¢do do material anterior que ganha dezessete
novos compassos. Do mesmo modo a orquestra foi
consideravelmente ampliada, preservando, porém, os
elementos marcantes que sdo os solos de timpano e
xilofone. As partes secunddrias dessa se¢do em Tédio
de Alvorada sdo basicamente corne-inglés, trompa e
primeiros violinos. O corne-inglés foi posteriormente
dobrado por flautas e saxofone-soprano; o timpano é
dobrado pelos violoncelos, com eventual apoio dos
contrabaixos; trombones e tuba ganham figuracio
prépria, como também clarineta e violas.

Em Tédio de Alvorada se segue uma se¢io
marcada pelo solo de trombone (c¢. 80-92) com
suporte dos timpanos; em Uirapuru, sempre
expandida em relacdo ao tamanho e a densidade
orquestral, o pulso ritmico é enfatizado pela
percussio (coco, tamborim e surdo), a cargo de um
tnico executante (c. 292-330).

Novo ponto de contato entre as partituras estd nos
compassos 97 a 105 de Tédio de Alvorada e 331 a 339
de Uirapuru. As septinas da clarineta sdo dobradas
pelo piano, e as cordas ganham uma figuragio de
arpejos em pizzicato. A distribuicdo do material dos
sopros ¢ alterada privilegiando as madeiras e fazendo
calar os trombones e trompas. As partituras seguem
coincidindo na se¢io seguinte (fig. 6), com as
modificacdes comentadas anteriormente. A recorréncia
do tema inicial dos violinos (fig. 2) presente, com
transposi¢do, nos baixos de Uirapuru tanto entre os
compassos 196-213 como em 349-354,7 faz lembrar a
técnica de desenvolvimento “ciclico” da escola de
Franck, que Villa-Lobos conheceu no Cours de
Composition Musicale de Vincent D'Indy.

Ha nova expansdo do material em Uirapuru,
destacando-se o rallentando dos compassos 358-359
em que flautas, trompetes, celesta e cordas realizam
outra passagem semelhante ao adensamento ritmico
e harmonico comentado na fig. 3. Isso desemboca
num acorde de L4 menor com sétima e nona (comp.
360), seguido por uma cadéncia de violinophone,®
evocando ciclicamente o solo da flauta do inicio
(fig. 1). Até mesmo o encaminhamento da coda é
ampliado em Uirapuru, mantendo porém as
referéncias ao Preludio de Tristdo e Isolda, como por
exemplo o final em unissono sobre a nota Sol (harpa
e contrabaixos). A andlise abaixo (fig. 7) mostra os
processos de permutacio e adicdo/subtracdo
intervalar empregados por Villa-Lobos para evocar as
notas finais do Prelddio de Wagner.”?
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Fig. 7: comparagdo entre o contetido melddico-intervalar dos finais de

Uirapuru / Tédio de Alvorada e do Preldadio de Tristdo e Isolda.

7 E também nos baixos dos 18 compassos iniciais.

8 O violinophone seria um violino com uma corneta de metal substituindo o corpo do instrumento, ou acoplada a ele. Em Tédio de
Alvorada esse solo fica a cargo de um violino comum (comp. 148). Béhague (1994, p. 51) se equivoca ao atribuir a invencdo desse

instrumento a Villa-Lobos.

9 Para uma andlise mais detalhada do uso do acorde de Tristdo em Uirapuru e outras obras de Villa-Lobos, ver SALLES, 2004.
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A COMPARAGAO ENTRE AS PARTITURAS DE TEDIO DE ALVORADA E UIRAPURU REVELA O CRUZAMENTO
DE INFLUENCIAS DA JUVENTUDE DE VILLA-LOBOS COM TECNICAS “MODERNAS” DOS ANOS 1920.

<so

CoNcLUSOES — A comparagdo entre as partituras
de Tédio de Alvorada e Uirapuru revela o cruzamento
de influéncias da juventude de Villa-Lobos (Wagner,
Franck e d'Indy, entre outros) com técnicas
“modernas” empregadas nos anos 1920, as quais
podemos atribuir ao contato com os balés de
Stravinsky, especialmente O pdssaro de fogo e A
Sagragdo da Primavera. Além disso, podemos supor
que certas passagens politonais de Tédio de Alvorada
possam ter ocorrido a Villa-Lobos pelo contato com
Darius Milhaud, no Rio de Janeiro, em 1917.

Portanto, Uirapuru é como uma bricolagem de
processos composicionais herdados do Romantismo
combinados a técnicas do inicio do século XX. Ao
revisar Tédio de Alvorada, Villa-Lobos praticamente
manteve intacto o material ja escrito, preferindo
ampliar a paleta orquestral, e enxertou novo
material, elaborado de acordo com outros
procedimentos composicionais.

Pode-se observar que as amplia¢des da
orquestra¢do revelam uma sofisticagdo da técnica de
Villa-Lobos, ndo apenas com relacdo ao colorido,
mas em rela¢do ao delineamento mais equilibrado da
massa orquestral. Todavia, Uirapuru soa demasiado
seccional, devido as evidentes montagens realizadas
com o material. A repeticdo dos 68 compassos
iniciais ndo encontra muito suporte no
desenvolvimento da peca e costuma ser omitida nas
execugdes. Essa obra é, portanto, um documento
valioso sobre a evolucdo do compositor e se houvesse
uma datag¢@o mais precisa poderfamos deduzir
muitos aspectos da poética villalobiana que ainda
ndo passam de suposi¢des.
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O centendrio de
Waldemar Henrigue

VICENTE SALLES

O dltimo dia 15 de fevereiro marcou o centenario de nascimento do pianista e compositor Waldemar Henrique

da Costa Pereira, nascido em Belém do Para e falecido na mesma cidade em 27 de marco de 1995, aos

noventa anos. Deixou obra que expressa musicalmente a riqueza da cultura amazdnica: canc¢des e outros

géneros musicais que servem tanto a musicalidade popular quanto a expressdo lirica, apreciados pelos

cameristas, aos quais legou vasto repertério. Waldemar Henrique viveu largo tempo no Rio de Janeiro, onde

se consagrou, foi titular da cadeira n° 2 da Academia Brasileira de Musica. Retornou ao Para e exerceu

durante 15 anos a direcdo do Teatro da Paz. Foi membro da Academia Paraense de Letras, do Conselho

Estadual de Cultura do Par4, fundador e primeiro presidente da Academia Paraense de Miusica.

uando Waldemar Henrique nasceu,

Belém do Pard era uma cidade opulenta e

cheia de contrastes. Vivia o apogeu de

sua belle époque, que transformara a
paisagem urbana modernizando-a e atualizando-a
com a cultura e os bens materiais produzidos no
mundo desenvolvido. Era capaz de custear
requintada vida boémia e artistica.

Exatamente em 1905, no dia 3 de maio, estréia a
Grande Companhia Lirica Italiana, de Donato
Rotoli, re-inaugurando o Teatro da Paz.
Subvencionada pelo governo do estado e
empresariada pelo maestro Assis Pacheco. Procedia
de Sdo Paulo, onde cumprira temporada no Teatro
Santana em 1904-5.!

Belém e Manaus ndo capitalizaram nem
desenvolveram uma economia capaz de se auto-
sustentar no momento em que o mundo se
transformava com a aquisicdo das conquistas
materiais e tecnoldgicas que chegavam até nés

juntamente com os prentincios da mundializa¢do
dos produtos culturais. Os governos locais
esbanjaram os recursos de tal sorte que exauriram o
tesouro, empenhando os lucros que eram
administrados por banqueiros estrangeiros. O
colapso da borracha interrompeu bruscamente a
chamada belle époque amazonica, expressdo da
euforia e do triunfo da sociedade burguesa.

Neto de portugueses e filho de Thiago Joaquim
Pereira e Joana da Costa Pereira, ambos paraenses, o
pai também sofreu os efeitos da crise. Seus negbcios
naufragaram. A prole era numerosa e precisava de
boa assisténcia. Em 1910, Waldemar Henrique foi
mandado para a casa dos avés na cidade do Porto
(Portugal), iniciando ali os estudos primarios. Em
1918, menino de 13 anos, estava de volta a Belém.
O pai agora sobrevivia como guarda-livros.
Encontrou a cidade profundamente modificada,
vivendo o drama da quebra da borracha. Ainda assim
mantinha alguma efervescéncia musical. Nesse

1 Cf. Cerqueira, 1954: 48-9.
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O compositor Waldemar Henrique: titular da cadeira N. 2 da ABM.

mesmo ano teve a grande emocdo de ver no palco do
Teatro da Paz a célere bailarina Ana Pavlova, que lhe
arrancou ldgrimas. Muito embora o pai ndo
consentisse, enveredou nos estudos musicais,
clandestinamente, tomando aulas de violino, piano,
harmonia, composicdo e canto. Logo recebia licdes
de piano de D. Nicota Andrade, velha e conceituada
mestra. E aos 14 anos brotaram as primeiras
composicoes.

Ainda na adolescéncia, comecou a enfrentar
balcdes e escritérios de uma casa bancéria. Afastou-o
provisoriamente dessa vida monétona o recrutamento
para o exército, alistado no 26° BC, onde acabou
revoltoso. Foi o episédio de 26/27 de julho de 1924,
liderado por homens de baixa patente, que se
sentiram desorientados e apelaram para o capitdo
Assis de Vasconcelos, que comandou a desastrada
aventura em que perdeu a vida. Waldemar Henrique,
com os vencidos, foi preso e anistiado. Data dessa
época a criagdo de Minha Terra, cangio patridtica
que teve imediata repercussao.

A esse tempo freqiientava reunides nas casas
burguesas que mantinham o habito dos serdes
musicais. Numa dessas reunides, no solar da

francesa Marcelle de Guam4, conheceu as irmas
Chase, duas mulatas paraenses, descendentes de
negros de Barbados. Déris e Phillys foram suas
primeiras intérpretes. Déris era dona de uma voz
belissima, educada na Alemanha. Phillys era pianista.
Elas tinham piano e, nele, Waldemar praticava.

Atraido pelo canto, aproximou-se do baritono
Ulysses Nobre, mas apenas exercitou a voz. O
interesse maior estava no piano. Ingressou no
Conservatorio Carlos Gomes, aperfeicoando-se com
Beatriz Simdes, Filomena Branddo Baars e o
maestro Ettore Bosio, que formou a base de seus
estudos de harmonia e composi¢do.

Em 1931, viajou para o Rio de Janeiro, com um
pequeno grupo de amigos e tentou empregos no
comércio. Ficou pouco tempo.

Ao voltar, fez uma experiéncia bem-sucedida ao
escrever vdrias cancdes para a revista Na Casa da
Vitva Costa, criacdo de Antonio Tavernard e
Fernando Castro.

Em 1933, resolveu abandonar seu emprego no
comércio local e transferiu sua residéncia para o Rio
de Janeiro, com o objetivo de fazer carreira artistica.
Levava uma bagagem e um estilo que se definiu a
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EM 1924, QUANDO SERVIA NO EXERCITO, WALDEMAR HENRIQUE ENVOLVEU-SE EM EPISODIO EM QUE TERMINOU
PRESO E ANISTIADO. E DESSA EPOCA A CANCAO PATRIOTICA MINHA TERRA, QUE TEVE IMEDIATA REPERCUSSAO.

partir de 1926, no contato com jovens intelectuais
paraenses que, a esse tempo, buscavam seus
préprios rumos, como Abguar Bastos, Bruno de
Menezes, Paulo Castro e Antonio Tavernard.

Waldemar Henrique chegou ao Rio de Janeiro no
momento exato da afirmacio da identidade nacional
na MPB, introduzindo o estilo amazonico, primeira
manifestacio de forte cunho regional nortista que se
imp6s no Rio de Janeiro, na era getulista, cheia de
apelos populistas e do desbragado regionalismo. A
arte, nesse momento, tem marcada “missdo” politica.

“A musica dos anos 30 é a musica de
cardter brasileiro mais acentuado. Vinha
sendo gerada pelos primeiros fluxos das
vertentes sertanejas, do norte, nordeste,
centro, sul, derramadas principalmente no
Rio de Janeiro, sede do poder, usina de
reciclagem estética, agora (re)ativada com
a colocacdo no mercado do produto
industrializado, o disco, e a divulgacao
pela midia impalpdvel, que se expandia
pelos ares, o éter as irradiagdes
radiofénicas, alcangcando distancias
incalculéveis.

Mara e Waldemar Henrique
desembarcaram no Rio de Janeiro nesse
exato momento. No mesmo momento em
que muitos outros artistas brasileiros ali
chegaram para desenhar o imenso
mosaico sonoro dos anos 30.
Conseqiiéncia talvez da ruptura da
politica café-com-leite, de larga
repercussio”.?

Paralelamente as suas atuacdes nas radios, nos
teatros, nos cassinos, do Rio, Sdao Paulo, Belo
Horizonte, também fez excursdes pelo Brasil,
Argentina, Uruguai, Franca, Espanha e Portugal. No
Rio, retomou os estudos de piano, composi¢io e
regéncia com Barroso Netto, Newton Padua, Arthur
Bossman e outros, dedicando-se & composi¢do, com
preferéncia pelas cangdes de ambientagio folclérica.
Algumas dessas cangdes tornaram-se largamente
conhecidas, como Minha Terra, Cobra Grande e
Tamba Tajd, com dezenas de grava¢des no Brasil e
no estrangeiro, Abaluaié, Trem de Alagoas, Uirapuru,
Abalogum, Coco Penerué e Boi-bumbd, gravadas em
disco Chants du Monde e Decca, em Paris; Essa
Negra Fulo, Foi Boto Sinhd, Senhora Dona Sancha,
Eu me Agarro na Viola e vérias outras, gravadas no

S0

Rio e Sao Paulo; pecas para piano, musica
especialmente composta para pegas teatrais (tema
para Vida e Morte Severina, que obteve o Prémio
Jornal do Comercio, 1958, Recife, como a melhor do
ano) e Pdssaro da Terra, de Jodo de Jesus Paes
Loureiro; para filmes brasileiros e, ainda, para o
filme portugués O Primo Basilio (lundu e outros
temas), além de hinos, canto orfednico, coral (Hino
dos 350 anos de Belém) e outras circunstancias.
Harmonizou numerosas cantigas folcléricas
portuguesas e brasileiras. Lecionou por alguns anos
no Rio de Janeiro e produziu programas para diversas
emissoras, entre as quais a Rddio Roquette-Pinto, na
qual foi diretor da Secdo de Musica Orquestral.
Serviu no Departamento de Cultura e no Theatro
Municipal do Estado da Guanabara até 1967. No
governo Carlos Lacerda, foi agraciado com o
Diploma e Medalha do Mérito Carlos Gomes, pelos
servicos prestados a cultura musical no entdo Estado
da Guanabara e por trés vezes comissionado pelo
Itamarati para excursionar em missdo artistica no
Exterior (Franga, Espanha e Portugal, em 1949 e
1955) e pela América do Sul em 1953-4 (Paraguai,
Uruguai e Argentina).

Em 1967, convidado pelo State Department,
visitou os Estados Unidos durante 75 dias. Em
1966, voltou para Belém, a convite do governo do
estado (Alacid Nunes), para dirigir o Departamento
de Cultura da Secretaria de Estado de Educacio e
Cultura e o Theatro da Paz. Desde entdo, viveu na
sua cidade natal, com rdpidas viagens ao Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Brasilia, Belo Horizonte etc.

Com Gentil Puget, Jayme Ovalle e Arthur Iberé
de Lemos, Waldemar Henrique inscreveu seu nome
entre 0s mais importantes compositores paraenses
criadores de cangdes. Sua obra teve, porém, maior
repercussio, interessando a um ndmero maior de
intérpretes, que a colocam constantemente nos
programas de recitais ou audi¢des radiofonicas e de
televisdo. Possui também a maior c6pia de musicas
gravadas no Brasil e no estrangeiro. E no ambiente
amazodnico que se situa grande parte da sua obra.
Entretanto, coletou e harmonizou temas folcléricos
de outras regides do Pais, produzindo verdadeiro
mosaico sonoro nacional. Nio faz o aproveitamento
desse folclore de forma direta, mas, utilizando este
ou aquele tema, trabalha sobre os mesmos e
apresenta, muitas vezes, solucdes originais, um
inteligente trabalho de recria¢do, quase sempre
dotado de esmerado acompanhamento pianistico.

2 SALLES, V. A obra de Waldemar Henrique, ensaio introdutério do volume Cangdes, Belém, 1996, p. 13.
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WALDEMAR HENRIQUE CHEGOU A0 RIO DE JANEIRO NO MOMENTO EXATO DA AFIRMACAO DA IDENTIDADE
NACIONAL NA MPB, INTRODUZINDO O ESTILO AMAZONICO, PRIMEIRA MANIFESTACAO DE FORTE CUNHO
REGIONAL NORTISTA NA ERA GETULISTA.

Mostra expressiva é a maneira como Waldemar
Henrique encara o documento folclérico a partir de
seu registro em fontes populares; a elaboracdo com
sua forte identidade encontra-se bem definida na
célebre Valsinha de Marajé. Outro exemplo préximo
temos na cang¢do Morena, inspirada numa chula
marajoara, um tanto irdnica, que ele transformou em

valsa seresteira, em mi bemol:

Deixei cabana

Deixei meu gado

Para ver morena

Do meu cuidado

Morena bela

Que tanto amei

A fé mais pura

Eu te jurei

Eu jd fui preso

Por wma agucena

S6 por gostar

Da cor morena

Morena bela etc.

A cor morena

E cor de prata

A cor morena

E que me mata

Morena bela etc.

Versos extremamente simples, de nitida
inspiragdo rural, da drea da pecudria, circularam pelo
Pafs, encontrando-se registro anterior no livro de
Jalia Brito Mendes, Cangdes Populares do Brasil,
1911, p. 79, sob o titulo “Deixei Cabanas”, em ritmo
de valsa, na tonalidade de Mi Maior. Nesses versos,
¢ invocada Andlia, musa dos poetas mais antigos
(abaixo).

A cancdo de Waldemar Henrique, com duas
estrofes a mais, é de 1930. Ele ainda se achava em
Belém quando a construiu, baseando-se em
documento folclérico que ouviu em crianga na ilha
de Marajo.

Entretanto, também com o titulo Deixei Cabanas,
encontra-se versao mais antiga, com dez estrofes, na
coletanea Cantares brasileiros de Melo Morais Filho,?
cuja primeira edi¢do data de 1900.

Waldemar Henrique fez outras loas & morena
paraense. Em seu catédlogo, hd outra cangdo com o
mesmo titulo, letra e musica préprias, apresentada em
primeira audi¢do por Aldemar Guimardes num
programa no Rddio Clube do Pard, Belém, em 1935.
A letra diz que “Toda morena é um encanto eu jd
sabia”, finalizando “Morena, se tu quisesses, eu daria
tudo, tudo que pedisses, que aspirasses — por um
beijinho teu”. Produziu, ainda, terceira can¢do, com
letra de Georgina Erissmann, no diminutivo
Moreninha.

Com o cardter de modinha, compds Adeus, em
1960, para ilustrar uma cena teatral, quando o gala
se despede de sua amada, foi dedicada a insigne
soprano paraense Maria Helena Cardoso. A letra
tem um leve sabor do velho romanceiro revestida de
boa linha melédica, modinha lirica e sentimental.
Foi editada pela primeira vez no volume Cangaes,
pela Fundacio Carlos Gomes, Imprensa Oficial do
Estado, 1996, pp. 63-66:

Revelam o estilo modinheiro os versos de Violeta
Branca na cangdo A Vela que Passou, retratando um
veleiro singrando numa noite triste o imenso e
nostdlgico rio-mar:

Singrando o mar

Uma vela passou

Na noite triste (bis)
Alguém dentro dela cantava
Sob o luar (bis)

A mesma cangdo que cantei
Quando partiste (bis)

Oh! oh! ohl!...

Era a cangdo que cantei
Quando partiste

Quem cantava

Nao sei

Cabocla Malvada, versos de Wladimir Emanuel,
narrando a histéria de uma mestica desalmada que
abandonou o seu amor mas... voltou.

3 Consultada a edi¢ao de 1981, Rio de Janeiro: SEEC/Departamento de Cultura, p. 251
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NO AMBIENTE AMAZONICO SE SITUA GRANDE PARTE DA OBRA DE WALDEMAR HENRIQUE,
QUE TAMBEM COLETOU E HARMONIZOU TEMAS FOLCLORICOS DE OUTRAS REGIOES DO PAfs.

S0

Momento — ou Minha Amada tdo Longe, de texto
muito sugestivo, soneto de Alphonsus Guimaraens
Filho, e a valsa Meu Ultimo Luar, valsa dolente
sobre texto apaixonado, ¢ uma homenagem a
Gastdo Formenti, que a gravou em disco RCA-Victor
n.°33799 lado B. O poema é do compositor.

Meu Amor — ou Fiz da Vida wma Cangdo — é uma
valsa-romance muito original, com encantadora
melodia, que segue o espirito das duas pegas citadas
anteriormente. Cangdo do Meu Amor, poema de
Martins Fontes, Quando a Saudade Acorda, versos de
Antonio Tavernard; Romance, com o mesmo poeta,
Felicidade, versos de De Campos Ribeiro.

“A Amazonia € a parte predominante de
toda a obra de Waldemar Henrique, a qual
nos chega com uma for¢a muito grande,
através de cancdes, lendas, bailados,
ritmos, ambientagdo prépria, afinal, de um
mundo que foi tratado com carinho
especial em seus minimos detalhes”.*

Nada se iguala, porém, ao conjunto “Lendas
Amazonicas”, onze miniaturas de um grande painel
ou verdadeira rapsédia do imagindrio amazonico:

1. Foi Boto, Sinhd! 2. Cobra Grande; 3. Tamba-tajd;
4. Matintaperera; 5. Uirapuru; 6. Curupira; 7.
Manha-Nungara; 8. Nayd; 9. Japiym; 10. Pahy-tuna,
11. Uiara.

Tamba-tajd, n° 3 da série “Lendas Amazonicas”, é
a cangdo que melhor define a personalidade de
Waldemar Henrique. Construida a base de
recitativo, freqiientemente interrompido pelo apelo
“tamba-taja”, também marcada por um delicioso
contraste entre o despojamento da melodia e um
tratamento complexo da parte pianistica. Em suas
poucas e repetidas notas diz tudo de um grande
amor. Durante nada menos de oito compassos
comparecem, no canto, apenas duas notas,
resultando daf que a mais famosa cangdo de
Waldemar Henrique é indubitavelmente a mais
simples. “Enfeixa um intenso dramatismo que desfaz
toda e qualquer idéia de pobreza musical”.?

O catélogo elaborado por José Claver Filho®
revela o cardter e a singularidade da obra do
compositor, sua dedicacdo quase exclusiva ao canto,
deixado apenas uma peca para piano solo, Valsinha

de Marajé, e 2 outras para orquestra, que chegaram a
ser executadas, a abertura sinfonica Muiraquitans
(executada em Belém e Manaus), na partitura da
revista Opio, de Benjamim Lima, o prefixo musical
da Rddio Marajoara e a musica-tema do poema
dramitico de Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e
Vida Severina, que o Teatro do Estudante do Pard
levou ao palco.

A 0BRA EM DISCO — Embora bastante conhecida
nos meios artisticos nacionais, com projecdo para o
exterior, a obra de Waldemar Henrique ainda é
pouco difundida pelo disco. S6 em 1956 conseguiu
langar o primeiro LP nacional, interpretado pelo
préprio compositor ao piano acompanhando a voz
de Jorge Fernandes. Esse disco abrange quatorze
cangdes de diferentes épocas. Além de Jorge
Fernandes, tém gravada a musica deste compositor,
entre outros, Vanja Orico, Olga Praguer Coelho,
Inezita Barroso, Silvinha Mello, Gastao Formenti,
Edson Lopes, Alice Ribeiro, Maria Licia Goddi,
Jane Vaquer (Jane Duboc), José Tobias.

Na Colecao Musica Popular do Norte, v. 1,
1974, Marcus Pereira selecionou oito cangdes,
interpretadas por Jane Vaquer (Jane Duboc) e José
Tobias, com arranjos de Radamés Gnattali. Todos na
face A do primeiro disco: 1. Rolinha, Jane Vaquer; 2.
Uirapuru, José Tobias; 3. Abaluaié, José Tobias; 4.
Tajd Panema, Jane Vaquer; 5. Matintaperera, José
Tobias; 6. Boi-Bumbd, José Tobias; 8. Morena, José
Tobias; 9. Cabocla Bonita, tema recolhido por Mario
de Andrade, toada, Jane Vaquer. O n° 7, a cancéo
Querer Bem ndo é Pecado, cantada por Jane Vaquer
foi atribuida erradamente a Waldemar Henrique. E
do potiguar Oswaldo Sousa.

A melhor selec¢do da obra de Waldemar
Henrique, disco que ele mais apreciou, foi a tiragem
fora do comércio gravada em 1976 com a soprano
paraense Maria Helena Coelho Cardoso. E um disco
antolégico que a SECULT-Par4 utilizou para produzir
o segundo CD da série Uirapuru — O Canto da
Amazonia. Contém: 1. Tambatajd; 2, Uirapuru; 3.
Matintaperera, letra de A. Tavernard; 4. Morena; 5.
Rolinha; 6. A Vela que Passou, letra de Violeta
Branca; 7. Senhora Dona Sancha, letra de Gastio
Vieira; 8. Sem Seu; 9. No Jardim de Oeira; 10.

4 CLAVER FILHO, José. O Canto da Amazénia, p. 85.

5 Ibid., p. 91.

6 Ha dois catédlogos, o que se encontra anexo ao ensaio biografico de Claver Filho Waldemar Henrique — O canto da Amazénia, Funarte,

1978 e o da série Compositores Brasileiros do Ministério das Relagdes Exteriores, dezembro de 1979.
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TAMBA-TAJA, N° 3 DA SERIE LENDAS AMAZONICAS, £ A CANCAO QUE MELHOR DEFINE A PERSONALIDADE
DE WALDEMAR HENRIQUE. EM SUAS POUCAS E REPETIDAS NOTAS DIZ TUDO DE UM GRANDE AMOR.

<so

Cabocla Malvada, letra de Wladimir Emanuel; 11.
Adeus; 12. Essa Negra Fulo, letra de Jorge de Lima.

A Histéria da MPB, da Abril Cultural, dedicou a
Waldemar Henrique apenas uma face do fasciculo
73, dividido com Hekel Tavares, contendo quatro
reprodugdes de velhos 78 rpm. Lamentavelmente, a
segunda edi¢d@o excluiu o compositor paraense.

Com Hekel Tavares, produziu outro trabalho pouco
lembrado, os versos do conto infantil O sapo dourado.

A Universidade Federal do Parda (UFPA)
inaugurou a cole¢do Nos Originais com o LP
Homenagem a Waldemar Henrique, contendo
dezesseis obras interpretadas por Marina Monarca,
soprano e tenor Antonio Carlos Feio, acompanhados
ao piano por Maria Lenora Menezes de Brito e
Eliana Cutrim Kotschoubey. LADO A: 1. Tambatajd,
Lendas Amazonicas n® 3, piano Maria Lenora
Menezes de Brito, canto Marina Monarcha; 2.
Uirapuru, Lendas Amazonicas n° 5, ibid.; Manha-
Nungara, Lendas Amazonicas n° 7, ibid.; Primavera,
valsa, ibid.; Senhora D. Sancha, versos de Gastio
Vieira, ibid.; Meu Ultimo Luar, valsa, ibid.; Essa
Negra Fulo, poema de Jorge de Lima, ibid. LADO B:
1. Valsinha de Marajd, piano solo, Eliana Cutrim
Kotschoubey; 2. Minha Terra, cangdo, canto tenor
Antonio Carlos Feio, piano Eliana Cutrim
Kotschoubey; 3. Matintaperera, Lendas Amazonicas
n° 4, ibid.; 4. Boi-Bumbd, batuque amazdnico, ibid.;
5. Cabocla Malvada, cancio, versos de Wladimir
Emanuel, ibid.; Minha Amada tdo Longe, poema de
Alphonsus de Guimaraens Filho, ibid.; Trem de
Alagoas, poema de Ascencgo Ferreira, ibid.

Para marcar o inicio dos festejos do Centendrio
do Conservatério Carlos Gomes, a Fundacdo Carlos
Gomes, de Belém, produziu o primeiro volume de
Cangoes de Waldemar Henrique, reunindo texto
biogréfico redigido por Vicente Salles, explicacoes
técnicas por Augusto Teixeira, Felipe Andrade e
Silva e Jorge Santos Sousa, partituras de 52 pegas
do compositor.

Consagrado ainda em vida por expressiva
bibliografia, com destaque dos estudos de José
Cléver Filho, O Canto da Amazoénia, premiado e
editado pela Funarte, 1978, Waldemar Henrique
produziu também expressiva obra literdria, que lhe
valeu ingresso na Academia Paraense de Letras. O
escritor Sebastido Godinho reuniu a producao

literdria e farta documentacio iconografica,
depoimentos, cartas etc., compondo o volume S¢
Deus Sabe Por que.

Waldemar Henrique foi essencialmente
compositor vocal, tendo como modelo a voz de Mara,
sua irmi e intérprete predileta. Poetas paraenses
foram preferidos participando de varias composigdes,
como Antonio Tavernard, IInd Pontes de Carvalho,
Gastdo Vieira, Bruno de Menezes, Wladimir
Emmanuel, De Campos Ribeiro, Jorge Hurley,
Marcelle Guama (francesa, casada com paraense e
residente em Belém), Celeste Proenca, Augusto
Meira Filho, Raymundo de Sousa Moura etc.

Buscou também poetas de outros estados, como
Ascenso Ferreira, Martins Fontes, Alphonsus de
Guimaraens Filho, Jorge de Lima, Juanita Machado,
Manuel Bandeira, Raul Bopp, Jodo Cabral de Melo
Neto’ e outros.

“Waldemar tem uma habilidade maravilhosa
para unir letra e musica. Ao escolher e recolher
textos de outros autores, o seu cuidado é para que
letra e musica se harmonizem perfeitamente,
criando uma fusio espiritual responsavel pelo
encantamento da produgio.”

Tendo muitos parceiros importantes, criou
musica para versos de poetas antigos e modernos,
ele préprio produziu versos e fez curiosa parceria
com o pianista conterrineo Oriano de Almeida,
oferecendo-lhe textos para musicar.

As COMEMORAGOES EM BELEM — A Secretaria de
Cultura do Pard apresenta, no transcurso do
centendrio do compositor, trés CDs e espetdculos
musicais no Teatro da Paz a partir de 15 de
fevereiro, data do natalicio do maestro e daquele

7 Escreveu, em 1958, a musica-tema para o poema Morte e Vida Severina que o Norte Teatro Escola, de Belém, dirigido por Benedito
Nunes, Maria Silvia Nunes e Angelita Silva apresentou no I Festival de Teatro do Estudante, no Rio de Janeiro, premiado com a medalha de

bronze.

8 BRITO, Maria Lenora Menezes de. Uma leitura da miisica de Waldemar Henrique, Belém, 1986, p. 65.
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Em BELEM, 0 CENTENARIO DE WALDEMAR HENRIQUE £ COMEMORADO AO LONGO DO ANO
COM LANCAMENTOS DE CDS E ESPETACULOS MUSICAIS NO TEATRO DO PARA.

S0

teatro. Dois CDs pertencem ao selo Projeto
Uirapuru: “Waldemar inédito e Raro Henrique” e
“Waldemar Seresteiro”. O terceiro no selo “A
Mdsica e o Pard”, homenageia o maestro com “Um
Réquiem para Waldemar”, do jovem compositor
paraense Luiz Pardal. Sdo ao todo 89 faixas em
gravacdes inéditas, que reuniram os principais
artistas da cena musical paraense.

No espetaculo do dia 15 de fevereiro houve o
lancamento do CD duplo ntimero 14 do Projeto
Uirapuru, constituido de 57 musicas inéditas e
raras, localizadas no acervo do Museu da Imagem e
do Som do Para. O espetéculo trouxe trinta
musicas, mesclando o erudito e o popular — duas
vertentes da obra de Waldemar Henrique — e
reunindo artistas da musica popular e lirica. Jd o
disco “Waldemar Seresteiro” retine cangdes gravadas
ao vivo em espetédculo apresentado no Teatro da Paz
em 2004: choro e seresta na voz da cantora Lucinha
Bastos e conhecidos chordes de Belém, como Yuri
Guedelha, Luiz Pardal e Paulo Moura. “Um
Réquiem para Waldemar” é o volume 11 da série A
Muisica e o Pard. A composi¢do titulo, de Luiz
Pardal, seguida da suite de Ernst Mahle, sdo duas
obras inéditas em disco. A primeira ¢ uma obra feita
especialmente em celebrag¢do da morte do maestro;
a segunda, do académico Ernst Mahle, dd nova
roupagem a conhecidas composicdes de Waldemar
Henrique. Homenagem expressiva ao seu
companheiro do Norte.

Outros eventos comemorativos acontecem em
Belém ao longo de 2005. Uma exposi¢do itinerante
com painéis sobre a vida e a obra do maestro foi
iniciada em margo. De junho a agosto, podera ser
visitada a mostra do acervo pertencente do
compositor, reunido por Sebastido Godinho — autor
de duas obras sobre Waldemar Henrique. O acervo
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composto por 12.754 itens foi doado ao governo
paraense em 1996 e, hoje, estd integrado ao Museu
da Imagem e do Som do Par4.
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Os sessenta anos di

Academia Brasileira de Miisica

SO

No préximo més de julho, a Academia Brasileira de Miisica completa seis décadas de atividades. As paginas

seguntes fazem um breve balanco da histéria da instituicdo fundada por Heitor Villa-Lobos, destacando fatos

relevantes do momento de sua fundacio e registrando iniciativas realizadas em anos mais recentes.

Sessdo de abertura no auditério da Associagdo Brasileira de Imprensa (ABI).

Academia Brasileira de Mtsica (ABM) foi

fundada por Heitor Villa-Lobos em 14 de

julho de 1945, declarada de utilidade
publica por Decreto Federal n® 22.032, de 7 de
novembro de 1946 e 6rgdo técnico consultivo do
Governo Federal por Decreto de n® 23.160, de 6 de
junho de 1947. Sociedade civil sem fins lucrativos, a
ABM tem por finalidade, entre outras, preservar e
difundir o patrimonio da musica clédssica do Brasil,
incentivar e promover o estudo e a pesquisa da
musica erudita brasileira, patrocinar e estimular
iniciativas de carater cultural ou artistico
relacionadas com a musica cldssica brasileira,
reverenciar a memdria dos valores representativos da
musica brasileira, promover a edi¢do e a divulgacdo
das obras de ilustres compositores brasileiros
cldssicos, manter um centro de documentacio
musical, publicar uma revista periédica etc.

A ABM compde-se de quarenta membros
efetivos, eleitos entre as personalidades brasileiras
das dreas de criagdo musical, da interpretacdo da
misica cldssica brasileira e da musicologia.

A ABM nio se ocupa da mdsica popular
brasileira que tem outros 6rgdos de divulgagao.

A titulo excepcional, em 1993, na gestdo do
presidente Vasco Mariz, foi cogitado convite para
que fosse convidado a candidatar-se o compositor
popular Antonio Carlos Jobim, que tinha
excelente formacio teérica de musica.
Consultado, Tom aceitou em principio, mas
pouco depois veio a falecer.

A ABM, desde a sua fundacio, teve os seguintes
presidentes: Heitor Villa-Lobos (1945-59), José
Candido de Andrade Muricy (1960-68 ?), Francisco
Paulo Mignone (1968?-1985), Marlos Nobre de
Almeida (1985-1991), Vasco Mariz (1991-93),
Ricardo Tacuchian (1993-97), Edino Krieger (1997-
2001).; José Maria Neves (2001-02) e Edino
Krieger (2002-2006).

Enquanto Villa-Lobos viveu, a Academia reunia-
se na sede da Associagdo Brasileira de Imprensa,
passando depois, temporariamente, a fazer reunides
nas residéncias de Andrade Muricy e de Francisco
Mignone, porque a entidade ndo recebia entradas
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financeiras para realizar atividades e alugar uma sede
permanente. Nas administra¢des anteriormente
citadas as atividades da ABM foram insignificantes
por falta absoluta de meios financeiros.

Em 2005, o membro titular mais velho é Aluisio
de Alencar Pinto, compositor, folclorista e pianista
cearense, de 92 anos, e 0 mais moco é Jodo
Guilherme Ripper, compositor e professor, ex-diretor
da Escola de Musica da UFR] e atual diretor da Sala
Cecilia Meireles (R]), de 46 anos. O tltimo membro
fundador da ABM, recentemente falecido, foi José
Vieira Brandao, compositor e pianista.

A ABM elegeu, ainda, como especial
homenagem, dois membros honoririos: Gilberto
Mendes, ilustre compositor de vanguarda residente
em Santos, e Hans Joachim Koellreutter, musicélogo
e compositor teuto-brasileiro, de notdvel influéncia
na musica moderna nacional, professor de vérias
geracdes de compositores brasileiros.

A Academia
tem também
diversos sécios
correspondentes
estrangeiros,
todos figuras
exponenciais em
seus respectivos
pafses, que tém
contribuido
valiosamente para
a divulgacdo da
musica brasileira
no exterior, a
saber: Aurélio de
la Vega,
compositor e
musicélogo
cubano residente
nos Estados Unidos (EUA); David Appleby,
musicélogo norte-americano residente em Fort
Worth, Texas; Gaspare Nello Vetro, music6logo
italiano residente em Parma, Itdlia; Gerhard
Déderer, musicélogo alemio residente em Lisboa;
Gérard Béhague, music6logo franco-norte-americano
residente em Austin, Texas; Robert Stevenson,
musicélogo norte-americano residente em Los
Angeles, e Sir Stanley Sadie, musicélogo inglés
residente em Londres.

A partir da segunda metade de 1993, finalmente
foi possivel 2 ABM adotar diversas iniciativas
meritérias, a comegar pela elaborac¢do da valiosa
Bibliografia Musical Brasileira, por iniciativa de
Vasco Mariz na gestdo de Ricardo Tacuchian, e
realizada com dedicacdo e competéncia por
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Reunido de académicos — Villa-Lobos ao centro, sentado.

Mercedes Reis Pequeno. A reorganizag¢do dos
direitos autorais de Villa-Lobos, cujos antigos
contratos estavam superados ou mal administrados,
foi confiada ao Dr. Henrique Gandelmann,
especialista no assunto, que realizou um excelente
trabalho de negociacdo com os diversos editores
nacionais e estrangeiros.

Também na gestdo de Ricardo Tacuchian foi
levado a efeito com sucesso o “Projeto Memoria de
Villa-Lobos”, em que foram revistos e atualizados o
estatuto e o regimento da ABM. A partir de ento,
iniciaram-se ciclos de concertos de musica brasileira,
gravacdo de CDs com obras dos membros titulares
da ABM, publicacao de livros alusivos a musica
cldssica brasileira e a realizacido de concursos de
monografias sobre temas da musica nacional e o
lancamento de um site da Academia, ao qual foi
incorporada a Bibliografia Musical Brasileira, que
tem sido muito consultada por pesquisadores e
estudantes.
Outra valiosa
iniciativa do
maestro Edino
Krieger foi a
organizaco de
um Banco de
partituras,
preenchendo,
assim, uma grave
lacuna e
colocando a
disposi¢do das
orquestras
nacionais e
estrangeiras e de
estudiosos
algumas das
melhores obras
da musica cléssica brasileira. Outro empreendimento
de valor foi a revisio de algumas partituras de Villa-
lobos, realizada com competéncia pelo maestro
Roberto Duarte (veja detalhamento destes e outros
projetos nas pdginas a seguir).

Finalmente, também na gestdo de Edino Krieger
foi adquirido em 2003 um andar inteiro na Rua da
Lapa 120, 12° andar, perto da Sala Cecilia Meireles
e da Escola de Musica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]) para sede definitiva da ABM.
L4 foram realizadas importantes obras de adaptacao,
ora em fase de conclusio incluindo amplo auditério
e biblioteca. Tem agora a Academia Brasileira de
Mdsica plenas condi¢des para cumprir as
finalidades estabelecidas por seu patrono
benemérito Heitor Villa-Lobos.
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Breve cm/m/ogzkz dos sessenta anos

1945

Fundacdo da Academia Brasileira

de Musica (ABM)
Presidéncia Heitor Villa-Lobos
(até 1959)

1946
ABM declarada de utilidade
publica

1947
ABM declarada 6rgio técnico
consultivo do governo federal

1959
Morte de Villa-Lobos

1960-1968 (?)
Presidéncia Andrade Muricy

1968(?)-1985
Presidéncia Francisco Mignone

1985
Morte de Arminda Villa-Lobos

1985-1991
Presidéncia Marlos Nobre

1991-1993
Presidéncia Vasco Mariz

1993
ABM instala-se em sala do

PEN Club do Brasil

1993-1997
Presidéncia Ricardo Tacuchian

1997-200I
Presidéncia Edino Krieger

Velério de Villa-Lobos — multiddo reunida & frente do Theato Municipal

2001-2002
Presidéncia José Maria Neves

2003
Aquisi¢do e inauguracdo da sede
na Rua da Lapa

2002-2006
Presidéncia Edino Krieger

2005
Inauguracdo completa
da sede (auditério e biblioteca)

Edino Krieger e Mercedes Reis Pequeno: sede Rua da Lapa.
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Atividades da ABM

Na relacido de atividades referidas a seguir estio computados as acdes e os projetos desenvolvidos a partir de

1992. Nio se encontram nos arquivos da ABM quaisquer documentos — programas, noticias de jornais etc. —

comprobatérios de atividades no periodo anterior.

Constituicdo e
organizagdo de acervos

BANco DE PARTITURAS DA MUSicA BRASILEIRA

Criado em marg¢o de 1999, constitui-se um
programa permanente de editoracdo eletronica de
obras para orquestra e incorporac¢do de obras j4
editoradas, integralmente dedicado a musica cldssica
brasileira. Disponibiliza os titulos na forma de venda
de partituras ou aluguel das partituras e material de
orquestra aos interessados. A viabilidade desse
programa foi garantida até 2002 pelo patrocinio do
Ministério da Cultura por meio da sua Secretaria da
Musica e Artes Cénicas / Fundo Nacional de
Cultura. A partir de entdo, o Banco de Partituras foi
assumido integralmente pela Academia Brasileira de
Mudsica. A publicag¢do do Catdlogo Geral do Banco
de Partituras de Musica Brasileira divulga para o
Brasil e para o exterior as informagdes sobre o acervo
que ja conta com cerca de 189 obras para orquestra
de sessenta compositores brasileiros. Desde de
2003, as obras editoradas constam do site da ABM.

AcEeRrvos CLAUDIO SANTORO,
ANDRADE MURICY E JOSE SIQUEIRA

A ABM tem, desde a sua criag¢do por Villa-Lobos,
a incumbéncia de preservar a memoria musical
brasileira. Nesse sentido, deu inicio a etapa
preliminar de preservagdo de trés importantes
acervos: o de Cldudio Santoro, o de José Siqueira e o
de Andrade Muricy. Em todos os casos, a simples
localiza¢do de uma obra ou de um documento era
tarefa extremamente penosa. De julho a dezembro

HIRA THE MUSHCA
ARTITURAS
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de 1999, realizou-se a pesquisa e catalogacdo do
acervo José Siqueira. Afora o espaco reduzido de
circulagdo da antiga sede da Unido dos Musicos do
Brasil, local onde estd depositado o referido acervo, a
poeira acumulada e a ma conservac¢do exigiram
cuidados de limpeza e recuperagido do material antes
de seu manuseio. Grande parte do acervo encontra-
se em copias xerograficas ou heliograficas, havendo
pequeno nimero de partituras originais autégrafas
ou de copistas. Foram identificadas sete obras para
piano solo, cinco para instrumentos solo, dezesseis
para duo, trés para trio, nove para quarteto, quatro
para quinteto e conjuntos diversos, 26 para canto e
piano, dez para canto e instrumentos diversos, duas
para coro e instrumentos, oito para orquestra de
cordas, 28 para orquestra, 21 para orquestra e
instrumento solista, cinco para orquestra e voz
solista, doze para orquestra, coro e solista.

A higienizagio, identificacio e catalogacdo dos
documentos que compdem o Acervo Andrade
Muricy tiveram inicio em agosto de 2001 e
conclusdo em 2002.
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Organizagdo de

banco de dados

BiBLIOGRAFIA MUSICAL BRASILEIRA

A Bibliografia Musical Brasileira é um banco de
dados on-line que se propde a reunir tudo o que é
publicado sobre musica brasileira — erudita,
tradicional e popular — no Brasil e no exterior; além
da produc@o musicoldgica de pesquisadores
brasileiros. Projeto coordenado pela Académica
Mercedes Reis Pequeno desde 1996, constitui um
prolongamento e uma atualiza¢do de pesquisa
bibliogréfica iniciada por Luiz Heitor Correa de
Azevedo em 1972 . Hoje, a Bibliografia Musical
Brasileira inclui mais de 8.500 obras. Entre as obras
cadastradas estio livros, folhetos, teses, catdlogos,
bibliografias, anais de congressos, resenhas criticas,
artigos em periédicos e coletaneas e, em cardter
excepcional, contribui¢des em suplementos literdrios
de jornais. Sdo excluidas obras com finalidade
did4tica exceto os manuais e artinhas do século XIX,
de interesse histérico. A busca pela informagio é
feita no site da Academia Brasileira de Musica, por
autor, titulo, assunto (inclusive por periodo histérico
focalizado), data ou época de publicacdo, localizacdo
da obra em bibliotecas e arquivos etc. As referéncias
bibliogréficas sdo assim distribuidas: 2.282 livros;
4.003 artigos em peridédicos; 1.183 artigos em
coletaneas; 935 teses ou dissertacdes e 185 resenhas
criticas. Para que uma obra entre para a Bibliografia
Musical Brasileira, basta acessar o site da ABM e
preencher um formuldrio com as informagdes
requisitadas. O formuldrio também pode ser
impresso, preenchido e enviado por correio ou fax.
O acesso ao banco de dados se dd via cadastro no
site da ABM. A Bibliografia Musical Brasileira
dispde de uma comissdo consultiva composta pelos
Académicos Edino Krieger, Ricardo Tacuchian,
Vasco Mariz e Vicente Salles.
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Promocdo de concertos

SERIE BRASILIANA

A Série Brasiliana tem como objetivo divulgar a
obra de compositores brasileiros e apoiar os
intérpretes que se dedicam a difusio desse
repertério. Iniciada em agosto de 1998, apresentou
52 concertos com obras de 159 compositores, sem
privilegiar qualquer tendéncia estética, mas
primando pela diversidade que caracteriza a musica
brasileira. A série acontece no auditério da Casa de
Rui Barbosa (excepcionalmente no ano 2000,
ocupou o auditério da Academia Brasileira de
Letras), sempre com entrada franca. O total de
ptiblico até o momento é de 10.400 pessoas. Todos
os concertos sdo gravados para o acervo de memoéria
da ABM, em equipamento de grava¢do de CD
adquirido pela Academia e operado por seus
funciondrios.

29/11/2001. Concerto em homenagem
aos 90 anos de Vieira Brandio

ComposITORES: A. Theodoro Nogueira, Abel Ferreira, Alberto
Nepomuceno, Alceo Bocchino, Alexandre Carvalho, Alexandre
Schubert, Alfredo Barros, Almeida Prado, Amaral Vieira, Anacleto
de Medeiros, Andreas Kisser, Anibal Augusto Sardinha, Antonia
Eneida, Antonio da Silva Leite, Antonio dos Santos Cunha,
Antonio Guerreiro, Antonio Mello, Antonio Ribeiro, Antonio Vaz,
Aratijo Vianna, Aricé Junior, Aylton Escobar, Babi de Oliveira,
Bonfiglio de Oliveira, Brasilio Itiberé da Cunha, Breno Blauth,
Bruno Kiefer, Caio Senna, Camargo Guarnieri, Candido Inacio
da Silva, Carlos Gomes, Carmen Sylvia V. de Vasconcellos,
Casemiro de Abreu, Chiquinha Gonzaga, Cldudio Santoro,
Claudio Tupinamb4, Cristina Carmona, D. Korenchendler,
Damido Barbosa de Aratijo, Débora Jesuino, Delano Mothé,
Dimas Sedicias, Duda, E. Lobo de Mesquita, Edino Krieger,
Edmundo Villani-Cortes, Eduardo Camenietzki, Eduardo
Guimaries Alvares, Egberto Gismonti, Ernani Aguiar, Ernesto
Nazareth, Ernst Mahle, Esther Scliar, Eva Aper, Fernando
lazzetta, Flavio Fernandez, Flavio Oliveira, FI6 Menezes,
Francisca Gonzaga, Francisco Manoel da Silva, Francisco
Mignone, Fructuoso Vianna, F. S. Noronha, Gaetano Galifi,
Gibran Helayel, Gilberto Gagliardi, Gilberto Machado de
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Carvalho, Gilberto Mendes, Guerra-Peixe, Guinga, Heber
Schiinemann, Helza Caméu, Henrique de Curitiba, Henrique
Oswald, Hubertus Hofmann, J. Elias, J. J. Alves, J.L. d'Almeida
Cunha, J. Orlando Alves, Jayme Ovalle, Joaquim Calado, Joaquim
Manoel, Jodo Guilherme Ripper, Jodo de Souza Lima, Jocy de
Oliveira, Jonatas Manzolli, Jorge Antunes, José Alberto Kaplan,
José d'Almeida Cabral, José Mauricio Nunes Garcia, José
Penalva, José Siqueira, José Ursinino da Silva, José Vieira
Brandao, Kilza Setti, Lindembergue Cardoso, Leonardo S4,
Leopoldo Miguez, Lorenzo Fernandez, Luis Carlos Cseks,
Marcelo Moreira, Marcio Conrad, Marco Antonio da Silva
Ramos, Marco Pereira, Marcos Leite, Marcos Nimrichter, Marcus
Ferrer, Maria Celina Zanatta, Maria Helena Rosas Fernandez,
Mario Ficarelli, Mdrio Mascarenhas, Marisa Rezende, Murilo
Santos, Nailson Simées, Natho Henn, Neder Nassaro, Nestor de
Hollanda Cavalcanti, Ney Rosauro, Nicanor Teixeira, Orlando
Alves, Osvaldo Lacerda, Paulo Chagas, Paulo Guedes, Paulo
Libanio, Pixinguinha, Philipe Davis, Radamés Gnattali, Ralph
Manuel, Raphael Baptista, Raphael Coelho Machado, Ricardo
Tacuchian, Ricardo Ventura, Roberto Macedo, Roberto Velasco,
Roberto Victorio, Rodolfo Caesar, Rodrigo Cicchelli Velloso,
Ronaldo Miranda, Sérgio Assad, Sérgio Barboza, Sérgio di Sabbato,
Sérgio Freire, Sigmund Neukomm, Silvio Ferraz, Sofia Helena,
Tato Taborda, Tim Rescala, Tom Jobim, Vania Dantas Leite, Villa-
Lobos, Waldemar de Almeida, Waldemar Henrique, Wilson
Fonseca, Wilson Lombardi, Xisto Bahia, Yahn Wagner e Zuzinha.

26/03/2002: Camerata de violoes

INTERPRETES: Aleida Schweitzer, piano; Amarilis de Rebud,
soprano; Ana de Oliveira, violino; Benjamin da Cunha Neto,
piano; Berenice Menegale, piano; Camerata de Violdes do CBM;
Cldudio Tupinambd, violdo; Cléa Galhano, flauta doce; Constanza
de Almeida Prado, violino; David Chew, violoncelo; Elddio Pérez-
Gonzalez, baritono; Eudéxia de Barros, piano; Gilda Osvaldo
Cruz, piano; Heitor Alimonda, piano; Helenice Audi, piano; Ingrid
Barancoski, piano; Jodo Luiz Areias, trombone; Joaquim Abreu,
percussio; José Botelho, clarinete; José Ruas, saxofone; José
Staneck, gaita; Josira Salles, canto; Joung-Keun Lee, baritono;
Jussara Albuquerque, piano; Karla Bach, percussio; Lafs de Souza
Brasil, piano; Lidia Bazarian, piano; Luciana Requido, violdo;
Luciano Botelho, canto; Luis Carlos Justi, oboé; Marcello
Verzoni, piano; Mdrcia Taborda, violdo e canto; Maria Emilia,
piano; Maria Haro, violdo; Maria Helena de Andrade, piano;
Maria Teresa Madeira, piano; Mariana Salles, violino; Mauricio
Loureiro, clarinete; Naflson Simdes, trompete; Nayran Pessanha,
viola; Noel Devos, fagote; Olinda Alessandrini, piano; Paulo
Passos, clarinete; Pauxy Gentil-Nunes, flauta; Ricardo Amado,
violino; Ricardo Santoro, violoncelo; Rogério Rosa, violino; Rosana
Lanzelotte, cravo; Sandra Félix, soprano; Sara Cohen, piano;
Sdvio Santoro, viola; Sérgio Freire, cavaquinho; Sérgio Monteiro,
piano; Sonia Maria Vieira, piano; Stella Caldi, piano; Studio
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Coral; Talhita Peres, piano; Tamara Ujakova, piano; Turibio
Santos, violdo; Ubiratd Rodrigues, violino; Vania Pimentel, piano;
Vera de Andrade, violao; Zdenek Svab, trompa; Art Metal
Quinteto; Associa¢do de Canto Coral, regéncia Valéria Matos;
Brasil Ensemble, regéncia Maria José Chevitarese; Cantus
Plenus; Coro de Camara Pro-Arte, regéncia Carlos Alberto
Figueiredo; Coro Infantil do Rio de Janeiro, regéncia Elza
Lakschevitz; Duo Pianistico da UFR]; Grupo Sextante; Grupo
Musica Nova; Orquestra de Camara do Conservatério Brasileiro
de Masica, regéncia Marco Maceri; Percussdo 2 em 1; Quadro
Cervantes; Quarteto Brasileiro de Trombones; Quinteto Villa-
Lobos; Trio ao Vento; Trio D’Ambrésio; Trio Hépax; Trio Palhetas
do Rio de Janeiro e Trio Rio

VIVA SANTORO

Um ciclo de trés concertos intitulado VIVA
SANTORO — wma homenagem aos oitenta anos de
nascimento de Cldudio Santoro foi promovido pela
Sala Cecilia Meireles / Funarj com o apoio da
Academia Brasileira de Musica entre 20 de junho e
3 de agosto de 1999. Participaram do evento a
Orquestra Sinfonica Brasileira, sob regéncia de
Henrique Morelenbaum, Elisa Fukuda, violino; Ruth
Staerke, soprano; Rosana Lamosa, soprano;
Fernando Portari, tenor; Lilian Barretto, piano;
Orquestra Sinfonica Nacional da UFF, sob regéncia
de Ligfa Amadio e Heitor Alimonda, piano.

SERIE MUSICA DO BRASIL — ONTEM E HOJE

Promovida pela Sala Cecilia Meireles / Funarj
com o apoio da ABM, a série comemorativa dos
quinhentos anos do Descobrimento do Brasil
aconteceu entre os meses de agosto e dezembro de
2000. O evento propiciou um painel da produgado
musical erudita brasileira do periodo colonial aos
dias de hoje, em dois concertos sinfonicos, trés
récitas de cAmara e um concerto coral. Foram
executadas mais de trinta obras de cerca de vinte
compositores.

Guilherme Bauer, Villa-Lobos, Villani-Cortes, Marisa Rezende,
Amaral Vieira, Jodo Guilherme Ripper, Camargo Guarnieri,
Almeida Prado, Guerra-Peixe, Harry Crowl, Francisco Braga,
Osvaldo Lacerda, Mario Tavares, Radamés Gnattali, Mario
Ficarelli, Luiz Alvares Pinto, José Mauricio Nunes Garcia,
Henrique Oswald, Francisco Mignone, José Vieira Brandao,
Aylton Escobar, Ernani Aguiar, Ricardo Tacuchian, Carlos
Almada, José Alberto Kaplan, Caio Senna e Claudio Alvarenga
tiveram obras apresentadas pelos seguintes intérpretes: Quarteto
de Brasilia, Quinteto D’Elas, Orquestra Sinféonica Brasileira com
regéncia de Lidia Amadio e Roberto Duarte, Alain Motard, piano,
Mariana Salles, violino, Lulu Pereira, trombone, Oscar Bolao,
percussdo, Maria Teresa Madeira, piano, Monique Aragio,
teclados, David Gane, saxofone e flauta, Ronaldo Diamante,
contrabaixo, Rodolfo Cardoso, percussio, Trio Brasileiro,
Quinteto Villa-Lobos, Claudia Riccitelli, soprano, Fdbio Zanon,
violdo e Grupo Caliope.
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Projetos editoriais

REVISTA BRASILIANA

Com publicagdo quadrimestral, a Revista
Brasiliana inaugurou um espaco permanente de
reflexdo, andlise, critica e registro da vasta e
diversificada produgido musical brasileira. Em seus
cinco anos de existéncia, ja ofereceu ao publico vinte
ntimeros, com tiragem total de 20.000 exemplares.

EDICAO DE LIVROS

A Academia Brasileira de Musica editou
diretamente ou em co-parceria os seguintes titulos:
A Cangdo Brasileira de Camara, de Vasco Mariz
(co-edicdo com Editora Francisco Alves); Glauco
Veldsquez, de Maria Cecilia Ribas Carneiro
(co-edicdo com Editora Marques Saraiva); Fructuoso
Vianna: Orquestrador do Piano, de Marcos Camara
de Castro (ABM Editorial); facsimile da edi¢do de
1732 — Florencga de Sonate da Cimbalo di Piano e
Forte: Lodovico Giustini di Pistoia, com apresentacdo
de Gerhard Doderer (ABM Editorial, acompanhada
por CD com as pecas interpretadas pela cravista
Cremilde Rosado Fernandes); A Miisica na Capela
Real e Imperial do Rio de Janeiro, de André Luiz de
Campello Duarte Cardoso (ABM Editorial) e a
recém-langada série de catdlogos de obras dos
compositores Ernani Aguiar, Leopoldo Miguez e
Francisco Braga (veja mais na pdgina 26). A ABM
esta prestes a co-editar, em parceria com a Editora
Francisco Alves, a 12* edi¢do da biografia de Villa-
Lobos escrita pelo académico Vasco Mariz.
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“Discos

Epicio pE CDs

Por meio de parcerias (RioArte Digital, Museu
Villa-Lobos, Ritornelo) ou diretamente através do
Selo ABM Digital, a Academia Brasileira de Musica
contribuiu para a documentagio e divulga¢do da
musica brasileira com a edi¢io dos seguintes CDs: 5
Sonatas de Cldaudio Santoro para violino e piano —
Mariana Salles e Lais de Souza Brasil, Villa-Lobos —
Turibio Santos, Trompete solo Brasil — Nailson
Simoes e José Henrique Martins, Imagem carioca,
obras para violdo — Ricardo Tacuchian, Villa-Lobos,
sua maisica, suas idéias, Trajetéria — Ronaldo
Miranda, Estruturas — Ricardo Tacuchian, Fraternal
— Dawid Korenchendler e Ernani Aguiar, Illud
Tempus, uma Gpera contemporinea de Jocy de
Oliveira, Fronteiras — Quinteto Villa-Lobos,
Sinfonietta Rio — Compositores brasileiros da
atualidade, Fructuoso Vianna — Maria Lucia Godoy
e Miguel Proenca, Concerto em Kiev — Sergio
Barboza e Partita Brasileira — Guilherme Bauer,
Mario Tavares — Quatro composi¢ées — Mario
Tavares, Muisica eletroaciistica periodo do
pionerismo - Jorge Antunes e reedi¢do do CD Villa-
Lobos — Turibio Santos, Ouvindo Osvaldo Lacerda,
Osvaldo Lacerda, As Malibrans, Jocy de Oliveira,

A Poética de wma Harmoénica Brasileira, José
Staneck, Muisica para Piano, Ricardo Tacuchian

A Academia Brasileira de Musica também
contribuiu para a edi¢do fonografica da cole¢do
“Grandes Pianistas Brasileiros”.

23

BRASILIANA




Outros projetos

PrEmios E CONCURSOS

Em 2001, foi langado o I Prémio ABM de
Monografia, que apds a morte prematura do
presidente em exercicio da Academia, passou a
chamar-se Concurso José Maria Neves de
Monografia. O primeiro vencedor foi Marcos
Camara de Castro com a obra Fructuoso Viana:
orquestrador do Piano (que foi editada pelo selo
ABM Editorial). O Il Concurso José Maria Neves
de Monografia, lancado em 2004, premiou André
Cardoso com o trabalho A Muisica na Capela Real e
Imperial do Rio de Janeiro (também editado pelo selo
ABM Editorial). J4 o I Concurso Cldudio Santoro
para Jovens Compositores é uma promog¢do conjunta
da Academia Brasileira de Musica e da Orquestra
Sinfonica Petrobras Pr6 Musica. Um concerto na
Sala Cecilia Meireles, dia 28 de maio, decidiu os
vencedores. As trés obras finalistas sdo Sinfonia N.
11, “Tupa”, de Rodrigo Vitta, 3° prémio; Mitologias,
de Josemir Dias de Valverde Jr., 2° prémio e Tri
Kartina, de Nikolai Almeida Brucher, 1° prémio. Um
juri formado pelos académicos Osvaldo Lacerda, Ilza
Nogueira, Henrique Morelenbaum, Ernani Aguiar e
Edino Krieger escolheu os vencedores. O publico
participou da premiacdo elegendo, por meio de
votagio, a classificacdo de sua preferéncia. Os
premiados receberdo respectivamente R$ 10 mil,

R$ 5 mil e R$ 3 mil; e as obras passardo a integrar o
Banco de Partituras de Musica Brasileira da ABM.
A Orquestra Petrobras Pré Musica oferecerd aos
vencedores um CD com o registro da execucdo das
obras.

WEBSITE WWW.ABMUSICA.ORG.BR

Langado em 1998, o site da Academia Brasileira
de Musica é portal de acesso aos dados da
Bibliografia Musical Brasileira (leia mais na pdgina
XX), bem como fornece informacdes sobre o Banco
de Partituras da Musica Brasileira (leia mais na
pégina 20), além de trazer noticias recentes e dados
institucionais da ABM, como biografias completas
dos académicos, desde sua fundacio.
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PrOJETO ORQUESTRAS

O cadastramento das orquestras brasileiras em
atividade no Brasil, realizado pela ABM por
solicitacdo do Ministério da Cultura, foi
desenvolvido para proceder ao reconhecimento
desse universo em suas particularidades, oferecendo
subsidios tanto para a realizacdo do I Férum das
Orquestras Brasileiras, ocorrido em Brasilia, em
maio de 2001, como para a implanta¢do de uma
politica cultural de apoio as orquestras brasileiras.

SERIE TRAJETORIAS

A Série Trajetdrias teve inicio em 1999.
Apresenta a cada terca-feira do més o relato das
experiéncias, idéias, realizacdes e obras de um
musico convidado. As palestras, que sdo gravadas e
transcritas, tém entrada franca e suscitam didlogo
entre o publico presente e o musico.
Oportunamente, serdo disponibilizadas no site da
ABM e também publicadas.

PALESTRANTES: Alceo Bocchino, Almeida Prado, Aluisio de
Alecar Pinto, Antonio Cunha, Bruno Furlaneto (homenagem a
académica Bidu Saydo), Berenice Menegale, Cecilia Conde,
Dawid Korenchendler, Frederico Richter, Guilherme Bauer, Jocy
de Oliveira, Lais de Souza Brasil, Manuel Veiga, Mercedes Reis
Pequeno, Miriam Ramos, Mario Ficarelli, Mario Tavares, Raul do
Valle, Régis Duprat, Ronaldo Miranda, Sérgio Vasconcellos
Corréa e Sonia Maria Vieira.

SERIE VER E OUVIR

Realizada mensalmente em 2001, a série Ver e
Ouwvir apresentou exclusivamente o compositor
brasileiro, a quem ofereceu espaco para audicio de
suas gravagdes em dudio e video. O contato do
publico foi enriquecido com comentérios do préprio
compositor ou, no caso de compositor falecido, por
representante.

ComPposITORES: Luis Carlos Cseks, Joao Guilherme Ripper,

Gilberto Mendes, Henrique e Curitiba e Bruno Kiefer
(comentérios de Nidia Kiefer).

ProJETO MEMORIA DE ViLLA-LOBOS

Na gestdo de Ricardo Tacuchian, destinou-se a
pesquisar e entrevistar parentes, colaboradores e
amigos do mestre ainda vivos, para tentar esclarecer
os pontos obscuros de sua biografia. Participagio de
Vasco Mariz, Turfbio Santos e Maria Augusta
Machado.
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Comemoracdo dos sessenta anos
tem agenda agitada

m movimentado calendério de eventos e
lancamentos celebra as seis décadas de
existéncia da Academia Brasileira de Musica ao

longo de 2005. De concertos a homenagens,
passando por livros e CDs, a agenda é intensa.

O ano comemorativo foi oficialmente aberto em
marco com o lancamento do CD “Tacuchian
Mdisica para Piano” (selo ABM Digital) com obras
do compositor e Académico Ricardo Tacuchian. Até
o final do ano, o selo de discos da Academia lanca
ainda o CD do duo Paulo Passos (clarineta) e Sara
Cohen (piano) com obras de José Siqueira, Roberto
Victorio, Ronaldo Miranda, Luis Carlos Cseko,
Radamés Gnattali, Caio Senna, Bruno Kiefer e Flo
Menezes; e o CD da pianista Midori Maeshiro com
obras de Guerra-Peixe. Na pauta de langamentos
fonograficos, estdo, ainda, um CD duplo do
Quinteto Villa-Lobos com a obra completa para
sopros de Villa-Lobos e o dlbum Miisica Humana,
que traz o violdao de Mdrcia Taborda em obras de
Tim Rescala, Vania Dantas Leite, Tato Taborda e
Jocy de Oliveira.

Na lista de lancamentos de livros que
comemoram o aniversdrio em 2005 estd uma nova
linha editorial de catdlogos de obras de
compositores. Os primeiros titulos da série sdo
dedicados a Ernani Aguiar, Leopoldo Miguez e
Francisco Braga e (leia mais sobre o catdlogo de
Ernani Aguiar na pagina 26). O fundador e primeiro
presidente da ABM ¢é homenageado em dois livros a
serem relancados: Guia Prdtico, o 4lbum com
cangdes populares harmonizadas pelo compositor, e
Heitor Villa-Lobos, biografia escrita pelo Académico
Vasco Mariz, que chega a 12° edi¢do, em co-edi¢do
com a editora Francisco Alves (leia referéncia a este
livro em resenha de Vasco Mariz na pdgina 31). J4 o
trabalho A Muisica na Capela Real e Imperial do Rio
de Janeiro, que deu o primeiro prémio ao maestro
André Cardoso no Il Concurso José Maria Neves de
Monografia — organizado pela ABM — também
chegard ao prelo neste ano de comemoragdes.

A Série Brasiliana de concertos mensais gratuitos
promovidos pela Academia na Casa de Rui Barbosa

(R]), sempre na tltima terga-feira de cada més,
também entra na agenda de comemoragdes.

A temporada 2005 foi aberta em abril pelo Quarteto
Colonial que interpretou obras do Padre José
Mauricio Nunes Garcia. No més de maio, o trio
formado pelo violoncelista Ricardo Santoro, a
pianista Patricia Bretas e a mezzo soprano Luciana
Costa e Silva apresenta obras dos académicos Jodo
Guilherme Ripper, Ronaldo Miranda e Alceo
Bocchino. No més de junho, o tenor Weber Barbosa
de Assis e o pianista Sérgio Paiva tocam Oswaldo
Lacerda, Alberto Nepomuceno, Edmundo Villani-
Cortes, Francisco Mignone, Villa-Lobos, Henrique
de Curitiba, Estércio Marques Cunha, Heitor
Alimonda, Waldemar Hernrique, Veiga Jardim e
Guerra-Peixe. Até novembro, passam pelo palco da
Casa de Rui Barbosa, o trompetista Luiz Cldudio
Engelke, o Quarteto Uirapuru, o pianista Eduardo
Vieira Tagliatti, o grupo Polifonia Carioca e o duo
formado pela soprano Angela Diel e a pianista
Eliara Puggina.

A programag¢do musical dos sessenta anos inclui
também concertos da Orquestra Sinfénica Petrobras
Pr6 Musica (OPPM) na Sala Cecilia Meireles: em
28 de maio, o académico Roberto Duarte regeu o
concerto dos finalistas do Concurso Nacional
Claudio Santoro para Jovens Compositores,
organizado conjuntamente com a orquestra.

Mas o ponto alto da programacio serd o Concerto
dos 60 Anos, dia 14 de julho, data da sessdo de
abertura da ABM em 1945. O académico Ernani
Aguiar rege a OPPM em programa dedicado a obra
dos fundadores da instituicdo, Villa-Lobos, Lorenzo
Fernandez, Camargo Guarnieri e Cldudio Santoro.

Até o final do ano, a Academia Brasileira de
Mdsica também homenageard personagens que
fizeram parte de sua histéria: serdo lembrados os
centendrios de Luiz Heitor Corréa de Azevedo e de
Waldemar Henrique, e os noventa anos de Hans
Joachim Koellreutter. Para incrementar a comemoragao,
a sede da Academia, no centro do Rio, ganha novos
espacos com a inauguragdo de um auditério,
biblioteca, sala de acervos e esta¢des de pesquisa.
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Brasilianas

Memdria de José Maria Neves preservada no Cerem

musicélogo, compositor,

regente e pesquisador mineiro,
falecido em 2002 quando exercia a
presidéncia da ABM, d4 nome ao
Centro de Referéncia Musicoldgica
Prof. José Maria Neves (Cerem) em
Sao Jodo Del Rey, sua cidade natal.
O projeto é conduzido por Ana
Maria Parsons ao lado da familia do
académico e tem previsdo de iniciar
atividades ainda este ano. “O
objetivo inicial era organizar o
acervo de José Maria no mesmo
local que a biblioteca de seu irmao,
o também falecido cardeal Dom
Lucas Moreira Neves. Mas acabou-
se optando por outro imével,
localizado atrds da Igreja do
Carmo”, conta Ana Maria. “J4 foram captados cerca
de 55% dos R$ 377 mil reais aprovados pelo
Ministério da Cultura. As obras estdo a todo vapor”,
completa, acrescentando que todas as etapas da obra
estdo sendo registradas em fotografia. O Cerem abre
com os acervos José Maria Neves e Tarcisio
Nascimento Teixeira (amigos da mesma Sao Jodo
Del Rey). O objetivo é abrigar cole¢des de musica

Neves: acervo em Minas Gerais

em geral, ndo se restringindo a
musica cldssica mineira, uma vez
que o imével é espagoso e
comporta grande nimero de pegas.
Sado duas salas grandes para abrigar
arquivos, além de uma sala voltada
para a rua com pequeno museu de
musica reunindo instrumentos
significativos da liuteria artesanal
da regido e partituras — voltado a
atender o interesse de turistas — e
esttidios acusticamente tratados.
Uma unidade de pesquisa serd
aberta a graduandos, mestrandos e
pesquisadores. H4, ainda, um
pequeno apartamento nos fundos
da casa, para o pesquisador
residente. Foram convidados para
compor o conselho do Cerem musicélogos com
quem José Maria Neves trabalhou em diversas dreas:
music6logos Jean Jacques Nanttiers (Canada),
Coriun Aroniam (Uruguai), Gerard Behage (EUA),
compositores Edino Krieger e Conrado Silva. A
expectativa de inauguracdo em 20 de agosto, data de
nascimento de José Maria Neves, depende, ainda,
de recursos finais a serem captados.

Academia langa nova série com colecdo de catdlogos

Academia Brasileira de Musica lanca sua mais nova linha de publicagdes,

organizada pela bibliotecdria Elizete Higino da Divisdo de Mdsica e Arquivo
Sonoro da Biblioteca Nacional: catdlogos de obras de compositores brasileiros. O
primeiro ntimero é dedicado ao académico Ernani Aguiar. Nas palavras do presidente
Edino Krieger, “a colegdo que ora se inicia e devera ter a continuidade busca oferecer
informacao atualizada sobre a obra dos nossos principais compositores, contribuindo
para a maior divulgagdo no Brasil e no exterior”. Além de ser um catédlogo de obras
propriamente dito, o livro informa datas de composicdo, duragido, midia a que se
destina, além de compilar dados como estréias, intérpretes, gravacdes e dedicatorias,
bem como apresentar indice alfabético das obras e biografia em portugués e inglés.
Os anexos da edicdo dedicada a Ernani Aguiar trazem revisdes e transcrigdes, textos

| Yo * it 6 Bl

CATALOGO DE OBRAS

do compositor, um perfil de Ernani Aguiar — Regente, discografia, bibliografia e editores das obras do
compositor. Os préximos titulos da colecdo serdo dedicados a Leopoldo Miguez e Francisco Braga.
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Atividades recentes dos académicos

AMARAL VIEIRA — O pianista e compositor
Amaral Vieira retornou do Japdo em mar¢o, onde
passou um més cumprindo turné de concertos. O
académico atingiu a marca de 225 apresentacdes
realizadas naquele pafs nos dltimos anos. Em 2005,
foram quinze eventos, sendo doze recitais com obras
de Bach-Liszt, Haydn, Chopin, Liszt, Kabalewsky e
Amaral Vieira (Alvorada Opus 268 e Songs from my
Heart, ciclo de trés pecas de inspiragio japonesa) e
trés concertos. Os concertos com a Symphonic
Orchestra Wien-Gifu e regéncia de Hirohumi
Kurita, tendo Amaral Vieira como solista,
apresentaram obras de Bach-Liszt, Kabalewsky,
Chopin, Liszt e Amaral Vieira (Songs from my Heart,
na primeira parte de piano solo e O Alvorecer do
Século da Humanidade Op. 259 para piano e
orquestra). Todos os eventos tiveram enorme éxito
com teatros lotados. Reportagens foram publicadas
na primeira pdgina do jornal Seykyo Shimbum de
Toéquio, com tiragem de seis milhdes de exemplares.
O artista concedeu entrevistas a vdrios outros jornais
do Japdo, programas de televisdo e revistas. Amaral
Vieira fez, ainda, uma apresentacio singular, a
pedido da Min-On Concert Association, para levar a
musica a criancas de quatro a seis anos, do jardim da
infancia da Escola Soka de Sapporo, em Hokkaido.
Mais de cem criangas o aguardavam desde o inicio
do ano, preparando-se para recebé-lo, ensaiando um
jogral de recep¢io e uma apresentacdo de danca
para homenaged-lo. Amaral Vieira conversou e
brincou com elas além de tocar-lhes pequenas pecas
de Rameau, Bach, Schumann, Chopin e dele préprio.
Os pequenos o ouviram em profundo siléncio.

O pianista e compositor recebeu, em Téquio, na
grande Sala de Recep¢des da Min-On Concert
Association, o prémio “Embaixador Honordrio da
Musica” da Universidade Soka da América, por seus
continuos trabalhos em prol dos valores humanisticos
por meio da misica e da educagdo. Recebeu-o das
maos de Hiromasa lkeda, representando seu pai,
Daisaku Tkeda, grande fil6sofo e poeta japonés,
presidente da Soka Gakkai Internacional.(SGI).

A préxima turné de Amaral Vieira no Japao estd
marcada para o inicio de 2008, a partir de quando
passardo a ser realizadas a cada dois anos.

ILzA NOGUEIRA — A académica estreou, em abril
de 2005, sua composicdo mais recente: Via-Sacra,
um Oratério de Semana Santa. Com 85 minutos de
duracdo, a obra se baseia no texto homonimo de

Waldemar José Solha, um conjunto de quinze
poemas em estilo cordel, inspirado nas vias-sacras
em alto relevo comumente encontradas nas igrejas
do nordeste brasileiro. A produc¢do multimidia, que
incluiu musica, teatro e danga, obteve o patrocinio
do Fundo de Incentivo a Cultura Augusto dos Anjos
do Governo da Parafba. Em trés récitas consecutivas,
a estréia realizou-se na lgreja de Sdo Francisco em
Jodo Pessoa, sob a regéncia de Carlos Anfsio de
Oliveira e Silva e direcdo artistica de Rosa Cagliani.
Segundo a compositora, a obra se propde como uma
reflexdo atual sobre uma questdo que sempre retorna
com novos desafios estéticos: a interdisciplinaridade
entre as artes. No caso, as artes pldsticas modelando
a literatura, esta modelando a musica, e a interacdo
das trés sugerindo aspectos de teatralizagio.

Jocy DE OLIVEIRA — Com uma agenda repleta
de compromissos na Europa até marco de 2006, a
compositora apresentou em 18 de fevereiro de
2005 o espetdculo de sua autoria Women Profiles
com Sigune von Osten (soprano / performer),
musica eletroactstica e video no Festival de
Salzburg — Aspekte. Dias 8 e 9 de margo, voltou a
Alemanha para uma retrospectiva de sua obra (de
1967 até a estréia da nova pega para percussio An
act of sound) na série Global Ear, em Dresden. Em
13 de margo, apresentou a estréia de sua nova
6pera Kseni — A estrangeira no encerramento do
Berliner Festspiele (Festival de Berlim). Destes
concertos participaram o conjunto alemao Art Point
Ensemble, a soprano Sigune von Osten, o oboista
Ricardo Rodrigues — catedratico da Hochschule
Hans Eisler e radicado em Berlim —, a escultora
alema Ursula Haupentha, além dos musicos
Claudia Sgarbi, Georg Wettin, Norbert Swrérder
entre outros. Em agosto de 2005, volta a apresentar
o espetdculo Women Profiles com Sigune von Osten
nos museus Ludwig em Koblenz e outras cidades
européias. No Brasil, a académica recebeu
encomenda de obra por parte da Orquestra
Sinfénica Estadual de Sdo Paulo (Osep), com
estréia marcada para setembro de 2005 na Sala Sao
Paulo. A compositora recebeu encomenda do
prestigioso Festival Mtsica Viva, de Munique,
organizado pela Bayrishes Rundfunk para compor e
produzir uma nova pocket opera chamada Soif, em
mar¢o de 2006. Em fase de captacio de recursos,
sua Gpera Kseni — A estrangeira deverd estrear no
Theatro Municipal do Rio, em outubro de 2005.
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Sala Cecilia Meireles encomenda obras nos sets quarenta anos

0 ano em que comemora seu i

40° aniversario, a Sala Cecilia
Meireles comemora a data com seis
obras especialmente escritas para a
ocasido. O diretor do espaco, o
Académico Jodo Guilherme Ripper,
encomendou fanfarras
comemorativas a seis compositores
brasileiros, a serem executadas pela
Orquestra Sinfénica Brasileira (OSB)
no decorrer de 2005. Os
compositores convidados sdo os
Académicos Edino Krieger, Ernani
Aguiar, Ricardo Tacuchian e Ronaldo
Miranda, além de Tim Rescala e
Marisa Rezende.

Ripper diz que a idéia de
encomendar as fanfarras nasceu da
vontade de trazer ndo apenas intérpretes brasileiros
para a Sala, mas também nossos compositores. Além
de constituir uma oportunidade tnica para marcar o
aniversdrio com obras novas. “Poucos se ddo conta
disso, mas temos seis estréias mundiais acontecendo
na Sala”, conta. O diretor ndo ouve as fanfarras com
antecedéncia, pois prefere ser surpreendido junto
com o publico e lembra que um convénio com a

Sala: fanfarras no aniversdrio.

ABM vai levar as fanfarras para o
banco de partituras da Academia,
possibilitando sua execucdo por
outros grupos no futuro.

Os concertos da OSB com as
fanfarras estdo sendo apresentados na
Série Concertos Sinfonicos durante
todo o ano de 2005. Edino Krieger
abriu a série em 12 de mar¢o com
“Fanfarras Modulares para Orquestra
Sinfonica”. Tim Rescala apresentou
seu “Fanfarrdo” no dia 5 de maio.

A programacao segue com Ernani
Aguiar em 2 de julho; Marisa
Resende em 25 de agosto e Ricardo
Tacuchian em 6 de outubro.

Ronaldo Miranda foi encarregado
de compor a fanfarra a ser executada
no concerto de aniversdrio da Sala, em 1° de
dezembro, quando a pianista Rosana Diniz se une a
OSB, em programa Grieg-Nepomuceno, sob
regéncia de Henrique Morelenbaum, primeiro
diretor da Sala. Miranda adianta que sua peca serd
para orquestra, “uma abertura festiva”, diz. Ex-diretor
da Sala, o compositor se revela feliz por ter sido
lembrado para as comemoracdes do aniversirio.

Sinfonia Cultura encerra atividades

Mantida pela Fundac¢do Padre Anchieta (6rgdo da Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo que

administra as rddios e televisdo Cultura) desde 1997, a orquestra Sinfonia Cultura foi decretada extinta

em janeiro de 2005. A regéncia-titular da orquestra que priorizava musica brasileira em seu repertério estava a

cargo do académico Lutero Rodrigues. O presidente da fundacio justificou a extingdo devido a escassez de

recursos. “Nao temos condi¢do de manter uma orquestra com a qualidade que as orquestras devem ter”, disse

Marcos Mendonga a imprensa na ocasido. A orquestra nido possufa patrocinador e realizava apresentacdes

semanais regularmente, além de participar de gravacdes para radio e televisio, filmes, projetos educacionais,

6peras e balés. A Sinfonia Cultura surgiu a partir da reestruturacio da Osesp, em setembro de 1997, quando

alguns de seus ex-musicos passaram a integrar a nova orquestra, pertencente ao quadro de funciondrios da

Fundagdo Padre Anchieta. Seguindo o exemplo europeu, a Sinfonia Cultura foi a tnica orquestra de radio do

Brasil e da América Latina. A orquestra realizou cerca de 160 concertos em parceria com o Sesc Belenzinho

(SP). Em seus sete anos de atividades, executou mais de trezentas obras de compositores brasileiros, dentre

elas, mais de cingiienta estréias mundiais. Em 1998, 2001 e 2002, participou de um projeto da Secretaria de

Estado da Educacio totalizando mais de cem apresentacdes didaticas em escolas puablicas. No mesmo

projeto, realizou concertos especiais para ptiblicos numerosos (mais de seis mil pessoas), no Ginasio do

Ibirapuera (2002) e Basilica de Aparecida (2002). Ofereceu oportunidades de atuacdo aos artistas brasileiros

jovens ou consagrados, sendo a orquestra brasileira que maior niimero de diferentes regentes brasileiros

convidou. Cumprindo sua vocagdo de orquestra pertencente a um meio de comunicagio, atendeu solicitagdes

como as trés trilhas de cinema que gravou, destacando-se “500 Almas”, com mtsica de Livio Tragtenberg,

prémio de melhor trilha sonora do 37° Festival de Cinema de Brasilia (2004).
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Inverno brasileiro aquecido por festivais

FEsTIVAL DE INVERNO DE CAMPOS DO JORDAO —
i artfstico, compositor Gilberto Mendes, membro-

O 36° Festival Internacional de Inverno de Campos
do Jordao (SP) acontece entre 9 e 31 de julho. O
académico José Antonio Almeida Prado é o
compositor residente da edi¢do 2005, que
homenageia compositores das Américas. O time de
professores retine astros internacionais como o
regente alemdo Kurt Masur e o pianista Menahem
Pressler. Entre os professores brasileiros estdo o
regente Roberto Minczuk (diretor artistico do

festival), cantores Rosana Lamosa e Fernando Portari, :
i com musicos do mundo todo e as amizades: “Sdo

violoncelista Antonio Meneses, pianistas Arnaldo
Cohen e Jean Louis Steuerman. Entre os grupos
residentes estdo o Trio Beaux Arts (EUA), Camerata
Bariloche (Argentina) e o Quarteto Amazonia
(Brasil). Bolsas de estudos vido atender 166 alunos
entre 12 e 30 anos, vindos de diversos pontos do Pais
e do exterior para os cursos de instrumento, prética
de orquestra, musica de cAmara, regéncia,
composi¢do e canto lirico. As audi¢des de bolsistas
serdo realizadas em Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Jodo
Pessoa, na Cidade do México, Buenos Aires e
Santiago do Chile. A programacao inclui concertos
com a Osesp, o Trio Beaux Arts, a Orquestra
Sinfonica de Campinas e o violonista Manuel
Barrueco, além da montagem da épera “A Queda da
casa de Usher”, de Philip Glass sobre texto de Edgar
Alan Poe. Dia 29 de julho, a grande atragio: Kurt
Masur rege a Orquestra Académica, formada por
bolsistas.

FesTIvaL. MUsica Nova — Como j4 ¢ tradicdo,
agosto é més do Festival Musica Nova, em Santos e
Sao Paulo. O patrocinio da Petrobras, que viabilizou
o Festival em 2004, ndo foi renovado. Mas, o esforco
da organizacdo e articula¢des com consulados e o
Sesc, garantem a presenca do festival no calendario
musical brasileiro. Entre as atracdes esté o
compositor alemdo Dieter Schnebel, “da turma de

Stockhausen e vanguarda rasgada”, segundo o diretor

i honorario da ABM. Chegando a marca de quarenta

i edi¢oes, o Miisica Nova presta homenagem a quem

i trabalhou duro por sua realizagdo. Jurema Gongalves,
i funciondria da Prefeitura de Santos, que ajudou
sobretudo durante a ditadura militar, e Afonso Vitale,
que esteve na organizacdo da primeira edi¢do, serdo

i homenageados. O festival ¢ um termémetro da

i evolugdo das linguagens de vanguarda. Mas, para

Gilberto Mendes, o melhor mesmo sdo o intercAmbio

i relacionamentos fraternais. D4 trabalho, mas é muito
i gostoso”, finaliza o compositor.

FEsTIVAL DE JUuiz DE FORA — Em sua 12°

edicdo, o Festival Internacional de Musica Colonial

! Brasileira ¢ Musica Antiga ultrapassa os limites de

i Juiz de Fora e chega as cidades mineiras de Ouro
Preto, Mariana, Tiradentes, Barbacena, Sdo Jodo Del
i Rey, Diamantina, Itabira e Belo Horizonte. De 14 a

i 29 de julho, acontecem concertos gratuitos de grupos
i como o Rayuela Ensemble, da Suica, e a Bachiana

i Chamber Orchestra, do ex-pianista e atual regente

i brasileiro Jodo Carlos Martins. Entre os docentes

i estdo o violinista Paulo Bosisio e o flautista Ricardo

i Kanji. O evento vai produzir um CD duplo com obras
£ do barroco europeu e de Emerico Lobo de Mesquita,
i em homenagem ao bicentendrio deste compositor
mineiro.

FEsTIVAL DE MUSsicA DE INVERNO DE CAMPOS

i pos Goyracaskes — O FeMusica acontece h4 dez

i anos na cidade do norte fluminense. Em 2005, de 22
i a 30 de julho, oferece aulas com 23 professores,

i entre eles o regente Ricardo Rocha, a pianista Maria

i Teresa Madeira e a soprano Neti Szpilman. As

i inscri¢des estdo abertas de 15 de maio a 30 de junho.
{ Todos os concertos sdo gratuitos.

Trio ‘Brasileiro completa trinta anos

m dos mais ativos conjuntos de cAmara do Pafs, o Trio Brasileiro completa, este ano, trinta anos de

carreira. Formado pelo alemao Erich Lehninger, violino; o paulistano Gilberto Tinetti, piano; e o mineiro

Watson Clis, violoncelo. O Trio Brasileiro formou-se a partir do encontro dos trés musicos no Festival de

Musica de Londrina e acumula no curriculo prémios importantes como o Carlos Gomes (1999) e o da

Associacdo Paulista de Criticos de Arte (1983).
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VivaMiisica! lanca Anudrio 2005 e reformula website

més de maio marca o

lancamento de dois canais
importantes de comunicago da
musica clédssica brasileira: o Anudrio
VivaMusica! 2005 e a nova versio do
site www.vivamusica.com.br, ambos
iniciativas de VivaMusica! Marketing
e Edicoes, empresa que desde 1994
se dedica exclusivamente a
atividades no segmento cldssico,
sendo inclusive responsavel pelo

projeto desta revista BRASILIANA

(de sua concepgio editorial até hoje).

A edic¢do 2005 do Anudrio — também
chamado guia de negécios da musica
cléssica do Brasil — marca o sétimo

ano consecutivo de publicacdo do periédico, que
desde 2001 recebe a chancela da Unesco. Entre as
novidades, estdo o maior ntimero de cadastros com
informacdes sobre organizacdes e pessoas do meio
musical e os artigos que tratam do negécio da

musica cldssica no Pafs. Destaque
para a entrevista exclusiva com a
consultora de marketing americana
Joanne Scheff Bernstein, que
aborda assuntos vitais para o
segmento, como estratégias de
venda de ingressos e conquistas de
novos ptblicos. O Anudrio é
distribuido para pessoas e entidades
atuantes na musica cldssica e
também estd a venda em livrarias.
O prego de capa é R$ 45. ]J4 o site
www.vivamusica.com.br comemora
o décimo ano de atividades com
novo visual e novas funcionalidades.
No ar a partir de 30 de junho, o

website passa a apresentar noticias do universo de

concertos, além de continuar divulgando o

calenddrio de eventos cldssicos das principais

cidades do Brasil. O e-mail de VivaMusica! é

info@vivamusica.com.br.
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‘Errata

O artigo “Ganhadores do 2° Concurso de Monografia”, publicado na pdgina 22 na tltima edi¢do da revista
Brasiliana creditou a monografia “Uma Estética Brasileira”, a Evangelina Pereira e ndo a Vanja Ferreira, nome

artistico da autora.

A proxima edi¢do de Brasiliana

circula em setembro de 2005.
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ViLLa-LoBos A PARIs,

UN ECHO MUSICAL DU BRESIL, ANATs FLECHET.
Editora LHarmattan (Rue de 'Ecole Polytechnique, 5-7,
Paris, 75003), 2004, 154 péginas.

hegou-me as maos recentemente em Paris o livro

de Anais Fléchet que focaliza as numerosas
visitas de Villa-Lobos a capital francesa, sobretudo
nos anos vinte do século passado. A autora fez uma
pesquisa completa sobre esse perfodo em jornais e
revistas especializadas da época. Levantou nada
menos de 140 artigos sobre Villa-Lobos na imprensa
francesa, o que comprova a excelente repercussio de
seus concertos e do convivio com personalidades
musicais francesas e estrangeiras residentes na
cidade. Também uma ddzia de livros sobre a vida
musical em Paris mencionam, com maior ou menor
destaque, as obras ou a personalidade do compositor.
O perfodo de maior repercussido na Franga foi entre
1927 e 1930. Para os franceses, Villa-Lobos fez-lhes
a revelagdo de um mundo sonoro novo.

Nao quero tirar dos eventuais leitores
interessados alguns saborosos episddios relacionados
pela autora. Chamou-me especialmente atengdo a
pégina alusiva as relagdes entre Darius Milhaud e
Villa-Lobos. Nas minhas entrevistas com Villa-
Lobos, em 1946 e 1947, quando eu escrevia a
biografia do mestre, ele falou-me com entusiasmo de
sua amizade com Milhaud, de como ele o introduziu
nos meios musicais cariocas, como ele o levava a
noitadas de musica popular e, até mesmo, de
macumba no Rio de Janeiro, entre 1917 e 1920.
Fiquei assim na presuncio de que ficaram amigos
fntimos e sublinhei isso em meu livro. Ledo engano.

Pois no presente livro da sra. Fléchet, ela afirma
que Villa-Lobos nao teria impressionado
absolutamente o compositor francés, que na época
era o adido cultural da Legacdo da Franca, cujo
chefe era nada menos do que o grande escritor Paul
Claudel. A autora sublinha que no livro de memérias
de Darius Milhaud, na qual ele fala longamente
sobre a sua estada no Brasil, hd apenas duas
referéncias ligeiras a Villa-Lobos: uma linha e meia
em 1920 e trés linhas em 1973. Confesso que isso
foi uma surpresa para mim e tratei de mencionar
este fato na 12" edi¢do da minha biografia, que esta
por aparecer pela editora Francisco Alves e da
Academia Brasileira de Musica.

Conversei a respeito com nosso maior
especialista em Darius Milhaud, o musicélogo

RESENHAS ® LLIVROS

Manoel Corréa do Lago, autor de vérios textos
importantes sobre a obra do compositor francés.
Confirmou-me ele que, efetivamente, por algum
motivo inexplicével, Villa-Lobos estranhamente
parece nao haver convivido com Milhaud nas duas
longas estadas em Paris, em 1923-1924 e 1927-
1930. Ou tiveram alguma desavenca desconhecida,
ou talvez Milhaud tenha desenvolvido uma pontinha
de citime pelo sucesso que Villa alcangara na Franca
naquela época. O livro de memdrias de Milhaud veio
a luz em 1976.

No entanto, ndo posso esquecer que, em 1946 e
1947, Villa-Lobos a ele se referiu com carinho e
admiracdo nas entrevistas que teve comigo. Do
mesmo modo, outro fato curioso ocorreu no inicio
dos anos noventa. Estava eu em Paris e fui
convidado a jantar na residéncia de Anna Stella
Schic e Marcel Phillippot € 14 encontrei a viuva de
Milhaud, que repetidamente se referiu a Villa-Lobos
com saudade e admira¢do. Como entender?

Em entrevista realizada pela mesma pianista
Anna Stella Schic, em 1972, para o jornal O Estado
de S. Paulo, Darius Milhaud assim se expressou
sobre Villa-Lobos: “Conheci muito bem Villa-Lobos
naquela época e continuamos amigos depois,
durante todos os anos. Conheci-o quando tocava
violoncelo em um cinema. Mostrou-me suas obras e
ja nessa época nio se podia ficar indiferente a forca
de sua musica e a sua personalidade marcante. Falei
dele a Rubinstein quando veio ao Rio e foi nessa
época que Rubinstein o procurou e que houve o
encontro, que — pode-se dizer — foi memoravel.”

O que teria acontecido entre os dois
compositores para que, na mesma época em que
Milhaud concedeu aquela entrevista a Anna Stella
em 1972 e a publicag¢do de suas memérias, em
1976, ele se referisse a Villa-Lobos de maneira tdo
fria? E um enigma que os seus estudiosos deveriam
procurar solver. Af fica um desafio ao competente
Manoel Corréa do Lago...

O livro em aprego contém a lista completa das
obras de Villa-lobos que foram interpretadas em
Paris entre 1920 e 1930, reproduz longos artigos dos
criticos musicais Florent Schimitt e Jules Casadesus
sobre a obra do compositor, e inclui ampla
bibliografia do mestre. Recomendo o referido livro
sem reservas e sugiro até que a ABM o publique em
portugués, pois seria uma excelente contribui¢do
para a rica bibliografia do seu patrono.

VASCO MARIZ
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K

CD LeoproLpo MIGUEZ /
=kl HENRIQUE OSWALD.

1o aMigies reowacewats Orquestra Sinfonia da Escola
de Musica da UFR] (Orsem).

André Cardoso, regente.
Selo UFR] / Msica.

selo UFR]/Musica langou o CD Leopoldo

Miguez / Henrique Oswald, com a Orsem, sob a
regéncia de André Cardoso. O maestro, que acaba
de ganhar o primeiro lugar do 2° Concurso José
Maria Neves de Monografia, da Academia Brasileira
de Mdsica, com a pesquisa “A Musica na Capela
Real e Imperial do Rio de Janeiro”, realizou um
trabalho extremamente cuidadoso, ao nos revelar
algumas pérolas do romantismo musical brasileiro.

De Miguez foram gravados a Suite a Antiga op.

25 (em seis movimentos), a Chanson d'une jeune
fille, Op. 24 e Sylvia — Elegia para cordas, Op. 22.
Dessas obras, apenas a ltima jé tinha sido gravada
em CD pela Oficina de Cordas, sob dire¢do do
maestro Gramani. De carater nostdlgico, trata-se de
uma filigrana. A Chanson d'une jeune fille é a
orquestra¢do do segundo movimento das Scenes
Intimes — Quatre Morceaux Lyriques para piano
(editado por Rieder Biederman, em 1895). A Suite a
Antiga segue a tendéncia de alguns compositores da
virada dos séculos XIX e XX de retomarem as
dangas da suite barroca. Assim o fizeram, por
exemplo, Strauss, Debussy e Alberto Nepomuceno.
Chama a atencdo a orquestracdo brilhante da
Gavota e da Giga.

RESENHAS ® CDs

De Henrique Oswald, foram apresentados En
Réve (em primeira gravacdo) e Andante com Variagoes
para piano e orquestra, com solo de Eduardo
Monteiro que, além de premiado pianista, é o autor
de importante tese de doutorado sobre Oswald,
defendida na Universidade de Paris IV. Eduardo
Monteiro é, atualmente, professor da Universidade
de Sdo Paulo (USP), secdo de Ribeirdo Preto. Este
Andante com Variagdes ja havia sido gravado
anteriormente, em LP, por Honorina Silva (ex-aluna
de Oswald) com a Orquestra Sinfonica Nacional,
sob a regéncia de Alceo Bochino. E uma obra
profundamente romantica, com um tratamento
idiomético competente da parte solista. En Réve é
uma pequena pega originalmente escrita para piano,
com apenas 41 compassos.

A Orsem se comporta a altura do repertério e
deve ser considerada um orgulho daquela tradicional
casa de ensino. O maestro André Cardoso soube
tirar a melhor sonoridade do conjunto, respeitando
as caracteristicas estilisticas das obras. O CD
apresenta uma boa qualidade técnica de gravacao.

O romantismo musical brasileiro esteve em
segundo plano até alguns anos atrds, sob a alega¢do
de ndo apresentar uma linguagem genuinamente
nacional. Felizmente este preconceito vem sendo,
ultimamente, superado, fazendo justica a um
repertério que se mantém pela sua qualidade
prépria, independentemente da linhagem estética a
que se filia. Nossos aplausos para este resgate de
grande valor documental para a musica do Brasil.

RICARDO TACUCHIAN

LANCAMENTOS

ERNESTO NAZARETH EM LIVRO E CD

O projeto “Ernesto Nazareth — Pianeiro do Brasil” é fruto de anos de pesquisa do jornalista Haroldo Costa,
com colabora¢do de Luiz Antonio de Almeida, herdeiro da obra do compositor. Além do livro, o projeto

inclui CD do Quinteto Villa-Lobos.

Autor: Haroldo Costa
Edicdo: ND Comunicacio

CD “ERNESTO NAZARETH”
Intérprete: Quinteto Villa-Lobos

Livko “ERNESTO NAZARETH — PIANEIRO DO BRrAsIL”

Edi¢ao ND Comunicacio e Sesc Rio Som
Faixas: Odeon; Fon-Fon; Pdssaros em Festa; Tenebroso; Eponina; Brejeiro; Digo; Beija-Flor; Perigoso;
Confidéncias; Batuque; Escorregando; Rayon d'Or; Apanhei-te Cavaquinho.
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A ToucH oF BraziL
Alexandre Dossin, piano.
Obras de Edino Krieger.
Selo Blue Griffing Recording

.. AcAcio OLIVEIRA INTERPRETA KARL

Acicio Olivein
wi+i  KOHAUT, ANTONIO VIVALDI, MAURO

GiuLiani, HEITOR ViLLA-LOBOS E
JoagQuin RopriGo
Acécio Oliveira, violdo. Orquestras Gestual
de Camara e Gestual Sinfonica
Obras de Karl Kohaut, Vivaldi, Mauro
Giuliani, Villa-Lobos e Rodrigo

Estidio Hocus Pocus

AcAc10 OLIVEIRA INTERPRETA VILLA-LOBOS
Acdcio Oliveira, violao.

Obras de Villa-Lobos

Estidio Hocus Pocus

VioLAo PRELUDIUM

Acécio Oliveira, violdo.

Obras de Villa-Lobos, Francisco de Assis
Tarrega Eixea, Santiago de Murcia e Johann
Sebastian Bach

Estidio Hocus Pocus

UN ELEGANT RECITAL

Acdcio Oliveira, violdo.

Obras de Manoel Ponce, Villa-Lobos,
Frederico Moreno Torroba, Paganini, Barrios,
Granados, de Falla, Albinoni, Bach, Gounod
e Stanley Myers.

Estidio Hocus Pocus

Tempo CaBocLO

Mauro Senise, sopros. Jota Moraes, arranjos e
vibrafone. Participagdes especiais de: Ernani
Aguiar, Rio Strings, David Chew, Rosana
Lanzelotte, Ménica Maciel, Nelson Faria,
Tony Botelho, Mingo Aradjo e Paulo Russo.
Obras de Francisco Braga, Alberto Nepomuceno, Lorenzo
Fernandez, Ernani Aguiar, Chiquinha Gonzaga, Claudio
Santoro, Carlos Gomes, Vieira Brandao, M4rio Tavares,
Radamés Gnattali, Guerra-Peixe, Mignone, Villa-Lobos e
Padre José Mauricio Nunes Garcia.

Selo Biscoito Fino

MiGUEL PROENCA — COLETANEA Piano
BRASILEIRO — VoL. 1 (CD puPLO)
Miguel Proenca, piano.

Obras de Heitor Villa-Lobos

Selo Biscoito Cléssico

o MiIGUEL PROENCA — COLETANEA P1aNo
BRASILEIRO — VOL. 2 (CD puPLO)
Miguel Proenca, piano.

Obras de Alberto Nepomuceno
Selo Biscoito Cldssico

MiGUEL PROENCA — COLETANEA P1ano
BRASILEIRO — VoL. 3 (CD pupLO)
Miguel Proenca, piano.

Obras de Oscar Lorenzo Fernandez
Selo Biscoito Classico

ESTE ESPACO F£ EXCLUSIVO PARA DIVULGACAO, E NAO VENDA.

LANCAMENTOS ® CDs

MicueL PrROENCA — COLETANEA Piano
' BRASILEIRO — VOL. 4

Miguel Proenga, piano.

Obras de Ernesto Nazareth e Mozart

Camargo Guarnieri

Selo Biscoito Cldssico

MiGUEL PROENCA — COLETANEA P1ano
BRASILEIRO — VOL. 5

Miguel Proenga, piano.

Obras de Edino Krieger

Selo Biscoito Cléssico

MiGUEL PROENCA — COLETANEA P1ano
BRASILEIRO — VOL. 6

Miguel Proenca, piano.

Obras de Fructuoso Vianna, César Guerra-
Peixe e Marlos Nobre

Selo Biscoito Classico

[ — MiGUEL PROENCA — COLETANEA P1ano
BRASILEIRO — VOL. 7

Miguel Proenga, piano.

Obras de Radamés Gnatalli, José Aratjo
Vianna, Natho Henn, Paulo Luis Vianna
Guedes e Louis Moureau Gottschalk
Selo Biscoito Classico

OFERTORIOS DE ANDRE SILVA GOMES
Madrigal Umesp. Fabio Herique Silva, regente.
Obras de André da Silva Gomes

Selo Rainbow Records

MODINHAS DE AMOR

Grupo Lira d'Orfeo

Obras de Candido I. da Silva, Manuel de A.
Porto Alegre, Marcos Portugal, Domingos
Caldas Barbosa, Jose Mauricio Nunes
Garcia, D. Caldas Barbosa, J. Manuel da

- Cémara, S. Neukomm, T. A. Gonzaga, José
Forlivese e Antonio da Silva Leite.

Esttdio Banda Sonora

Tempus NATIVITATIS

Coral dos Canarinhos de Petrépolis.
Orquestra Sinfonica da Escola de Musica da
UFR]J. Marco Aurélio Lischt, regente.

Obras de José Mauricio Nunes Garcia.
Canto Gregoriano.

Edi¢des Funarte e Graduale Triplex

RETRATOS DO BRASIL

David Chew, Fernanda Canaud e Marco de
Pinna, solistas. Ernani Aguiar, regente.
Obras de César Guerra-Peixe, Radamés
Gnatalli, Sergio di Sabatto e Ernani Aguiar.

Selo Rddio MEC

TuriB1o SANTOS — UM vioLAo EM SZo Luis
Turibio Santos, violdo. Participagdes
especiais de Adelino Valente, bandolim;
Arlindo Carvalho, percussdo; Luiz Cldudio
Farias, percussao.

Estadio Ritornelo — R] e Estddio Phocus —
Sao Luis.

Octavio MAUL — OBRAS PARA PIANO
Miriam Ramos, piano.
Obras de Octavio Maul
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Abstracts

_ TEp1o DE ALVORADA AND UIRAPURU:
~ A COMPARATIVE STUDY OF TWO
SCORES BY HEITOR ViLLA-LoBOS

By Paulo de Tarso Salles

The aim of this work is to shed light on a musicological
issue that is important in order to achieve a greater
understanding of the evolution of Brazilian music: the
correct dating of the works of Heitor Villa-Lobos,
particularly during the period preceding his first trip to
Europe. The method used here is the direct
comparison between the edited score of “Uirapuru”
and a handwritten copy of “Tédio de Alvorada”,
supplied by the Villa-Lobos Museum. Other issues also
arise from this comparison, such as the influences on
the work of Villa-Lobos before and after his trip to
Paris in 1923 and his composing procedures, the thesis
on which the author has been working at IA/Unicamp.

THE CENTENNIAL ANNIVERSARY OF
THE BIRTH OF WALDEMAR HENRIQUE
By Vicente Salles

Last February 15" marked the 100th
anniversary of the birth of renowned pianist and
composer Waldemar Henrique da Costa Pereira, born
in Belém, in the Northern Brazilian state of Para. He
died in the same city on March 27, 1995, at the age of
90. His life’s work expresses the richness of the
Amazonian culture: songs and other musical genres that
serve both popular musicality as well as lyrical
expression, appreciated by chamber musicians and
singers, to whom he left a vast repertoire of works.
Waldemar Henrique lived in Rio de Janeiro for a great
many years, where he established himself and occupied
chair Number 2 of the Brazilian Academy of Music. He
then returned to his native Pard where he directed the
Teatro da Paz for 15 years. He was a member of the
Para State Academy of Letters, he was the founder and
first president of the Pard State Academy of Music.
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Colaboram Nesta ‘Edicdo

Pauro pE TArRSO SALLES — Compositor,
violonista e pesquisador, doutorando em Mdisica
pelo Instituto de Artes da Universidade de
Campinas (Unicamp). Professor da Faculdade Santa
Marcelina (FASM), da Faculdade de Mdsica Carlos
Gomes e do Conservatério Souza Lima, em Sao
Paulo. Tem participado como compositor de eventos
como o Festival Musica Nova (organizado por
Gilberto Mendes) e do Encontro Latino-Americano
de Compositores e Intérpretes (Belo Horizonte).

E autor do livro Aberturas e Impasses: o Pds-
Modernismo na Miisica, recém-lancado pela Editora

da Unesp.

maio 2005
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VICENTE SALLES — Paraense, nascido em 1931.
Antropélogo, folclorista e historiador. Formado pela
Faculdade Nacional de Filosofia da antiga
Universidade do Brasil, publicou 22 livros e 46
microedi¢des limitadas e artesanais. Este ano esta
lancando, em agosto, durante o Festival de Opera no
Teatro da Paz, em Belém (PA), na representagio
cénica da 6pera “Bug-Jargal”, a biografia do autor,
maestro José Candido da Gama Malcher, patrono da
cadeira n° 24 da Academia Brasileira de Musica.
Em setembro, lan¢a na Feira Pan-Americana do
Livro, A Modinha no Grédo-Pard: estudo sobre a
ambientacdo e (re)criagio da modinha no Grao Pard,
com um CD anexo. Ainda em Belém, no dltimo més
de marco, foi langado o CD “O Cantochio dos
Mercedarios do Grao-Pard”, resultado de pesquisas
da musica desses padres cantada em Belém em

1780. E membro da Academia Brasileira de Musica.



