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tura s serve para incorporar i consciéncia a espontaneidade des-
pertada e formulada sob condi¢des que nio valem para ela. Tal
+_ Pprocesso sem duvida afetard a consciéncia existente, pois a incor-

poragdo do novo se confere na medida em que a consciéncia co-
mega a assumir uma outra forma.

1V.
A Interacao
entre lTexto e Leitor

Wolfgang Iser




=S

o

& st

A. A ASSIMETRIA DE TEXTO E LEITOR

1. AS CONDICOES DA INTERACAO

Nossa discussdo se concentrou sobretudo nos dois polos na
situagio de comunicagio, o texto e o leitor. Agora se trata de ana-
lisar as condigdes que originam tal comunicagdo. Sendo uma ativi-
dade guiada pelo texto, a leitura acopla o processamento do tex-
to com o leitor; este, por sua vez, é afetado por tal processo. Gosta-
riamos de chamar tal relagio reciproca de interagdo. Descrevé-la
enfrenta dificuldades num primeiro momenfggbis a teoria da li-
teratura carece nesse ponto de premissas, e também seria mais ficil
captar os agentes dessa relagao do que aquilo que acontece entre
eles. Nao obstante, é possivel identificar as condig¢bes que gover-
nam a interagao, e algumas delas importam para a relagdo entre
texto e leitor, embora esse tipo de interagdo seja um caso espe-
cial. As diferencgas e as semelhangas que existem entre essas con-
di¢oes se deixam esclarecer através de modelos de interagio, tais
como desenvolvidos pela psicologia social e pela pesquisa psica-
nalitica da comunicacio. Num primeiro passo, tragaremos um
esbogo geral desses modelos.

A teoria da interagdo proposta pela psicologia social, apre-
sentada no livro Foundations of Social Psychology, de Edward E.
Jones e Harold B. Gerard, parte do pressuposto de que € preciso
estabelecer categorias de tipos de contingéncia que sio encontri-
veis ou emergem em cada interacio humana. Nio sers necessario
analisar mais detalhadamente os quatro tipos — a pseudocontin-
géncia, a contingéncia assimétrica, a contingéncia reativa e a con-
tingéncia mitua. O que importa nesse contexto é o fato de que a
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irTlprevisibilidade dominante em toda interagdo representa a con-
dl?ﬁo constitutiva e diferencial para a relagdo interativa dos par-
ceiros envolvidos.

. 1. A pseudocontingéncia prevalece quando ambos os par-
ceiros conhecem tio bem o “plano de conduta” (bebavioral plan)
do outro que é possivel prever com precisao as réplicas e suas
cpnseqiiéncias; desse modo, a conduta dos parceiros se assemelha-
ria a cena bem ensaiada de uma peca de teatro. Tal interacio
ritualizada elimina a contingéncia.

2. Temos contingéncia assimétrica quando o parceiro A desis-
te de atualizar o seu proprio “plano de conduta” e segue sem resis-
téncia o do parceiro B. Ele se adapta 2 estratégia de conduta de B
e € por esta absorvido.

3. Ocorre contingéncia reativa €aso os respectivos “planos
de conduta” dos parceiros sejam constantemente encobertos por
reagoes momentaneas aquilo que se acaba de dizer ou experimen-
tar. A contingéncia se torna dominante neste esquema de reacdo
momentanea, inviabilizando todas as tentativas dos parceiros de
fazer valer os seus proprios “planos de conduta”.

‘ 4. Na contingéncia mutua, por fim, domina o esforco de
orientar a rea¢ao de acordo tanto com o proéprio “plano de condu-

» ~ A
ta”, quanto com as reagdes momentaneas do parceiro. Dai duas
conseqiiéncias:

The interaction might be a triumph of social cre-
ativity in which each is enriched by the other, or it might
be a spiraling debacle of increasingly mutual hostility
from which neither benefits. Whatever the content of
the interaction’s course, there is implied a mixture of
dual resistance and mutual change that distinguishes
mutual contingency from other classes of interaction. !

&

! Edward E. Jones e Harold B. Gerard, Foundations of Social Psycho-
logy, Nova York, 1967, pp. 505-12 (citagdo p. 512).
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Se os tipos acima mencionados de fato abrangem todo o
fenémeno da interagdo social é uma questdo que nio precisamos
discutir aqui. O que importa é a conclusio metédica que pode-
mos deduzir do esquema descrito. A tipologia desenvolvida das
relagbes interativas leva em consideragio em que medida a con-
tingéncia é reduzida. Em outras palavras, a contingéncia é fun-
damento constitutivo da interagio; trata-se de um fundamento,
contudo, que de modo algum antecede a interagdo e portanto nao
pode ser captado como causa anteriormente dada para efeitos sub-
seqlientes. Ao contrario, a contingéncia nasce da interagdo em si,
uma vez que no inicio os respectivos “planos de conduta” nio sio
afinados um com o outro; desse modo, os elementos contingen-

~ tes dai resultantes provocam ajustes taticos e estratégicos, exigindo

até esforcos de interpretagdo. A interacio submete os “planos de
conduta” dos parceiros a varias provas, assinalando-se em segui-
da uma série de deficiéncias; estas sio contingentes por evidenciar
em que medida os “planos de conduta” podem ser controlados.
Mas essas deficiéncias tendem em principio a ser produtivas. Elas
sdo capazes de re-orientar estratégias de conduta ou imprimir
modificagbes nos “planos de conduta”.

Sempre que isso sucede, transforma-se a contingéncia e cons-
tituem-se diferentes tipos de interagdo, conforme a capacidade de
transformagdo. A contingéncia revela assim a sua ambivaléncia
produtiva: ela se forma a partir da interagdo e a0 mesmo tempo
a impulsiona. Quanto mais ela é reduzida, tanto mais a interacio
entre os parceiros se ritualiza; quanto mais ela aumenta, tanto
menos consistente se torna a sequéncia das reagdes, culminando
no caso extremo na destruicao de toda a estrutura interativa.

Conseqiiéncias bastante semelhantes se deixam inferir dos
estudos psicanaliticos da comunicagio apresentados por R. D.
Laing, H. Phillipson e A. R. Lee; seus resultados podem ser apro-
veitados para nossa andlise da intera¢do entre texto e leitor. Laing
descreve a problematica da Interpersonal Perception, no livro que
leva o mesmo titulo, da seguinte maneira:
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My field of experience is, however, filled not on-
ly.by my direct view of myself (ego) and of the other
i (alter), but of what we shall call metaperspectives —
I s my view of the other’s [...] view of me. I may not act-
il ually be able to see myself as others see me, but [ am
i constantly supposing them to be seeing me in particular
] ways, and I am constantly acting in the light of the
‘ actual or supposed attitudes, opinions, needs, and so
on the other has in respect of me.2

Q. Laing parte da observagio de que no ato da percepg¢ao in-
g terpessoal as reagdes reciprocas nio sé sio determinadas pelo que
- cada parceiro quer do outro, sendo mais uma vez pela imagem que
- um fizera do outro para si e que portanto dirige de maneira sig-
D) nificativa as reagées de ambos os parceiros. Tais imagens, contu-
| — do, ndo mais podem ser qualificadas de percepgoes “puras”, pois
Lf.t resultam de interpretacdes. A necessidade de interpretagiao advém
S
(-
f

da estrutura peculiar a experiéncia interpessoal. Temos experién-
cias dos outros a medida que conhecemos nosso comportamento

e o dos outros. Mas nio temos experiéncias de como os outros
nos experimentam, ou seja, de que tipo é a experiéncia que os ou-
tros adquirem em relagdo a nés. Dai conclui Laing num outro li-
vro, chamado The Politics of Experience: “[...] your experience
of me is invisible to me and my experience of you is invisible to ‘
you. I cannot experience your experience. You cannot experience
my experience. We are both invisible men. All men are invisible
to one another. Experience is man’s invisibility to man”.3 O que
para ninguém de nés é dado constitui no entanto o fundamento

constitutivo em que se baseiam as relagGes interpessoais; base essa

2 R. D. Laing, H. Phillipson, A. R. Lee, Interpersonal Perception: A
Theory and a Method of Research, Nova York, 1966, p. 4.

3R. D. Laing, The Politics of Experience, Penguin Books, Harmonds-
worth, 1968, p. 16.
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que Laing chama “No thing”.4 “That which is really between
cannot be named by any things that come between. The between
is itself no-thing.”>

Todas as nossas relagées interpessoais se fundam nesse #o-
thing, pois reagimos como se conhecéssemos as experiéncias dos
NOSSOs parceiros; criamos sem cessar imagens de como os parcei-
ros nos experienciam e agimos em seguida como se as nossas ima-
gens fossem reais. A relagdo interpessoal € portanto um constan-
te balango que fazemos a respeito dessa lacuna inerente a nossa
experiéncia. Laing, Phillipson e Lee desenvolveram a partir dessa
observagao um método de diagnose, analisando nio s6 o que pro-
duzimos ao preencher tal lacuna, mas o coeficiente da percepgiao
pura, da pulsdo das fantasias projetadas e da interpretacio.® Os
detalhes desse estudo ndo sdo tdo importantes para nosso argu-
mento, mas talvez seja interessante analisar uma observacio dos
autores baseada em experimentos, segundo a qual a relacio in-
terpessoal assume tragos patologicos 2 medida que os parceiros
ocupam a lacuna da experiéncia com fantasias projetadas. Mas
vale lembrar que a diversidade das relagdes interpessoais nio exis-
tiria se o fundamento das rela¢des fosse fixado. A interacio dia-
dica ganha vida apenas pelo fato de sermos incapazes de experi-
mentar a experiéncia do outro, incapacidade essa que nos impul-
siona a agir. Ao mesmo tempo se evidencia o alto grau de interpre-
tagdo que domina e regula a interagdo. Como nio ha percepgio
que nao se funde em pressupostos, toda percepgio sé tem senti-
do se for processada, sendo impossivel qualquer percep¢io pura.
Em conseqiiéncia, a interagdo diddica nio é um evento natural,

4 Idem, p. 34.

3 Idem; neste contexto deve ser vista uma observacio de Umberto Eco,
Einfiibrung in die Semiotik (UTB 10S5), trad. alem3 de Jurgen Trabant, Mu-
nique, 1972, p. 410. Eco diz que “na raiz de toda comunica¢io possivel nio
ha cédigo, mas somente a auséncia de todos os cédigos”.

6 Cf. Laing, Phillipson, Lee, pp. 18 ss.
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mas fruto de interpretagio, gragas a qual formamos uma imagem
do outro, imagem na qual nés mesmos estamos representados.

Agora, a impossibilidade de ter experiéncias de como os ou-
tros nos experimentam ndo possui o cariter de um limite onto-
légico da experiéncia. Pois é na interagiao digdxiéa que se faz no-
tar a falta de experimentabilidade e ela s6 pode ser considerada
valor-limite se as limitages estabelecidas pela interagao nos esti-
mulam a transcendé-las constantemente. Desse modo, a interac¢io
diddica produz a negatividade da experiéncia — se podemos cha-
mar assim a impossibilidade de experimentar as experiéncias dos
outros. E isso nos estimula a fechar a lacuna na experiéncia atra-
vés da interpretagio, a0 mesmo tempo dando a possibilidade de
desmentir as nossas préprias interpretagGes; dessa maneira, con-
tinuamos abertos para novas experiéncias.

O que distingue a relagdo entre texto e leitor dos modelos
esbogados acima é o fato de nio haver a face to face situation que
origina todas as formas da interacdo social.” A diferenca do que
sucede com os parceiros numa relacio diddica, o texto nio se
adapta aos leitores que o escolhem para a leitura. Os parceiros
de uma interagdo diddica tém a possibilidade de verificar através
de perguntas em que medida a contingéncia estd sendo controla-
da, ou seja, se a imagem formada em razio da impossibilidade da
experiéncia mitua se adequa a situagcio. O mesmo nio vale para
a relagio entre texto e leitor. A este o texto jamais dard a garan-
tia de que sua apreensio seja a certa. Além disso, a interacido
diddica segue determinadas finalidades. Portanto, ela faz parte de
um contexto que a regula enquanto horizonte, funcionando muitas
vezes até como tertium comparationis. Mas a relacio entre texto
e leitor carece de um padrio de referéncias. Ao contrario, os di-
ferentes c6digos fragmentados pelo texto nio mais sio capazes
de regular a interagio; na melhor das hipéteses, o leitor tera que

7 Cf. também E. Goffman, Interaction Ritual: Essays on Face-to-Face
Behavior, Anchor Books, Nova York, 1967.
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construir um c6digo para ajustar a relagio com o texto. A meta e
os pressupostos diferenciam entio a interagdo de texto e leitor da
interagdo diddica de parceiros sociais.

Mas é justamente essa caréncia que impulsiona uma relagio;
nesse ponto, a relacio de texto e leitor e a interagcdo diadica tém
algo em comum. Os modelos descritos de intera¢io no mundo
social surgem da contingéncia — planos de conduta nio coinci-
dem ou é impossivel experienciar as experiéncias dos outros —,
mas ndo de uma situagdo em comum ou de convengdes que va-
lem para os parceiros da interagdo. A situagdo em comum e as
convengdes se limitam a regular o preenchimento das lacunas,
lacunas estas que se formam em face da falta de controle ou de
experimentabilidade, sendo condi¢ées basicas para qualquer in-
teragdo. A essas lacunas corresponde a assimetria basica de texto
e leitor, caracterizada pela falta de uma situagdo e de um padriao
de referéncias comuns. Aqui como ali, a caréncia é estimuladora,
ou seja, os graus de indeterminag¢do implicados na assimetria de
texto e leitor compartilham uma fun¢iao com a contingéncia e o
no-thing da interagao interpessoal, a saber, a func¢do de constituir
comunicagiao. Em conseqiiéncia, os graus de indeterminagiao da
assimetria, da contingéncia e do no-thing sio apenas diferentes
formas de um vazio constitutivo subjacente a toda inter-relacio.
Entretanto, tal vazio nao é um dado ontolégico em que se funda-
mentariam as relagdes mencionadas; ele é criado e modificado pela
falta de equilibrio inerente tanto a interagio diaddica, quanto a
assimetria de texto e leitor. O equilibrio sé6 se deixa reconstituir
se a caréncia for superada, razao pela qual o vazio constitutivo
esta sendo constantemente ocupado por projecdes. A interagio
fracassa no momento em que as proje¢des reciprocas dos parcei-
ros sociais nao sao passiveis de modificagio ou no momento em
que as proje¢des do leitor se sobrepéem ao texto sem enfrentar
resisténcias por parte deste. Fracassar significa entao ndao ocupar
0 vazio sendo com as proprias projecdes. Mas como a caréncia
mobiliza representacdes e projecgdes, a relacio entre texto e leitor
€ bem-sucedida apenas se as representa¢des sio modificadas. Desse
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comunicagio. Uma observacio de Virginia Woolf sobre os roman-
ces de Jane Austen esclarece do que se trata aqui. Uma autora de
romances descreve o processo comunicativo desenvolvido no ro-
mance de uma outra escritora da seguinte maneijra:

Jane Austen is thus a mistress of much deeper e-
motion than appears upon the surface. She stimulates
us to supply what is not there. What she offers is, ap-
parently, a trifle, yet is composed of something that
expands in the reader’s mind and endows with the most
enduring form of life scenes which are outwardly tri-
vial. Always the stress is lajd upon character [...] The
turns and twists of the dialogue keep us on the tenter-
hooks of suspense. Our attention is half upon the pre-
sént moment, half upon the future [-..] Here, indeed,
in this unfinished and in the main inferior story, are all
the elements of Jane Austen’s greatness.8

8 Virginia Woolf, The Common Reader, First Series (9% ed.), Londres,
1957, p. 174. Em nosso contexto sao instrutivas também as observages de
Virginia Woolf sobre a composi¢do dos protagonistas em Seus préprios ro-
mances. Ela anota em seu dirio: “I'm thinking furiously about Reading.and

ters: I think that gives exactly what I want; humanity, humour, depth. The
idea is that the caves shall connect and each comes to daylight at the present
moment”. A Writer’s Diary: Being Extracts from the Diary of Virginia Woolf,
Leonard Woolf (org.), Londres, 1953, p. 60. Os efeitos sugestivos de “beau-
tiful caves” continuam em sua obra pelo que ela deixa de lado. A respeito,
T. S. Eliot escreveu uma vez: “Her observation, which operates in a continuous

looking for the primitive, she looks rather for the civilized, the highly civilized,
where nevertheless something is found to be left out. And this something is
deliberately left out, by what could be called a moral effort of the will. And
being left out, this something is, in a sense, in a melancholy sense, present”,
“T. S. Eliot, ‘places’ Virginia Woolf for French Readers”, in Virginia Woolf:
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O ndo-dito de cenas aparentemente triviais e os lugares va-
zios do didlogo incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas
projecdes. Ele é levado para dentro dos acontecimentos e estimu-
lado a imaginar o nio dito como o que € significado. Dai resulta
um processo dindmico, pois o dito parece ganhar sua significincia
s6 no momento em que remete ao que oculta. Mas, sendo uma
implicag¢do do dito, o ocultado ganha préprio contorno. Quan-
do o que é ocultado ganha vida na representagao do leitor, o dito
emerge diante um pano de fundo que o faz aparecer — como
acredita Virginia Woolf — mais importante do que se supunha.
Assim, cenas triviais podem expressar uma surpreendente e pro-
funda capacidade de viver (enduring form of life). E isto nio se
manifesta verbalmente no texto senio provém do enlace de texto
e leitor@ortanto, 0 processo de comunicagio se pde em movimen-
to e se regula ndo por causa de um c6digo mas mediante a dialé-
tica de mostrar e de ocultarAO nio dito o estimula os atos de cons-

«titu1ca0, mas a0 mesmo t€mpo essa produtividade & controlada

3

pelo dito e este por sua vez deve se modificar quando por fim vem
a luz aquilo a que se referia.

A observagio de Virginia Woolf se fundamenta no carater
especifico da linguagem que Merleau-Ponty descrevera assim:

A auséncia de signo pode ser ela mesma um sig-
o, e a expressao nao consiste em que a cada elemento
de sentido seja amoldado um elemento da linguagem,
mas em que a linguagem exerca influéncia sobre a lin-
guagem, influéncia que de siibito se desloca em direcio
a seu sentido. Dizer nio significa substituir cada pen-
samento por uma palavra: se o fizéssemos, nada seria
dito e nido teriamos a sensagdo de viver na linguagem,
ficariamos no siléncio, ja que o signo desapareceria re-
pentinamente diante de um sentido [...] A linguagem diz

The Critical Heritage, Robin Majumdar e Allen McLaurin (org.), Londres,
1975, p. 192.
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irrefutavelmente quando renuncia a dizer a coisa em si
[...] A linguagem significa quando, em vez de copiar o
pensamento, se deixa por ele dissolver e refazer.?

X : E i ~
\,.Como o texto forma um sistema desse tipo de combinacdes,
seu sistema abriga também um lugar para aquele que deve reali-
ar a combinagio. O lugar sistémico é dado pelos lugares vazios,
0s quais sdo lacunas que marcam enclaves no texto e demandam
serem preenchidos pelo leitor. Com efeito, os lugares vazios de um

sistema se caracterizam pelo fato de que nio podem ser ocupa-
dos pelo préprio sistema, mas apenas por um outro. Quando isso
acontece, inicia-se a atividade de constituigdo do leitor, razio pela

qual esses enclaves representam um relé importante onde se arti-
cula a interagio entre texto e leitor. Os lugares vazios regulam a
formagio de representacoes do leitor, atividade agora emprega-
da sob as condi¢des estabelecidas pelo texto. Mas existe um ou-
tro lugar sistémico onde texto e leitor convergem; tal lugar é mar-
cado por diversos tipos de negagio, que surgem no decorrer da
leitura. Os lugares vazios e as poténcias de negacdo dirigem de
maneiras diferentes o processo de comunicagio; mas precisamente
por isso eles agem juntos como instincias controladoras. Os lu-
gares vazios omitem as relagdes entre as perspectivas de apresen-
tagcdao do texto, assim incorporando o leitor ao texto para que ele
mesmo coordene as perspectivas.\\/Em outras palavras, eles fazem
0,
ao mesmo tempo controlada pelo text?_)l As poténcias de negacao
evocam dados familiares ou em si determinados a fim de cancela-

com que o leitor aja dentro do texto, sendo que sua atividade é

los; todavia, o leitor ndo perde de vista o que é cancelado, e isso
modifica sua posi¢do em relagio ao que é familiar ou determina-
do. Em outras palavras, eles fazem com que o leitor se situe a si
mesmo em relagdo ao texto. A assimetria de texto e leitor estimula
uma atividade de constitui¢do e esta atividade ganha uma deter-

® M. Merleau-Ponty, Das Auge und der Geist: Philosophische Essays,
trad. alema de Hans Werner Arndt, Reinbek, 1967, pp. 73 ss.
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minada estrutura gragas aos lugares vazios e as negacoes do tex-
to, ajustando o processo interativo.

2. A CONCEPGAO DOS LUGARES INDETERMINADOS
SEGUNDO INGARDEN

Antes de principiarmos uma andlise mais detalhada dos [u-
gares vazios, gostariamos de considerar um pouco uma concep-
¢ao semelhante que Ingarden desenvolvera sob o conceito de lu-
gares indeterminados ( Unbestimmtheitsstellen) do texto. No in-
tuito de descrever a maneira especifica como uma obra de arte é
dada para nés, Ingarden recorre ao padrio fenomenolégico de
referéncia para a defini¢do de objetos. De acordo com essa con-
cepg¢ao, ha objetos reais, universalmente determinados, e objetos
ideais, que possuem existéncia auténoma. Os objetos reais sio
apreendidos, enquanto os objetos ideais precisam ser constitui-
dos. Em ambos os casos se trata de atos que possuem uma possi-
vel finalidade: o objeto real pode ser totalmente apreendido e o
objeto ideal pode ser totalmente constituido. A obra de arte se
distingue desses dois tipos pelo fato de ser por natureza um obje-
to intencional. Tal objeto nio possui nem a determinacdo universal
do objeto real, nem a existéncia auténoma do objeto ideal, pois é
um objeto que espera sua realizagdo. Os objetos intencionais ca-
recem de determinacio completa na medida em que esta € visada
pelas elocucdes do texto; dai resulta uma construgao esquematica
que Ingarden chama de objetividade apresentada da obra de arte.

O objeto apresentado que € “real” de acordo com
seu conteudo nio é, no sentido rigoroso, um individuo
Inequivocamente universal e determinado que consti-
tui uma unidade original; é sim uma construgio esque-
matica, contendo lugares indeterminados de diferentes

'tipos € um nimero finito de determinagdes positiva-
mente atribuidas a ele, embora seja mais formalmente

Wolfgang Iser

delineado como individuo completamente determina-
do e destinado a simular ser esse individuo. Tal estru-
tura esquematica dos objetos apresentados nio pode
ser eliminada em nenhuma obra literiria finita, ainda
que, na contiuagdo da obra, novos lugares indetermi-
nados possam ser preenchidos e assim eliminados atra-
vés da complementagdo de novas qualidades positiva-
mente projetadas.10

Os lugares indeterminados de Ingarden servem a principio
para distinguir o objeto intencional, peculiar 4 obra de arte, de
outras defini¢des de objeto. Mas essa fun¢io torna ambiguo o
conceito de lugares indeterminados; uma ambigiiidade que trans-
parece na passagem citada quando Ingarden fala que o objeto
intencional, ndo passivel de determinacio plena, deveria ser pen-
sado como se fosse plenamente determinado. Mas Ingarden atri-
bui aos lugares indeterminados, além da fun¢ao mencionada, o
papel de participar da concretizacio da obra. E essa ambivalén-
cia do conceito pode ser ilustrada de diferentes maneiras.

Se se admitir que o objeto intencional tem de simular uma
determinagdo comparavel a dos objetos reais, alcangando-a, en-
tretanto, s6 no ato complementar da concretizacio, entio os lu-
gares indeterminados, bem como as concretizagoes, devern ser
submetidos a limitagdes especificas; isso é necessario para que a
simulacio tenha éxito. Pois os lugares indeterminados fazem com
que o objeto intencional da obra de arte seja aberto, para nio dizer
intermindvel; desse modo, segundo Ingarden, o seu preenchimento,
a ser realizado no ato de concretizacio, permite em principio todo
um leque de concretizagdes. Agora, Ingarden distingue entre con-
cretizagbes adequadas e concretizacdes inadequadas da obra.ll

10 Roman Ingarden, Das literarische Kunstwerk (2% ed.), Tiibingen,
1960, p. 266.

"1 Cf. a respeito, entre outros, Roman Ingarden, Vom Erkennen des
literarischen Kunstwerks, Tiibingen, 1968, pp. 142, 156, 169 ss., 178.
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de certas qualidades esteticamente relevantes”;13 jsso ocorre na
medida em que a eliminagio das lacunas “ou impede a constitui-
¢do dessas qualidades ou resulta na constitui¢io de uma qualida-
de que discorda das outras qualidades esteticamente vilidas” 14

A “discérdia” reina na literatura moderna como a condi¢io
basica da comunicagio, algo que o argumento de Ingarden nio
leva em conta; evidencia-se assim a fun¢do que a seus olhos cabe
aos lugares indeterminados. Por um lado, eles diferenciam o ob-
jeto intencional de outras defini¢cdes de objeto, mas, por outro
lado, precisam ser limitados em seus efeitos por um postulado —
o do cariter polifénico da obra de arte —, porque sé nesse caso
0 objeto intencional pode ser fechado e assim identificado como
objeto. Parece que a obriga¢io de manter a premissa fez Ingarden

ganhar sua identidade. Essa suspeita parece se confirmar com o
postulado de Ingarden da concretizagio “adequada”. Esta implica
uma norma, a qual é cumprida ou nio no ato de concretizagio.
O que orienta tal norma ¢ para Ingarden o valor estético e as
qualidades metafisicas da obra. Quanto ao valor, Ingarden diz que
descrevé-lo ¢ dificil, langando um desafio para futuras pesquisas;15
em relagdo as qualidades metafisicas, ele acredita que o leitor deve
capta-las por empatia,!® pois nio se revelam na linguagem. Em
outras palavras, tanto o valor estético quanto as qualidade meta-
fisicas sio lugares vazios que o leitor preenche com as suas repre-
sentagdes a fim de constituir o sentido da obra. Todavia, essa
conclusao dificilmente segue a linha de argumentagio desenhada

'3 Ingarden, Vom Erkennen, p. 300.

4 Idem, ibidem.
15.Cf. a respeito Roman Ingarden, Erlebnis, Kunstwerk und Wert, Tii-
bingen, 1969, pp- 21-7 passim.

1€ Cf. a respeito Ingarden, Vom Erkennen, pp. 275 ss.
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tizagdo. Eles lhe servem
da concretizacio.

Ora, o principio de diferenciar a obra literaria de
Suas concretizagdes est4 na afirmacio de que a prépria
obra contém lugares indeterminados, assim como vi4-
rios elementos potenciais (como por exemplo os aspec-
tos, as qualidades esteticamente relevantes), ao passo
que, devido 3 cdncretizag:éo, sd0 em parte extintos, isto
€, atualizados.17

7 Idem, p. 250.
8 Idem, p. 195.

O Ato da Leitura - Vol. 2




Para Ingarden, as categorias da estética da eémpatia, i. e., da
em i o
‘ otive t/?eory, motivam portanto 5 conexao de texto e lejtor O
: esenvolvimento dessa conexao coincide com 2 produgio do ob-

19 Idem, p. 198.
20 Idem, p. 301.
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eliminar os lugares preenchidos se ndo quer ser considerado uma

pessoa incompetente.

O leitor menos culto, o diletante artistico, de quem
fala Moritz Geiger, interessa-se unicamente pelo des-
tino das pessoas apresentadas, nio respeitando o fato
de ser proibido extinguir tais lugares indeterminados;
ademais, esse tipo de leitor completa com loquacida-
de o que nio deve ser completado, transformando obras
de arte bem-feitas em literatura barata, tagarela e irri-
tante do ponto de vista estético.21

Ao menos Ingarden admite que a eliminagdo de lugares in-
determinados é tio Importante para a constitui¢do do objeto que
pode transformar, no ato de concretizagao, arte de grande valor
estético em kitsch. Dai se segue que lugares indeterminados cola-
boram, pelo menos potencialmente, na constituigdo de um obje-
to. Ao mesmo tempo, porém, sua participacido constitutiva nao
pode ser total, uma vez que Ingarden insiste na emocgao original,
considerando-a o tertium comparations de texto e leitor que d4
partida ao processo de concretizagao. Por isso, nio obstante sua
sugestividade e sua influéncia sobre a concretizagao, os lugares
indeterminados nio deixam de ser problematicos para Ingarden
porque podem interromper a harmonizagio das camadas e alte-
rar, em ultima instdncia, o valor estético da obra de arte.

Mas se os lugares indeterminados sdo as vezes preenchidos,
as vezes ndo eliminados ou nio percebidos, surge a pergunta sobre
quais seriam os critérios que regulam esse processo. Ingarden nio
da uma resposta explicita a essa pergunta, mas ela pode ser inferida
de sua teoria. A concordancia polifénica das camadas da obra de
arte se completa na harmonia, e esta, caso ndo seja suspensa, resul-
ta numa experiéncia estética. Com esses termos Ingarden quer dizer
que os lugares indeterminados devemn ser eliminados, preenchidos

21 Idem, p. 304.
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ou completados para que as camadas se inter-relacionem e, em
conseqiiéncia, venham 3 luz as qualidades esteticamente validas.
A essa meta serve a desconstrucio, ou seja, a complementacio dos
lugares indeterminados que existem no texto. Se quisermos ver
algo mais nesse Processo do que apenas a tentativa de assegurar
ao objeto intencional da obra de arte a finalidade necessgria —

histérica: eliminar lugares indeterminados significa provocar a
ilusdo de totalidade; mas esta fepresenta o principio basico da ilu-
$a0 na arte.

matica a literatura moderna, na qual “muitas vezes surgem incom-
preensibilidades por assim dizer programaticas 22 a5 quais ele nao
mais entende. Agora, essas “incompreensibilidades programa-
ticas” aparecem na literatura moderna sobretudo por causa da
omissio de informagées; €m conseqiiéncia, os lugares indeter-

22 < 2E
Idem, p. 278, nota de P€ de pagina (acrescentada em 1967).
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determinados comega a assumir um cariter hibrido que j4 era
proprio do conceito de concretizagio. Enquanto os lugares inde-
terminados funcionam como traco caracteristico do objeto inten-
cional, sua fungdo é sistematica; no entanto, como o objeto lite-
rario € incompleto, eles podem ser entendidos também como con-
ceito da recepgio, e isso reduz sua validade a uma forma histo-
ricamente definida de literatura, a da ilusdo na arte. Ao caracte-
rizarem o objeto intencional, os lugares indeterminados tém a
mesma fungao tanto na literatura moderna quanto na literatura
em geral. Todavia, sendo conceito de recepgao, eles sdo apenas
capazes de evidenciar o arruinado valor estético, se nio de des-
trui-lo. Em todo caso, os lugares indeterminados possuem, tanto
em rela¢do ao objeto quanto 3 recepcao da obra, parimetros bas-
tante diferentes que definem o seu alcance e o seu significado.

A relevancia limitada dos lugares indeterminados para a re-
cepcao se revela com clareza quando perguntamos de que maneira
Ingarden pensa o seu preenchimento.

Se por exemplo a narracio fala do destino de um
homem bastante idoso, sem entretanto explicitar a cor
de seus cabelos, pode-se, na concretizagao, atribuir a
ele em principio qualquer cor, mas o mais provavel é
que ele seja grisalho. Pois se os seus cabelos fossem de
cor preta intensa — apesar de sua idade avangada —,
isso seria fixado pelo texto como algo digno de nota,
algo importante para este homem que seguramente en-
velhecera um pouco. Assim, seria mais provavel e tam-
bém recomendavel, por motivos artisticos, dar concre-
tude a tal homem atribuindo-lhe cabelos grisalhos e nio
cabelos pretos. E tal modo de concretizar esse detalhe
aproxima essa concretiza¢io mais da obra do que con-
cretizagdes que oferecem outras cores de cabelo.23

23 Idem, p. 409.
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O préprio Ingarden chamara esse exemplo de banal; porém,
procurando ilustrar como hio de ser preenchidos os lugares in-
determinados, os seus dois livros apenas dio exemplos banais.
Embora esse fato seja em si significante, o que nos interessa aqui
€ a complementacio dos lugares indeterminados, concepgao essa
que € pensada de maneira bastante mecanica. Pois vale perguntar
$€ a cor nao mencionada dos cabelos do senhor idoso — em outro
exemplo s3o os nio mencionados olhos azuis do cénsul Budden-
brook?* — aparece de fato na concretizagdo, de modo que a ima-
gem do anciio possa alcangar um grau de determinacio, normal-
mente reservada a percepcio visual. Mas isso significaria: a concre-
tizagao deve produzir o objeto de tal modo que este provoque a
ilusdo de uma percepgao. Esse tipo de ilusdo, contudo, é uma
instancia paradigmatica na formacio das representagoes e de mo-
do algum idéntica a este processo. A imagem do velho senhor pode
ser tdo concreta na fepresentacao que seria desnecessirio acres-
centar-lhe os cabelos grisalhos. Pois em regra a apresentagio de
fatos por textos ficcionais € apenas de interesse em vista de sua
fungio, ou seja, a idade avangada do protagonista ganha relevan-
cia apenas se houver uma relagio com fatos ou situagdes diferen-
tes. Em face da falta de fungio, é bastante dificil imaginar-se a
idade enquanto idade. Por outro lado, se i idade avanc¢ada cabe
uma determinada fungio, a nossa representagio aviva essa rela-
€30 no ato da leitura, mas certamente ndo imaginari a cor dos
cabelos. Nesse €aso, ou se torna problemitica a pouca qualidade
dos exemplos que Ingarden selecionara para ilustrar seu argumen-
to, ou ele pensa realmente que preencher os lugares indetermina-
dos significa sempre produzir apenas uma ilusio de percepg¢iao na
consciéncia do leitor. Mesmo que este fosse o caso, 0 processo em
questao se realiza sob condig¢des outras do que as indicadas por
Ingarden, que visam somente a complementacio iluséria do ob-
jeto intencional. £ questionavel se tal “necessidade de complemen-
tar” teria a forga necessaria para por em cena a imaginacio do

24 Cf. idem, p. 49.
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leitor. A respeito desse argumento hd uma observacio instrutiva
de Arnheim:

Instead of presenting a static world with a cons-
tant inventory, the artist shows life as a process of ap-
pearing and disappearing. The whole is only partly pre-
sent, and so are most objects. One part of a figure may
be visible while the rest is hidden in darkness. In the
film The Third Man the mysterious protagonist stands
unseen in a doorway. Only the tips of his shoes reflect
a street light, and a cat discovers the invisible stranger
and sniffs at what the audience cannot see. The frigh-
tening existence of things that are beyond the reach of
our senses and that yet exercise their power upon us is
represented by means of darkness. It is often asserted
that when objects are partly hidden, “imagination com-
pletes” them. Such a statement seems easily acceptable
until we try to understand concretely what is meant by
it and we compare it with what happens in experien-
ce. No one is likely to assert that imagination makes
him actually see the whole thing. This is not true; if
it were, it would destroy the effect the artist tried to
achieve.25

Se portanto os lugares indeterminados omitem algo, na me-
lhor das hipéteses eles nos estimulam, mas certamente nio exi-
g€m que preparemos as complementacdes necessarias em nosso
repertério de conhecimentos. Tais como descritos por Ingarden,
os lugares indeterminados funcionam apenas na publicidade, so-
bretudo ali onde o texto e o som interagem; nesse caso, o nome
do produto é omitido pelo texto, embora seja marcado com pon-
tinhos para que o publico possa completd-lo com facilidade ao

5 Rudolf Arnheim, A7t and Visual Perception, Berkeley e Los Angeles,
1966, p. 318.

O Ato da Leitura - Vol. 2 : 119




ouvir a melodia.26 A observagio feita por Arnheim revela que os
aspectos escondidos de um objeto percebido nio sio simplesmen-
te completados por nosso conhecimento — no sentido dos cabe-
los grisalhos acrescentados na representagao do senhor de idade
avancada —, mas permanecem um pano de fundo indetermina-
do, transformando o que € percebido em tensio ou até em signo.
Tal jogo de interacao nio tem lugar no processo estatico da com-
plementacio, o qual regula para Ingarden o preenchimento dos
lugares indeterminados. Em sua visdo, eles produzem uma certa
sugestividade, mas a funcio que desempenham é limitada, pois
quem € responsavel pela atualiza¢iao dos elementos potenciais da
obra ndo sio eles, mas sim a emogao original. Em vista dessa fun-
¢ao limitada, é conseqiiente a argumentacio de Ingarden de que
nao serd necessario preencher todos os lugares indeterminados;
ademais, quando aumentam em demasia, eles comegam a impor
limitagées ao valor estético, se ndo a destrui-lo. A idéia de que os
lugares indeterminados podem instaurar a interagdo entre os as-
Pectos esquematizados nio é aceita por Ingarden porque isso sig-
nifica que os aspectos interagentes podem abrir uma multiplici-
dade de concretizagGes, multiplicidade nio mais controlavel pela
norma da concordincia polifénica das camadas e em conseqiién-
cia pelas normas da estética classica.
Ingarden considera inaceitivel a idéia de a obra se concreti-
zar de maneiras diferentes; ele também nio percebe que a recep-
¢do da obra seria bloqueada caso sua concretizagio seguisse ex-

26 Tipico para essa estratégia é um comercial que fazia propaganda de
uma marca de cerveja, sendo nos anos 60 amplamente divulgado em boa parte
da costa leste dos Estados Unidos. Uma moca em vestes caracteristicas do
periodo Tudor apresentava a cerveja com o seguinte distico: -

Come along with me
Have a Genessee.

Estes versos foram cantados na televisio; mas os inimeros cartazes

mostravam apenas a moga junto com as notas da musica. E o texto dizia:
Come along with me
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clusivamente as normas da estética clissica de harmonia. O grande
mérito de Ingarden € ter desenvolvido o conceito da concretiza-
¢ao e assim liberado a obra de arte de ser meramente determina-
da como apresentagio. Muito embora nio pensasse o conceito
como conceito de comunicagio, ele chamou a atengao para a es-
trutura que condiciona a recep¢io da obra. Por esse motivo, a con-
cretizagdo € a atualizacio dos elementos potenciais da obra, mas
nao a interagao de texto e leitor; dai que os lugares indeterminaclos
sO estimulam uma complementagdo que em tltima instancia nao
€ dindmica, processo oposto aquele em que o leitor seleciona as
perspectivas de apresentagdo do texto e interliga os aspectos es-
quematizados. Ingarden nio pensa os lugares indeterminados e a
concretizagdo em termos de comunicacio; isso se mostra no fato
de que o valor estético a ser atualizado na concretiza¢ao indica
uma importante lacuna no sistema proposto por Ingarden. Ele por
certo acreditava ser indispensavel aprofundar as pesquisas sobre
o valor estético,2” mas nio ficou claro que diregdo tais pesquisas
deviam tomar. E improvivel que ele tivesse considerado o valor
estético um principio vazio que organiza as realidades extratex-
tuais de tal maneira que o leitor teria a possibilidade de consti-
tuir um mundo nio mais determinével pelos dados do mundo ja
conhecido.?® Pois essa tarefa comunicativa do valor estético te-
ria obrigado Ingarden a abandonar as normas classicas da estéti-
ca de harmonia como critérios para a concretizagao adequada.

27 Cf. a respeito Ingarden, Erlebnis, Kunstwerk und Wert, pp. 27 e 151
passim, assim como, do mesmo autor, Erkennen, p. 423.

28 Cf. por exemplo Jan Mukarovsky, Kapitel aus der Asthetik, Suhr-
kamp, Frankfurt, 1970, pp- 108 ss. e 89 ss.; ademais, p. 81 (o valor estético
enquanto processo); p. 103 (a obra de arte enquanto cole¢do de valores ex-
tra-estéticos); cf. também Robert Kalivoda, Der Marxismus und die moderne
geistige Wirklichkeit, Suhrkamp, Frankfurt, 1970, p. 29.
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B. ESTIMULOS DA ATIVIDADE DE CONSTITUICAO

1. OBSERVACOES PRELIMINARES

Ingarden descreve a obra literdria como construgao esque-
matica que prefigura o seu objeto. Tal objeto intencional se dis-
tingue tanto de objetos reais, quanto de objetos ideais por sua in-
determinacdo. A defini¢io submete o texto a uma referéncia que
o classifica de acordo com a presencga ou a falta de tragos carac-
teristicos. Isso significa que o texto literario deve ser apreendido®
ou até definido por um conjunto de posigoes dadas e familiares.
Porém, como entender um texto que s6 ganha sentido ao romper-
se a sua referenciabilidade?

Quando Arnold Bennett diz: “You can’t put the whole of a
character into a book”,! ele pensa na discrepancia que existe en-
tre a vida de alguém e a forma necessariamente limitada em que
essa vida é apresentada. Dai é possivel chegar a duas conclusoes
bastante diferentes. Poderiamos dizer com Ingarden que hd uma
série de aspectos esquematizados, cuja tarefa € desenvolver o per-
sonagem, e que cada qualidade imperfeita de um aspecto é su-
plementada pela qualidade do aspecto seguinte, de modo que e-
merge a ilusio de uma apresentagao completa. Mas poder-se-ia
realcar também as decisdes seletivas que devem ser tomadas para
que o personagem se apresente de tal maneira que o leitor possa
identifica-lo. Nesse caso, focalizamos nio tanto sua realidade si-
mulada, mas o campo de referéncias de onde foram selecionados

1 Citado segundo Miriam Allott, Novelists on the Novel, Columbia
Paperback, Nova York, 1966, p. 290.
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seja — ndo serve como referéncia. Mesmo que o personagem seja
concebido com o fito de simular sua realidade, esta nio é finali-
dade em si, mas signo. O emprego da realidade simulada enquanto
signo nao pode consumir-se na denotagio de uma realidade j4
conhecida. Stanley Cavell observara uma vez, tendo em vista o cj-
nema, sem diavida o meio de comunica¢ao mais permeado pelo

que o cinema, interessado em provocar determinados efeitos, lance
mao da semelhanca com o cotidiano, transformando-a em repe-
ticao obsessiva, indica que nem sequer aqui a realidade cotidiana
funciona como referéncia para a apresentacio.

O mesmo argumento se aplica as decisées que organizam o
texto ficcional. Aqui é vilida a observagio de Adorno: “A arte é
de fato o mundo mais umavez, tao igual a este quanto nao-igual” 3
O texto ficcional é parecido com o mundo na medida em que pro-
jeta um mundo que concorre com aquele. Este mundo se distingue
das fepresentagoes existentes do mundo pelo fato de nio poder ser
derivado de conceitos dominantes do real. Se medimos a fic¢io e
a realidade, tendo por critério a qualidade do que é dado, consta-
tamos apenas que a ficcio nio dispoe de tragos objetivos. A fic-

2 Stanley Cavell, Must we Mean what we Say?, Nova York, 1969, P
119, atribui essa afirmagio a René Clair,

3 Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, Gesammelte Schriften 7,
Frankfurt, 1970, p. 499.
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¢ao se revela um modo deficiente e até é tida Como mentira por nao
possuir os critérios do real, embora simule té-los. Se a fic¢do for
classificada s6 mediante critérios que definem o que é real, entio
seria impossivel tornar a realidade representavel por meio da fic-
¢do. Ela nio ganha sua funcio pelo cotejo nocivo com a realida-
de, mas pela transmissio de uma realidade que ela mesma organi-
za. Essa a razdo por que a ficcdo mente e é mentira desde que seja
definida a partir do ponto de vista da realidade dada; no entanto,
ela ilumina a realidade por ela fingida quando definida a partir de
sua fungdo comunicativa. Sendo estrutura de comunicacio, ela niao
pode ser idéntica i realidade a que se refere, nem ao repertério de
disposicdes relativas a seus possiveis receptores. Ela virtualiza as
diferentes interpretacées da realidade, da qual empresta o reper-
torio, bem como o repertério de normas e valores dos leitores. E
justamente por nio ser idéntica ao mundo, nem ao receptor, a fic-
¢ao possui capacidade comunicativa. Essa falta de identidade se
manifesta em lugares indeterminados que inicialmente se referem
menos ao texto do que a relagio que emerge na leitura entre texto
e leitor. Os graus de indeterminagio desse tipo estimulam a comu-
nicagao, condicionando a « formulagio” do texto pelo leitor. Pois
a formulagio constitui o componente essencial de um sistema, do
qual temos apenas conhecimentos parciais. O repertério do texto
tem a sua validade recodificada, ao passo que o fundamento da re-
codificagdo permanece oculto. O que nao foi dito é constitutivo
para o que o texto diz; e o nido-dito, ao ser formulado pelo leiror,
suscita uma reagio as posi¢oes manifestas do texto, posigdes que
normalmente apresentam realidades fingidas. Quando a “formu-
lagao” do nio-dito se torna reacao do leitor a0 mundo apresenta do,
isso significa que a ficcdo transcende sempre o mundo a que se refere.
“A tarefa da arte, mais do que reconhecer o mundo, é produzir
complementos do mundo, formas autébnomas que se acrescentam
as existentes, exibindo leis proprias e vida pessoal.”# A idéia das

# Umberto Eco, Das offene Kunstwerk, trad. alemi de G. Memmert,
Frankfurt, 1973, p. 46.
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formas auténqmas significa que aqui surgem posi¢des que nio po-
dem ser deduzidas do que comunicam. “Neste sentido, a literatu-
fa seria entdo (mas isso é vilido para cada mensagem artistica) a
denotacio determinada de um objeto indeterminado.”$

. A indeterminacio se origina da determinacio dos textos fic-
cionais de ser comunicagio e essa indeterminacio — desde que
seja “localizavel” no texto — terd certamente uma estrutura, uma

determinacées formuladas no texto. As estruturas bisicas da in-
determinacio no texto sdo duas: os lugares Vazios e as negacoes.
Eles sio essenciais para a comunicacgio porque péem em movi-
mento e até certo ponto regulam a interagio entre texto e leitor.

2. O LUGAR VAZIO comMmo CONEXAO POTENCIAL

Embora se parecam com os lugares indeterminados cunha-
dos por Ingarden, os lugares vazios que resultam da indetermi-

tor ocupar um determinado vazio no sistema do texto:l”Os luga-
T€s vazios indicam que nio h4 4 necessidade de complemeﬁto, mas
sim a necessidade de combinagio. Pois s6 quando os esquemas

Se€ a possibilidade de ligacdo de seus segmentos, possibilidade nio
explicitada pelo texto. Em conseqiiéncia, os lugares vazios incor-
poram os “relés do texto”, porque articulam as perspectivas de
apresentacio, sendo a condi¢do para que os segmentos textuais
possam ser conectados,/Ao indicarem uma rela¢io nio formula-

da, os lugares vazios liberam os €squemas e perspectivas para

3 Idem, p. 31.
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serem interligados pelos atos de representagao do leitor; eles “de-
saparecem” no momento em que tal relagdo é representada.

A possibilidade de conexdo constitui uma categoria funda-
mental da formagio do texto em geral; é preciso sempre estar
atento a ela quando um texto desenvolve um argumento ou quan-
do textos nao-ficcionais pretendem transmitir uma determinada
informagio acerca de um objeto dado. Dai a necessidade de em-
pregar determinados termos que S. J. Schmidt assim descreve:

O processo da constituicio de sentido se deixa
descrever como selecio progressiva, dirigida pela inten-
¢do da fala, selecio essa que escolhe entre as possibi-
lidades de efeito e de funcdo de elementos dados, cuja
relevancia é reconhecida pelos falantes; tal processo é
a individualizagio de fun¢ées normativamente ou fa-
cultativamente dadas no sistema da langue, classifica-
das de acordo com a categoria a que pertencem e for-
malmente determinadas por sua posi¢ao; a individua-
lizagao aponta para a adequacao relevante para a co-
municagao, ou seja, para a adequacio de transagoes lin-
guisticas que se amoldam a Intengdo e a situacdo.®

A individualiza¢io da intengdo da fala é em boa medida
garantida pelos graus da conectabilidade observada. Os lugares
vazios, ao contrario, interrompem essa conectabilidade, sinalizan-
do duas coisas: a auséncia de uma relacdo e as expectativas quanto
a0 uso habitual da fala cotidiana, em que as possibilidades de
conexao sao pragmaticamente reguladas. Daj resultam diferentes
fungdes a serem preenchidas pelos lugares vazios em textos fic-
‘cionais. Suspendendo a conectabilidade, eles se tornam critérios,
mediante os quais o uso ficcional da fala pode ser distinguido do
uso cotidiano: o que desde ji é dado no uso cotidiano da fala,

¢S. J. Schmidt, Bedeutung und Begriff: Zur Fundierung einer sprach-
philosophischen Semantik, Braunschweig, 1969, p. 139.
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precisa ser primeiro produzido no uso ficcional. Enquanto a ob-
servacao da conectabilidade é um pressuposto basico da coerén-
cia de textos, essa coeréncia é regulada no uso pragmatico da fala
por uma série de condicées adicionais que inexistem no uso fic-
cional da fala. Entre elas se encontra “o padrio de acio nio-ver-
bal [...] que é a matriz das enunciagdes”; a relagio entre os par-
eiros envolvidos na comunicagao e “o sistema de referéncias que
falante supée ser comum a todos”; além disso, a referéncia “ao
spag¢o comum da percepg¢ao”, isto €, a situa¢do comunicativa e
0 “espago de jogo das associa¢oes do falante”.” Todos esses pres-
UpOstos necessitam ser primeiro produzidos pelo uso ficcional da
fala, conforme vimos na discussdo sobre o modelo comunicativo
do texto. A auséncia das condig¢bes reguladoras se manifesta nio
em ultima instancia no crescente namero de lugares vazios em tex-
tos ficcionais. Mas estes nio indicam uma deficiéncia, mas apon-
tam para a necessidade de combinar os esquemas do texto, pois
$6 assim pode ser construido um contexto que da coeréncia ao
texto e sentido a coeréncia.

No sentido proposto por Schmidt, o uso da linguagem na
comunicagio pragmatica almeja a individualizagio crescente do
ato da fala, restringindo cada vez mais o leque de possiveis signi-
ficados até por fim elimin4-lo por completo; dire¢io oposta to-
mam as conexoes em textos ficcionais, que sao interrompidas pelos
lugares vazios. Estes abrem uma multiplicidade de possibilidades,
dE.@.QQQ.Q.QQAQMbimgﬁQQDS..Qﬁquﬁmma
decisdo _§gl,§_tl,}'¢4mr~2§££2§9_l§59£ - Compreenderemos melhor esse
Pprocesso se enfocarmos o repertério textual. As normas desprag-
matizadas e as alusdes literarias perdem seu contexto familiar; sua
despragmatizagio é marcada no texto como lugar vazio que, quan-
do muito, sugere possibilidades de conexao. Ao mesmo tempo,

7 Estes sdo os fatores que W. Kummer arrola numa concepgao lingiiistico-
pragmdtica com o intuito de explicar a coeréncia do texto. §. J. Schmidt, em
Texttheorie, UTB 202, Munique, 1973, p. 158, oferece um breve resumo
desses fatores.

128 Wolfgang Iser

tais interrupgdes, indicadas pelos lugares vazios, liberam nos ele-
mentos selecionados do repertério algo que necessariamente per-
manecia oculto, enquanto as normas e alusées se encontravam
integrados nos contextos familiares. Tal liberagdo de aspectos
encobertos comega entdo a orientar as possibilidades combina-
torias do leitor. Mas os lugares vazios nio s6 fazem parte do re-
pertorio, mas também das estratégias. Sendo construgao perspec-
tivistica, o texto demanda a inter-relagdo incessante de suas pers-
pectivas. Visto que essas perspectivas formam camadas na cons-
trucao textual, a leitura deve produzir constantemente a relagio
entre os diversos segmentos de uma mesma perspectiva e entre os
segmentos de diversas perspectivas. Com freqiiéncia, os segmen-
tos se justapoem. E essa técnica pio sé é usada por Joyce ou pela
literatura moderna, cuja narracao segmentada aumenta o nume-
ro de lugares vazios a tal ponto que a falta de conexées comega a
desnortear a “fgg_rp_ggégﬂdg_@wempmcn@fﬂgle&&? |
Basta lembrar o exemplo de Fielding, em que o confronto imediato
de Allworthy e Captain Blifil opde de imediato os segmentos das
duas perspectivas dos personagens, induzindo o leitor a imaginar
a conectabilidade omitida.® J4 o fato de as perspectivas textuais
S€ apresentarem ao ponto de vista do leitor enquanto segmentos
mostra que a coeréncia do texto somente pode ser estabelecida
pelas representacdes do leitor.

Os lugares vazios dos textos ficcionais estruturam esse pro-
€esso contra o pano de fundo do uso pragmatico da fala; omitin-
do suas referéncias, eles for¢am o leitor a se desfazer de parte de
suas expectativas habituais. Pois o leitor precisa reformular o texto
formulado para poder incorpora-lo. Tal exigéncia ndo aparece no
uso pragmadtico da fala que domina a interagdo diadica porque
os falantes, caso uma conexio nio seja explicitada, tém a possi-
bilidade de estabelecé-la mediante perguntas, nio precisando so-

8Cf. a explicagdo mais detalhada desse exemplo em II, A, 3, pp. 122
ss. (no primeiro volume de O ato da leitura) e 1V, B, 3, pp. 150 ss. (neste
volume).
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correr-se da imaginagdo. O texto ndo-ficcional tampouco reivin-
dica essa exigéncia por regular grande parte das conexdes com o
fito de convencer o receptor a aceitar uma determinada intencio
a respeito de um fato previamente dado. A desabituacio condu-
zida pelos lugares vazios de textos ficcionais toma outro caminho.
Ao ndo cumprir uma expectativa basica do uso pragmatico da fala,
ela constitui um pressuposto importante para que a conectabi-
lidade dos segmentos textuais interrompida pelos lugares vazios
possa ganhar uma equivaléncia; esta permite ao leitor descobrir
o “arquisema”® em que se fundam os segmentos nio ligados e que,
tdo logo “encontrado™, retine os segmentos numa nova unidade
de sentido.

A categoria da conectabilidade nao se limita 4 construgio
de um texto, ela possui também relevancia psicolégica e pode ser
apreendida pelo conceito da good continuation, tal como formu-
lado pela psicologia da percep¢io.19 Esse conceito indica a liga-
¢ao consistente de dados da percepgao que resultam numa Gestalt
perceptiva e na jungao de Gestalten perceptivas. Na psicologia
fenomenoldgica, o conceito ganhou significaciao universal. Uma
vez que os lugares vazios interrompem as possibilidades de cone-
xao de segmentos textuais, esse processo s se completa na ima-
ginac¢do do leitor. A discussdo da formagido de representagdes
mostrara que os esquemas do texto nao s6 evocam determinados
conhecimentos no leitor, como pdem a disposi¢ao determinadas
informagdes, mediante as quais o objeto intencionado — mas nido
dado — ha de ser representado.

Os textos ficcionais se caracterizam pelo fato de que seus
procedimentos geralmente ndo organizam uma seqiiéncia previ-

% Cf. acerca desse termo e sua importincia para a semantica de textos

literdros, Ju. M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte, UTB 103, trad.

alemi de R.-D. Keil, Munique, 1972, pp. 216 ss.

10 Cf., para uma caracteriza¢io mais detalhada desse conceito, Aron
Gurwitsch, The Field of Consciousness (2* ed.), Pittsburgh, 1964, pp. 150 ss.
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sivel de normas do repertério e de segmentos de perspectivas. Até
poderiamos dizer que os esquemas textuais a servi¢o da forma-
¢ao de representagdes obedecem bem menos ao principio da good
continuation do que é indispensavel para os atos da percepgdo
cotidiana. O principio de economia valido para toda percep¢ao
— principio a partir do qual se constroi o objeto perceptivo — é
antes abandonado do que adotado pelos textos ficcionais. Isso se
deve ao grau relativamente alto de estruturagido do texto que se
refere as disposi¢coes dadas de possiveis receptores na medida em
que amitde se posiciona contra elas.!! Ao suspenderem as com-
binacoes dos esquemas, ou seja, ao fazerem com que se choquem
as normas selecionadas do repertério e os segmentos das perspec-
tivas, os lugares vazios superam a expectativa a respeito da good
continuation. Por essa razao se intensifica a atividade das repre-
sentagdes, pois agora se trata de superar as conexdes aparente-
mente ndo ordenadas dos esquemas, criando na representagio uma
ligacao com uma Gestalt integrada. Assim, a good continuation,
normalmente interrompida pelos lugares vazios, faz o leitor in-
tensificar sua atividade combinatéria; mesmo niao cumprindo as
vezes a expectativa da “boa continuag¢ao”, o leitor deve combi-
nar normas e segmentos numa seqiiéncia contrafactual, opositoria,
contrastiva, telescopica ou fragmentada. Quanto maior o niime-
ro dos lugares vazios, tanto maior a afluéncia das representag¢oes.
A razao disso é que, de acordo com Sartre, as representagdes nao
podem ser sintetizadas numa seqiiéncia; precisamos abandonar as
representagdes formadas ou sair delas quando as circunstancias
nos obrigam a produzir uma nova representagio.!? Com efeito,
reagimos a uma representa¢ao construindo uma nova.

Neste processo vem a luz a relevancia estética do lugar va-
zio. Ao interromper a good continuation, ela desempenha um

11 Cf. os procedimentos da formagao de coeréncia que descrevemos em
III, A, 3, pp. 28 ss. e 46 ss.

12 Cf. J. P. Sartre, Das Imagindre: Phinomenologische Psychologie der
Einbildungskraft, trad. alema de H. Schoneberg, Reinbek, 1971, pp. 230 ss.
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Blifil, chocam-se os segmentos de duas perspectivas de persona-
gens e dai surge a idéia de que, supostamente, 0 homem perfeito,
por confiar na aparéncia, carece de capacidade de juizo. Uma vez

mance: o leitor deve adquirir um sense of discernment;13 isgo exige
a abstracio das Proprias atitudes e padrées de modo que o leitor
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pendendo a good continuation, os lugares vazios condicionam ¢
choque das representagGes durante a leitura. Assim, os lugares
vazios sao em principio capazes de fazer colidirem as representa-
¢Oes, ao mesmo tempo dificultando a formagio em si das repre-
sentac¢oes. Esta a razio por que eles sio esteticamente relevantes.
Esse fato se deixa esclarecer de duas maneiras: primeiro, pela
andlise critica de um critério proeminente dos formalistas russos,
o de que a arte protela a percepgao, e, segundo, pela anilise das
conseqiiéncias que resultam da dificultagio do ato perceptivo.

Os formalistas russos, como se sabe, consideravam a arte um
processo que protelaria a percepcio. Eles acreditavam que a arte
dificultasse a percepgao de um objeto e que, por isso, a ocupagio
com este fosse mais longa. Chklovski escreve:

A meta da arte é transmitir uma sensagiao quan-
to ao objeto, como visio e nio como reconhecimento;
o procedimento da arte é o do “estranhamento” das
coisas e o da forma dificultada, um procedimento que
aumenta a complexidade e a duragio da percepcao,
UIma vez que o processo perceptivo é fim em sj mesmo
para a arte e deve ser prolongado.14

Mas como toda duracio chega a um fim, a percepg¢ao pro-
telada, tal como produzida pela arte, coincidiria, num ponto pre-
visivel, com o seu consumo. Ja que discutimos anteriormente o
conceito de percepcio, nio se faz necessario analisa-lo mais deta-
lhadamente. Nio o levamos €m conta porque ao texto ficcional
nao sao previamente dados objetos a serem transferidos do texto
para a percepgao do leitor. Mesmo que o conceito de percepcio
nao fosse tio rigidamente empregado por Chklovski, ele implica
determinadas concepgoes de objeto que se diferenciam claramente
daqueles objetos que a representagdo constitui. Estes também se

14 Viktor Chklovski, “Kunst als Verfahren”, in Texte der russischen
Formalisten 1, J. Striedter (org.), Munique, 1969, p. 15.
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¢ada pela protelacio perceptiva, proposta por Chklovski. Por essa
raz‘éo, nao se poderia dizer que a arte complica a percepg¢io do
objeto, mas sim que ela dificulta por seus diferentes graus de com-
plexidade a constitui¢do de sentido, tal como € realizada na re-
presentacgio do leitor. Assim, ganha significincia a extensio tem-
Poral da ocupacio que caracteriza a arte, tanto mais porque o
impedimento da formacio de TepresentagGes nio afeta somente
o processo. de constituicio de sentido, mas também o espectro das
Gestalten inovativas de sentido, espectro passivel de repeticio.

avaliar o potencial estético de textos ficcionais. 1. O adiamento
da percepcio chega em algum momento a seu fim. A dificultacio
da fepresentacao, ao contririo, permite uma variedade de Ges-
talten definitivas de sentido produzidas pelo mesmo texto. 2. A
difia‘lltagéo da percepgio nos libera de nossos habitos perceptivos
nao impedindo, entretanto, que tais procedimentos de desabi-,
ttjag:éo $€ automatizem por sua vez. A dificultacio de representa-
¢Ges faz com que abandonemos representag¢Ses formadas, ocupan-
do ~umal posi;ﬁo contraria a nossos proprios produtos; criamos
€ntao representacdes que nao teriamos produzido se os Nnossos

com as nossas disposicoes habituais; a dificultacio das represen-
tagoes, ao contrario, se serve continuamente de nossos habitos,
borque experimentamos gracas a colisdo das representagdes um
constante distanciamento de nossas proprias produgcses.

Aqui se evidencia o principal ponto de vista da dificultacio
de reprf:sentagées. Conforme vimos, a representacio de primeiro
grau cria seu préprio objeto através de conhecimentos apresen-
tados pelos esquemas do texto ou evocados no leitor. Tais conhe-
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cimentos sao em si mesmos determinados e dai selecionados; ao
mesmo tempo, eles funcionam como analogon para o objeto ima-
gindrio a ser representado. Tratamos desse processo quando dis-
cutimos a formagao de representacoes. Nao obstante sua ligagio
com dados previamente estabelecidos, a representagdo é em lar-
ga medida livre no que diz respeito ao objeto de representacio.
Essa liberdade resulta necessariamente na degradagio do conhe-
cimento durante a formacio das representagoes, para a qual Sartre
chamara a aten¢io.!S O conhecimento é passivel de modifica¢des
que as vezes devem ser profundas para que ele seja adequado ao
emergente objeto de representacio. Conhecemos esses procedi-
mentos de nosso comportamento no dia-a-dia, quando estilizamos
o conhecimento que serve a nossa representagdo com o fito de fazer
uma “imagem” das pessoas, da situacdo em que elas se encontram
e das relagbes que mantemos com elas. O caso contririo sucede
em textos ficcionais, onde a colisio de representagoes provocada
pela suspensido da good continuation faz com que possamos mo-
delar o conhecimento apresentado ou evocado numa forma defi-
nitiva. A colisdo impede a degradacio do conhecimento, na me-
dida em que ndo a deixa chegar a seu fim; o leitor é obrigado a
distanciar-se de uma representacio formada para que possa criar
outras. Mas assim ele comega a reagir as representagoes que ele
mesmo criara. Ele préprio ativa uma estranha interac¢ao de suas
representagoes que € governada pelo texto. “Um objeto irreal nio
pode ter for¢a pois ndo age. Produzir uma representa¢io mais ou
menos viva significa reagir com mais ou menos énfase ao ato pro-
dutor e, a0 mesmo tempo, atribuir ao objeto representado a ca-
pacidade de aceitar que essas reacdes se realizem.” 16
Pode ser captado agora o potencial estético que se origina
da dificultacdo das representacées. A representagao protelada nio
s se opde a nossa inclinagio habitual de degradar os conhecimen-
tos apresentados ou evocados. Além de nos obrigar a reagir a

15 Cf. Sartre, pp. 86, 118, 135 e 179.
16 Jdem, p. 225.
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nossos produtos, ela nos induz 4 representar o que pelo conhecj-
mento era encoberto, ou seja, a descobrir no conhecimento o que
nao podiamos ver enquanto dominava a perspectiva habitual que
controlava os nossos conhecimentos. A dificultacio da represen-
tacao acaba por separar o leitor de disposicées familiares, dan-
do-lhe a possibilidade de Imaginar o que talvez parecia inima-

ginavel em face da determinacio que dominava seus padrées até
esse momento.

texto, e, assim, de compreendé-la. Com efeito, captamos um tex-
to ficcional quando entendemos o que as representagées por ele
estimuladas querem dizer. Os lugares vazios suspendem a good
c?ntinuation € acionam a colisio das fepresentagdes, o que sig-
nifica que a vivacidade de nossa representagao aumenta propor-
cionalmente ao ntimero dos lugares vazios. Nio hi divida de que
desenvolvemos fepresentagoes também ai, onde as conexoes ex-
plicitadas dos €squemas textuais e a good continuation assim ga-
rantida n3o nos expulsam constantemente das representacses pro-
d‘ufidas; nesse caso, no entanto, nio chegamos a ocupar uma po-
$I630 que nos permita observar as nossas atitudes, como ocorre
ali, onde seqiiéncias de colisbes provocam novas representagdes.
Sendo assim, temos num €aso a impressio de empobrecimento e
e€m outro, de crescente vivacidade.

As conexdes suspensas e a ruptura daf resultante da good
continuation intensificam a formacio de representagoes; nesse
sentido, o lugar vazio no texto se revela condi¢io elementar da
comunicagio. Essa condi¢do pode ser empregada de diferentes
maneiras pelos textos ficcionais, o que se evidencia nos préximos
exemplos, que foram deliberadamente escolhidos para mostrar
posi¢ces extremas. Pensamos No romance de tese, no folhetim e

136 Wolfgang Iser

no tipo de romance representado por Ivy Compton-Burnett.
trés exemplos consideram, de diversas maneiras, a estrutura co-
municativa do lugar vazio por nés descrita e mostram, através de
tal estrutura, a sua intencdo comunicativa. No romance de tese,
enquanto paradigma da literatura didatica e propagandistica —
por exemplo, Loss and Gain, de Cardeal Newman —, a conec-
tabilidade dos esquemas textuais é em ampla medida regulada.
Desse modo diminui o ntimero dos lugares vazios e, em conse-
qiiéncia, perde intensidade também a formacio de representacgoes
do leitor estimulada por essas lacunas. O que esse tipo de romance
pretende transmitir é em boa parte previamente dado a essa trans-
missdo, de modo que praticamente nio precisa ser constituido
enquanto objeto imaginario. No caso do romance de Newman,
o objeto imaginario é a necessidade da conversio 3 religido cat6-
lica em face da vida problematica no mundo moderno. Se no ro-
mance de tese o tema é algo previamente dado, trata-se apenas
de achar o caminho adequado para transmiti-lo. Portanto, nesse
tipo de romance, pode-se com freqiiéncia separar inequivocamente
a forma do contetido. Dada a existéncia previamente decidida do
conteudo, a forma das estratégias precisa ser sintonizada com as
expectativas e habitos do piblico a que a obra em questao se di-
rige; isso significa que a comunicagio do contetido deve ser inin-
terrupta, sem dar margem a irritagdes e surpresas. No tocante a
formagio do texto, isso significa que € preciso observar as cone-
x6es dos esquemas textuais para que a good continuation seja
garantida e se estenda até o horizonte de experiéncias do leitor
intencionado. As técnicas a servigo de tal propésito propiciam
intui¢des instrutivas para uma histéria da percepgao, dos senti-
mentos, assim como para a histéria do repertorio especifico de um
grupo e das disposi¢ées do publico intencionado. De Newman até
os romances do realismo socialista, as diferentes fases dessa his-
toria podem ser relativamente bem identificadas.

Em grande parte, o romance de tese separa seu contetido da
atividade constitutiva do leitor, sendo que suas estratégias libe-
ram pouco espaco de jogo para a participag¢ao do leitor. Mas o
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prgsentada pelo leitor, acaba sendo apenas a alternativa entre
aceitacao e negagio. Se os lugares vazios, as conexges omitidas
dos segmentos de perspectivas, s6 admitem essas duas possibili-
dade‘s, a participagdo do leitor se limita a adotar uma relagio com

outros tipos de romance.

Durante a leitura, encontramo-nos ge-

ralmente na perspectiva do heréi, onde o repertdrio antecipa-
do do publico Intencionado estabelece as conexodes. As demais

blicidade e a propaganda bem feita trabalham com o tipo de lu-
gar vazio que deixa a decisio sim/nio em aberto, embora exerca
controle sobre ela, e s6 nesse caso o receptor poderd produzir o

resultado desejado.

Qﬂnﬂihlga&slq_giqs suspendem a conectabilidade, esti-

mulando a atividade de formag:éci)'hdehfepresentéésés doleitor, no
romance de tese, deverao ser estritamente controlados. ‘A 'mesma
estrutura € empregada para fins comerciais: caso exemplar é o fo-
lhetim. Publicando-se hoje em dia folhetins em jornais, esse tipo
de publicagio depende em boa medida do efeito publicitirio: é
preciso atrair um piblico para o romance e o respectivo jornal.
No século XIX, tal inten¢do estava no centro do interesse. Os
grandes romancistas do realismo cortejavam os leitores por tal
forma de publicacio. Charles Dickens até escrevia muitos de seus
romances de uma semana para outra e nesse meio tempo procura-
va ter o maximo possivel de informagées sobre a opinido de seus
leitores a respeito da continuacio da trama. O publico leitor do
século XIX vivia uma experiéncia instrutiva para a nossa discus-
sdo: considerava muitas vezes o romance lido em partes bem me-
lhor do que 0 mesmo texto lido em forma de livro.17 Tal experién-
cia € passivel de ser repetida, basta fazer-se o trabalho de ler algum
romance publicado nos jornais. Freqiientemente, esses romances
beiram a trivialidade em seu afa de atrair um publico maior, cujo
repertorio de valores e normas, em vista do sucesso comercial,
precisa ser respeitado. Se lemos esses romances por capitulos, eles
até nao deixam de ser Interessantes; porém, lendo-0s como livro,
€ muitas vezes dificil levar a leitura até o final."‘-‘Q que causa tal
diferenca é a técnica de corte usada pelo folhetim. Ele produz
geralmente uma interrup¢ao quando uma tensio foj criada, ten-
sdo que requer solugdes, ou quando o leitor quer conhecer o de-
senlace do que acaba de ler. Cortar ou adiar o suspense é condi-

17 Para detalhes e referéncias relevantes cf. meu livro Die Appellstruktur
der Texte: Unbestimmtbeit als Wirkungsbedingung literarischer Prosa (4%ed.),
Konstanz, 1974, pp. 16 ss. e 37 ss.
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intensifi 1 a
nsificamos Nossa participacio nos acontecimentos, Dickens era
e seus leitores se tornavam “co-autores”

melhor. Tal tipo de texto simplesmente leva a cabo outra for
de atualiza¢do em que o leitor, em face do maior numero de lu-
gares vazios, alimenta sua formacio de representacoes.

S. Krakauer faz observacio similar a respeito de uma expe-
riéncia no cinema. A propaganda feita para anunciar o préximo
filme aviva com seus cortes e suas montagens de tal modo a fan-
tasia dos espectadores que estes querem ver justamente este fil-
me, que, no entanto, raras vezes serd capaz de responder por com-
pleto as expectativas despertadas.!® Assim, a propaganda ante-
cedente a exibi¢do do filme e o folhetim recorrem a uma estrutu-
ra de recepgdo da imaginagdo que é de tal modo acionada pelos
lugares vazios enquanto forma de conexées suspensas que os efei-
tos assim provocados podem ser empregados para fins comerciais.

Nosso terceiro exemplo € de natureza bastante diferente. Nos
romances de Ivy Compton-Burnett, os lugares vazios nio sio li-
mitados como no romance de tese, nem explorados comercialmen-
te como o fazia o folhetim; ao contrario, eles proprios sio te-
matizados. Todos os romances de Ivy Compton-Burnett consis-
tem numa situagao de didlogo quase ininterrupta entre os perso-
nagens.!® Todavia, esse didlogo dribla todas as nossas expectati-
vas em relagio a um didlogo porque aqui, estranhamente, os pres-

supostos principais para uma interacio diadica sio cumpridos e,
talvez por isso, expostos. Os personagens que dialogam entre si
pertencem ao mesmo ambiente, e isso significa que sua comuni-
cacdo se funda no mesmo cédigo. Além disso, o didlogo realiza
mais uma condig¢io estabelecida em relagdo ao ato da fala: os
personagens se fazem perguntas um ao outro com o fito de ter
certeza de que realmente entendem o que o outro quer dizer. As
precondi¢bes ndo poderiam ser melhor cumpridas para garantir,
no sentido das respectivas teorias de comunicagio, o éxito do ato

18 Siegfried Krakauer, Theorie des Filmns, trad. alemi de Friedrich Walter
e Ruth Zellschan, Frankfurt, 1964, pp. 237 ss.

1% Para a discussio detalhada dessa técnica cf. Iser, Der implizierte
Leser, pp. 359-90.
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- Os atos da fala do djs Ao aj
o didlogo nio a
entender fatos e metas, . s

plica¢des motivadas pelas enunciacses. Neste didlogo

mente. Dai a infinitude do dialogo.

: P'ortanto, (o] dlalogo é, €omo escreveu Hllary Corke “not a
b)
ranscrlpt of what he or she would haVC said in ‘real life’ bl.lt rather
’

ae v1rtu.j¢11, e~les atribuem a cada enunciagio condices especificas
pelas quais nio s6 Ocupam um lugar vazio, como fazem surgir um,
novo lugar vazio, ja que suas respostas também contém motivos
oc1.11tos. %das enunciagdes rompem com as expec-
tilth‘aS em relacio ao 1dlogo na medida em que o ponto de refe-
re'ncxa nao € o que € dito, mas o nio-ditg No didlogo, cresce assim
a {mprevisibilidacfe do dito e as fepresentacdes que os personagens
criam a respeito de si se tornam cada V€Z mais monstruosas.

: Uma vez que esse Processo se torna tema, os personagens
realizam o que em outro €aso seria constituido pelo proéprio lei-
tor. Em conseqiiéncia, o leitor se sente de certa forma excluido
por esses romances. Sua posicio se assemelha, de um ponto de

20 1y; « :
et Hilary Corke, “New Novels”, in The Listener LVIII, n° 1483, 1957
p. . ‘ b bl

142 :
Wolfgang Iser

vista superficial, aquela para a qual o dirige o romance de tese.
Mas enquanto no caso deste tudo é decidido de antemio, o ro-
mance de Compton-Burnett elimina determinadamente toda de-
terminacdo, mesmo quando a enunciagio de um protagonista
parece ser definitiva. A leitura de um romance de tese pode ser
mondtona porque abre ao leitor um espago de jogo limitado mas
necessario, pois o leitor deve ter a ilusdo de serem suas decisdes
fruto de sua prépria vontade, quando, na verdade, é o texto que
lhe impoe as decisées. O romance de Ivy Compton-Burnett, ao
contrario, apresenta um lugar vazio que é rico em nuangas no que
concerne a defini¢gao do que é realmente o ser humano. Um lugar
vazio assim dimensionado nio s omite as conexdes no texto, mas
também impede que o texto possa ser conectado as experiéncias
do leitor. Se a conduta dos personagens do didlogo nos parece cada
vez mais inverossimil, brutal, ou até “inimaginavel”, entdo somos
forgados a considerar o que determina nossas concepcdes de ve-
rossimilhanga, brutalidade e imaginabilidade. E assim que preen-
chemos esse lugar vazio. Tal ato acarreta em principio duas con-
seqiiéncias: ou insistimos em nossas concepgdes — nesse caso
recairemos por tras da consciéncia dos personagens que ganham
acesso um ao outro desvendando o que era encoberto —, ou pas-
samos a analisar criticamente o que motiva as nossas concepgdes
— nesse caso constituiremos o sentido do romance, independen-
temente dos contetidos das nossas representagdes. Nesse ponto,
o texto controla as representagdes geralmente incontroldveis de
seus mais diversos leitores. Estabelecendo uma relagio com o que
condiciona as préprias concepgdes, o leitor recupera a posicio
transcendental perante os acontecimentos do romance que per-
dera temporariamente, mas sempre esperara do texto literario; s6
agora ele serd capaz de tomar distancia, o que é indispensavel para
qualquer compreensao. Na literatura moderna, contudo, a recons-
trugdo da expectativa elementar do leitor coincide com a obje-
tivagdo dos padrdes que orientam o leitor.
O romance de tese, o folhetim e o tipo representado por Ivy
Compton-Burnett evidenciam o emprego politico, comercial e
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estetico dos lugares vazios em textos ficcionais. O romance de tese

reduz ; ] A divisdo do texto [escreve Lotman] em segmentos
os lugares vazios porque quer doutrinar; o folhetim, com

estruturalmente equivalentes introduz no texto uma cer-
ta ordem. Mas parece ser muito importante o fato de

3. A ESTRUTURA FUNCIONAL DO LUGAR VAZIO

E - Sy .
Essa funcio principal do lugar vazio pode ser diferenciada
em vi i
sta d(? que ela produz no processo interativo. Suspendendo
ac 1 1
onectabilidade dos segmentos textuais, os lugares vazios con-

diciona ibili
| m ao mesmo tempo as possibilidades de relacionamento

Ma ao té i
s eles ndo tém um determinado conteudo, pois indicam as co-

nexoes exigidas dos segmentos textuais sem todavia ter a ca aci-
dade de realizi-las. E eles tampouco podem ser descritos um: vez
que, sendo “pausas do texto ”, nada s3o; desse “nada” ;ntretan

to, resulta um importante impulso da atividade const’itutiva do

leit i ' 0
or. Sempre ai, onde se Justapoem os segmentos do texto en-
contram-se lugares vazios, int ;

errompendo a organizacj
does -
da do texto. g ¢ e
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que essa ordem nao é realizada plenamente. Assim, ela
¢ impedida de automatizar-se e de tornar-se redundante
quanto a estrutura. A ordem do texto aparece sempre
como tendéncia organizadora que transforma o mate-
rial heterogéneo em seqiiéncias equivalentes, mas, ao
mesmo tempo, ndo elimina a sua heterogeneidade.2!

A principio, esta ndo se deixa eliminar pelo texto, j4 que os
segmentos textuais e as seqiiéncias de equivaléncia a serem for-
madas a partir destes ndo se fundam em objetos previamente da-
dos nem os designam, de modo que o objeto do texto sé pode ser
construido através de suas relacdes.

Aqui nos deparamos com o verdadeiro problema: como a
seqiiéncia de equivaléncia, formada a partir da heterogeneidade
dos segmentos textuais, pode ser controlada de tal modo que a
sua constitui¢ao nao dependa, ao menos estruturalmente, da ar-
bitrariedade subjetiva? Para comegar, deve-se lembrar que os seg-
mentos de um texto ficcional ndo carregam em si a sua prépria
determinagio, que eles ganham ao relacionarem-se a outros seg-
mentos. Isso parece ser uma caracteristica comum a todos os meios
artisticos. Baldzs diz sobre a seqiiéncia de imagens cinematogra-

ficas que

nao basta a tomada mais significativa para dar 4 ima-
gem toda sua significagdo. Esta é em ultima instincia
decidida pela posi¢ao que a imagem ocupa quanto as
demais imagens [...] A imagem recebe em cada caso e
inevitavelmente a sua significacio pelo seu lugar na
série de associagdes [...] As imagens estio [...] por as-
sim dizer carregadas com uma tendéncia para a signi-

21 Lotman, op. cit., p. 201.
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ficagdo, a qual se manifesta no momento em que en-
tra em contato com a outra imagem.22

O mesmo vale para os segmentos do texto ficcional.23 Aqui
como ali, o lugar vazio entre os segmentos, isto é, o corte entre
as imagens abre uma rede de relagdes, pelas quais os segmentos,
ou seja, as imagens se determinam reciprocamente. O que regula
tal determinagdo, em si, ndo pode ser determinado, pois os seg-
mentos se definem gragas a relacdo reciproca e nio porque sejam
parte de um tertium comparationis. Se os lugares vazios abrem
tal rede relacional, esta precisa ter uma estrutura, ji que a de-
terminagao mutua dos segmentos textuais nio se pode tornar no-

22 Béla Balazs, Der Geist des Films, trad. alema de W. Knapp, Halle,
1930, p. 46.

23 A observagio se baseia numa relacio bastante geral de palavra e
significado que Gurwitsch, op. cit., pp. 262 ss., descrevera em sua discussio
da teoria de significagdo proposta por Stout — teoria que ainda hoje desem-
penha um papel importante para a pesquisa sobre a leitura: “Carriers of
meaning are, for example, the words on a printed page, in that the percep-
tion of the words gives rise to specific acts through which the expressed thought
is grasped. If words are preceived as meaningful symbols, not merely as black
traits on a white ground, it is only because the perception of the words arouses
and supports specific acts of meaning-apprehension. However, the perceived
words belong in no way to the meaning apprehended through thoses acts
which, in turn, are founded upon the perception of the very words. When
we are reading a report of actual events, or a theoretical discourse, the words,
whether taken as to their mere physical existence or as symbols, that is, insofar
as they support acts of meaning-apprehension, play no role within the context
of the apprehended meaning. Such a role is not played by the acts of meaning-
apprehension either. Meaning is here understood in the objective sense as
different from the apprehension of meaning... At any event, no component
of a meaning-unity can play the role of a carrier of meaning either with respect
to itself or the meaning-unity of which it is part, since the meaning- umty as
a whole as well as its'components are apprehended through specific acts
founded upon, and supported by the perception of the carrier of meaning.
For the same reason, no carrier of meaning can, conversely, form part of the
meaning it carries”.
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vamente indeterminada por causa da arbitrariedade dos ajustes
individuais.

Para esclarecer a peculiaridade dessa estrutura precisamos
ter em mente os diferentes modos pelos quais os segmentos tex-
tuais sdo apresentados ao ponto de vista do leitor. Sua forma mais
elementar se mostra no plano da histéria narrada. Os blocos da
trama sio subitamente interrompidos ou continuam em aconte-
cimentos imprevisiveis. Uma passagem da narragdo gira em tor-
na de um protagonista e depois continua com a introdugido brus-
ca de novos personagens. Com freqiiéncia, tais choques imedia-
tos de segmentos da trama narrada sio marcados por capitulos e
assim claramente distintos — a fung¢do dessa distin¢ao, no entan-
to, nio é a de separar, mas sim induzir o leitor a encontrar a rela-
¢do nio formulada.

Além do mais, apresentam-se ao ponto de vista do leitor
apenas segmentos das diversas perspectivas, cujas relagdes recipro-
cas nio se manifestam verbalmente. O nimero de lugares vazios
aumenta ainda mais pelo fato de que as principais perspectivas
sdo por sua vez perspectivizadas. A perspectiva do narrador se
divide muitas vezes em perspectiva do autor (implied author) e em

perspectiva dos protagonistas se divide nos p6los de heréi e per-

perspectiva do personagem do narrador (author as narrator); a

sonagens secundarias; a perspectiva do leitor ficticio se divide em

posicio explicitada e a ele atribuida e em atitude implicita que ele
{ deve tomar quanto a essa posigdao. Desse modo, no processo da
leitura, o ponto de vista apenas focaliza determinados segmentos
das perspectivas e a perspectivizagdo, portanto, salta de um seg-
mento para outro, transformando a sucessao temporal e hetero-
génea numa seqiiéncia de equivaléncias. As perspectivas enquanto
sistema perspectivistico indicam diferentes relagdes com o objeto
intencionado; dai segue que nenhuma delas é capaz de represen-
tar integralmente o objeto estético do texto. Ao contrario, o ob-
*]eto s6 se constitui gragas as relagdes que se estabelecem entre elas.
O lugar vazio possui no texto uma fungao importante para

NS
a construgao do objeto estético; descreveremos primeiro, de for-
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ma esquematica, como o lugar vazio funciona e depois ilustrare-
mos tal fungdo com uma passagem de um texto. Até esse momen-
to, sua fungdo elementar foi vista como relacao nio-formulada
dos segmentos textuais; trata-se de captar agora a relacdo inicia-
da pelo lugar vazio para mostrar em que medida ela funciona nio
s6 como mera interrup¢do, mas também como estrutura comu-
nicativa. Pois o lugar vazio organiza de uma determinada manei-
ra as mudangas de perspectiva empreendidas pelo ponto de vista
do leitor. No fluxo temporal da leitura, os segmentos — cada um
situado numa perspectiva diferente — sio enfocados pela percep-
¢do no contraste com segmentos precedentes. Isso significa que
os segmentos das perspectivas do narrador, dos personagens ou
do leitor ficticio sdao organizados no processo da leitura como
espago de mitua projegao. Nisso vem a luz o primeiro aspecto da
fungio que o lugar vazio desempenha. Na medida em que ele in-
dica a relagao necessaria de dois segmentos, constitui-se o ponto
de vista do leitor como campo, de modo que os segmentos se
determinam reciprocamente. Um campo sempre é formado quan-
do ao menos duas posi¢des se interligam, como ocorre em cada
momento articulado da leitura em que se realizam mudancas de
perspectiva entre segmentos diferentemente situados. O campo é
a unidade organizadora minima de todo processo de compreen-
sdo. Nesse ponto, o texto se vale de disposi¢des gerais da estru-
tura de compreensdo. Gurwitsch, repensando a teoria da Gestalt,
demonstrou claramente em que medida a consciéncia organiza os
dados do mundo externo em determinados campos, criando as-
sim a precondi¢do para toda a compreensio.24

A primeira qualidade estrutural do lugar vazio se mostra em
sua capacidade de organizar, em face de relagées ndo-formuladas,
um campo em que os segmentos de perspectivas textuais se espe-
lham entre si. Dai a estrutura de campo do ponto de vista do lei-
tor. Os segmentos das mencionadas perspectivas textuais presentes

24 Cf. idem, pp. 309-75; ademais Alfred Schiitz/Thomas Luckmann,
Strukturen des Lebenswelt, Neuwied e Darmstadt, 1975, pp. 196 ss.
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no campo sio estruturalmente equivalentes e sua proje¢ao mutua
produz determinadas afinidades e diferengas. Em consequiéncia,
surge uma tensao que deve ser superada. Aqui é valido o que Arn-
heim observara certa vez num contexto mais geral: “It is one of
the functions of the third dimension to come to the rescue when
things get uncomfortable in the second”.2® A tensio se descarre-
ga no momento em que € dado aos segmentos do campo um pa-
drao em comum que permite ao leitor relacionar afinidades e di-
ferengas. Mas este padrao se revela um lugar vazio que necessita
para sua ocupacgao das representagoes do leitor. O lugar vazio no
campo do ponto de vista do leitor, por assim dizer, mudou de
posi¢ao. Sua funcdo inicial era indicar a conectabilidade dos seg-
mentos textuais e organizd-los num campo de proje¢ao mitua.
Agora, ele é um padrao para os segmentos entrelacados, dando
assim ao leitor a possibilidade de produzir determinadas relagdes
entre os segmentos. Dai se pode inferir que a “mudanca de posi-
¢a0” do lugar vazio no interior do campo controla as operagdes
que se realizam no ponto de vista do leitor.

Se o leitor produz relagdes entre os segmentos conectados,
tal atividade precisa ser de alguma forma regulada. Quando dois
segmentos textuais sao interligados, eles nao serdo simultaneamen-
te focalizados pelo leitor. Isso ja se mostra no fato de que os seg-
mentos textuais, situados em diferentes perspectivas, aparecem de
forma sucessiva no fluxo da leitura. O ponto de vista do leitor salta
portanto de um segmento para outro. O que ele enfoca torna-se
tema para ele. Se uma posi¢ao é tematizada, a outra nao pode ser
tema também. Mas isso nao quer dizer que ela desaparega, ela
apenas perde sua relevancia tematica e forma, em vista da posi-
¢do elevada a tema, um lugar vazio.2® Ela se desloca para uma

25 Rudolf Arnheim, Toward a Psychology of Art, Berkeley e Los Ange-
les, 1967, p. 239.

26 Acerca do problema das relevancias e da relevancia tematica aban-
donada, cf. Alfred Schiitz, Das Problem der Relevanz, trad. alema de A. v.
Baeyer, Frankfurt, 1970, pp. 104 ss. e 145 ss.
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posi¢dao marginal no campo, ganhando o cariter de horizonte. Pois
© segmento elevado a tema nio ¢ isoladamente percebido, mas
c9ndicionado por aquele segmento que Ocupa uma posi¢ao mar-
ginal e que é portanto horizonte para o segmento tematico, pos-

S%bilitando assim a sua compreensio. O lugar vazio da rel;vﬁn-
Cla temdtica que féra abandonada cumpre a importante fun¢io
de orientar o ato de compreensdo. Pois quando em cada momen-
to da leitura é focalizado o ségmento que virou tema, é ocupado
a.o mesmo tempo o horizonte que féra instaurado pela relevan-
Cla tematica vazia do outro segmento. Desse modo, as operagoes
empreendidas pelo ponto de vista do leitor perdem seu cariter
arbitrario; a apreensio de um tema € controlada pela ocupacio
necessaria de um horizonte previamente dado. No fluxo da leitu-
ra, o ponto de vista do leitor salta entre as perspectivas, de modo
que o segmento que era tema se desloca para a posi¢io de hori-
?onte, fazendo com que seja focalizado aquele segmento que agora
€ tema. Dai resulta uma conseqiiéncia importante para o proces-
so de comunicagio. Em virtude da estrutura de tema e horizonte,
0S segmentos n3o s6 aparecem numa relagio reciproca; a estru-
tura também condiciona sua transformacgao. Nio é sendo a trans-
formacgio dos segmentos que faz emergir o objeto estético, e essa
c‘oncluséo ja pode ser deduzida do fato de que nenhuma perspec-
tiva de apresentagio e muito menos os S€us segmentos sdo capa-
zes de representar por si s6s aquele objeto.

. E aconselhavel agora ilustrar essas operacées recorrendo 3
dimensdo concreta de um exemplo e esclarecer o tipo de trans-
formagio, tal como efetuada no campo de referéncia do leitor
pelo lugar vazio da relevancia tematica abandonada. Como exem-
plo, servird novamente o Tom Jones de Fielding, pois a comple-
xidade atribuida ao romance tem a ver com o uso intensivo da
estrutura de horizonte e tema, que € empregada com o fito de
transmitir nada menos do que uma concep¢iao da natureza hu-
mana. Como pretendemos mostrar somente a transformacio re-
sultante dessa estrutura, bastara discutir dois suportes de pers-
pectivas do romance: o suporte do heréi e o dos personagens se-
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cundarios; estes tltimos dividem por sua vez essa perspectiva
basica segundo os seus diferentes pressupostos e intengdes. Dei-
xaremos portanto de lado as demais perspectivas da apresenta-
¢do. A meta geral do romance de projetar uma imagem da natu-
reza humana se manifesta no repertério que incorpora ao texto
os dominantes sistemas contemporaneos de explicagdo, apresen-
tando-os como principios de orientagao que governam a conduta
dos protagonistas mais importantes. Geralmente, esses principios
e normas sao organizados em oposi¢des mais ou menos explici-
tas: Allworthy (benevolence) em oposicao a Squire Western (ru-
ling passion); o mesmo vale para os dois pedagogos (Square: the
eternal fitness of things, Thwackum: the human mind as a sink
of iniquity), que por sua vez contrastam com Allworthy. Outros
aspectos do romance sio igualmente constituidos mediante con-
trastes, assim, por exemplo, o amor na seqiiéncia de Sophia (o
ideal das inclinag¢des naturais), Molly Seagrim (a sedugio) e Lady
Bellaston (a depravacdo). Ainda ha outras relagdes que funcio-
nam segundo o mesmo modelo, mas elas se limitam a contrastar
com o her6i, de modo que a relagdo entre as perspectivas pode
originar uma tensao. Esta é outra vez interpretada como contras-
te na relagdo Tom — Blifil: Blifil segue as normas de seus men-
tores e é corrompido; ao contrario, Tom transgride as normas e
se torna mais humano.

Assim se esboga a situagdo do texto: o heréi é ligado as nor-
mas da moral latitudinéria, a teologia ortodoxa, a filosofia deista,
a antropologia iluminista, assim como as normas da sociedade
aristocratica. A perspectiva dos personagens, a oposi¢io, o con-
traste e a discrepancia marcam a falta de conexdes, em virtude da
qual o herdi e as normas representadas comegam a projetar-se uma
na outra e as situagdes do romance se constituem como campo
para o ponto de vista do leitor. A conduta do heréi nio se deixa
subsumir em normas, enquanto estas, no percurso do romance,
sdo reduzidas a manifestacao objetivada da natureza humana.
Trata-se de uma observacao a ser feita pelo préprio leitor, pois
tais sinteses aparecem raras vezes num texto, ainda que sejam
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prefiguradas pela estrutura de tema e horizonte. As discordincias
que ocorrem incessantemente entre o herdi e os protagonistas
pertencentes a seu ambiente produzem uma tensio que busca ser
resolvida. Ela indica que as posicdes contrastantes enquanto tais
nao podem ser mantidas simultaneamente pelo leitor, ja que o

ponto de vista muda constantemente de uma posi¢do para outra.
Dai segue que s6 uma posi¢do pode virar tema. A outra posigao
perde sua relevancia temadtica mas condiciona, por causa de sua
posicao de horizonte, o enfoque dado ao respectivo tema.

Se o her6i viola as normas representadas — o que acontece
com muita freqiiéncia —, entdo a situacio resultante necessita de
interpretagdo. Existem varias possibilidades de avaliar a situacio:
ou a norma aparece como reduc¢do drastica da natureza humana
— nesse caso o heréi determina a visdo do leitor a respeito do tema
— ou a violagao evidencia o que ainda falta a natureza humana
para a perfeicdo — nesse caso a norma funciona como ponto de
observagao. Gragas a essa estrutura, transformam-se as posicoes
representadas no texto. Para aqueles personagens que incorporam
uma norma — e isso vale sobretudo para Allworthy, Squire
Western, Square e Thwackum — a natureza humana é subsumida
num principio, em virtude do qual as outras possibilidades, por
nao harmonizarem com ele, sdo consideradas negativas. Isso vale
até para Allworthy, cujo nome alegérico indica integridade mo-
ral, a qual, entretanto, por ser parcial, turva em grande medida a
sua compreensdo e mesmo sua capacidade de juizo.2” Mas, se as
possibilidades da natureza humana consideradas negativas pela
redugdo afetam o principio em si, problematizando suas limita-
¢Oes, entao as normas comegam a se modificar. O que esti em foco
agora nao € o que elas representam, mas o que essa representa-
¢ao exclui; desse modo, a negagdo de outras possibilidades por

%7 Cf. a respeito Henry Fielding, Tom: Jones, I1, 6, Everyman’s Library,
Londres, 1962, pp. 57 ss.; ademais Michael Irwin, Henry Fielding. The Ten-
tative Realist, Oxford, 1967, p. 137, que dai infere determinadas fungoes para
a orientac¢do do leitor.
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uma determinada norma produz a diferenciagao virtual da natu-
reza humana. Nesse espectro se prefigura o objeto estético, mos-
trando que as normas em questdo adotaram uma defini¢do restri-
tiva da natureza humana. Assim muda a fun¢io das normas; elas
nio mais representam reguladores sociais dos sistemas de expli-
cacio dominantes no século XIX, mas explicitam a dimensao da
experiéncia que suprimem porque, dado seu carater de principio,
ndo podem tolerar quaisquer modifica¢des. Transformagdes desse
tipo se realizam ai onde as normas se tornam tema e o heréi, ao
perder sua relevancia temadtica, constitui o horizonte do ponto de
vista do leitor. Mas quando o herdi vira tema e portanto as nor-
mas representadas pelos personagens secundarios condicionam o
ponto de vista, sua espontaneidade generosa n3ao parece ser ou-
tra coisa sendo a depravagdao de uma natureza instintiva. Desse
modo, a posi¢ao do herdi experimenta uma transformagdo por
nao mais ser o ponto de vista critico perante o repertorio de nor-
mas; ao contrario, ela evidencia que mesmo a espontaneidade
generosa se perde se nao for orientada pela circunspecio e que a
natureza instintiva do homem precisa ser controlada pela prudén-
cia28 se se quiser propiciar a possibilidade da autopreservagao.
O fato de a relagao de tema e horizonte provocar transfor-
macgoes do tipo descrito tem intimamente a ver com a posi¢do
cambiante do lugar vazio no campo de referéncias. Se uma posi-
¢ao é tema e a outra € vazia em relagdo a essa releviancia, entio
nao deixara de se iniciar um processo em que o tema captado se
acopla retroativamente ao lugar vazio. Nesse processo “herme-
néutico” realizam-se as transformag¢des das posi¢des representa-
das no texto. Como essa estrutura orienta a atengao do leitor, cla
com freqiiéncia da a impressao de que o leitor, oscilando seu ponto
de vista, regularia ele mesmo as perspectivas da observagio. Essa
impressdo revela mais uma qualidade estrutural do lugar vazio.
Através dele, o “processo hermenéutico” que faz com que um tema

28 Cf. Fielding, Tom Jones, 11, 7, p. 92 e XVIII, “Chapter the Last”,
p. 427.

O Ato da Leitura - Vol. 2 ‘ 153




c‘aptado se torne interpretagio do horizonte sem relevancia tema-
tl.ca ganha o cariter de estrutura auto-reguladora. Sua importan-
C1a para a interagio de texto e leitor consiste antes de tudo no fato
de qu.e ele protege, ao menos estruturalmente, os procedimentos
descritos de transformacio contra a arbitrariedade subjetiva.

Se entdo variam as possibilidades de interpretacgio, elas nio
se fundam na estrutura descrita, mas antes nos diferentes conteti-
d'os de representacio, evocados pelos segmentos textuais na ima-
ginagao do leitor. A histéria de recep¢do da obra de Fielding ja
do/ século XVIII revela que os leitores divergiram a respeito do
teolégo ort.odoxo Thwackum, conforme suas relaces com a orto-
doxia anglicana.?? Isso, no entanto, ainda nio afeta a estrutura
de' tema e horizonte. A estrutura é destruida somente quando o
leltqr se recusa a realizar a mudanga do ponto de vista por ela
p.reflgurada. Em outras palavras, quando, por exemplo, nio esti
disposto a entender Thwackum a partir da posi¢io representada
pel.o heréi; o leitor resiste porque as normas da ortodoxia iluminis-
ta Incorporam para ele um sistema explicativo que abarca todos
Os aspectos da vida e, em conseqiiéncia, nao pode ser questionado
Exemplos dessa posicio encontram-se também na histéria de re—.
cepcao de Fielding. Se o romance foi considerado blasfemo por
alguns leitores, a avaliagio indica os efeitos potenciais da estrutura
de tema e horizonte, embora estes nio fossem atualizados. Ora

t(?rnar tema uma norma considerada inquestionavel significa ern’
vista da estrutura descrita, trazé-la para diante de um horiz:)nte
nao-familiar a fim de iluminar os aspectos que nela eram encober-
tos. A c'lecepgio explicitada apenas assinala que tal estrutura pro-
duz efeitos, a0 menos uma reacao explosiva de parte dos leitores.

: As conseqiiéncias podem ser generalizadas. Quanto mais o
leitor defende uma posi¢do ideolégica, tanto menos ele esta dis-

2 ~
. ® No tocante a fontes relevantes cf. F. T. Blanchard, Fielding the No-
;e‘lz;t: 3 Study in Historical Criticism, New Haven, 1926 e Heinz Ronte
ichardson und Fielding: Geschichte ibres Rubmes, K6l isti ,
beiten 25, Leipzig, 1935. B
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posto a admitir a estrutura basica da compreensio, ou seja, a es-
trutura de tema e horizonte que regula a interacdo entre texto e
leitor. Ele ndo permitira que aquilo com que estd comprometido
se torne tema de interpretacgao. E se ele se sente provocado, é so-
bretudo porque a estrutura descrita.oferece determinadas posigGes
vazias para serem ocupadas, assim submetendo o tema a contem-
placdo critica. Se o leitor é “seduzido” a viver os acontecimentos
do texto, participagdo essa que no final contraria os valores em
que acredita, o resultado é muitas vezes a condenagio de livro e
autor. Ndo obstante, essa reagao prova a eficiéncia dessa estru-
tura que, por seu modo deficiente, mostra que ainda possui forga
de diagnéstico. A principio, a estrutura interativa de tema e hori-
zonte nio é afetada pela arbitrariedade subjetiva, pois, com sua
deficiéncia, ela funciona mesmo quando o leitor resiste a sua efi-
ciéncia; por isso, a multiplicidade das interpreta¢des ndo se deve
primeiramente a essa estrutura; antes resulta dos contetidos de re-
presentagio daquelas posi¢des que no interior dessa estrutura se

incorporam a relacdo mitua de tema e horizonte.3?

30 Mesmo no que diz respeito ao contetido, é possivel chegar a um certo
grau de concordéncia subjetiva em relagio ao que é aqui transformado pela
interacdo. Se a interpretagio é controlada pelo esquema formal de tema e
horizonte, a seqiiéncia de pontos de vista que mudam de posi¢dao no respec-
tivo campo alimenta a compreensdo de que os rigidos principios normativos
dos sistemas de sentido dominantes no iluminismo inviabilizam a aquisigio
de experiéncias; a0 mesmo tempo, o her6i, em vista de sua espontaneidade e
natureza instintiva, corre o risco nas mais diferentes situag¢des de perder a
orientacdo. Dai se segue que as normas dos sistemas dominantes de sentido
desempenham um papel fatal para a autopreservagiao, porque suprimem as
possibilidades de transformagido; este perigo existe pois o seu poder de ex-
plicagdo ndo d4 conta da contingéncia da vida. Por outro lado, o her6i reve-
la os riscos para a autopreservagio se a espontaneidade, embora bem-inten-
cionada, e a natureza instintiva se voltam para o fluxo das experiéncias sem
serem analisados. A autopreservagiao portanto ndo pode ser assegurada pe-
las normas dos sistemas de sentido, nem pela reagdao espontdnea a uma si-
tuacio concreta, mas por um comportamento que € fruto do autocontrole e
das mais diversas experiéncias. Para desenvolvé-lo, faz-se necessario discernir
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Em suma, o lugar vazio induz o leitor a agir no texto. A es-
trutura de campo do ponto de vista do leitor evidencia que o lu-
gar vazio € capaz de mudar de posicio no interior dessa estrutu-
ra e assim estimular diferentes operagoes. Tal deslocamento do
lugar vazio no campo é o pressuposto bdsico que condiciona as
transformacdes a serem realizadas no ponto de vista do leitor.
Suspendendo as conexdes de segmentos textuais dados, o lugar
vazio indica a necessidade de produzir uma equivaléncia de seg-
mentos heterogéneos. A conexdo nio-formulada transforma os
TESpectivos segmentos em projecdes miituas; desse modo,

O pon-
to de vista do leitor se constitui énquanto campo, onde a

tensao

] i . = ; =7
das perspectivas é superada pela interagcio de tema e horizonte. !

Tal relagdo produz e a0 mesmo tempo regula a transformacio dos
segmentos. Ela resulta de uma latente desigualdade dos pontos de
vista, na medida em que um segmento se torna tema, ao passo que
0 outro perde sua relevancia tematica e vira lugar vazio; aqui, o
lugar vazio representa o horizonte, permitindo que o ponto de vista
do leitor focalize o segmento tematico. O ponto de vista do leitor
ganha dai a sua peculiar qualidade estereoscopica, sendo capaz
de observar algo em que est4 envolvido. O que para ele é tema,
se encontra portanto diante de um horizonte e este abre a possi-
bilidade de compreensio quanto a posi¢ao que virara tema. A
posi¢ao de horizonte do segmento que perdera sua relevancia de
tema no momento da leitura afeta retroativamente o tema do
ponto de vista do leitor, revestindo-o de determinadas atitudes
seletivas. No fluxo da leitura, nio cessam de surgir efeitos retroa-

com agudeza as alternativas potencialmente inerentes a cada situacdo. Se a
reflexdo ponderada em tltima instancia garante a autopreservagao, os aspectos
concretos dessa atividade nio sio explicitados. Eles prefiguram o objeto es-
tético do romance. E nesse ponto que comega a diferenciar-se o espectro de
interpretacdes do texto. Mas em vez de lamentar a subjetividade evidente
dessas interpretagGes, deve-se levar em conta as condi¢des estruturais que
originam tal espectro, nio em dltima instincia, porque s3o essas as condi-

¢Oes que permitem que o resultado subjetivo permanega aberto 4 discussio
intersubjetiva.
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tivos nas mudancgas de perspectiva, de modo que o.tema apree:n—
dido faz com que o outro que é vazio seja passivel de interpretagao.
Em vista da estrutura descrita, temos de levar em conta o
seguinte: ela deve ser considerada como t.ipo ideal, através dcc)1 qual
é possivel descrever a participagdo do leitor ne texto. A mu angat
de posigido do lugar vazio ndo deve ser entendlda: €omp se as suah‘
diferentes realizacoes fizessem parte de um repertorio de diferentes
tipos de lugares vazios. Ao contrario, df?slocando—se no c?tmp~o, (1
lugar vazio marca determinadas necessidades de~determu?agao. e
aponta para o leitor o caminho onde a apreensio pode.rla agir.
Mas ele ndo se move no campo do ponto de vista do lelto%', por
assim dizer, por vontade propria, e sim de acordo com as a.tlvxda—
des constitutivas realizadas pelo leitor. Assim, o ponto de v1st.a ga-
nha o carater de estrutura auto-reguladora que comega a funcionar
somente na interagio de texto e leitor. Se se admitir que a m.u(ilanga
de posi¢ao empreendida pelo lugar vazio no carn‘po dt.: visdo do
leitor marca as operagdes parciais da estrutura snr}t(.)mzadas en-
tre si, entdo a estrutura do lugar vazio é um modo bas_u::o pelo qual
o texto se constitui durante a leitura. A atividade estimulada pelo
lugar vazio é ao mesmo tempo o guia dess? ativida.d.e. )
'O lugar vazio permite entio que o lel'tor pa~rt1c1'pe da reali-
zagdo dos acontecimentos do texto. Participar nio s~1gruf1ca,. em
vista dessa estrutura, que-o leitor incorpore as posigoes rriamfes-
tas do texto, mas sim que aja sobre elas. Tais operag().es sa\o con-
troladas na medida em que restringem a atividade do leitor a coo.r“T
denacdo, a perspectivizagdo e a interpretagao dos po?tos d? V1s;-
ta.'A medida que o lugar vazio permite essas operagoes, eviden-
cia-se a ligacdo fundamental de estrutura e suiel.to', a sal?er, no sen-
tido dado por Piaget: “Com uma palavra, o sujeito <=:x1s'te porque
a qualidade basica das estruturas é geralmcfnte o.pliop‘no \proces-
so de estruturacdo”.31 O lugar vazio imprime dinimica a estru-
tura por marcar determinadas lacunas que apenas podem ser fe-

31 Jean Piaget, Der Strukturalismus, trad. alema de L. Hifliger, Olten,
1973, p. 134.
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chadas pela estruturagio levada a cabo pelo leitor.

E neste pro-
€€sso que a estrutura ganha sua fungio.

o le‘xtor cumpre através de suas representagdes, cujo conteti-
do material é produzido pelas posigées textuais dad,as
“ dade': de determinacio exigida pela estrutura de com,
prefigurada pelo lugar vazio; dai que cada representa:‘)
da}, em decorréncia das constantes necessidades de dete
h~a de se.r mais uma vez abandonada. Sendo assim, as representa-
go.es colidem entre si. Pois reagimos a uma representacio substi
tuindo-a por outra; nesse processo, ; -
nece condicionada pelo que a anter

duzir. A representagio abandonada
subseqiiente.

a necessi-
reensao e
ao forma-
rminacgio,

a nova representagio perma-
10r nio mais é capaz de pro-
se inscreve na representacio
X ’ As mudangas de posicdo do lugar vazio no campo
sao respoxzsaveis pelas seqiiéncias de representagoes; estas advém
de operagdes previamente esbogadas de estruturagio e neste pro-
cesso se traduz a transformacio de posigdes textuais dadas par

a consciéncia de representacio do leitor. S

¢

4. AS DIFERENCAS HISTORICAS DA
ESTRUTURA DE INTERACAO

Q lmportante papel do lugar vazio para a interagio de tex-
to e leitor se comprova também nos vari
por ele organizados,
O exemplo de Fieldin
te simples,

ik os padrées de interacio
que se sujeitam a diferencia¢ées histéricas.
g ainda mostrava uma estrutura relativamen-
. embora caracteristica para boa parte da prosa escrita
no século XVIII: os segmentos do ponto de vista do leitor consis-
tiam s9bretudo nas diversas perspectivas dos personagens. Nelas
estava inscrita uma hierarquia em que os personagens secundarios
eram subordinados ao protagonista. Dessa forma, a avaliagio das

Posicoes era até certo grau previamente decid;

da pelo préprio
texto. Entretanto, o iy

l € inegavel que ao longo do século XVIII se de-
senvolve no romance ao lado dessa perspectiva de apresentacio

N : . . s
ma outra, a perspectiva do leitor ficticio; e, paralelamente, mais
b
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uma perspectiva, a do narrador com suas intervengdes ocasionais.
Mas aqui reina ainda uma relagao hierdarquica entre as perspecti-
vas, em cuja ordem crescente vém primeiro os protagonistas, de-
pois o leitor ficticio e, por fim, as intervencoes do narrador, que
ocupa a posi¢do mais importante. Nao obstante, surgem compli-
cagdes para os segmentos organizados na interagao quando estes
consistem em segmentos relativos a perspectiva dos personagens
e a do leitor ficticio. Tristram Shandy, de Sterne, é um bom exem-
plo disso. Neste caso, a constelagio de tema e horizonte nao abarca
s6 o protagonista e os personagens secundarios, mas também po-
si¢des atribuidas ao leitor e as interveng¢des do narrador. As posi-
¢Oes dos personagens e do leitor se inserem num campo de proje-
¢Oes mutuas que tornam a estrutura mais complexa, mas ao mes-
mo tempo subentendem uma determinada intengdo. Pois se o pon-
to de vista do leitor oscila entre o personagem e o leitor ficticio, a
posicdo do leitor serd igualmente transformada. Se a perspectiva
do leitor ficticio serve antes de mais nada para esbogar atitudes
quanto aos acontecimentos narrados, isso significa que as trans-
formagdes visam a modificar os contetidos revelados por essas
atitudes. Em Tristram Shandy ha muitas passagens que exem-
plificam tal transformacdo da atitude do leitor ficticio. A seme-
lhantes transformacdes é também exposta a perspectiva do nar-
rador. Ela geralmente avalia os acontecimentos narrados, que pas-
sam inevitavelmente por modifica¢des quando ligados a segmen-
tos de outras perspectivas numa constelagiao de tema e horizonte.
E portanto instrutivo o fato de que o século XVIII quase desco-
nhece a perspectiviza¢io da perspectiva do narrador; suas avalia-
¢oes representam pontos fixos na trama narrada, sobretudo esti-
mulando o leitor a abandonar a posi¢do a ele atribuida e a ocupar
o ponto de vista do narrador. Quando isso sucede, estd dada por
assim dizer a garantia de que a avaliagdo feita serd a correta.
No século XIX, a perspectiva do narrador é por sua vez pers-
pectivizada; o narrador se separa agora do implied author, se
mescla com os personagens, tornando-se um deles, e ndo mais
coincide com a perspectiva dominante do narrador. Wayne Booth
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chama essa figura de narrador o unreligble narrator.32 O narra-

dor € inconfidvel POr nao mais representar as opinides da pers-

pectiva do narrador, mas sim pontos de vista que se lhe opéem
i Dai se podem tirar conclusdes gerais a respeito da perspec-
tivizagao das perspectivas basicas de apresentacdo. A divisio da

seu sentido.

) Portanto, no campo referencial do ponto de vista do leitor
nao §o OS protagonistas precisam ser interligados, mas também
as atitudes e avalia¢Ges marcadas; estas sdo relacion

32 Cf. a respeito desses conceitos Wayne C. Booth, The Rp

. . a - t .
Fiction (4 ed.), Chicago, 1963, pp. 211 ss. e 339 ss. T

3
3 Cf. os detalhes em W. Iser, Der implizite Leser, pp. 168-93.
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garantia pela ordenagao hierarquica das perspectivas de apresen-
tagao. Reduzindo-se as orientagdes predeterminadas, o leitor é for-
¢ado a intensificar sua atividade de estruturacido. Em face das
crescentes possibilidades de combinagio, o quadro de interagao
do ponto de vista do leitor comeca a diferenciar-se cada vez mais.
Conforme vimos, a fungio basica que o lugar vazio desem-
penha no campo referencial do ponto de vista do leitor consiste
em possibilitar a interligacdo de diferentes segmentos textuais, sua
influéncia e interpretacio reciproca, e, em conseqiiéncia, a sua
transformacgio. No romance do século XIX, atitudes (leitor ficti-
cio) e avaliagdes (perspectiva do narrador) participam desse pro-
cesso e sdo submetidas as mesmas operacdes. A perspectiva dos
protagonistas deixa de apresentar o caso paradigmatico da trans-
formacado do repertério de normas selecionado, repertério para
cuja apreensdo o romance do século XVIII, quando muito, ofe-
recia com o leitor ficticio regulacdes de ajuste. Se as avaliagdes
feitas pela perspectiva do narrador sio absorvidas pelo processo
de transformagdo mutua das perspectivas, entio desaparecem
determinadas guias que o autor instalara. Nio existe mais um
quadro predeterminado de referéncias, pelo qual se pudessem
julgar os acontecimentos narrados; ao contrario, cabe aos atos de
apreensao produzir tal quadro. Por isso, os segmentos das pers-
pectivas textuais tendem a entretecer-se mais densamente. Pois
agora o horizonte de sentido do texto se desenvolve menos a partir
do que é representado pelas perspectivas textuais do que a partir
da maciga transformacio daquilo que as perspectivas tornam re-
presentavel. No século XIX, o quadro de interacio é cada vez mais
complexo sobretudo porque a ficcio nessa época tem de cumprir
mais uma fungio. Aumentam as possibilidades de combinacio dos
segmentos textuais, indicando um correspondente aumento do
namero de lugares vazios. Virtualmente, todas as posi¢des mani-
festas no texto devem ser transformadas e o leitor é induzido a
descobrir a condicionalidade daquilo que lhe parecia familiar.
Guiado por essa meta, o romance procura mobilizar em seus
leitores a capacidade de reacao. A multiplicidade das constela¢oes
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de pontos de vista afasta constantemente o leitor de suas posic¢des
f_a‘%gigj’éur}lféglgo que o seu ponto de vista ochge um lu-
gar permanente. Em conseqiiéncia, as constelagGes s6 convergem
cm as posi¢des manifestas comecam a superar a sua condi-
cionalidade. Mas o leitor enfrenta agora o desafio de agir 3 altu-
ra de suas préprias descobertas, pois s6 assim ele serd capaz de
desenvolver a capacidade de reagcao demandada por um mundo
cada vez mais complexo. Nesse ponto, poderiamos formular cer-
tos critérios para descobrir em que medida o romance oitocentista
€ uma obra de arte. Seu efeito estético pode ser medido pelo éxi-
to com que estimula as rea¢oes de seus leitores, levando-os a trans-
formar o que lhes é familiar. O efeito estético diminui sempre que
—— €omo no romance de tese — sio oferecidos ao leitor progra-
mas que visam a fechar um mundo aberto sem Ihe dar a possibi-
lidade de nele colaborar. O carater artistico do romance oitocen-
tista consistiria entdo em mobilizar de tal modo a capacidade de
reagdo de seus leitores que eles, ao descobrirem a condicionalidade
de seu mundo, consigam enfrentar a crescente pressao das situa-
¢Ges mais complexas, as quais estio expostos. Uma vez que a rea-
¢d0 € um ato, ela nio é passivel de representagao e precisa por-
tanto ser estimulada. Assim, o leitor é capaz de realizar a respos-
ta que o romance procura formular acerca de um determinado
problema. Essa também a razio por que o leitor ndo-contempo-
raneo pode estruturar o passado histérico e compreender um texto
ficcional. Ele deve, guiado pelos lugares vazios, reorganizar o cam-
po do ponto de vista do leitor e assim recuperar a situagio histé-
rica a qual o texto se referia e a que ele reagia.

No romance moderno, o quadro da interagao entre texto e
leitor revela outra variante. A principio, o nimero de lugares va-
zios aumenta mais uma vez. No entanto, como os lugares vazios
indicam a necessidade de determinacio, sendo a articulagio das
estruturas, cabe perguntar o que motivara o seu aumento. Seu
crescimento tem a ver com a maior precisio de representagao que
marca os textos modernos, de Lord Jim, de Conrad, até Joyce.
Os lugares vazios resultantes da maior precisdo da representacio
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modificam a interagdo discernive! na tradi¢ao entre texto e leitor.
Tem-se a impressao de uma crescente desorientagao do leitor em
face da complexidade dos textos modernos. E inegavel que os
textos modernos produzem esse efeito, mas cabe perguntar como
o efeito se constroi.

Joyce, por exemplo, cumpre em Ulisses o que anunciara no
Retrato: o autor deveria desaparecer a exemplo de um deus abs-
conditus por tras de sua obra para depois cortar, supostamente
entediado, as unhas.3* O que este autor diz com ironia explicita,
muitos criticos literarios consideraram a perda ou até a morte do
narrador. E, de fato, analisando com cuidado a perspectiva do
narrador em Ulisses, é dificil descobrir o narrador, sem falar de
suas intervengoes no que acontece no texto. Em vez disso, temos
uma série de procedimentos narrativos desenvolvidos ao longo da
histéria do romance. Tais procedimentos, no entanto, sio orga-
nizados de maneira inusitada. Eles se sobrepéem constantemen-
te e sua fragmentag¢do impede que descubramos o lugar perspec-
tivistico onde poderiam convergir ou a partir do qual seriam con-
trolados. Ja que tal ponto nao é discernivel, seria mais oportuno
rrador, mas da perda de uma expectati-

falar néo‘a'a“i)grda d
va considerada | i_;lwaés_gg_gém,_ﬁois o Ulisses contém ainda a pers-
pectiva do implied author, de quem depende a existéncia do ro-
mance. Mas o autor implicito tradicionalmente, ao menos de for-
ma tacita, da ao leitor algum tipo de orientagio. Como esta falta

no Ulisses, nossa expectativa frustrada leva a impressao de que o

narrador desapareceu.

Aqui transparece a estratégia que a perspectiva do narrador
escolhe em Ulisses. A fragmentagao dos padroes familiares da
narragao leva o leitor a mudar incessantemente os pontos de .vis—
ta, de modo a impedir a formacdo de um foco central; o leitor
comega a descobrir que nao mais dispde da orientagiao que espe-
rava da perspectiva do narrador. Sua expectativa de ser orienta-

34 James Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man, Londres, 1966,
p- 219.
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do constitui entdo o pano de fundo, diante do qual se destaca o
enlace desconcertante dos modos narrativos. Mas tal pano de
fundo é evocado na imaginagao do leitor porque este se sente la-
tentemente desamparado; ao mesmo tempo, porém, o leitor ex-
perimenta o fato de que um procedimento conhecido de textos
ficcionais nio é realizado, mas eliminado. A nao-realizacio de tal
procedimento significa sua realizagdo negativa. Ela cria um lugar
vazio indicando a falta de expectativas basicas que o romance
tradicional ainda cumpria.

Antes de discutirmos as conseqliéncias resultantes desse tipo
de lugar vazio, faz-se necessirio uma observacio intermediaria.
Presenciar procedimentos cancelados enquanto pano de fundo
pressupGe uma certa familiaridade com textos. Sartre lembra com
razao que os textos sempre jogam com o nivel das capacidades
de seus leitores. Tal fato é passivel de descrigdo exata. Se um tex-
to ficcional nio recorre a procedimentos da tradi¢do literaria,
usando sua técnica para transforma-los em “procedimentos ne-
gativos”,35 a fim de evocar sua eliminag¢do na consciéncia de re-
presentacao dos leitores, entdo aqueles que ndo estdo familiari-
zados com essas funcées tradicionais vio descumprir a intencdo
comunicativa dessa técnica empregada por textos modernos. Tal
tipo de leitor experimenta a perda de orientacio, mas, ao reagir,
revela sua expectativa de ser orientado pelo texto. Os textos mo-
dernos, no entanto, intercalam tal expectativa em seu jogo comu-
nicativo com o intuito de transforma-la. Portanto, nio se justifi-
ca em ultima instincia a critica de serem €sses textos esotéricos.
Pois se a alternativa fosse a éxpectativa cumprida, entio a litera-
tura seria de fato desprovida de fungdo. Aqui é valida uma frase
de Adorno: “S6 quando o que ¢é € passivel de modificacdo, entio
0 que € ndo é tudo”.36

35 A respeito desse termo e sua funcio, cf. Lotman, op. cit., pp. 144
ss., 207 e 267.

36 Theodor W. Adorno, Negative Dialektik, Frankfurt, 1966, p. 389.
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Uma caracteristica dos textos modernos é evocarem os pro-
cedimentos esperados para transforma-los em lugares vazios. Isso
acontece normalmente através da eliminagio de sua funcio, tal
como fixada pela tradi¢do narrativa. A perspectiva do narrador
perde a orientagdo esperada e assim um possivel ponto de parti-
da para a avaliagao de protagonistas e trama; a perspectiva dos
personagens ndao mais dispoe da trama narrada, que, como agio,
podia esclarecer as normas e valores incorporados pelos perso-
nagens; na perspectiva do leitor ficticio, por fim, sdo eliminadas
as tradicionais atitudes com a inten¢do de empurrar o préprio lei-
tor para fora do texto. Sendo assim, pode-se medir a modernida-
de de um texto de acordo com seu emprego dos “procedimentos
negativos”. Nesse sentido, sdo representativos os textos de Beckett.
A freqiiéncia e o alcance desse tipo de lugar vazio se mostra com
mais clareza no nouveau roman. De um de seus mais conseqiien-
tes representantes, Robert Pinget, escreve Gerda Zeltner:

Preferindo uma formulagio um pouco esquema-
tica poderiamos descrever a mudanga na obra de Pinget
da seguinte forma: se no inicio o “Era uma vez” do
mundo de fadas representava o ponto de partida, ago-
ra esta no inicio — de seu nouveau roman propriamente
dito — um radical e incisivo “Nao é mais”. Ali, onde
algo se perdera, comeca a linguagem. A partir de “Sem
resposta”, cada narra¢ao toma de forma peculiar a nio-
existéncia como sua precondi¢io.3”

Gostariamos agora de analisar as conseqiiéncias produzidas
por esse tipo de lugar vazio. Ele marca procedimentos narrativos
ndo-realizados que, como “procedimentos negativos”, evocam na
consciéncia de representagio do leitor um pano de fundo, contra
o qual se destacam os procedimentos atualmente praticados pelo

37 Gerda Zeltner, Im Augenblick der Gegenwart: Moderne Formen des
franzésischen Romans, Fischer Taschenbuch, Frankfurt, 1974, p. 76.
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texto. Se o leitor experimenta a perda de orientagdo é porque a
orientagio esperada nio foi cumprida pela perspectiva do narra-
dor; se ele se sente excluido pelo texto, é porque os protagonistas
nao lhe oferecem mais normas e valores representativos e porque
o texto ndo lhe sugere mais atitudes que ele poderia tomar. Des-
sa maneira, os procedimentos praticados eliminam os procedimen-
tos esperados e parecem desprender-se do pano de fundo que eles
mesmos evocaram e com o qual mantém, no melhor dos casos,
uma relagdo negativa. Aqui se evidencia o peculiar modo de co-
municagio de tais procedimentos. Este modo lembra a primeira
vista a teoria comunicativa da informagdo que opera com redun-
dancia e inovacio; entretanto, nao se deve perder de vista o fato
de que a “redundancia” das técnicas familiares nao é dada pelo
texto; ademais, ela tampouco serve como contexto para uma ino-
vagdo. Em face dos procedimentos praticados, sé6 a representagao
do leitor serd capaz de evocar as técnicas eliminadas como pano
de fundo, contra o qual comecam a destacar-se os particulares
procedimentos aplicados. Eliminando os procedimentos espera-
veis, o leitor d4 contorno a essa particularidade. Indicam-se as-
sim modifica¢des no modo comunicativo de textos modernos.

Os “procedimentos negativos” transformam o pano de fundo
dos procedimentos esperados num lugar vazio; este aumentara
inevitavelmente a desordem dos segmentos textuais do ponto de
vista do leitor. Todos os leitores de Joyce conhecem essa experién-
cia. No Ulisses, por exemplo, em cada momento da leitura con-
densam-se e entrelagam-se incessantemente segmentos pertencen-
tes a perspectiva dos protagonistas e 4 do narrador. Nesse caso,
a relagdo de tema e horizonte nio mais é formada por protago-
nistas ou por grupos destes, mas por segmentos da consciéncia,
da reflexdo, da percepcio pré-refletiva e dos gestos de protago-
nistas. Em decorréncia da colisio desses segmentos, aumenta o
nimero de lugares vazios no campo do ponto de vista do leitor.
Isso também vale para os diferentes modos narrativos que trans-
mitem facetas dos protagonistas. No lugar de um tdnico modo
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narrativo, existe um caleidoscépio, onde se entretecem constan-
temente o mondlogo interior, o estilo indireto livre, o estilo dire-
to, o relato na primeira pessoa, a perspectiva autoral, assim como
o material extraido de jornais, anuarios e da literatura de Home-
ro, passando por Shakespeare até o presente.38

O leitor deve entao descobrir equivaléncias para os segmen-
tos textuais e a0 mesmo tempo formular um padrio para a ava-
liagdo e para a propria atitude. Numa s6 palavra: enquanto pano
de fundo cancelado de procedimentos esperados, os lugares vazios
liberam no leitor uma crescente produtividade; esta se expressa
no fato de que com cada relagido realizada o leitor deve produzir
também o cédigo para apreendé-la. Assim, surge com cada rela-
¢do produzida um contexto de vdrias possibilidades, pois quan-
do um significado é descoberto, nele ressoam outros significados
por ele estimulados. Se, no ponto de vista do leitor, emergem cons-
tantemente varias possibilidades de conexdo, cada realizacio in-
dividual se insere necessariamente no horizonte dessas ambigiii-

dades. O ponto de vista do leitor oscila sem cessar durante a lei-

tura e atualiza o sentido em diferentes dire¢des, pois as relacdes,

uma vez estabelecidas, dificilmente podem ser mantidas. Esse é um

os motivos por que Ulisses foi considerado ora cadtico, ora des-
trutivo, ora niilista e ora um chiste.3 Essas caracteriza¢gdes mos-
tram que alguns leitores se consideravam um tanto perdidos na
leitura de Ulisses e que acreditavam salvar-se mediante aqueles
critérios de avaliagdo que o romance acabava de cancelar através
de seus “procedimentos negativos”. Nio se trata aqui de julgar a
legitimidade de leituras corretas ou erradas, mas de esclarecer a
interagdo entre texto e leitor; cabe entdo perguntar o que quer dizer

um romance que induz o leitor através de seus “procedimentos

negativos” a bloquear o acesso a suas préprias expectativas. Uma

38 Os pressupostos que orientam a argumentagao a seguir foram apre-
sentados em meu livro Der implizite Leser, pp. 276-358.

39 Cf. a respeito as opinides reproduzidas por Eco, Das offene Kunst-
werk, pp. 343-89, sobretudo as de R. P. Blackmur e E. R. Curtius (p. 363).
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vez que cada relagdo estabelecida produz uma série de conexdes
no campo do ponto de vista do leitor, este afetara necessariamente
a conexao realizada entre as posig¢des do texto. Noutras palavras:
© ponto de vista do leitor se torna o pré-requisito para a trans-
formacdo dessa conexdo. Mas 1ss0 significa que a leitura nio se
realiza apenas como transformacdo de segmentos textuais mar-
cados, mas outra vez como transformagao daquelas conexdes pelas
quais o leitor estrutura em cada caso a constelagdo do campo. Eis
a razao por que Ulisses foi desqualificado como caético e destru-
tivo, uma indicacdo de que o leitor se recusa a modificar as rela-
¢oes que ele mesmo criara. Pois essa mudanga exige em principio
que o leitor mude constantemente a dire¢do da atividade de es-
truturacao; isso quer dizer que qualquer orientacio por ele esta-
belecida precisa ser abandonada, porque, com cada escolha, emer-
gem varias possibilidades de conexao, sugerindo outros caminhos
de realizacdo. As ag¢oes do leitor visam entio a reestruturar as
relagGes concretizadas. Essas transformacgées tém cariter serial.
Elas nao apontam mais para a descoberta de um virtual ponto de
convergeéncia onde confluiriam todas as realizagdes estabelecidas
durante o processo de constitui¢do. Ao contrdrio, enquanto se-
quéncia serial, elas resistem 3 Integracdo numa estrutura em que
se fundam. Dai nio advém necessariamente um caos mas antes
um novo modo de comunicagio. Este consiste em que a variagio
serial faz surgir uma seqiiéncia de pontos de vista cambiantes, cuja
relativa descontinuidade destaca precisamente a mudanca das
constelagées no processo da leitura; ela portanto nio subjuga a
apreensao do mundo cotidiano joyceano a um esquema, mas o
torna experimentavel enquanto histéria de pontos de vista se-
rialmente transformados. O leitor ndio mais tera de descobrir,

como no romance do século XIX, o codigo escondido; ele deve

agora produzir a condi¢iao para experimentar o cotidiano enquan-

to a histéria dos pontos de vista transformados.

Neste modo de comunicagio, o lugar vazio ganha sua ple-
na fung¢io enquanto pano de fundo cancelado. Ao negar os pro-
cedimentos esperados para a estruturagao do texto, ele vira ma-
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triz para a produtividade despertada no leitor. Sendo estrutura,
contudo, ele ndo libera a produtividade por completo, mas im-
poe determinados limites. Com efeito, a estruturacio nio mais
pode significar que o leitor reconstrua os procedimentos cance-
lados de modo a produzir uma avaliagdo uniforme dos aconteci-

- mentos do texto, uma atitude consistente quanto as posi¢des no

texto ou uma histéria que daria um determinado significado a
interagdo dos protagonistas. Em conseqiiéncia, o texto perde sen-
tido ou se torna abstruso quando o leitor ultrapassa essas limita-
¢Oes e restitui no texto o que os procedimentos negativos invia-
bilizaram. A arbitrariedade durante a estruturagiao do texto nio
resulta do fato de que o tipo descrito de lugar vazio estimula no
leitor uma produtividade mais intensa, mas sim do fato de que esta
€ empregada sob condi¢oes cuja suspensao € a funcio basica do
tipo de lugar vazio em questio. Apesar de desenvolver uma pro-
dutividade mais fecunda, o leitor é induzido a eliminar os aces-
sos familiares ao texto, de modo que sua decisdo em favor de de-
terminadas relagées no interior do campo pode ter apenas cara-
ter provisoério ou experimental. Pois cada selecao evoca virias
possibilidades; desse modo, as relagGes produzidas estio sujeitas
a reorientagdo. Mas, como alguns elementos do repertorio de
normas e valores do leitor sio inevitavelmente incorporados a esta
relagdo, as variantes da relagdo ou até mesmo sua transformacio
agem sobre o cédigo do leitor. Isso nio quer dizer que o leitor deva
ser instruido ou reeducado nesse processo. Isso significa em prin-
cipio que a nova transformagio da relaciao relega a constelagao
produzida a um ponto de vista cuja ligagdo serial com outros
pontos de vista acarreta varias consequiéncias: 1. A ligagio faz
surgir um modo de comunicagio, gragas a qual a abertura do
mundo — no caso de Joyce a do cotidiano, no caso de Beckett a
da subjetividade e do fim — se traduz enquanto abertura para a
consciéncia de representacio do leitor; 2. A estrutura desse modo
de comunicagdo opera na transformacio da rede de relagges, ou
s€ja; o’leitor, ao trénsgredir as relagGes ja realizadas, experimen-

- —

ta a historicidade dos pontos de vista por ele gerados no préprio
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O repertério, como tinhamos visto, tem em principio duas
fungées: ele incorpora uma determinada realidade nao-textual ao
texto e oferece ao leitor determinados conhecimentos ou invoca
conhecimentos sedimentados. Em conseqiiéncia, o repertério se-
lecionado liga a formacio de representagoes do leitor i resposta
que o texto da em relacio a um problema histérico ou social.

Vimos no segundo capitulo*? que no repertorio de um tex-
to ficcional reaparece material familiar que, uma vez repetido, é
modificado. Pois agora as normas incorporadas — selecionadas
muitas vezes de sistemas bastante diferentes — sdo tiradas de seu
contexto original e inseridas em um novo contexto. Enquanto elas
sdo eficazes em seu contexto social, dificilmente as percebemos
€nquanto tais, pois sio absorvidas pela regulacio que elas mes-
mas produzem. Mas quando sio despragmatizadas, elas se tor-
nam tema. A posi¢cio do leitor certamente sera afetada por esse
processo. Perceber as normas do N0sso préprio mundo social en-
quanto tais abre a possibilidade de adquirir consciéncia daquilo
€m que estamos envolvidos. A consciéncia serd maior quando a
validade das normas selecionadas for negada no repertério do
texto. Pois o que é familiar ao leitor é agora transgredido e se
desloca ao “passado”; o leitor Ocupa assim uma posicio posterior
ao que lhe é familiar. A negacao produz um lugar vazio dinimi-
€O no eixo paradigmatico da leitura. Sendo agora validade can-
celada, ela marca um lugar vazio na norma selecionada; sendo o
tema oculto do cancelamento, ela marca a necessidade de desen-
volver determinadas atitudes que permitam ao leitor desvendar
© que a negacao indica sem formuli-lo. Assim, a negacio atribuij
ao leitor um lugar entre o “nzo mais” e o “ainda nio”. Ao mes-
mo tempo, ela da concretude ao lugar do leitor. A atengao deste
aumenta pelo fato de que as expectativas evocadas em virtude da
presenca do que é familiar sio paralisadas pela negac¢io. Desse
modo, a negag¢ao faz com que as atitudes do leitor se diferenciem,

4% O autor se refere a II, A, que consta do primeiro volume de O ato
da leitura.
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POIis agora nio mais sio possiveis determinadas concepgoes da-
quelas normas que sdo familiares para o leitor. Pois o conhecij-

deslocada, mas sobre esta, com a qual entra em conflito” 41
Por essa razio, no repertério de um texto ficcional as nor-

mas implicadas nio sio totalmente rejeitadas, mas podem ser par-

cialmente negadas; as negacées parciais destacam o aspecto con-

em relacio ao objeto, no sentido descrito por Sartre: « [-..] O objeto
€nquanto representacio é uma deficiéncia definida; ele se mani-
festa como forma oca » 42 A representagoes do leitor ocupam essa
forma, estabelecendo uma relagio com o texto. Tal relagdo, con-
tudo, precisa ser de Certa maneira guiada, porque o leitor sempre
estd aquém do texto e por isso tem de ser manobrado pelo texto
para a posicio adequada.

“l Edmund Husserl, Erfabrung und Urteil, Hamburg, 1948, p- 97.
2 Sartre, op. cit., p. 207.
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Gostariamos agora de ilustrar esses aspectos através de u
exemplo e, num certo ponto, aprofunda-los. De acordo com a
intengdo didética do romance do século XVIII, as normas sele-
cionadas sio muitas vezes desenroladas na forma de catilogos,
de modo que todos os leitores podiam encontrar um acesso fa-
miliar a elas. Tal catalogo aparece logo no inicio de Joseph And-
rews, de Fielding, quando & introduzido o verdadeiro heréi do
romance, Abraham Adams. O catalogo de virtudes abfange pra-
ticamente todas as normas que eram consideradas também no ilu-
minismo o ideal do homem perfeito; no entanto, essas virtudes
tornam Adams totalmente in4bijl para as exigéncias da vida coti-
diana. Pois essas normas o reduzem a um nivel que corresponde
a capacidade de orientacio de um recem-nascido, algo que o pro-
prio Fielding ressalta no final de seu relato.43 Nega-se assim um
aspecto decisivo dessas normas, pois sua execucio nio assegura,
mas impede o éxito das agoes. Descartar todas €ssas normas, en-
tretanto, resultaria na perda completa de orientagio. Além do

tar a virtude como uma tolice. A negacao ndo indica portanto
nenhuma alternativa radical, mas Sugere outra concepgio dessas
virtudes. Ela ndo questiona as normas eénquanto tais e se limita a
suspender as expectativas em relagdo a elas, pois faz com que estas
nao mais sejam vistas do ponto de vista de seu fundamento cris-
tao-platénico, mas do ponto de vista do mundo cotidiano. A mu-
danga do pano de fundo de referéncias comega a problematizar
as normas. A negacio assinala atengao maior, pois a capacidade
esperada da norma est4 cancelada. A principio, isso pode ter v4-
rias significagdes. O que € decisivo nio é o que as normas sio,
mas como elas funcionam e como elas devem orientar agoes pra-
ticas. Ademais, rompe-se a triade tradicional do verdadeiro, bom
e belo, pois sua concordincia ndo mais é capaz de orientar nossa

43 Henry Fielding, Joseph Andrews, 1, 3, Everyman’s Library, Londres,
1948, p. §. :
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conduta. Também é possivel que cada sistema de normas fracas-
se, pois a acdo num mundo mais complexo exige atitudes mati-
zadas diante de situagbes empiricas. Nao serd necessario desen-
rolar mais ainda esse leque de possibilidades para mostrar em que
medida a negacdo intencionada produz a perspectivizagdo de po-
si¢des unidimensionais, ou seja, uma visio nova do que parecia
garantido. Independentemente da visio de cada um dos leitores,
€ claro que as normas, parcialmente negadas, sdo tiradas de seu
fundamento cristao-platénico, tendo como desafio encontrar um
novo fundamento e comprovar sua capacidade no mundo. Por
iss0, sua reorientagio se torna objeto de representagio para o leitor
e precisa ser constituido na imaginacdo i medida que aparece no
texto apenas como deficiéncia definida. “Dessa forma, o ato ne-
gativo € constitutivo para a representacio.”*4 Pois s6 assim o leitor
podera processar o conhecimento oferecido mas diferentemente
moldado no texto, em cujo percurso se constitui um objeto ima-
gindrio, que transcende as posicdes dadas no texto e portanto re-
presenta o que nao foi formulado.

O processo se esclarece no exemplo citado. A reorientagio
motivada pela negagdo parcial parece suspender a validade das
normas; estas parecem fazer parte do passado, porque nio mais
possuem a capacidade adequada de orientacio. Mas como o que
€ negado ndo sdo as préprias normas, mas somente sua validade
pratica, temos uma negagio parcial e nio total. Pois a negacao
total significaria que as virtudes seriam substituidas por seu con-
trario. A negagdo parcial nio tem cariter contraditério, o que
significa que a validade cancelada h4 de ser substituida nio por
uma oposi¢do, mas por um outro sistema de referéncias. Trata-
se de achar uma relagdo entre norma e mundo. Desse modo, a
norma e o mundo se transformam em pélos de uma interagdo que
o leitor deve implantar, uma vez que as posi¢oes familiares — as
normas contemporaneas e o seu mundo existente — se negam
constantemente entre si. As virtudes representadas pelo heréi do

44 Sartre; Das Imaginiire, pp. 284 ss.
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romance, Abraham Adams, s6 podem ser percebidas diante do
pano de fundo do mundo e este, apresentado pela conduta dos
personagens secundarios, s6 pode ser percebido diante do pano
de fundo das virtudes. Na medida em que ambos se negam reci-
procamente, levanta-se a pergunta sobre como motivar sua rela-

¢do. Pois a negacdo marca nas posi¢oes um lugar vazio. Ocupa-

lo significa entdo interligar os pélos-que-se-negam-um-ao.outro,

de tal maneira que dai resulta um sentido. Tal sentido nio serd

! idéntico a nenhum dos polos e terd como conteudo a transforr
¢ao de ambos. Eis o arcabougo do romance, tal como se delineia

na perspectiva dos personagens .-

Nesse ponto ganha relevancia a interagio dos eixos sintag-

o a transforma-

matico e paradigmatico da leitura. Deve-se lembrar o seguinte: o
eixo sintagmatico incorpora os segmentos das perspectivas tex-
tuais a uma relagdo de tema e horizonte. Aqui, os lugares vazios
marcam as conexdes ndo-formuladas entre os segmentos; ocorre
também que um segmento perde sua relevincia temdtica, tornan-
do-se portanto, enquanto lugar vazio, o horizonte para o préxi-
mo segmento tematico. Descrevemos esse procedimento como eixo
sintagmatico da leitura porque aqui os lugares vazios regulam
apenas a mudanga de perspectivas, sem dizer nada sobre as mo-
dificacGes a que os contetidos das posi¢cdes sdo necessariamente
submetidos em tal intera¢dao. Mas, se os contetidos nao s6 apare-
cem na leitura numa relagao de tema e horizonte mas também se
encontram sob o signo de determinadas negagdes, eles introdu-
zem em tal relacdo lugares vazios adicionais. Estes lugares vazios
possuem efeitos restritivos sobre a possibilidade de combinagio
das posi¢oes e influéncias seletivas sobre a Gestalt de sentido a
ser produzida pelas representagdes do leitor.

Quando o leitor contempla o comportamento dos demais
personagens a partir do ponto de vista de Parson Adams, perce-
be sua obstinagao, infimia e asticia, ao passo que Adams, do pon-
to de vista das outras posigdes, aparenta ser simplério, pouco
inteligente e ingénuo. O que importa na vida desaparece quase por
completo na exclusividade da posicio que domina em cada caso.
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Essa impressao do leitor se intensifica ainda mais pelo fato de os
personagens nao terem consciéncia de que a prudéncia pode ma-
nifestar-se muitas vezes de forma amoral e de que a idealidade tem
amiude valor pouco pratico. A trama do romance revela tracos
expressamente negativos, os quais, num romance didatico, nio po-
dem se limitar a comprovar apenas a infimia do mundo. Isso ja
se mostra no fato de que o alto grau de univocidade dos polos ne-
gativamente marcados em cada caso d4 necessariamente forma ao
que eles suprimem. Nesse ponto se torna entdo relevante a nega-
¢ao parcial que visa do mesmo modo 2 idealidade abstrata do herg;
como a conduta oportunista dos personagens secundarios. Pois
a primeira vista parece que nao hi nenhum problema em relaciao
a configura¢do de sentido a ser produzida pelo leitor. E que a
atribuigdo polar do protagonista principal mostra claramente o
que falta ao comportamento moral de Adams e i conduta no
mundo dos demais personagens. Adams deveria aprender a adap-
tar-se melhor ao mundo e os homens deveriam fazer a descober-
ta de que a moral nio pode ser pretexto para a promogio do vi-
cio. Se este for o caso, os aspectos negativamente marcados de uma
posigdo precisariam ser simplesmente removidos para o outro pdlo
e todos os problemas seriam resolvidos. A principio, tal substi-
tuicdo de aspectos negativos e positivos € perfeitamente possivel;
para a literatura trivial, ela é um padrdo basico. Mas o caso de
Fielding é outro. Mesmo que tivéssemos no inicio do romance a
impressdo de que tal substituicio de aspectos negativos fosse pos-
sivel, a mera possibilidade de cimbio das qualidades e das deficién-
cias representa somente o pano de fundo para a configuragio de
sentido do romance. Pois a negacio bloqueia essa mudanca ficil
e restringe as possibilidades de combinacio das posigoes. As vir-
tudes incontestaveis de Adams o impedem de adaptar-se a deter-
minadas situagdes, ao passo que a posi¢do dos personagens se-
cunddrios é negada de forma tio categérica que o equilibrio ne-
cessario para o comportamento do heréi nio pode significar adap-
tacdo continua a todas as circunstancias. Com efeito, todos aqueles
protagonistas que se adaptam a cada nova situagdo desmascaram
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sua corrupg¢ao e seu oportunismo. Assim, através da negaca
articulam-se as contraposi¢des no texto, nio no sentido de uma
complementa¢do mutua — pois isso significaria conciliar firme-
za com inconstancia, astucia com virtude —, mas antes no senti-
do de uma convergéncia que supera a polaridade. Tal convergéncia
consiste em que o leitor assume uma posi¢do, gragas a qual ele
possui o que falta aos personagens e de que estes necessitam: a
compreensdo daquilo que sdo. Na aquisi¢ao da compreensio se
cumpre a intengdao do romance, ressaltada por Fielding. A com-
preensdo permite ao leitor desmascarar a dissimula¢io do com-
portamento humano e produzir as condi¢gdes para controlar na
prépria vida o equilibrio necessario entre as normas de conduta
e as situagoes empiricas. O proposito didatico do romance se com-
pleta nessa diferenciagao de atitudes.

Mas tal discernimento ja é uma representacgio do leitor, pela
qual ele ocupa os lugares vazios provocados pela negagio. Aqui
vem a luz a natureza caracteristica dos lugares vazios produzidos
pela negagao, natureza dupla da qual se origina em boa parte a
interagdo de texto e leitor. A principio, os lugares vazios sio do
texto, em seguida eles marcam aquilo que est4 ausente no texto e
que deve ser suprido pela representagdo. Esses lugares vazios sio
estruturados de tal modo que uma vida virtuosa ndo mais asse-
gura o éxito evidente em cada situag¢do e que o comportamento
adequado € equacionado com adaptagao oportunista. Os lugares
vazios do texto bloqueiam a combinagio de virtude e oportuni-
dade e preparam o caminho para a descoberta da equivaléncia
virtual dessa oposi¢do restrita. Neste caso, os lugares vazios in-
dicam o nao-dado, criando uma forma oca para a configuracio
de sentido, forma oca que s6 o leitor podera preencher com suas
representagoes. Os lugares vazios tém portanto uma relevincia
especifica relativa ao texto e uma relevancia especifica relativa a
representagao; a indivisibilidade dessas fungées é a condigdo para
o jogo interativo entre texto e leitor. Os lugares vazios, sendo
forma oca da configuragio de sentido, produzem uma experién-
cia peculiar a textos ficcionais, em que o conhecimento apresen-
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tado pelo texto ou evocado no leitor por seus esquemas é passi-
vel de transformaciao dirigida. E através desses lugares vazios que
a negacao ganha sua forga produtiva. O sentido antigo, negado,
retorna a consciéncia quando um novo sentido se lhe sobrepde;
este novo sentido é certamente vazio, mas, exatamente por essa
razdo, ele precisa do sentido antigo e agora invalidado; este é ne-
cessario porque foi re-transformado pela negagdo em material para
a interpretagdo, material a partir do qual os lugares vazios, con-
vertidos em tema pela negacao, devem ganhar sua determinacio.
Mas a negagio produz lugares vazios nio sé no repertorio
de normas selecionadas, mas também na posi¢do do leitor, uma
vez que a validade cancelada de normas identificaveis estabelece
uma relagio entre o leitor e o que lhe é familiar. Neste sentido, a
negacio fixa no texto o lugar do leitor. Em face de sua posicio
de posterioridade quanto ao mundo familiar, tal lugar ganha deter-
minag3do, ainda que esta permanega no inicio vazia. Preencher a
determinagio significa adotar atitudes, o que transforma o texto
em experiéncia para o leitor. Independentemente das experiéncias
subjetivas dos leitores, eles sio induzidos a assumir atitudes. O
romance mencionado de Fielding ilustrard mais uma vez esse pro-
cedimento. O leitor ganha certeza de que os protagonistas do
romance de Fielding deviam ter consciéncia de seu préprio com-
portamento, mas essa descoberta é, num ponto decisivo, ambi-
valente. O leitor parece ser mais h4bil em avaliar as situacdes com
que Adams se confronta do que o pastor que age de acordo com
as suas convicgoes. Conseqiientemente, comega a crescer a supe-
rioridade do leitor sobre o personagem. Mas a descoberta do com-
portamento inadequado de Adams é ambivalente. Pois ela dirige
o leitor para a posicdo daqueles que tém experiéncias no mundo,
aproximando-o de protagonistas que consideram Adams uma
pessoa ridicula por faltar-lhe qualquer sentido pragmaitico. Des-
se modo, o leitor se encontra de improviso ao lado de persona-
gens cujas pretensdes ele deveria desvendar e que certamente nao
lhe oferecerio a perspectiva mais adequada para a avaliacao da
1 conduta de Adams. Com o ponto de vista dos personagens expe-
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rientes ele ndo podera identificar-se, pois isso significaria ab?m-
donar aquela compreensdo que ganhara ao desmascarar esse tlpc?
de personagem e ao descobrir sua hipocrisia, dci:scoberta que foi
possivel através da conduta de Adams. Se ele vé Adams da mes-
ma maneira que 0s personagens supostamente prudentes, cujas
atitudes ele ndo pode adotar, entio ele se encontra num estado
intermediario; sua superioridade se torna problematica. Se ele
considera muitas vezes ingénuo o comportamento de Adams, em-
purra-o para uma posi¢ao negativa e cabe pergunfa.lr se ser.é.ca-
paz de suspender a caracterizagdo negativa do heréi, negat1v1zg-
¢dao que ele mesmo produzira. Assim se inscreve usm lu~gar Yaleo
na posig¢ao do leitor que é claramente marcado. Pois nao ha dua-
vida de que a causa para a inadequagiao que Adams mostra em
suas reagoes esta em sua rigidez moral; o leitor se deparall et esta
inflexibilidade toda vez que o personagem age de maneira inade-
quada. Isso quer dizer que a moral leva ao fracasso? Ou quej o
leitor s6 descobre agora o quao pouco moral é sua compreensio,
embora acredite que o oportunismo niao possa ser um critério para
a moral? Ele carece agora de orientagio, ao contrario de Adams,
que a possui em abundéancia porque nao a questiona. Nesses mo-
mentos, o leitor perde sua superioridade, razao pela qual a Gestalt
de sentido dos acontecimentos assume tragos tragicos. Pois o con-
flito moral acontece agora no préprio leitor, porque os protago-
nistas, gracas a interven¢ao da providéncia, sao eximidos das c.on—
seqiiéncias de suas a¢des. A solugao sé6 pode es.tar na concretiza-
¢do da moral que permanecera virtual. Se o leitor sente-se supe-
rior aos personagens supostamente prudentes porque 0s de.smas-
cara, é obrigado, em vista de Adams, a desmascarar-se a% si mes‘—
mo; isso ocorre porque nas situagdes semelhantes ele terlfl reagi-
do como eles e ndo como Adams. No entanto, se ele ndo quer
desmascarar a si mesmo, mas a Adams, com o intuito de manter
sua superioridade, entdao ele compartilha a visao daquelf:s que ele
incessantemente desmascara. Fielding informa a seus leltore:s sua
inten¢ao de mostrar-lhes com o romance um espelho no qual. “they
may contemplate their deformity, and endeavour to reduce it, and
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thus by suffering private mortification may avoid public shame?” 45
Se os prudentes carecem de moral e os moralistas de compreensio,
os p6los negativos evidenciam a idealidade virtual de seu significa-
do; o leitor deve medir-se com ela Ja pelo fato de que o equilibrio
€ o produto de sua compreensao que ele ndo pode pér em risco.
Neste ponto, o papel do leitor comecga a tornar-se mais con-
creto. Pois agora ele tera de ocupar pontos de vista, de modo que
o lugar do leitor, lugar ainda vazio e aquém do texto, deve ser até
certo grau preenchido. A negacgdo de determinados elementos do
repertorio mostrara-lhe que se trata de formular algo que o texto
delineia mas encobre. O processo gradual de tal formulagio in-
corpora o leitor ao texto, mas também o afasta de suas disposi-
¢oes habituais, de modo que ele é cada vez mais for¢ado a esco-
lher entre pontos de vista. Ele é cativado por suas descobertas e
seus habitos. Se ele assume a posi¢do de sua descoberta, entio o
habito se torna tema para a observagio; se insiste em seus hibi-
tos, entdo ele perde o que tinha descoberto. Independentemente
da decisdo tomada, esta é determinada pela tensio que domina
na posi¢do do leitor e o obriga a achar o equilibrio necessério. Em
geral, a falta de harmonia entre descoberta e habito s6 pode ser
superada pela emergéncia de uma terceira dimensdo percebida
como Gestalt de sentido do texto. Instala-se o equilibrio entre
habito e descoberta quando o habito ¢ corrigido, e a descoberta
ganha sua funcdo através dessa corre¢ao. Constituindo o senti-
do, o leitor comega a negar seus habitos, mas nio com o fito de
elimina-los, senio para suspendé-los temporariamente e assim
manté-los presentes A vista de uma experiéncia, da qual ele s6 po-
dera dizer que ela é evidente pois ele mesmo a produzira com suas
proprias descobertas.

As negagdes do tipo descrito possuem diferentes graus de
intensidade. Estes sdo instrutivos 4 medida que propiciam indi-
cagdes a respeito da inten¢do do autor e das expectativas atribui-
das ao publico intencionado. Por essa razdo, as negacdes repre-

45 Fielding, Joseph Andrews, 11, 1, p. 144,
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sentam um indice para a funcio histérica do texto. Com efeit
as negagdes intensificadas marcam disposigdes enraizadas e o grau
de reflexdo que deve ser estimulado para que a negacio tenha um
resultado positivo.

Na literatura moderna, as negaces estio em plena floracio,
razdo pela qual s3o empregadas de outra maneira. O tipo de nega-
¢ao discernido no exemplo de Fielding é amplamente caracteristico
para a literatura. Ele possui relevancia tematica, pois deve ser ex-
plorado o tema virtual do ato de nega¢io. Mas o exemplo de
Fielding ja mostrara que o leitor, ao descobrir o tema indicado
na negagdo, produz uma negagio secundaria quando é impelido
a ligar a descoberta a seus habitos. Eis a possibilidade de derivar
critérios de valor para a avaliagdo da literatura. Sempre que as
negagdes do texto sao motivadas de tal maneira que sua explora-
¢ao nao transcende necessariamente o habito do leitor, nio haveri
a negacdo secundaria, e assim poucos efeitos sobre as disposicdes
do leitor. Ter que motivar negacdes do texto e depois encontrar
as proprias disposi¢oes confirmadas pelas motivacdes é a estra-
tégia dominante de uma determinada literatura de divertimento.

Em muitos romances modernos, pode-se observar a tendén-
cia clara para a produgio intensiva de negacdes secundarias pelo
leitor. Um bom exemplo disso é The Sound and the Fury, de Faul-
kner. Neste romance, a organizagio das perspectivas narrativas,
com os mondlogos dos trés irmdos Compson, forma um esque-
ma de expectativas que o leitor é obrigado a abandonar de um
para o outro relato.*6 O esquema de expectativas se constitui ini-
cialmente pelo fato de que, como evidenciam os mondlogos, os
irmaos Compson sio privados de determinadas faculdades, defi-
ciéncias, no entanto, que podem ser facilmente superadas pela
representagdo. Assim, o leitor alimenta a expectativa de que a
percepcao difusa do débil Benjy requer apenas consciéncia aper-

46 Apresentei as premissas da argumentagiao que se segue em Der im-
plizite Leser, pp. 214-36.
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ceptiva para encontrar seu préprio acesso ao mundo; de que a
consciéncia de Quentin precisa da acdo para ndo se perder na
multiplicidade vaga das possibilidades; de que Jason, por fim, tem
que agir com consciéncia e compreensio para manter o controle
da situagdo. O que na seqiiéncia dos relatos aparece como com-
plementagio tematica esperada, capaz de equilibrar as deficién-
cias, € apresentado de tal forma que o préprio leitor é forcado a
cancelar a expectativa provocada pela temitica dos monélogos.
Confuso por causa da percepcio fragmentada de Benjy, ele espe-
ra uma certa ordem da faculdade suspensa, a consciéncia. Somente
esta € capaz de enfrentar o fluxo de percepg¢des e ordena-lo em
unidades aperceptivas. No entanto, justamente a solugio tematica
de tal expectativa nio se cumpre na se¢ao de Quentin. Aqui,’a
consciéncia € levada ao extremo, com a conseqiiéncia de que
Quentin, em todas as suas manifesta¢des, compreende-se a si
apenas como sombra de si mesmo, pois a consciéncia excessiva
dissolve todas as significacdes, razio pela qual desaparece o fun-
damento em que se baseiam essas significa¢des. Depois disso, o
leitor quase nio espera mais alternativas compensatérias da acio.
Mas justamente no momento em que ele perde a esperanca, sur-
ge uma alternativa. No final da secio de Quentin, o leitor, na
melhor das hipéteses, espera a inesperabilidade, porque teve de
abandonar as expectativas formadas apos a segao de Benjy; e agora
essa expectativa € bloqueada, porque a alternativa original que
fora descartada retorna na secio de Jason. Isso, no entanto, nio
quer dizer que a suposigio originalmente estimulada pelo texto
— a agdo provaria ser a solu¢io — se materializaria. Ao contra-
rio. Se tal suposi¢io fosse estimulada pela inesperabilidade can-
celada no monélogo de Jason, ela se desvaneceria na banalidade
dos acontecimentos, de modo que essa expectativa, em si ja aba-
lada, finalmente desmoronaria por completo. Assim, com seu de-
senvolvimento consecutivo, a tematica dos trés monélogos induz
o leitor a formar diferentes expectativas e novamente elimina-las.
Superar as préprias expectativas produzidas pelo texto resul-
ta na emergeéncia de lugares vazios entre os relatos. Pois na ex-
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pectativa desmentida dispersa-se a conexido esperada dos moné-
logos. Esses lugares vazios sdo de natureza peculiar porque em
principio recusam a ocupa¢ao por parte das representagdes do
leitor. A tentativa de estabelecer, em vista da expectativa espera-
da, uma conexio dotada de sentido traz a luz nio muito mais do
que o proprio leitor ja concebe como conexdo dotada de sentido.
Mas nao se pode negar que os lugares vazios provocam necessa-
riamente a faculdade de representagao, marcando algo que nao é
dado e que apenas pode ser presenciado pela representagao. Por
isso, € inevitavel que também aqui surjam representacdes. Mas,
paradoxalmente, elas s6 ocupam os novos lugares vazios quan-
do, em tal ato, se cancelam a si mesmas. Nisto consiste o sentido
do romance: em virtude da constante superagao das representa-
¢Oes provocadas pelos lugares vazios, a falta de sentido da vida
— que Faulkner assinala com o verso de Macbeth que da o titulo
a seu romance — se torna uma experiéncia para o leitor. A nega-
¢do das proprias representacoes assegura que essa experiéncia sera
real para ele.

As negagdes que ndo sio marcadas no texto mas que, no ato
da leitura, resultam da intera¢ao dos sinais textuais e das Gestalten
de sentido produzidas pelo leitor chamamos de nega¢des secun-
darias. A razdo para a distin¢dao dos tipos de negagao ja aparecia
no exemplo de Fielding e é mais 6bvia no exemplo de Faulkner.
No primeiro caso tratava-se de ligar a compreensao adquirida du-
rante a leitura ao proprio habito; no segundo caso, tratava-se de

mpréprigg expectativas, o que fazia surgirem lugares va-
‘zTo??qTfe"?ésisteﬁ; a ocupagdo. As negagdes secundarias possuem
p‘dmm-ffi'—féfé;}éncia que as negag¢oes primarias. As negacgoes
primdrias marcam um tema virtual que se origina do ato de ne-
gacgao. Por isso, elas se referem sobretudo ao repertério incorpo-

rado ao texto e extraido do mundo externo. Sua relevancia ¢ por-
tanto temadtica. As nega¢oes secundarias se referem a conexao entre
as Gestalten de sentido que emergiram na leitura e os habitos do
leitor. Elas ganham sua eficacia pelo fato de que modelam a cons-
tituicao do sentido do texto em oposi¢ao as orientacdes do habi-
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to, e estas devem ser freqiientemente cerrigidas se 3 experiéncia preponderancia da negacao secundaria. A falta de sentido enquan-
estranha quer ser entendida. Sua relevancia ¢ portanto funciona], to tema n3o é mais auto-suficiente na medida em que o leitor nio
Estes dois tipos de N€gacao nio podem ser distintos pois apa- estd mais na posicio a partir da qual ele pode descobrir as cone-
fecem sempre em formag entre si mescladas. Sug inter-relacio ¢ ! x0es virtuais e superar a falta de sentido; em vez disso, o leitor
necessaria para g intengio €omunicativa do texto ficcional que nio deve experimentar, em face dessa insuperabilidade, O que € para
€opla um mundo éxistente, nem um fepertorio dado, formado por ‘ ele o sentido da vida. Em principio, tal experiéncia subtraj da
disposicées de Possiveis leitores. Em conseqiiéncia, o texto esbo- disposi¢io do leitor aquelas fepresenta¢des que para ele contém
€a seu tema virtua] apenas mediante a5 N€gacoes primdrias; o tema o sentido da vida, Independentemente das concepgdes individuais
¢ atualizado 4 medida que 1mprime correcges nos habitos do Jej- abre-se em cada caso a possibilidade para o leitor de observar ou
tor, transformando-se assim em experiéncia, Ag negagées prim4- até de tematizar como ele mesmo forma o sentido que o orienta.
1a e secunddria formam o relé comunicativo No texto, por meio Este € o cariter intersubjetivo da estrutura subjacente 3 segunda
do qual a negacao do que ¢ familiar se traduz em experiéncia para negacio
o leitor. Mas a relagio das Negagoes primaria e secunddria nio ¢ Essa estrutura de negacgao € determinada Por um pressuposto
| constante, e sim hlstoncamente variavel; ng literatura moderna, i em que se fundam todos os procedimentos constitutivos na leity-
por exemplo, hj Preponderancia de N€gagoes secundirias Nesse fa € que, quando nio levado ém consideragio, Provoca discus-
sentido, o romance de Faulkner evidencia uma transicdo interes- soes desnecessarias sobre a estrutura de sentido em textos fic-
‘ sante. A falta de sentido da vida Teépresenta o tema virtyg| de The clonais. Riffaterre descrevey esse fator da seguinte maneira:
Sound and the Fury e é marcada pelas negacoes Primarias, as ine-
| Xistentes faculdades nog mondlogos dog rmaos Compson. Porém Nunca podemos deixar de acentuar a importan-
csse tema € atualizado de outra forma que no tipo de negacio cia de uma leitura que se realiza no sentido do texto
representado por Fielding. Se o Ffomance de Faulkner tivesse sido 1sto ¢, do inicio até o fim Se ignoramos essa via uni-
| construido segundo esge tipo, ento a falta de sentido indicada pela ca”, desconhecemos um elemento bisico do fenéme-

no literdrio — o fato de ue o livro se desgqg_o_!_gﬂ__@s-
sim como na Antigiiidade O pergaminho era desenro- =

lado materialn?é‘ﬁie), de que o texto ¢ objeto de uma

discutido evidencig que as conexges tematicamente espera desco “eﬁa*p%grég‘gfva‘;‘d’e‘ﬁm])eree‘p“@gmH&ifﬁiéé'q

e AT i

]
]
~+
-
o
o)
i
&
)
o
O
\‘O
(2]
@]
]
»
2]
M
o
o
2,
jo§)
(¢]
5]
IR o)
o}
‘O
O
@]
o]
[¢]
~
1Y)
o
o
7]
7]
j5)
£
c
¢]
o]
]
=]
2
&=
=
(¥}

clsam ser constan oprio leitor, muda constantemente; nesse Processo, o leitor progri-

SR S ~——

L -

de rﬁo‘s?)maégﬁfbresa para surpresa
ando; €leve que€sua compreensio do lido

"Tedida que os répete, contradiz ou desErvaea T
2272 0u deseriv.
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A literatura moderna tende, de maneira crescente, a por as
negagoes primdrias a servico das negag¢oes secundarias. Isso sig-
nifica que a literatura moderna dificulta cada vez mais as nega-
¢Oes primdrias, responsaveis pela constitui¢io do tema, razdo pela
qual a formacio de representagdes do leitor se intensifica. O lei-
tor esta consciente dessa mobilizagio porque se sente incapaz de
consolidar suas representacoes, as quais, devido a frustragio do
leitor, se tornam elas mesmas objeto de sua atencdo. A prosa de
Beckett representa nesse sentido um exemplo instrutivo dessa téc-
nica. Seus romances contém uma densidade ainda nio conhecida
de negacdes primarias. A construgao da frase consiste em modos
irreconcilidveis. Uma afirmacdo é muitas vezes revogada pela pré-
xima frase. Existe uma grande variedade de ligaces entre as fra-
ses; uma frase pode ser apenas modificada, posta entre parénte-
ses ou até totalmente negada. Quaisquer que sejam as negacgoes,
a mudanga quase incessante de afirmagio e sua negacio caracte-
riza a textura dos romances de Beckett. O resultado imediato é a
redu¢do macica das possiveis implicaces da linguagem; ela sig-
nifica o que diz, de modo que a negagao € introduzida quando as
palavras comegam a significar mais do que dizem. Aqui vem a luz
O tema virtual: a linguagem de Beckett é pura denotagio; ela esta
atenta a cada detalhe e elimina constantemente implica¢des para
impedir desde j4 a emergéncia de qualquer conotagdo. Beckett,
como dizia Stanley Cavell, “shares with positivism its wish to es-
cape connotation, rhetoric, the noncognitive, the irrationality and
awkward memories of ordinary language, in favor of the directly
verifiable, the isolated and perfected present”.#8 Mas Beckett es-
creve romances que, sendo textos ficcionais, ndo denotam obje-
tos empiricamente dados; na verdade, eles deviam seguir a con-
vengao do uso ficcional da linguagem de usar a funcio denotativa
para a construgao de conotagdes que costumamos entender como
unidades de sentido. Mas Beckett toma a linguagem ao pé da le-
tra e como as palavras tendem sempre a significar mais do que

8 Cavell, op. cit., p. 120.
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dizem, o dito precisa ser posto entre parénteses ou até elidido. A
medida que Beckett dirige a linguagem através da negagao con-
tra o seu uso, esclarece como a linguagem funciona. No entanto,

se 0 uso da linguagem visa a impedir a formagdo de conotacées,
sem cumprir a fungao alternativa de designar um mundo empiri-
co, entdo a linguagem, reduzida a mera afirmacio pela elimina-
¢ao das implicagdes, se torna virulenta na consciéncia do leitor.4?
Nesse ponto, a negagdo primdria vira negacio secundaria. Com
efeito, o leitor, confrontado com esse uso da linguagem, experi-
menta o constante cancelamento das significagdes no texto que
ele criara e, por causa dessa negacio, é impelido a observar a
natureza projetiva dessas significagcoes atribuidas ao texto. Esta
a razao por que os leitores de Beckett experimentam, em diferen-
tes graus de intensidade, um certo desconforto; tal impaciéncia
ajuda a explicar o que Beckett quis dizer quando falou da forca
dos textos que devem “agarrar-se” em nés.5C Pois assim o leitor
€ de tal modo conectado as representacdes provocadas pelas ne-
gagdes do texto que pode experimenta-las, sendo elas infinitamente
superadas, apenas como proje¢des.

Além do mais, a invalidagdo das significacées por parte do
leitor — significa¢des que ele mesmo formara, ou melhor, projeta-
ra — faz surgir uma expectativa que alimentamos a respeito do
sentido de textos literarios: o sentido, em dltima instancia, deve
apaziguar aquelas perturbagées e conflitos que o texto provocara.
As estéticas classica e psicologica concordavam quanto ao pos-
tulado de que a resolugio da tensdo inicial na obra literaria coinci-
diria com a emergéncia de sentido. Em vista de Beckett, no entanto,
fica claro que o sentido enquanto alivio de uma tensio vivida

49 Acerca dos detalhes, cf. meu ensaio “Die Figur der Negativitit in
Becketts Prosa”, in Das Werk von Samuel Beckett: Berliner Colloquium, Suhr-
kamp Taschenbuch 225, Hans Mayer e Uwe Johnson (org.), Frankfurt, 1975,
pp- 54-68.

30 Cf. a respeito Hugh Kenner, Samuel Beckett: A Critical Study, Nova
York, 1961, p. 165
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materializa apenas uma expectativa histérica, de modo algum
normativa. A densidade das negagoes traz a luz a historicidade de
uma expectativa de sentido e revela o carater defensivo de tal
expectativa tradicional, segundo a qual o sentido resolve as inter-
feréncias, conflitos e a contingéncia do mundo. Todavia, o sentido,
enquanto defesa, é também uma experiéncia de sentido, embora
o leitor ganhe consciéncia dessa experiéncia apenas quando a tra-
dicional concepcio de sentido € evocada como pano de fundo.
Desse modo, as negagoes primadrias do texto estio quase
totalmente a servico das negacgoes secundarias. As negagoes prima-
rias ddo a linguagem a aparéncia de pura denotagio. Mas como
esta ndo denota objetos dados, toda a construcao de conotagdes
se desloca para a consciéncia de representacSes do leitor; este
experimenta a revogacio constante daquilo que o dito poderia
significar como superagao das significacdes representadas. Tal
resultado aparentemente negativo abriga possibilidades que niao
precisam ser necessariamente realizadas pelo leitor, mas que sdo
esbogadas na estrutura de negacao. A intensificaciao de negacoes
secundarias, tal como sucede em textos de Beckett, evidencia uma

estratégia que estd bem préxima de procedimentos da psicanilise,
sem todavia se querer dizer com isso que Beckett teria exposto tais .

procedimentos. Ao contririo. Se este fosse o caso, seus textos nao
poderiam ter os efeitos que tém e que compreendemos por meio
de certas intui¢ées da psicandlise. O uso da negagao para evocar
e desvalorizar representagSes € um modo gracas ao qual o leitor
ganha consciéncia das “Gestalten preferenciais” (Scheler) que o
governam. Enquanto isso nio sucede e o leitor de textos de Beckett
nado descobre o carater de projecao de suas representagdes, sua
leitura se torna alegorica: suas representa¢oes se pdem como abso-
lutas porque resistem a ser superadas pela negacio. Neste caso, a
superag¢ao nao é capaz de se tornar objeto de reflexio e o leitor
tampouco poderi estabelecer uma distancia quanto a si mesmo e
assim descobrir o cariter projetivo de suas representacoes. No
entanto, se as negacdes mostram eficacia e as representagoes sao
rebaixadas a projegdes, entio inicia-se um processo de distancia-
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mento que pode acarretar duas conseqiiéncias: 1. A representaca

presenciada como projecio é agora um objeto para o leitor e nio
mais o orienta; 2. Caso ele consiga instaurar uma relagdo com as
suas projegdes, entio estard livre para experiéncias que eram blo-
queadas quando essas projecdes lhe eram vilidas. E neste ponto
que se dd a maior proximidade dos textos de Beckett com a psica-
nalise. Freud diz em seu ensaio sobre a “negacio” (Verneinung) que

na analise ndo pode ser encontrado um “nao” no
inconsciente e que a aceitagio do inconsciente por parte
do eu se exprime numa férmula negativa [...] O con-
tetido suprimido de uma representagao ou de um pen-
samento podera entdo chegar até a consciéncia, sob a
condigdo de que ele possa ser negado. A negacio é uma
maneira de tomar conhecimento do que € suprimido;
no fundo ela j3 é superagao da supressio, mas nio é a
aceitagdo do que fora suprimido. Vemos aqui como a
fungio intelectual é separada do processo afetivo.S1

Se ndo ha negac¢des no Inconsciente, sua func¢io intelectual
sO se constitui através de um ato consciente. Nos textos de Beckett,
eéstes atos sao iniciados por suas negagoes, que se cumprem na
invalidag¢do das representages formadas pelo leitor. Vém 3 luz
as orienta¢des do leitor que se furtavam a consciéncia; como ele
Proprio tera que nega-las, elas se tornar3o objetos para ele. Dai
duas conseqiiéncias: 1. Se, por causa do ato de negacio, suas re-
presentagGes sio relegadas a meras projeg¢ées, o leitor a principio
ja as transgrediu. O que fara com elas, ou seja, se e como aceita
tal situagio, sera apenas uma realiza¢do individual dessa estru-
tura e deixa de fazer parte do campo da estética; 2. Se as préprias
representag¢oes se tornam projec¢oes, entio fica claro em que me-
dida a representacio possui um elemento ficticio. E isso & bastante

31'S. Freud, “Die Verneinung”, in Gesammelte Werke X1V, Londres,
1955, pp. 12 e 15.
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natural, pois as representagGes precisam ocupar lugares vazios ou
preencher um vicuo produzido por negagGes. Mesmo que aqui
esteja a disposi¢cao o conhecimento oferecido ou evocado pelo
texto através de seus esquemas, a tltima lacuna a ser fechada pela
representaciao pode ser superada somente por um elemento ficti-
cio. Pois tirar algo nio-dado de sua auséncia e dar-lhe presenca
representa a capacidade da ficgio. Por isso, ela é parte decisiva
da representacio. Com efeito, apesar de todo material incorpo-
rado a formacio de representagaes, s o elemento ficticio ganha-
rd a consisténcia necessiria e assim a aparéncia de realidade. Por
essa razdo, o elemento ficticio da representacdo aparece sempre
que descobrimos o seu carater de projecao. Mas isso nio signifi-
ca que queiramos expulsar o elemento ficticio das representacées,
o que ja do ponto de vista estrutural é impossivel; isso pode sig-
nificar, sim, que nos daremos conta do elemento ficticio inerente
a nossa formagdo habitual de representagdes. Tal compreensio
abriga a oportunidade de transcender posigdes rigidas e também
de entender em que medida o elemento ficticio da representacio,
precisamente por nio ser real, cumpre fungio tdo ttil. A princi-
pio, tal conhecimento pode impedir que nos encarceremos em
nossas proje¢des. Desse modo, transmite-se ao mesmo tempo a
intengao bésica de sentido dos textos de Beckett. Seu propésito é
esclarecer, através de negacoes, o que € ficcdo e em que consiste
sua capacidade sedutora.

6. NEGATIVIDADE

Para terminar nossa discussio sobre lugares vazios e nega-
¢Oes resta esclarecer um ultimo aspecto da estrutura comunicati-
va de textos ficcionais. Os lugares vazios e as negagoes marcam
determinadas conexdes nio-formuladas ou temas virtuais no eixo
sintagmatico e paradigmatico do texto. Assim, eles produzem
possibilidades para equilibrar a assimetria fundamental entre texto
e leitor. Eles iniciam uma Interagdo em cujo decurso o vazio vai
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sendo preenchido pelas representacées do leitor; em conseqiién-
cia, a assimetria entre texto e leitor comega a ser suspensa e o lei-
tor experimenta um mundo nio-familiar sob condicdes nio de-
terminadas por seus habitos. Os lugares vazios e as negagoes pro-

vocam uma peculiar condensacio em textos ficcionais, pois a omis-

s30 e a suspensdo indicam que praticamente todas as formulacées
do texto se referem a um horizonte nio-formulado. Daf se segue
que o texto formulado é duplicado pelo que ndo esta sendo for-
mulado. Chamamos tal duplicacdo de negatividade de textos fic-
cionais; a sua fun¢io dedicaremos as ultimas observagoes.

Falar dessa duplicacdo enquanto negatividade resulta pri-
meiro do fato de que ela, ao invés das formulag¢ées do texto, nio
é formulada, e, segundo, de que ela, ao invés da negacio, nio
nega as formulagées do texto e tampouco se consome nestas. Ao
contrario, sendo o nio-dito, ela constitui o dito; o fundamento
constitutivo do dito se manifesta por meio de lugares vazios e ne-
gacoes na medida em que o dito é constantemente moldado. Dis-
so resulta a intensificagdo do que é significado, de modo que as
formulagées do texto se expandem gracas a negatividade. Exis-
tem pelo menos trés aspectos que podem ser descritos numa lin-
guagem discursiva. Pois nio se deve esquecer que a negatividade
de textos ficcionais determina os efeitos da comunicag¢ao litera-
ria, os quais, enquanto tais, podem ser antes experimentados do
que explicados.

O primeiro aspecto é de natureza formal e possibilita a com-
preensao que se forma nos atos constitutivos durante a leitura. As
posi¢oes textuais ganham seu sentido pelo fato de serem interliga-
das. A ligagdo em si ndo é geralmente explicitada nessas posicdes,
mas indicada pela omissdo de ligacGes e pelas negacdes parciais.
Em conseqiiéncia, a ligagiao ndo possui carater “objetivo”, compa-
ravel com as posi¢des dadas no texto. Ao contrario. Em face da
posicdo textual, a ligagdo é de natureza abstrata. Ela se distin gue
fundamentalmente da existéncia das posigoes que ela relaciona
entre si. Isso é apenas pensado de maneira conseqiiente, pois, se
a ligagao tivesse a mesma forma que caracteriza algo dado, en-
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tdo ela mesma seria também uma posi¢ao e perderia sua fun¢ao
relacional. Tal aspecto da negatividade se manifesta nos lugares
vazios e nas negagoes: ela € o “nada” entre as posi¢des e assim
capaz de assumir varias tarefas ao mesmo tempo. Tornando as
posig¢des passiveis de relacionamento, ela cria a possibilidade de
compreensdo dessas posi¢oes. Neste ato, as posicoes sio afetadas.
Elas revelam-aqueles elementos seus que estavam encobertos. Des-
se modo, a negatividade, em vista das posi¢des textuais, desenha
um trago do nao-dado que desenvolve as posigdes interligadas e
as torna comunicaveis.

A esse respeito, a negatividade funciona como simbolo que,
em vista das coisas que organiza em unidades de sentido, incor-
pora o trago do ndo-dado. Mas, ao contrdrio da negatividade, o
simbolo é formulado e tem o carater de padrdo, em que se orga-
niza e subsume a multiplicidade das coisas. A negatividade, em
razao de sua nao-formulagao, permite a representagio invadir as
posigoes, as quais — ao contrario do emprego do simbolo — nio
sdao reduzidas a seu mero valor representativo, passiveis portan-
to de serem construidas enquanto um todo coerente na conscién-
cia de representagao do leitor. Por essa razao, o efeito comunica-
tivo do simbolo pressupoe um certo grau de familiaridade, caso
a comunicag¢ao deva ter éxito. A negatividade, por sua vez, pos-
sui menos pressupostos e depende menos de convengdes e nao
impoe tantas restri¢des aos atos de apreensao. Isso, contudo, nao
significa que ela libere todas as possiveis formas de compreensio,
pois estas sdo reguladas pelos contetidos das posi¢oes, pelo enla-
ce de tema e horizonte, tal como dirigido pelos lugares vazios, e
por fim pela motivagdo escondida de negacdes primarias.

Isso nos leva ao segundo aspecto da negatividade, que diz
respeito ao conteudo. Conforme vimos, as negagdes do texto can-
celam o conhecimento representado pelo repertério, o pdem en-
tre parénteses, o neutralizam ou o retransformam num conheci-
mento apenas potencial; além do mais, certas posi¢oes que se des-
tacam no texto comeg¢am a negar uma a outra — como sucede
muitas vezes nos romances, quando um personagem encontra seu
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adversdario; nestes casos, nao é apenas superada uma expectati-
va, € indicada ao mesmo tempo a questdo da causa.

O efeito da negac¢do deriva do fato de que ela marca um
defeito no conhecimento familiar, questionando assim a valida-
de deste. Se a forma organizadora do conhecimento familiar se
desfaz, entdo este se torna material para a exposi¢ao daquilo que
antes estava encoberto. Conseqiientemente sio problematizadas
as normas selecionadas do repert6rio, assim como os protagonistas
e suas agOes. Basta pensar na constelagdo de personagens em ro-
mances onde sua interagdo é de tal modo construida que os tra-
¢os negativos sio revelados, amitde em detrimento dos lados po-
sitivos. Algo parecido vale para a trama do romance, em cujo
percurso mesmo qualidades ideais dos protagonistas representam
a fonte de situagbes desastrosas — para nio falar do drama. A
literatura, a partir de Homero, conhece muitos exemplos para o
desastre, o fracasso, a negativizagao de pretensdes humanas, como
para a deformagdo do ser humano, de seus desejos e de suas rela-
GOes, de seus sentimentos e pensamentos. A deformacio e o fra-
casso sao sinais de superficie que apontam para uma causa ocul-
ta. Dai resulta um aspecto duplo que é caracteristico para a fic-
Gdo: a apresentagdo desses signos desperta a atengio do leitor para
a causa virtual, ndo-formulada. Isso vale também para a literatu-
ra trivial. Pois a deformac¢io nio é um valor em si, mas tem cara-
ter de signo e este se torna virulento na leitura. Conforme vimos
num capitulo anterior, a estrutura do texto literario, tal como
representada na consciéncia do receptor, tem sua base nos aspec-
tos formulados. Estes, contudo, formam apenas um lado do tex-
to que induz o leitor constantemente a transgredi-los, uma vez que
s6 a motivagdo virtual das deformagdes apresentadas é passivel
de constituigao. Tal estrutura caracteriza a arte em geral. Merleau-
Ponty a desenvolveu ao descrever a obra de Rodin. Com o inten-
to de apresentar uma pessoa em movimento, Rodin teve de ajus-
tar o corpo numa posigao que este nunca havia adotado. De fato,
os membros individuais precisam mostrar enquanto tais e em sua
relagdo com outros um determinado grau de deformagio; s6 quan-
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do “a posi¢do de cada membro [...] de acordo com a légica do
corpo ¢ incompativel com a dos outros” abre-se a possibilidade
de apresentar o movimento como “foco virtual de pernas, torso,
bragos e cabeca”.52

Tal foco virtual apenas pode ser mostrado através da “de-
formagio coerente” do visivel.53 Este é alids um efeito com o qual
trabalha o estranhamento (Verfremdunyg), quando ele induz o
Feceptor a constituir causas encobertas. Em conseqiiéncia, cada
ato de representacio é duplicado: a percepcao de aspectos de-
formados s6 se completa na producio da causa virtual dessas
deformacaes.

Desse modo, a negatividade é causa determinadora e, ao
mesmo tempo, possivel de superag¢do das deformacaes. Ela trans-
forma as posicées deformadas do texto em impulso, pelo qual a
causa nao-formulada se torna o tema do objeto imaginirio repre-
sentado pelo leitor. A negatividade intervém portanto como me-
diador entre a apresentacao e a recepgio: ela inicia aqueles atos
de cgnstituigéo que sao necessarios para a atualizag¢do das condi-
¢Oes nao-formuladas que originaram as deformagées. Neste sen-
tido, ela forma a infra-estrutura do texto ficcional. Se as posi¢oes
manifestas no texto representam diferentes estados de deforma-
¢ao, que podem ser tanto a miséria do ser humano quanto o fra-
casso de suas agoes, este trago caracteristico levou certos criticos
que tomaram a mimesis ao pé da letra a verem nestes textos a co-
pia de um mundo depravado. No entanto, se a deformac¢io ma-
nifesta assinala apenas uma causa oculta a ser presenciada na cons-
ciéncia de representagGes, entio a negatividade ganha sua relevan-
cia funcional basica para a literatura. O que a deformacio apre-
senta, evidencia-se como o problema — a questio basica — do
texto, pelo qual ele dj explicages sobre o seu contexto real. A

52 M. Merleau-Ponty, Das Auge und der Geist: Philosophische Essays,
trad. alema de H. W. Arndt, Reinbek, 1967, p. 38.

3 Idem, p. 84.
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atualizag¢do da causa virtual se torna a possibilidade de descobrir
a resposta que esta potencialmente presente nos problemas for-
mulados do texto. Desse modo, a negatividade abraga tanto a
questdo do texto, quanto sua possivel resposta; ela é a condicdo
para que o texto ficcional possa ser constituido por seus leitores,
segundo o principio da légica de pergunta e resposta.

E nesse processo que o sentido de textos ficcionais ganha seu
carater peculiar. Ele ndo incorpora a resolugdo virtual (virtuelle
Komplettierung) das problematizacdes atuais, apresentadas pelo
texto. Ao contrario, o sentido é a ekploragﬁo de uma causa virtual
e assim a transformacio do que acontece. A transformacio nesse
caso quer dizer que a constituicio do nio-dito se expressa como
superagao dialética do dito. Por isso, o mundo apresentado pelo
texto e apreendido pela linguagem aparece de forma nao-familiar,
e esse estranhamento indica a existéncia potencial do sentido.
Como o sentido nio se explicita na linguagem, ele s6 pode ser tra-
zido a consciéncia a medida que faz aparecer o mundo apresentado
como problemaitico. Por isso, o sentido constituido coincide com
a transformac¢io dos acontecimentos apresentados. Aqui se evi-
dencia o cariter de evento do texto. O texto esta aberto, nao
porque nao pudesse ser fechado, mas porque seu fechamento ne-
cessario na leitura contém a mudanca dialética da problematiza-
¢ao discutida. Neste sentido, a negatividade revela um aspecto du-
plo: enquanto causa da deformacio, possibilita sua superagio e
assim a base constitutiva da comunicag¢io.

Essa fun¢do aponta para o terceiro aspecto da negativida-
de. A comunicagio seria desnecessaria se ela ndo transmitisse algo
que ndo fosse desconhecido. Por isso, a ficcao se determina como
comunicagdo, pois gragas a ela vem algo a luz do mundo que nao
esta ai. Isso precisa revelar-se a si mesmo para ser apreendido. Mas
como os diversos graus da nao-familiaridade nio se manifestam
sob as condi¢bes que valem para o que € familiar, aquilo que deve
sua emergéncia a fic¢ao s6 pode manifestar-se como negatividade.
No texto, ela se mostra no esvaziamento do conteudo de realidade
daquelas normas extratextuais que foram incorporadas ao reperto-
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rio, no sentido formulado por Adorno: “[...] Tudo o que as obras
de arte em sj contém, a forma e o material, o espirito e a matéria,
emigrou da realidade para as obras de arte, sendo nelas privado
de sua realidade”.54 No que diz respeito ao polo do texto, a ne-

cep¢do, a negatividade aparece como o ainda nao-compreendido.
Mas isso possui geralmente uma eéstrutura, ainda que esta sé possa
ser de natureza negativa. Pois o nao-compreendido nio é uma opo-
si¢do bindria e tampouco a transformacio do mundo do texto,

> uma possivel fun-
¢ao seria simplesmente completar o que ela mesma questiona. Se
este fosse o caso, a negatividade deixaria de ser negatividade; pois
neste caso estaria a servico da resolucio do mundo, simulando
uma perfei¢do utépica. Certamente existe este modo deficiente da
negatividade, sé que nesse caso ela segue funcio meramente es-
tratégica numa literatura afirmativa que apresenta 0 mundo nio
$6 como curivel, mas como curado. A negatividade enquanto tal
nao pode ser deduzida do mundo dado que questiona, e tampou-
€O serve para representar uma idéia substancialista, cujo proxi-
mo advento ela anuncia.

Se a negatividade, enquanto o n3o-formulado, marca algo

%% Adorno, Athetische Theorie, p. 158.
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der aquilo em que estamos envolvidos: nosso estar-no-meio da
vida. A negatividade enquanto constitui¢ao da comunicacio é por-
tanto uma estrutura que possibilita algo. Ela requer uma deter-
minagdo que somente o sujeito pode cumprir. Daf resulta o cari-
ter subjetivo de textos ficcionais, mas ao mesmo tempo a preg-
nancia consideravel das selecées de sentido. Nesta pregnancia res-
soam as alternativas, contra as quais o sentido escolhido deve ser
estabilizado. As alternativas surgem tanto do texto, quanto do
répertério de disposi¢ées do leitor. Em um caso, a pregnincia
permite diferentes op¢ées, no outro, diferentes intuicdes. Tal preg-
nancia tem cardter estético. Pois ela nao s6 se constitui gracas a
possibilidades, dentre as quais escolhemos uma, excluindo as de-
mais, mas também da falta de uma referéncia que propicia crité-
rios para aferir o que seria correto ou errado. Mas isso nio im-
plica que a pregnancia estética do sentido deva ser, em conseqiién-
cia, subjetiva. Ela certamente demanda um sujeito para sua pro-
dugio, mas como pregnancia reivindica validade, trata-se de man-
té-la intersubjetivamente comunicivel. A comunicagio intersub-
jetiva do sentido revela aqueles elementos que foram sacrificados
e assim ndo podiam ser integrados na Gestalt de sentido. E, espe-
lhando-nos na negatividade produzida pela constitui¢ao de sen-
tido, podemos observar as nossas decisées.

Aqui ajusta-se também a interagio de texto e leitor através
da negatividade. Quando aprendemos a ver o que é dado, e mes-
mo que seja apenas a prépria pregnancia de sentido, isso se mo-
difica. Tal modifica¢do, contudo, nio se realiza de maneira difu-
sa, mas resulta sempre numa nova pregnancia de sentido. O sen-
tido de textos ficcionais nao se constitui de acordo com as condi-
¢Oes de regras reguladoras, ou seja, de regras que independem do
sujeito. Mas as suas condig¢des constitutivas permitem uma cons-
trucao aleatéria da configu;agéo de sentido. Na regra aleatoria,
as possibilidades de combinagio de posi¢des dadas nio sao fixa-
das; ela apenas indica aquelas possibilidades que ndo devem ser
escolhidas. Estas proibi¢Ges, contudo, raras vezes estio inscritas
no texto ficcional, razao pela qual a restricao das possibilidades
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e selecio cabe freqiientemente ao leitor e a sua competéncia; ele
produz o “codigo” da regra aleaté6ria.>S Ao mesmo tempo, no
éntanto, ¢ a determinacio negativa dessa regra que condiciona o
espectro das maltiplas Gestalzen de sentido que emergem do mes-
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55 Num outro contexto, Lotman, op. cit., p. 108, observa: “Desse ponto
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