i & RIOLLO
9. “Silabas as Estrelas componham o ~zoC
. o fendme.
Xul SOlaI' €0 neochOIZO* Despanhol no qual coube a Xul Solar pascer € um fenome

vico da cosmopolis babélica na qual Buenos {Xires se trans-
FaraJuan Manuel otk  . 1 a partir do final do século xix. “HA um SeCl.lllli{er.a ulzz
depequena de 41 mil habitantes, hoje tcim 2,5 milhoes; e .
aindidade prépria, mas sim por aluviao de todas as naq?es
nuado’, registra um espantado Amado Alonso, em um art.lgo
1932, cinco anos depois de haver imigrado pa,ra a Argentu‘la.
conhecido fil6logo ¢é testemunha de mma lingua em crise
1 przcedentes.’ ,
I;:l;:z(riges nasceu em um lar bilingue, catberiaa f)tscar Algustjn
jandro Schulz Solari ser trilingue por amtonomasia: o ; egl.ao
' por parte do pai, Emilio Schulz Riga 1(185.3'1925)>. 61861§2_l
stonia), e o italiano, por parte da mae, Aygustina .SOIFjlrl ( _
958), de San Pietro de Roveretto (Itdlia). Esse primeiro cruza

o = i ado a uma
ento de familias linguisticas saxas e latfinas, som

— Oque é queo senhor faz?
— Sou pintor, utopista profissional,
Xul Solar!
ycagdo inata para a aprendizagem de linguaa? ea SREERR Vltil
Ora, o interessante — o espantoso — ¢ que nada, absolutamen- os doze anos de residéncia em diversas (adad.es europe'las
pecialmente em Londres, Paris, Florengsa, Mildo, Mumque b
¢ ttgart —, leva-o a converter-se em um deestacado pOthOt:;)res
“0 dominio de varias linguas permite¢ 2 X‘fl ler,os ?u
m seu idioma original, uma vantagem qquei S 1gnor§.
fala francés, inglés, alemao, italiano, portuggues, Tusso € guarani.

te nada, distingue essas escritas verdadeiras ¢ essas escritas ful-
sas: nenhuma diferenga, a nao ser de contexto, entre o nao deci

frado e o indecifrdvel. Somos nés, nossa cultura, nossa lei, que

decidimos o status [referencial] de urna escrita, Que quer isso
dizer? Que o significante é livre, soberano. Uma escrita ndo pre

cisa ser legivel para ser plenamente uma escrita,

icicia M. Artundo, este ensaio
olad Bariieg I colaboracio e a generosidade permanente de Patricicit M

hilo teria sido possivel. Agrade¢o também a Teresa Teledin de Tognetti, Daniel E.
* Este ensaio e o seguinte contaram com o apoio da Fapesp, o que permitiu um Nelson, Daniel Molina e Berta V\filflman. {dolodo poema de séror Juana
periodo de dois meses (fevereiro-margo de 2003) de Ppesquisa no Archivo Silabas las Estrellas compongan. 'e um Versodexltr;l O, celentisima Sefiora Condesa
Documental da Fundacién Pan Klub — Museo Xul Solar,exr Buenos Aires. Agra Inés de la Cruz, “Pintala pr?porc10n hermosa Z at . :;C‘ios, il 4 Lerremite dusde
dego a diretora do museu, Elena Montero Lacasa de Povarché, pela liberdade para de Paredes, con otra de cuidados, ele.gmtes Elsd n?l 6;;);89). Obras completas I (Ed.:
a pesquisa nos arquivos e na biblioteca de Xul, e tarnbém i presidente da Funda Méjico a su Excelencia’, em In L,m.daczén castj 1 (‘;Iult ']_a Econémica, 1951, p. 171.

<i6n Pan Klub, Natalio Jorge Povarché, por seu entusiastmo.$e€m os conhecimentos, Alfonso Méndez Plancarte). México: Fondo de Cultura
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Conhece latim, grego, chinés e sanscrito”, comentaseu entrevisti
dor da revista Wells, em 1956.* E na Europa que d4forma aos pri
meiros sinais de uma nova escritura que posteriormente evolul
para o neocriollo: uma lingua aglutinante, mistura de espanhol

de portugués, pensada em fungao de uma utopia de confraternis

zagao latino-americana.

Em 1915, o titulo da pintura Dos anjos [ Doisanjos], realizada
sem ditivida na Europa — possivelmente em Paris —, jé se revela
como o cruzamento das duas matrizes linguisticas bésicas do

futuro neocriollo. O sema angelical imprime ao titulo conotagdes
misticas iniciais que fardo parte, nos préximos ancs, de um com-
plexo sistema de escritura e pintura esotéricas. £ surpreendente
que Xul Solar seja o tnico vanguardista hispano-americano que,
em vez de utilizar como lingua estrangeira o francés — lingua
franca da cultura latino-americana da época — (ccmo o fizeram,
de forma circunstancial, entre outros, Vicente Huidobro, César
Moro, Oswald de Andrade e até Torres Garcia nos textos-manifes-
tos), percorra uma rota linguistica insélita, determinada por um
principio geopolitico, e escolha, como parte do projeto, o portu-
gués do Brasil.

O neocriollo é fruto de um processo que tem como ponto de
partida a adaptag@o escrita de uma lingua coloquial, agauchada,
definidora do que se supde que seja uma cepa argentina, com
expressoes proprias da vanguarda criollista do periodo.’ Essa
busca de “argentinidade” (ou “argentinidd” ) dos pr'meiros textos
de Xul é muito similar ao que poderfamos charmar “variantes” das
primeiras versoes de Fervor de Buenos Aires (1923), que o préprio
Borges se encarregaria de normatizar rmas vériss reeclicoes em vida.
O “criollismo de vanguarda”, estudado e definid o por Beatriz
Sarlo,® obedece, sem diivida, a uma lingua gena quae busca forjar
uma identidade, seja como gesto de indepen dén cia linguistica
com relagdo as rigidas normas da Acad enia dela lemgua Espariola
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¢ainda em 1927 levariam Guillermo de Torre, com néo pou-
nsequéncias, a defender um “meridiano irtelectual madrile-
P araa América Hispanica —, seja como tentativa de neutra-
I contaminagio dos estrangeirismos introcuzidos pela massz?
atéria do periodo. “Aki hay mucha cancha polémica” [Aqui
uito campo polémico], Xul diria, sem dtvida, a Guillermo
orre.
" A esse panorama se soma, no caso de Borges e de Xul, a sau-
e de uma geografia distante e ausente, mas registrada na memo-
¢ no desejo de um lugar de origem. Depois de sete anos ni
opa, Borges volta a sua cidade natal para recriar, ou “fundar”,
1a Buenos Aires voltada para o passado, para seus mitos, proceres
radicoes, em uma linguagem agauchada e muito oral, dim.inuin-
assim as distincias entre as rigidas normas da lingua escrita e as
vas modificacoes da fala. Uma Buenos Aires 0 mais argentina pos-
em detrimento do europeu e do cosmopolita.’
A trajetéria de Xul obedece a mecanismos e motivagf)es. em
cipio semelhantes, mas com desdobramentos totalmente dnfer—
ps: o resultado desembocaria em uma cidade imagindria, esotérica,
'ue olha para o futuro, e, mais que cosmopolita, universalmente
smica, inundada de bandeiras, com uma linguagem em que o
emento coloquial, em vez de ser herdeiro de uma experiéncia
coletiva da fala, corresponderia a invengdo de uma nova linguagem
para o novo homem do continente latino-americano. Estaria ele
: jeitando o europeu da mesma maneira que os préprios vanguar-
distas europeus rejeitaram seu continente, importando, como solu-
¢do, 0 primitivismo africano ou polinésio? De Liondres, no ﬁnal da
~ década de 1910 (19192-207), escreve a seu pai em um inc1p1ent'e
neocriollo: “Mi kerido tata: Esperaba ya este afio wolverme d la patria
desde Londres. Envez estoi aqui desde ha poco i lkedaré 2 6 3 meses.
] Cansado de tanto salvajismo i atraso ke hai en Europa |...]”* Dez an.os
antes das propostas da Antropofagia de Oswald dle Andrade e vérias
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décadas antes do universalismo construtivo de Torres Garcia,
rejeita o “europeu e civilizado” e imagina uma solugio local ¢
mais do que isso, mental. Cosa mentale.

Os primeiros textos de Xul que indicam a possibilidade ¢
criar uma nova lingua escrita e oral sio domésticos: surgem na ¢o
respondéncia que, da Europa, mantém com sua familia de Buena
Aires, especialmente com suas duas “maes”, chamadas carinhosis
mente de “viejas” (Agustina e sua tia Clorinda Solari). Quando, em
1912, com 25 anos de idade, parte para a Inglaterra, nada indica -~
ou, pelo menos, ndo encontramos registros de — uma pratica de
modificacao da linguagem. Em sua correspondéncia inicial de 1913,
dirigida ao pai, Oscar Alejandro revela um dominio total do italiano
e de um castelhano castico sem variantes, identificado com a lingua
geral.’ Também lhe escreve em francés e em alem@o. Mais tarde,
toda a sua correspondéncia familiar estard escrita em uma lingua-
gem “argentinizada”: oralizada, fonetizada e com utilizagao de
contracdes que lhe permitem a aglutinago de palavras.

Nesse momento, Xul, que ainda assina “Alec” em muitas de
suas cartas, escreve em criollo ou pré-criollo: “Después deste destierro
ya muy largo kizd cuando serd la reunion de nuevo en la kerencia!’
(Génova, 9 de julho de 19172); “Ya estoi aqui, pero no instalao, no
sencuentra pieza, quizds acabaré en una pension aunque sea card,
serdlo menor quel hotel. Ya empecé a ir 4 licademia |...]” (Munique,
1921). O processo de acriollamento dalinguagem ¢ lento e tem 0sci-
lagoes. Ainda na correspondéncia com as “yigjitas’, em 1923, sdo
detectadas contradicdes nas flexdes verbais: um uso muito castico,
cruzado com formas acriolladas (“me teneis alarmac”, “vos escribi
regularmente’, ou “Si estuvieseis aqui llamacime pues”. Munique,
margo de 1923). A partir de que momento e pOrquerazao transfor-
ma essas particularidades no projeto de uma linguaut6pica?
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no ‘e propde a negar o espanhol, sua linjua materna,'’
pretande “corrigi-lo” e “melhoré-lo”, parausar sua pro-
rminobgia. E um afd que 0 acompanharé (urante toda a
_ Sete meses antes de sua morte, aos 75 anos de idade, na
A~ rtante “Conferencia sobrela lengua [...]" insisie nas faléncias
r0s da lingua existente € N0 sonho de corrigi-h: “Algumz? vez
e chegar a hora de criticar em boa-fé e de corrgir os defeitos €
as de nosso idioma [...]”" (grifos meus).

A invengdo de uma lingua em Xl = tanto. rl? caso do neo-
pllo quanto no da panlingua — além de constlttur—s.e como um
jeto utopico, justificado por uma ideologia humanista de con-
ternizacao de povos de diferentes origens, tem em sua base um
sejo permanente de corregao. Trata-se de um personagem. que
Lo s6 inventa e modifica, mas que tem como ponto de partida a
10 do existente como algo equivocado, que hé4 que corrigir,
megando pela prépria linguagem. Sua discipula e esposa Lita
icaela) Cadenas recorda:

Os equivocos de nossa linguagem o incomodavam. Por exemplo,
odiava ouvir a palavra suculento. Por que nao sucurdpido? — per-
guntava-se. E, em uma expressao quase antolégica de seu neo-
criollo, era um costume seu pedir — mesmo aqueles que acabava
de conhecer — “Me fona plis? » Nunca ninguém [he pediu esclare-

cimentos."?

A quantidade de projetos que havia que “melhorar”, de acor-
do com sua expressdo, € inumeravel. Na aritmética, por exem?lo:
havia que substituir o sistema decimal pelo duoydecimal (:Tqul hla;
conotagdes esotéricas, considerando os doze sigmos do zodiaco).
Por isso, grande parte de seus quadros, especialmente as grafias
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€ arquiteturas, vem assinada com duas datas. Assim, na g
San Pablo say, aparecem as duas datas: a decimal de 196
duodecimal de 1775. Em muisica, desenvolve um piano
trés teclados, para encurtar o tempo de aprendizagem; as te¢
cromiticas, possivelmente viriam carregadas de significad
simbélicos, de heranga pitagérica e goethiana. Na cabala, d
Xul, “el adjunto diagrama duodecimal astrologico, detalle del
drbol ke es neo mejoria del drbol de la vida cabalistico y ke kiap
contener todas las cosas en orden césmico”'> O complexo siste
do panxadrez merece a did4tica explicagao da monografia ¢
Jorge O. Garcia Romero:

O tabuleiro tem treze casas por lado, sendo a primeira sobreposigiiil
da tltima, tal como em um acorde de oitava, ou seja, cada ladu
corresponde ao sistema duodecimal. As pecas sio astrolégicas ¢
zodiacais, representando as constelagdes. As casas correspondei
aos dias, semanas, meses e anos, e, além do transcurso do tempo,
cada divisao representa dez minutos de tempo, uma nota musicul
ou dois graus e meio de arco. Cada jogador intervém com trinta
pecas e hd uma, o acaso, que é para ambos, e pode decidir umi
partida, nao por sorte, mas sim por combinagdes ou célculos 16gi-
cos de um adversario. Em um jogo tao racional e matematico coma
o xadrez, as combinagdes se multiplicam ao infinito.!6

Xul foi vitima de sua prépria compulsio inventiva como um
processo permanente de rotar os signos (para utilizar a expressio
de Octavio Paz) em uma combinabilidade em moto-perpétuo,
Um de seus contemporéaneos, Osvaldo Svanascini, autor do pri-
meiro livro sobre Xul e organizador de sua tltima €Xposi¢io,

atribui o impulso para a modificacio permanente a uma ansia de
perfeicdo:

’
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itre o muito que haveria que recordar dest admirdvel artista
gertino, corresponde separar sua consequeite necessidade de
erfecdo. Isso dificultou a regulamentagao deseus j Jogosf caligra-
s, idiomas e outros inventos. Quem aprendi a ver ou jogar em
m dia determinado, ia ser corrigido no dia seguinte, jd que ?(ul
aviz introduzido melhoras em sua propia obra. Inclusive,
Pnquanto explicava, voltava a projetar nova: modificagdes que

almente aumentavam o interesse cr iativo.!”

Cerca de vinte anos mais tarde, em uma conferéncia, Borges
pbora que o caso de Xul é o de uma espécie de mdquina inven-
aberta em fuga para o imprevisivel, quase um lance de dados

armé:

Eu disse que Xul vivia inventando continuamente. Havia invent?c.lo
um jogo, uma espécie de xadrez, mais comp'h.cado T como ele d1r12.1,
mais “pli”, porque em lugar de complicado dizia “pli” I.Jm xadrez mzs
“pli” e quis explicé-lo a mim muitas vezes. Mas, a me.dlda queo ex’p -
cava, compreendia que seu pensamento ja havia deixado p;ilra tras.o
que explicava, ou seja, a0 explicar ia enriquecendo-o e por isso creio
que nunca cheguei a entendé-lo, porque ele mesmo se dava conta. de
que o que ele dizia ja era antiquado e acrescentava outra coisa.

1 1 A 18
Enquanto o havia dito, ja era antiquado e havia que enriquecé-lo.

~ Além de descrever o processo de invengio, modificagdo e
orrecio de uma linguagem, o mais interessante € busca.r entender
ertas motivacoes, pouco estudadas ainda, que.: re?relarlam ? neo-
¢riollo como projeto césmico de uma lingua artiificial monolingue,

| ¢ que, visitas do ponto de vista da religido, poderiam desvelar cha-

Ves misticas ou ocultistas.
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naneir: um pouco limitada por Jorge O. Gacia Romero,

A LA RECHERCHE DE UMA PERSONA ,
tecipa adata do batismo do nome Xul:

O universo, como série permutavel de signos, inscreve-d m 19 16,1escontente com a extensao excessiva de guis prenomes €
nessa espécie de autobatismo que, depois de uma série de varia obrenones,
tes, se cristaliza de forma permanente no esotérico e formidd le que s1a
Xul, trilogia reversivel na qual 0 amdlgama dos sobrenomes pate

jobrenone pate

5 (SChulZ) SRS R AR “ {ico castdthano: Xul, e converteu O sobrenome ifal

com sua sonoridade desarmoniosa e ©ma dificulda-

prontincia representa para 0s demas, transferiu 0

rno (Schulz) do alemao para seu equivalente foné-

iano materno

LUZ SOLAR. G
énci i i (Solari) ém Solar.
Na correspondéncia mantida, da Europa, com seus pais ¢ SUll Solari)

tia, acompanhamos a sucessao de assinaturas: Oscar (Marselhay

1913), Alejandro, Alex (Munique, 1922), Alec (na maior parte de

suas cartas 2 familia, e também nome que recebe carinhosamenté

de Pettoruti em sua correspondéncia dos anos 1920), A. Xul Sol I
(com que assina o artigo “Pettoruti y obras”, datado de Munique,

1923), Shul (uma etapa rumo a fonetizagao, anterior a de Xul, que E
figura em aquarelas datadas de 1918 e em que os titulos em inglés no selado a ferro candente por uma ins
e em francés, The Wounded Sun, Le Soleil blessé e Worshipped Face,

aparecem de préprio punho junto coma assinatura Shul-Solary ¢ Visién 14. 9 de octubre 1925):
Shul Solary)."” Em 1926, as imagens reproduzidas em Martin Hexagrama 45 (Vision 7% :
Fierro registram a clara assinatura A. Xul Solal.?® Trata-se de trés
ilustragdes com a mesma assinatura repetida, o que elimina total-
mente a possibilidade de um erro tipografico. Uma tiltima varian-
te, Xul Solé, aparece como assinatura na versao agauchada de
“Apuntes de neocriollo” (1931), em que o anagrama fonetizado sou t00,
scuuiz / xuL / Loz define uma grafia permanente: Xul Solar. Sao as coxibu, i pr'untu porké sou tan fi
oscilagdes preliminares, a partir de uma primeira correcao do obvicl nel mundo, i me’ponde: “te gt

a 0 elemento mistico. O carater V1s10-

do encontro com @ mistico e mes-

e aparece assim descrito em um

A tudo isso se acrescent
;- dessa grafia surge depois
eister Crowley (Paris, 1924),
us San Signos, na transcrigao d

o didlogo com um anjo que
« 24 4

m seu COrpo, em vermelho fogo, a letra “X”, Um batismo

Crigao corporal:

. . L
i noai mas luzes. dige: “sou lu mas negro keas

luego serre los 0405,
xul al revéz”. enton le

veido, isou too luz, i mi nombres lux, es dize,

& z & .«
2 si mi nombr’es el tuyo”. ¢l dige: “eres 100,

rroibu en él, me le unu, mas luego me
porké

digu: “3sou td 0 eres yo

cadauno es too”. mea
aco, tan tolo, tan meskino,

afiré mi nombre nel pecho, ke

réprio nome. !
) pA igl i la primei | te kemilembre”.
sigla xUL aparece escrita pela primeira vez em uma carta, d¢ .
g - oo , i su mano me glif'en r0q0 fuego nel ¢

Munique, dirigida a suas “yiejitas” ou “mamds”, com data de 14 de = "
i A 2 ; » e me goZlgustzardan. luego me insu

marco de 1923: “Mi direccién aqui es A. Xul Solar” [Meu enderego

aqui é A. Xul Solar]. Essas variacdes sdo explicadas — a meu ver

yotr'lao: xul, con gran
«_ * .

o “vil, pigro, cobar-

gor’leztras, k I > P18ro,

» i mdskeolvidu, trozos mo crustas
bl

de, Twin imecorteome arrainke
3 ..
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ke gondicaian asta el mar triste ke se abre i los trage, i mi cuerpa

otro, no ya negro siné hial’aziil sobre oriaura, con oripenacho, "™

Essa espécie de pacto escrito com sangue (““te grafind
nombre nel pecho, ke te kemilembre’ i su mano me glif’en roqo
nel cuor’lao” [escreverei meu nome em seu peito, para que sel
bre pela queimadura]) tem ressonancias fausticas e recordi
assinatura de s6ror Juana Inés de la Cruz, feita com seu prop
sangue, no livro de registro, quando ingressa, definitivamente,
Convento de los Jer6nimos.? Nenhum simbolo poderia encary
melhor a persona de um ser iluminado por designios superio
que o nome de xuL. A radiagdo solar, fonte priméria de energ
aparece na cor predominante dos séis e nos tons alaranjado
vermelhos das aquarelas das primeiras décadas. Seu nome 4

reveste quase de um valor alegérico. Além de ser portador dg

nome como uma missdo divina,* e embora o registro escriti

dessa visao seja vdrios anos posterior a adogdo do nome Xul, hi

uma espécie de fascinagio pelo “X”, que traduz diretamente §

conotagao crista da cruz. A equagdo de uma geometria abstrata de

* Hexagrama 45 (Visao 14. 9 de outubro, 1925): depois fecha os olhos e nio hid
mais luzes. diz: “sou o mais negro que vocé viu, e sou todo luz, e meu nome é lux,
isto ¢, xul ao contrdrio”. entdo lhe digo: “sou vocé, ou vocé é eu? se meu nome { 0
seu’”. ele diz: “vocé é tudo, sou tudo, cada um é tudo”. me extasio nele, me uno a
ele, mas depois me coibo e pergunto: por que sou tio preguicoso, tdo bobo, tin
mesquinho, por que esque¢o no mundo? e me responde: “escreverei meu nome
em seu peito, para que se lembre pela queimadura”,

€ sua mao escreve em mim em vermelho fogo do lado do coragdo: xul, com
grandes letras gordas, que me ardem com gosto e gozo. depois me insulta. “vil,
negligente, covarde, desprezivel..”, e mais que esquego, e me corta ou me arranci
pedagos como crostas que caem fundo até o mar triste que se abre e os engole,
e meu corpo fica outro, j4 nao negro, mas sim azul cristalino sobre uma aura
dourada com um penacho dourado. [grifos do autor]
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stico ndo poderia estar mais bem rqpresentada do que
Jo1me, por essa letra e por essa imagen. '
¢” converte-se em um verdadeiro logetipo efn muitas das
‘de Xul.? Quando fica solto no espap da pm.tura, como
, e Misticos, 0 que encontramos € uma verdadeira constru-
mdada, em que os “X” se superpoem, dialogam com cruzes
| iplicam nos espagos verticais das colunas Eui se repetem
sietria da pintura. Em Algo marcial, grandes “X” emoldura-
senham uma espécie de sintaxe aérea, Comf) se foAsse uma
0 de pipas no espago. Em De Egipto [Do Egito], vé-se uma
sio ritual egipcia, na qual duas das figuras vesten‘l se.us cc.)r-
sm emblematicos “X”. Ainda uma variante., a mais s%nt&fl:tf;ca
das, quando assina apenas com o “X” (a pintura caligrafica
1 Rey Santo Jestis Kristo)® (figura 31). g :
'O nome XUL ja tem algo a ver com 0 neocriollo? A rigot, 'fipro
a em castelhano, ou pelo menos em Buenos Alres,, Ferla que
UL ou SUL. Mas sempre foi pronunciado com a fo.netlca apor-
wesada, ou abrasileirada: SHUL. E assim que ou.v1mos Bcfrges
1.2’ Pode ser que, nesse exercicio de homofonias, também o
e fosse um signo inicial do neocriollo, em que S,e .funder‘r‘lxt,)’
hol e o portugués. No repertorio dfe 51gnos‘ efoterlcos, 0 ;
\tce um papel autoral simbdlico, fonético e religioso prepon e0
\te, mas nao é o inico. Em Ronda, por exemplo, voam nc;l espag i
“ aquarela, junto com 0s “X” que revester.rn sete corpos de sere
inhantes, varias estrelas de davi e sudsticas, mesmo antes que
simbolo adquirisse as tintas do nazismo (figura 32).

XPLI(CA?

O) paradoxo mais notério do neocriollo é que, enquanto Xul

: : . o
Solar ppassa praticamente uma vida buscamdo sistematizar u
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lingua artificial e de uso coletivo, uma espécie de utopia lat
-americanista em que se combinam radicais predominante
hispanicos e brasileiros, essa mesma lingua se torna hermél
Nao somente pela dificuldade de compreensao do neocriollo
um leitor comum, mas também pelas conotagdes ocultistas q
pode conter. Trata-se de uma lingua que é simultaneamente trgy
parente e opaca, destinada as massas e, no entanto, somente copy
preensivel para os iniciados.

Surpreendem sua insisténcia e determinagio em divulgar
neocriollo entre o piiblico leitor. A primeira publicagio ney
lingua aparece justamente em Martin Fierro, periédico no qual
ja havia colaborado ao apresentar Emilio Pettoruti e em qu

aparecem reproduzidas vérias de suas aquarelas.” A tradugio dg
alemao para o neocriollo, sob o titulo “Algunos piensos cortos de

Cristian Morgenstern”,” pode ter parecido aos leitores da leger-
déria publicagio um exotismo vanguardista, jogos sonoros tal-
vez, ndo muito distante das excentricidades de Oliverio Gironda
ou de Macedonio Fernandez. Os aforismos traduzidos revelam
uma identificagdo de Xul com as ideias do poeta alemao por
meio de jogos de linguagem, de poesia nonsense e de vinculos
com a teosofia de Rudolf Steiner. Além da aglutinagdo no titulo
(“piensos” por “pensamientos”), o portugués também se faz pre-
sente: “ome” — forma fonetizada de “homem” — e “entio”,
Surgem formas orais acriolladas (“tirao”, “espiritualidd”, “serie-
dd”), o frequente uso de contragoes (“s’estimen”, “g’esto’,
“dellas”) etc. Alguns dos aforismos de Morgenstern (1871-1914)
poderiam pertencer tranquilamente ao ide4rio linguistico de
Xul e inclusive pode ser que até o tenham inspirado: “Con el dia-
lecto comienza recién la lengua hablada” [Somente com o dialeto
comeca a lingua falada], advogando uma nova lingua dialetal. A
defesa de uma linguagem diferenciada da lingua geral, acessivel a
poucos iniciados, é clara se entendemos por democracia da
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agen a capacidade de sua compreensao waiversal. “La peor
ercia de las ideas democrdticas es qe tan bién las palabras
imen iguales’”, nos traduz Xul.

O que chama a atengdo nessa primeira piblicagdo em neo-
lo, e similarmente em quase todas as oitras, é que v'em
pamada de uma explicagdo aparentamente diddtica.
unos piensos cortos de Cristian Morgensern” (1927) tem
0 epizrafe uma “Nota del traductor”;*® “Apuntes de 'nfe’o-
llo” (1931) é sucedido por uma “Glosa”, asim como “Visién
irel trilineo” (1936). O titulo do texto “Expica” (1936) pode
nos uma aparéncia de falso didatismo. Fstes trés tiltimos
08 s3o na realidade San Signos, ou seja, transcrigdes em neo-
llo de suas préprias visoes. E na “Conferencia sobre la lengua
", de 1962, ha um empenho final (entendo por “final” seu
imo esforgo, o que nao significa que fosse definitivo), e 0 mais
litico de todos, em explicar a estrutura do neocriollo e a estru-
ra silabica da panlingua.’ No espago de quase quarenta anos,
0 muito poucos os textos publicados em neocriollo, BT RASE
dos eles vém acompanhados por essa vontade didatica de

plicagao.”

UL TRANSCRIADOR

Xul vive intensamente o neocriollo: no nivel cotidiano de suas
onversas e na correspondéncia com Lita, na transcri¢ao <.ie suas
visoes, no “letrismo” de suas pinturas, nas diversas Pubhca.c;oes
pssa linguia, nas declaragoes publicas de caréter tedrico e, ainda,
seu oficio como transcriador.” Além desses 'usos, que vao do
pragmitico ao esotérico, tratou também de impriimir .statlfs liter4-
0 ao neocrriollo. Prova disso sao alguns exercicios; ficcionais, como
» conto imfantil inédito El rmundo despiertio. Una historia pa
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nénitos i mamues. Con glosas margi en hebreo i latin, pa uso
sabues i calues,* ou poemas como “Pampa rojiza” > E, sem diiv:
em suas visoes, inicialmente transcritas em espanhol e posterie
mente vertidas para o neocriollo, que exerce com mais empe
essa operacao tradutora. Um exemplo no qual poderiamos n
deter com interesse € a transcriagao para o neocriollo do soneto ¢
Baudelaire “La Mort des amants” (de Les Fleurs du mal, 1857)8
Contamos com uma primeira versao inédita, um dificil manusct
to do Archivo Documental, da Fundacién Pan Klub— Museo Xil
Solar, transcrito por Daniel E. Nelson:

La muerte dos Keriy

Mui wil ten kdma plen de huélie leve
Yi divan tumbihondoé
Yi drolflor sur xélfo
deselosia pa mui sub keiilo maior
siél plu’ bel
gastin pérfin xus lasti hotie
warmie
naxi cudr wil sé duo vasti gran torche
ke wil reflecte xus bilfix
nen naxi ménte, kwes twin mirro
hdlma
psytih
soar
Wan soire de rose yi myusti blu
Mwil xanje’ un uni’ lampo
blitzo
‘mo diu sobe
long zasplore

plen cargie de saliito gretie

162,

, sauda grisie
lue:é un anjo fiel yi gay

leal

va vete’, terabrir lo puérta

pa linpie li mirro turbio Yi

 dense

i renme li flamo muerta

pa 0

i

" Umaversio muito menos elaborada em termos do neocriollo

nao sabemos se anterior ou posterior ao manuscrito — € o

" La muerte d’os dmantes

Tendremos camas frag’illenas

i divanes tumbihondos

i flores drolas en estantes
abrias pa noh, sob ceos mejores

Gastin porfiue xus poscalores
nuestros cuoreh serdn dos granteas
qereflejardn xus biluzes

en nuestras mentes, coespejos.

Una tarde résea i mistia
trocrenmos un lampo uni,
‘mo lairgo sollozo
plencairg’io de adioses

I luego un dngel, fiel i jubli
vendrdd entreabrin las puertas

o datilbgrafado que aqui reproduzimos, assinado X. S.:
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pa limpie los espejos empdiiidos

i reanime las flamas muertas.
Charles Baudelaire (trad. X. S.)

O que primeiro chama a atengao é a modificagio estrutury
da cléssica forma de catorze versos divididos em dois quartetoy
dois tercetos, ou um sexteto, Xul passa a quatro quartetos, ou se )i
dezesseis versos, sem métrica fixa e sem rima. Desconstréi, assi
a estrutura formal do soneto, mas n@o os contetidos. O que §¢
duvida atraiu o artista foi o tema da morte mistica dos amantes
que, unidos como um tinico raio, serdo recebidos por um anjo que
reanimard as imagens mortas e especulares. Uma versdo redento-
ra, oposta ao cldssico tema barroco do carpe diem, eternizado pof
Goéngora no verso “en tierra, en humo, en polvo, en sombra, el
nada” [em terra, em fumaga, em p6, em sombra, em nada] (do
poema “Mientras por competir con tu cabello”).

A presenga do anjo, os tons célidos das chamas, a tocha e o raio,
as luzes misticas, a possibilidade de um além-mundo: toda essi
iconografia verbal poderia estar traduzida em uma das inconfundi
veis aquarelas de Xul. O processo de contragio e sintese do vocabu:
lirio aparece em virios momentos: “frag’illenas” (por “pleins
d’odeurs légeres”); “tumbihondos” (por “profonds comme des tom
beaux”); “biluzes” (por “deux vastes flambeaux”); “coespejos” (por
“miroirs jumeaux”). O agauchamento permite-lhe também as con-
tragdes “pa” (por “para”), “noh” (por “nosotros”), “mistia” (por
“mistica”),“mo” (por “como”),e a fonetizagio da conjungio “#” (por
“y”). Também a inser¢do sutil do portugués “ceos” (forma antiga de
“céus”) e do galicismo “drolas” (de “drole”, por “extranhas”).”
Finalmente, outro dos aspectos curiosos e constantes no neocriollo ¢
o deslocamento dos acentos agudos, que transforma as palavras em

« 2z

proparoxitonas: “dmantes” e “empdiiidos” [embagados]. A explica
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) esse enprego tao frequente nos textos neocio llos de Xul
or encontada no final da “Conferencia sobre lalengua [...]",

2, no topio x. Acento:

Jefeito de mssas linguas (e outras) é que sao acentuadas nos finais
. o

le palavrasaumentando sem conta as rimas “pobies”, ruins em

brosa tambem, como mostram tantos documentos cficiais, trans-

hordantes d> -0, -ado, -dade etc. Em oposi¢ao, acentar o radical o

que for posgvel.”
AAntes de qualquer outra coisa, Xul é recriador de si mesmo.
duz as imagens visiondrias em texto escrito, passa 0 mesmo
o para o neocriollo e o reescreve ad infinitum. Nao podemos
¢ em versoes definitivas, nem sequer entre as publicadas: nao
a tinica pigina, manuscrita, datilografada ou impressa, que
y sofra seu constante e irrefreavel processo corretivo. E quando
detém em outros textos e os transcria, como esse de Baudelaire,
demos decifrar uma releitura, mais que de Baudelaire, de uma

s o 3
tensao de seus proprios interesses € preocupagoes.

NEOCRIOLLO: UMA ENCRUZILHADA

O neocriollo evolui para uma utopia pan-americana, de con-
faternizacio entre os povos, mediante uma linguagem com ten-

léncia a aglutinagdo na qual se mesclariam, predomiinantemente,
y espanhol e o portugués. Isso nao exclui, da pratiica de Xul, a
ntroducao de termos em inglés, francés, alemao e italiano.

A base nacionalista do projeto residiria inicialmente na
defesa e tentativa de definir uma lingua argentina, muito orali-
iante, e que foi defendida por grande parte da geragdo vanguar-
dista argentina. Embora pareca paradoxal, o gaucho, simbolo
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por exceléncia da literatura nacionalista do século XX, renasce ¢ Smith, pciente do dr. Flournoy,* em que a linguia — con-
vanguarda, entronizado no titulo do periédico Martin Fierro, da marcima — é praticamente indecifrével, pds nao per-
linguagem agauchada como definidora de um padrao moders 2 nenhumsistemna social. Quando Xul transcrevisuas visoes
e nacional.®® A isso se mistura um projeto linguistico/social ¢ sanhol, eis traduz do espanhol para o neocriolo, transfor-
confraternizagao internacional entre os povos. Umberto Eco, 1l deliberacamente em uma linguagem esotérica propria de
magnifico A busca da lingua perfeita na cultura europeia, postul vidente e pmsada para iniciados. Isso o relacionacom outras
um principio aparentemente simples: “Para buscar uma ling gOes que audam a explicar sua trajetéria artistica e mistica.
perfeita ¢ preciso pensar na possibilidade de que ela prépria nil primeiro lugar, com a onda espiritualista da segunda metade
0 seja’# E Xul buscou durante toda a vida chegar a uma lingu culo xIx e micio do xx que circulou nos meios expressionis-
perfeita, modificando a prépria. Na “Conferencia sobre la lengui especialmente na Alemanha. E possivel que tenha lido
[...]" de 1962, afirma: tragdo e natureza (1908), de Wilhelm Worringer, que estabele-
s relacoes entre a transcendéncia e o afa de abstragao na arte. E
Contudo, e ainda que isto esteja algo longe do ideal de uma lingua 1924, trouxe em sua bagagem um exemplar de Der Blaue
perfeita, o inglés, pela simplicidade de sua gramatica, e, acompi: iter [O Cavaleiro Azul] (1912), dirigido por Wassily Kandinsky
nhado, como creio, por nossas outras duas linguas, tem capacidade ranz Marc, é muito provavel que tenha lido também o classico

para tornar-se veiculo mundial, mesmo que seja provisério, por  espiritual na arte (1912).
longo tempo, preenchendo a necessidade comum de intercambio ¢ * Gragas as informagoes de “El Libro del Cielo”, de Patricia M.
entendimento.* [grifos meus] rtundo, inteiramo-nos de que Xul volta da Alemanha com livros
principais te6sofos: Helena P. Blavatsky, que, em 1875, funda,
O “ideal da lingua perfeita” pode ter vdrias motivagdes: seja ' Nova York, a Sociedade Teosofica; Annie Besant e Rudolf Steiner,
por razdes religiosas, o desejo de voltar a uma lingua original e uni- cujas concorridas conferéncias Xul havia assistido durante sua
versal, para reparar a maldigao babélica que condenou os homens a tadia na Alemanha. Essa trajetoria espiritualista tomard um rumo
diversidade linguistica e, em consequéncia, a incompreensao; seja lefinitivo depois do encontro com Aleister Crowley em Paris, em

por razdes ideol6gicas de confraternizaco entre 0s povos; seja pelo 1924, quando recebe como missdo a transcricdo de suas visoes,
[\

notével progressismo do século xix que, para acelerar os tempos de j\companhadas dos 64 hexagramas do I Ching.* Depois de ter pas-
comunicagio escrita e oral, gera uma variedade de linguagens alter- ado por um periodo de iniciagao, e de acordo com a diferenca que
nativas tio ampla como a das linguas existentes. Maurice Tuchman estabelece entre misticismo € ocultismo, penso

No neocriollo, cruzam-se, entdo, varias vertentes. Trata-se, que se poderiia inscrever Xul na tradigdo dos ocultistas.*® Em
sem dtivida, de uma lingua artificial, que parte de linguagens exis- Desarrollo del Yi Ching [Desenvolvimento do I Ching], témpera de
tentes ou naturais. N4o é o caso da glossolalia, conhecida também 1953, 0s santos; autores do I Chingaparecem elevados em montes. O
como “falar em linguas”, comum em sesses espiritas, ritos pente- ltimo deles, ma extrema esquerda, ndo deixa davidais: “Now XUL’}*
costais ou casos clinicos, entre os quais 0 mais famoso € 0 de Mlle. que se retrata Ccomo um dos grandes iniciados, possive:lmente depois
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de haver reescrito o I Ch ing,
1924 (figura 64).

Preocupado com a invengdo de uma lingua univery
Gottfried W. Leibniz (1646-1716) foi um dos primeiros europg
que tiveram acesso ao | Ching. Assim como Xul, trata os 64 he
gramas como um sistema sagrado e divinatério,
como um sistema l6gico e permutavel. Sobre o
ria, nos diz Umberto Eco: “O fantasma da com
durante a vida inteira”+ Borges,

segundoa missdo dada por Crowley

mas tamb
pai da l6gica bin
binatéria obceca-

que acompanhou as reflex®
tedricas de Leibniz sobre o sistema binério de a

relagdes com o | Ching,

costumava reconstruir esse texto com palitos ou fésforos”#

¢ao prética com o neocriollo e a panlingua,
sobre linguas perfeitas,

ve a atualidade do esperanto, lingua artificial proposta em 1884

pelo dr. Lejzer Ludwik Zamenhof (assinava Doktoro Esperanto,
ou seja, Doutor Esperancado),
de um século de sua fundagio.
dida a Gregory Sheerwood, Xu
lingua, considerados,

e ainda em plena vigéncia, h4 maiy
* Na importante entrevista conce-
1 conceitualiza o neocriollo e a pan-

assim como o volapugque, o esperanto e a
interlingua, linguas internacionais auxiliares:

Estamos vivendo a época dos grandes blocos: Pan-América,

Pan-
-Europa,

Pan-Asia — prossegue meu interlocutor. O “criol”

ou
“neocriollo” poderia ser o idioma auxiliar da Pan-América;

a “pan-

lingua” seria a lingua complementar entre os trés blocos. A “panlin-
gua” é notavelmente simples e de grafia parecida com a es

taquigrafia.”® [grifos meus]

teno ou

Entre algumas curiosidades de $€u arquivo, encontramos
uma descri¢ao detalhada de um “Sistema de escritura condensada
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comenta: “Lembro-me de que Xul Solar

Os arquivos de Xul mostram que, além de ter uma preocupis

estava a par de teoriuy
universais e artificiais. Surpreende inclusi-

iaa” denominado Densografia, do dr Mario De‘veze,
itadcem Buenos Aires no Registro Naciond dela Proplet.:lad
ual Mais do que outra curiosidade, a ptblicagao Lar.]en-
me. Fdletin Mensual Novel Idioma Argentito (1° de aPnl de
) é un documento folclérico. O lema da revista — cu]a'capa
itrada >or duas fotografias de igual formato de D. F. Sarmiento
A- i et& T. J. Biosca — é “El novel idioma Argentino 7"10 t:)leraa
Is Arjertinos nos digan Argentinos perfeccion gramc-ztzca} . Esse
ma linguistico também se ampara na co‘nfratermzag:ao e n.a
ica social: “ Larjentidomaestriases Panamerigloble Argentryanki-

1cés sistern Biosca”.

N, TRANS, SAN SIGNOS

O projeto de escritura em Xul nao pode ser visto separada-
nte de quase nenhuma de suas outras iniciativas. Na base de

pensamento hd uma busca permanente do espiritual e do
ibsoluto, em que vida e arte nao se distingue.m. Como toda urzlla
racdo, vé-se influenciado pelo espiritualismo ,da vanglslla; :
emad, que se estende do comego ao final do século xx é
esmo um artista de base tdo racional como Torres Garcia atra-

essa a experiéncia da vertente espiritualista.® D
Coeremte com a tradigao simbolista das correspond?naas,
Xul busca abastecer vasos comunicantes, daero um sentido d-e
unidade a s;uas invengdes. Seu piano, com' vérlosi teclados cglorl-
dos, muito mais que um piano, é um soﬁs,tlca'ldo ;nstema que uilcia
integrar o musical ao cromitico e ao algébrico.”® Retoma a tra

i i a ; rado
¢ao pitagbrrica, que introduziu a no¢ao de um ‘mundo sag
- qQ1 o 54 ]
regido por melagdes numéricas e pela musica das esferas.™ A isso se

. . - .
somam os pprincipios goethianos da interpretagaco das cores, pa

) e .
sando pelass vibragdes cromaticas das Formas de: pensamento, d
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. 4 5 4 ident: para que as pala-
Annie Besant (1847-1933), em que estao representadas e ex| @, ndo tem excegdes ¢ € de acento evident: para £

das as chaves dos significados das cores.” Relacdes semelli
surgem no panxadrez, em que a geometria sagrada do tabul
permite a Xul jogos combinat6rios nos quais o numérico se ¢

s s§am reconheciveis.
J ‘ . .
—— 0 senhor poderia nos dar alguns exemplotilustrativos?
—— , letra mais dura, correspondente a Saturro e que representa

pantdade, que é como a lei deste mundo, éo T
- “Tusignifica quanto; Ti, pouco; Tu, muito; Te, nenos; e To, mais.
. “ORr é a mais movediga; corresponde a Sggitdrio, indicando

erbo: de acdo: Rra, agir; Rri, fazer ou fabricar; Rru, desfazer; Rre,

bina com o astrolégico. Suas pinturas, escrituras, grafias ¢ i
plastias, as arquiteturas, o I Ching, o tard, as Pan-tree de orige
cabalistica, as centenas de mapas astrais, o sistema duodecimul

os doze signos do zodiaco, tudo conduz a um projeto c6sm

intercambiar, e Rro, mover-se.
g s " : 20 6o
. “QOdicionério dessa lingua, que proporei em sua 0caslao,

tabuléiro do panxadrez. As consoantes a0 as pecas do jogo e as

i inacoes sa ivisd tabuleiro, que
ogais com suas combinagoes sao as divisoes do 5

unificador, coerente com um rumo mistico e fundamentalmen

cristdo, paradoxalmente oposto — por mais moderno que X
possa parecer — a dois dos maiores mitos introduzidos pe
modernidade: a ideia do novo e uma visdo fragmentada di

somam 169.”% [grifos do autor]

mundo. “Por que essa sua tendéncia a universalizar uma lingua,
musica, a escritura, um jogo tdo antigo como o xadrez?” — pef-
gunta-lhe Sheerwood; ao que Xul responde: “Na universalizag
dessas e de outras coisas reside a fraternizacdo; a fraternizacdo é o
esséncia da religiao de Cristo”* Um verdadeiro sistema de signog
misticos mutantes e pansemi6ticos.

~ O perfil minimalista e a fixidez que Xul quer dar a linguagem
deixam de ter seus inconvenientes, ja previstos por Ax,nado
s0 no ensaio mencionado inicialmente: “Suprimam. da hngu'a
angue renovador dos estilos, deixem-na em sua estrita condi-
p de repertério de designagdes e combinagoes fixadas, e a ha}ve-
convertido em uma lingua morta”.*® O neocriollo € um projeto
¢ lingua blindada na diacronia, invulnerével ao tempo, q\te, ao
jcorporar as outras linguas — hipoteticamente, 0 portugues —,
hibridiza, mas elimina as alteridades, transform’an'do—se .el.n
ma espécie de monada linguistica sul-americana. A tnica flexibi-
idade é o processo continuo de autocorreg:éo-, flue pa.radoxalme,n-
impede: Xul de chegar a uma versao definitiva. A 1:°>so pod'erla-
nos acrescentar outro tipo de critica, como a de: Annick Louis:

Como se definem, dentro desse projeto, o neocriollo e a pan-
lingua? O principio aglutinador culmina ao longo do tempo no
projeto de um idioma monossilabico. Aos 66 anos de idade, em
( ‘ uma entrevista concedida a Carlos A. Foglia, Xul revela:

— Atualmente trabalho em uma lingua monossilabica — acrescen

m ta nosso entrevistado —, sem gramatica, que se escreve tal como se

pronuncia, de radicais bdsicos, univocos e invaridveis, combindveis

a vontade, de fonética ficil, musical, e na qual todos os sons pro

“Tl5m, Ugbar, Orbis Tertius” pode ser lido comio uma homenagem
3s idesias de Xul Solar sobre a linguagem, mas ¢ também inegével

que prode ser interpretado como sendo uma parédia dessas ideias,

nuncidveis estejam registrados. Essas caracteristicas devem ser, por

madura reflexdo, as bésicas em toda lingua a priori. Cada consoan-

te representa toda uma categoria de ideias, qualificadas pelas vogais

. : " . . % s i ideol6gica. Nainarragdo, o idioma
dispostas em polaridade positiva e negativa. O novo idioma ¢ ou,aiinda pior: como uma leitura ideolog §
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i a0 é ' i ¢ aparatemente didaticas, pouco ajudam paa uma maior
criado ndo é apenas um jogo praticado por uma pequena elif ap

reensaodo sistema linguistico.

também o instrumento de um totalitarismo que leva ao desa . ) )
) p Xul despista o leitor chamardo “Poema"a

Da mesna forma, ;
sxto e jrosa que, a meu ver, nao satisfaz as regras basicas da

fio poétia, mas cujo titulo sem duvida colaboou para que 0
s fosse identificado como tal.** A versao em es;anho-l .(o rfef)-
llo ¢ umatradugao) revela ao leitor um universo v151o‘nar10
impede, inclusive, classificar o texto como pr>sa poétlca: A
nheza piovocada pelo efeito de leitura do neo:rﬁtollo e a difi-
dade em decifra-lo podem nos levar a pensar, equivocadamen-
¢m regiodes limitrofes entre prosa € poesia. ) )
Por exemplo, leiamos 0s primeiros parégrafos. de Poer.na i
ndo a versdo publicada na revista Imdn, e reescrita pos.te.rlor-
ente em varios manuscritos. Fomos informados por Patricia M.

cimento dos outros idiomas.*

Outra das contradi¢des permanentes na constituigio ¢
neocriollo é que, se por um lado se trata de uma lingua de conti
sul-americana cuja utiliza¢do levaria a confraternizacao entre i
povos, por outro seu carater ocultista se volta para o (W
Macedonio Ferndndez chegou a denominar, ironicamente, lif
gua da incomunica¢ao.® Pode ser que Xul nao tenha querido, o
podido, elaborar um sistema definitivo do neocriollo. Talvez &
tenha mantido como utopia in progress pelo carater empirico dug
alteragdes, por sua compulsdo a alterar, corrigir ou reinventaf}
ou por ser consciente do paradoxo de propor um sistema imuti-
vel no tempo (a elaboragao e defini¢ao de regras permanentes)
para uma sociedade cuja cultura, e por conseguinte a lingua,
muda na diacronia.

rtundo que Xul transcreveu suas primeiras visoes em inglés, que
mn uma segunda instancia foram traduzidas para o castelhano e,
m seguida, para o neocriollo, passando por etapas de perr'n’anente
orregdo. Existem no Archivo Documentali da Fundac.lon Pan
{lub quatro cadernos manuscritos dos San Signos, poste/normen—
datilografados, com a possivel intenqejto de,prepara—los pa(ria
ma publicagao que jamais se realizaria. E notaYel f) pr~0c”esso e
modificacao e rarefagao da linguagem, de “neocriolliza¢do’, q1'1e se
e uma das ultimas versoes em neocriollo,

Finalmente, é preciso tecer algumas considera¢des sobre o
estatuto do “poético” no neocriollo, especialmente nos San Signos,
Aleister Crowley da a Xul a missao de reescrever os 64 hexagramas
do I Ching, tarefa que o insere, a meu ver, em um projeto mais
amplo de reescritura do mundo. Seriam “64 desenhos simbo6licos
de prosa curta ou descrigoes poéticas”®" (grifos meus). Supomos o
desafio que isso terd significado para alguém como Xul, que,
segundo Borges, “abragou o destino de propor um sistema de
reformas universais”.® Ele préprio poderia estar convencido da
fungao poética da transcri¢ao de suas visdes, como o demonstra-
ria o titulo “Poema”, o primeiro dos San Signos, divulgado na
revista Imdn, em Paris (1931), cuja origem — que ¢ parte da esfera
do sagrado — nunca foi revelada publicamente por ele.®® O neo-
criollo € uma lingua cifrada. Embora seja um sistema traduzivel,
como o comprova com talento Daniel Nelson, as “explicagdes” ou

adverte entre a primeira

pertencentes aos varios manuscritos e cépias datilografadas corri-
gidas, assim como a sintese que se evidencia quando comparamos
p b

" .65
a sintaxe neocriollae a espanhola:

Es un Hiades fluido, casi vapor, sin cielo, sin suelo, rufo, color en 0jos
cérradoss so el sol, agitado en endotempestd, vortices, ondas y hervor.
1 1 it ivue, disdestellan,
s dismultitii omes flotan paisivue,
En sus gyrumos 1 espuma : fl
hai tarmbién solos, mayores, péjoides, i perluzen sucavue.
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Se transpenvén fantasmue las casas i gente i suelo de una ciudd sdk

terri, sin ningun rapor con este Hades, ges aora 16 real.*

Essa versao inédita, transcrita e traduzida também por Dan
E. Nelson, vem acompanhada, como todos os San Signos manusctl
tos, pelo desenho de um dos 64 hexagramas do I Ching (o terceirg
na margem superior esquerda, com a data e a hora da meditagil
“San Signos 36, 36 pri, 8 mai 1926, 13h” Nenhuma das vers®

publicadas traz hexagramas ou datas de meditagdo. A inscrigh
explicita do hexagrama 3 modifica o estatuto do texto que, de api-
rente “poema’; passa para a esfera do oculto, mais explicitamente,

uma das visdes de Xul. E importante esclarecer que a numeragiio
dos hexagramas nao coincide necessariamente com a das visoes:*

Es una bria fluida, casi vapor, sin ¢eo,” sin fondo, fuei rufa mo en
ohoh cérrioh so el sol, agitia en endotempestd, vértizes ondas i yervor,
En sas grumos i espumas i olicrestas dismultitii de omes d’rivan des-
tellan discrén; hai tamién solos maiores péxoides ke luzan suavi. X¢
penven fantasmi tran too eso las casas i gente dndindo i suelo de una

s6lida mundiurbe sin ningiin rap6r con esta bria kes aora lu real.**

* E um Hades fluido, quase vapor, sem céu, sem solo, de cor avermelhada, como
a cor que se vé com os olhos fechados sob o sol, agitado por uma tempestade
interior, em voértices, ondas e fervor. Em seus grumos e espumas, diferentes mul-
tidoes de homens flutuam passivamente, centelham de diversas maneiras, hd
também seres s6s, maiores, em forma de peixes, e luzem continua e suavemente,
Através de tudo isso, apenas se podem ver fantasmagoricamente as casas e a
gente e o solo de uma sélida cidade terrestre sem nenhuma relagao com este
Hades que é agora o real.

** E um mundo espiritual fluido, quase vapor, sem céu, sem fundo, de cor aver-
melhada abrasada como a cor que se vé com os olhos fechados sob o sol, agitado
por uma tempestade interior, em voértices, ondas e fervor. Em seus grumos ¢
espumas e nas cristas de suas ondas, diferentes multiddes de homens vio a deri-
va e centelham em diferentes momentos; ha também seres como grandes peixes
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m virios momentos, Xul definiu sua ob-a pictdrica .como
crgio de suas VisOes. Reconheceu em sut arte ?ma 'pmtura
ntica em que prevaleceriaa fungio referendal. Foi assim j[am—
que Forges a interpretou: “Xul me disse que ele era um I-)mtor
\ta; era um pintor realista no sentido de quz o que. ele pintava
era uma combinagdo arbitrria de formas >u de linhas, fera o
» Je havia visto em suas visdes”® Na andlise dos San Signos,

ia M. Artundo corrobora esse carter refe-encial nas escritu-
de Xuk “[...] suas visoes haviam sido extraides dos cadernos' nos
is haviam sido langadas imediatamente depois de produmd,as,
s na realidade se tratava de um registro 0 mais ea’cato pf)sswel
quilo que havia “isto’ e ouvido’”® (grifos meus). A.lem~ da inten-
ynalidade do autor, € independentemente da oscilagao entfe a
| 10 referencial e a poética, a obra pictorica supera essa qlfestao e
 impde como grande obra de arte, hoje cm:n reconhecunf:nto
acional e internacional. E se o referente ocultista .obtfm .na 1~ma-

m um resultado artistico extraordindrio, essa equ.lv:aler.laa nao se
‘ oduz na escritura. Xul, um dos pintores mais originais das var{—
ardas histéricas latino-americanas, desdiz em seu processo escri-
al 0 lema horaciano “Ut pictura poesis”. .

Nio creio que ele tenha pensado em seus San Signos em neo-
iollo como literatura. Lita Cadenas também ndo achava que
sertenciam 2 série literdria.”® Sem duavida, existem err~1 sua prosa
I'!lementos inerentes ao literdrio: personagens, relagoes tc’t;npo—
. -espago, um ponto de vista narrativo, simbolos, meta or;;s;
 aliteragdes, paronomdsias, muitissimas palavras p?rtemanteau »
' cariter aglutinante € 0 efeito de estranheza (ostmmene)., apontado
. pelo formalista russo Viktor Shklovsky, em sua Teoria da prosa

_—

. p VéS
que estao 565 (= 1uZe[n Suavenlente Apenas se veem falltasmagorlcamente atra
de tlldo 1$SO as casas€a gen te andando €eo SOIO de umai Séhda Cldade dO mundo
ﬁSlCO serm l’lenhlll'na conexao com este n'lu.[ldo espultmal que € agora o Ieal'
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(1925), como essencial para definir o objeto artistico, Mag
atreveria a afirmar que a soma de todas essas condi¢des ndo é §
ciente para converter os San Signos em prosa poctica. Exemp
classicos como os Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire,
temporada no inferno, de Rimbaud, o Finnegans Wake, de Joye
Espantapdjaros, de Girondo, Catatau, de Paulo Leminski, oy
Galdxias, de Haroldo de Campos, tém uma legitimidade literdy
inegdvel, de dificil percep¢ao na obra de Xul. Inclusive, quando g

poeta concretista transcria a Biblia em portugués (o Génesis ¢

livro do Apocalipse), embora sua finalidade privilegie a literarjg:
dade do texto — o que nunca foi uma prioridade nas tradugoen
canonicas da Biblia—, sua versio nio chega a modificar o estaty-
to religioso bésico.”! Também nio cremos que os didlogos de Johy
Dee com os anjos ou a infinidade de textos psicografados em seg-
sbes meditinicas sejam vistos como textos literdrios. Fenémenq
semelhante ocorre com A Vision, do poeta simbolista W. B, Yeats,
embora as visdes, da mesma forma que influenciaram a pintura de
Xul, tenham influenciado sua poesia.”

Xul revisou incansavelmente seus manuscritos, destinados g
uma futura publicacio que nunca se realizou em vida, e até hoje
permanecem praticamente inéditos. Quando Barthes afirma que
“somos nés, nossa cultura, nossa lei, que decidimos o status [refe-
rencial] de uma escrita’” nos permite definir os San Signos em
neocriollo como visées de céus marginais, em busca perpétua de
uma forma escrita que nunca termina de definir-se e de um géne-
ro limitrofe que, em tltima instancia, poderia oscilar entre um
referencial do “além” e o poético do “aquém”,

O comentirio da obra de Xul Solar é infinito e também circu-
lar, infinito por ser justamente circular. Cabe-nos acompanhar a
espiral de situacoes que essa obra propoe: situagbes repetidas,
variantes dobradas sobre si mesmas. O texto-comentirio que
acompanha esse movimento langa uma luz sobre ele, sem dar-lhe,
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\toum sentido definitivo. S6 nos resta sguir .tr.abalhand.o
stc do assombro permanente diante dos naterlfalls (re)escri-
| Sa1 Signos permitem a anilise e o com:ntérlo,, mas ;lio
esapard a uma interpretagao, que nux.lca -hegara a. ser defi-
Decirar esses textos fascinantes que resistern a uma interpre-
signiica enfrentar o risco de ser devorado pela Esfinge.

Irvine margo de 2005.

[Texto original em espanhol. Publicado em .X.ul Solar: Vi:'siani;y(reizllz(z)czznsz
Buaenos Aires: Malba — Coleccién Costantini, 2005,' pp-. 35- f_:u uégs x
ex-posi¢ao com curadoria de Patricia Artundo). Publl(jad(o lellm‘ ;;)(L)n aciteca o
Xzl Solar: Visdies e revelages (trad.: Génese Andrade). Sa(.) E’a o: Nty
Estado de Sio Paulo, 2005, pp. 35-47 (catélogo de exposigaio com ¢

Patricia Artuncdo).]
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31. Xul Solar, Misticos,
1924, lapis e aquarela sobre
papel, 36,5x 26 cm.

32. Xul Solar, Ronda,
1925, aquarela sobre papel
montada sobre cartolina,
25x31Ccm.

33. Xul Solar, Drago, 1927,
aquarela sobre papel,
25,5x32cm.

34. Xul Solar, Na Didfana
ou Diamujer, 1923, aquarela
sobre papel, 26 x32cm.




47. Xul Solar, Tlul
ou Tlaloc (divo Il
aquarela sobre pyy
26x32cm.

48. Xul Solar, P
1921, aquarela solyg
19,9 x 24,8 cm,

49. Xul Solar, Chag
aquarela sobre papg
9,8x23,2cm.




62. Pedro Figari, Ilustracao
em El arquitecto. Paris:

Le Livre Libre, 1928, Edigao
\‘J\‘/‘” fac-similar, Montevidéu:

{ Vintén Editor, 1998, p. 11.

63. Joaquin Torres Garcia,
i Hustragao em La ciydag

” | sin nombre. Montevidéuy:
Asociacién de Arte
Constructivo, 1941, s.p.

il 64. Xul Solar, Desarrollo

'(; del Yi Ching, 1953, témpera
sobre papel, 35 x 50cm.
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