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i j ser-
otros escritos ¥ discursos sobre la poesia (por m,._wEEo‘_Zowwouo-
viam, 1914, su primer manifiesto). Ademas m.m mwﬂ_mEM-. M«cm&mﬂmm

. . i i : P tistica, lanza
i opia de la obra ar s ¢
mia y la realidad pr : ) s
parecidas 2 las de los escritores europeos de emﬁm:mwgﬁm Immw
. o =
contra de la tradicién y de las reglas codificadas =¥ m%mawmﬂoﬁ
i ati i resiones -
tica por medio de transg
favor de la rebeldia poetica . : .
ati senci - medio de la incorpor
i 4tica convencionales y por m
B S e isti ] cine y las nuevas
i0 i tisticos nuevos como €l C 1
cién de otros medios ar . : R i
manifestaciones pictoricas (por ejemplo, el cubismo). m.zmcw_uwo slo
Trejo cita un pasaje de Pasandc y pesando en que X

calea las palabras de Marinetti:

i i iché torico.

dio la rutina, el cliché ¥ lo re )
W&o las momias y los subterraneos de mMuseo.
Odio los fosiles literarios.
Odio todos los ruidos de cadenas gque atan.

Amo todas las bizarrias ¥ gestos de rebelion.

Amo todos los ruidos de cadenas que se Ho.sawmd.m
Amo a los que suehan con el futuro y sélo tienen ie
en el porvenir sin pensar en el pasado

Admiro a los que perciben las Hm_.mﬂoﬁmm més lejanas
de las cosas. A los que saben mmoﬁ\:.ui versos que se
resbalan como la sombra de un pajaro en el agua y
que sblo advierten los de muy buena vista.

(Caraciolo Trejo, 32-33) 2

. i . m-
Aunque El espejo de agua No €S un libro de grandes Mdbwwd
P e bad -

ciones poéticas, el primer poema; “Arte poética”, recoge estas

dencias: .

i i del pri-
z £ estas aserclones con N.:mﬁamm declaraciones -
mer Womﬂm%wmﬂ%mwﬁglmﬁm" “2. 11 aoqmwmuo..p,mﬁmunmfzumw ﬂ%mﬁ%ﬁ%.%ﬁ-
ranno elementi essenziali della nostra ﬂommdm....%u . ] M mnmw nio. 0¥
re 1 musei, le biblioteche, le .manm.mmES ogni sp : g
*nwmmwmsmmocno se entusiasma especialmente con ciertos sloga e
...“_%. como “la imaginacién sin hilos” o las 5 cadenas de m%%nm% mo.
ﬁwmmmmmmm “Fondazione e Manifesto del m,ﬁwsm.mwwmﬁ.m %ﬂdﬂhewmmmﬂwmnm:. 3
“1 i ecnico della ] : il
de mmlup.mw.un .Hmwmuwmmwwwmwmwwmu,w, publicados en Marinettr e al wﬁﬁ_ﬂmw‘
Mn%amm. rwmwwro de Emawmn Verona, Arnoldo Mondadori Editore, 1973,

pags. 3-9 ¥ T7-84.
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Estamos en el ciclo de los nervios.

El mutsculo cuelga,

Como recuerdo, en los museos;

Mas no por eso tenemos menos fueza:
El vigor verdadero

Reside en la cabeza. (255)

Como Marinetti, Huidobro condena el uso del adjetivo y decla-

ra la liberacién de la poesia por medio de la nueva percepcion
(visién) del poeta:

Que el verso sea como una llave

Que abra mil puertas.

Una hoja cae; algo pasa volando;

Cuanto miren los ojos creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.
Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata. (255)

Debe notarse que para Huidobro la “vista” o “visién” significa
el poder creativo del poeta o su habilidad de establecer (o captar)
relaciones entre cosas y palabras, por remotas que sean. Comparte
desde muy temprano, pues, esta definicién de la “imagen” con los
poetas europeos de vanguardia, retomada por Pierre Reverdy en
su ensayo “L’Image” y luego hecha famosa por André Breton en
su primer manifiesto del surrealismo.

En otro poema de El espejo de agua, “Afio nuevo”, se puede
verificar el uso de la nueva temética y técnica “cinematografica”
gue ya habian ensayado los futuristas (véase el “Manifesto tecnico
della letteratura’”) Max Jacob, Blaise Cendrars y otros:

El suefio de Jacob se ha realizado;

Un ojo se abre frente al espejo

Y las gentes que bajan a la tela

Arrojaron su carne como un abrigo viejo. (259)

Sabido es que los poetas de la época de la primera guerra
buscaban entre los productos y resultados de las nuevas manifes-
taciones tecnolégicas (la maquinaria, el automévil, el avién, el
cine, etc.) modelos y nuevos recursos y técnicas para ampliar el
dominic tematico y estructural de su poesia3. En FEl espejo de
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Es un estanque verde en la muralla

Y en medio duerme tu desnudez anclada.

Sobre sus olas, bajo cielos sondmbulos,

Mis ensuefios se alejan como barcos.
(“El espejo de agua”; EA, 256)

En el segundo poema la imagen es méis concisa y msmmmﬁ/wm. no
hay necesidad de las “gxplicaciones” que sustraen 2 la m.m:ummmm
metaférica como en el primer poema. En otro caso la sustitucion
de una palabra realza el valor tropolégico de una imagen:

Van cayendo las horas silenciosas
Como las gotas de agua por un vigrio.
(“Monotonia odiosa de las tardes nubladas’;
GS, 122)
Las horas resbalan lentamente
Como las gotas de agua por un vidrio.
(“Nocturno”; EA, 257)

En EI espejo de agua Huidobro ajusta e intensifica esta clase
de imagen. EI abandono de los recursos tradicionales para mwo:\m-
“drar los versos (estrofa, rima, métrica, ete.), debido a la autonomia
de cada verso hace necesario otro sistema cohesivo. Asi pues, los
poemas se estructuran alrededor de la repeticién de ciertos semas
comunes, a menudo abstractos, que imponen una red de H&mo:.&;mm
estructurales entre los lexemas (es esto lo que explica la unidad
de “sensacién” o “tono” de estos poemas) 5. Pueden destacarse
dos isotopias contrastantes en esta -m.lmWW de poemas ": una que po-

6 Los semas son unidades minimas de m.mmaﬂ.nmﬂms. destacadas por
un proceso de “factorizacién” semdntica: vease “Componential analysis
and universal semantics” en .Ho,sﬂ Fw.enm.\.axu,ﬂcaﬁn?os to u..rmoq.ﬁenh
Linguistics (Cambridge: Cambridge University Press, Hmmmv.. pégs. 470-
481, Los semas son entidades pre-lexemiticas (es decir, Eim..:msgmv
que constituyen la(s) forma(s) del contenido. Los ejes semdnticos, sis-
temas o arreglos relacionales de los semas, constituyen la_sustancia
del contenido (o “masa amorfa del pensamiento” segun muorﬂmwocw.
Véase Greimas, 31-42 y Louis H.Emaﬁmmod_ Prolegémenos a una teoria
del lenguaje, Madrid, Gredos, 1971, pags. q.w'mmu. ) .

T Una isofopie es un ‘‘nivel de coherencia™ del texto. Segin |Q..ﬂ..@‘_'
mas, “la isotopia de un texto: es la permanencia de una base n_mmmﬁw.
tica [clasemas — semas coO: textuales que no forman parte de ningtin
nideleo sémico] jerarquizada, que permite, gracias a la apertura de
los paradigmas constituidos por las categorias clasemadticas, las va-
riaciones de las unidades de manifestacion, variaciones que, en lugar
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dria denominarse ‘“‘continuidad” y que comprende los siguientes
semas: [integralidad] [fluidez] (“correr”, “esparcirse”), [agota-
miento] (“fatigarse”, “merirse”, agonizar”), [lentitud] (“langui-
decer”), [contacto] (“resbalar”, “rozar”). La otra isotopia podria
denominarse “discontinuidad” para dar cuenta de los elementos
que se destacan del fluir: esta isctopia comprende los semas [pe-
riodicidad] y [discrecion] (“horas”, “campanas”, “lagrimas”, “ho-
jas”, “barcos”, ete.). El efecto de tensién e inminencia y su reso-
lucién tajante en estos poemas forma parte de esta dicotomia
is6topa. En “Nocturno”, por ejemplo, a diferencia de la primera
parte del poema en que hay una continuidad temporal y sensorial
(“las horas resbalan”, ‘“el miedo se esparce”), el final marca el
término de esa-continuidad (“Un suspiro/En la. casa alguien ha
muerto”; EA, 257-258). En el dltimo poema, “Alguien iba a na-
cer”’; no se cierra el circuito abierto por la isotopia de la inminen-
cia, se deja abierto para reiterar la tensién que sobresale en el
conjunto:

Algo roza los muros. ..
Un alma quiere mnacer.

Sin embargo vendra
Alguien la espera. (259)

Estos poemas recibirdn un anélisis mas detallado (en sus ver-
siones francesas) cuando se estudie Horizon Carré, libro que pro-
vee contextos mas densos para la investigacidn.

Después de su llegada a Paris a fines de 1916, la poesia de
Huidobro acusa nuevos rasgos vanguardistas tanto en el nivel te-

de destruir la isotopia, no hacen, por el contrario, sino confirmarla”
(Greimas, 146). i

Para este andlisis se necesita ampliar esta definicién de isotopia
para indicar cualesquiera cédigos sémicos (reiteracién de semas o
clasemas) o, como rectifica Jonathan Culler, para incluir cédigos con-
vencionales, culturales, gnémicos, etc.: “Their unity [de los textos]
is produced not so much by intrinsic features of their parts as by the
intent at totality of the interpretive process: the strength of the ex-
pectations which lead readers to look for certain forms of organiza-
tion In a text and to find them. A semantic theory which would account
for the coherence of texts cannot afford to ignore the models which
permit the production and organization of content”. Jonathan Cauller,
ngowﬂ%a?m,w Poetics (New York: Cornell University Press, 1975),
pag. 91.
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Es l6gico, pues, que Huidobro, que venia afirmando desde hacia
mucho las ideas que aparecen €n Nord-Sud, se sintiera atraido por
el grupo. Ahora bien, David Bary trata de asentar la idea de que
el poeta chileno habia adoptado una estética que iba en contra
de su supuesto caracter roméantico: “Huidobro, roméantico por
temperamento, aceptd intelectualmente esta severa doctrina que
comparte con Reverdy y con ciertos poetas cubistas. Pero ja doc-
trina opuesta, ejemplificada en las ideas de Apollinaire, Cendrars
v André Breton, segtin la cual el poeta es explorador, vidente, pro-
feta, satisface mucho mejor el concepto juvenil de Huidobro del
poeta como héroe” (Bary, 65-66). Bary necesita establecer una
dicotomia tajante entre “el frio esteticismo” y “el neorromanticis-
mo” de Huidobro para hacer una deseripcién nitida de su poesfia.
Sin embargo, el hecho es que no hay mutua exclusién entre la te-
mética roméantica de la videncia y la estética de la autonomia del
objeto poético. Estas dos nociones se pueden encontrar fundidas,
por ejemplo, en la concepcién de la imaginacién poética de Ralph
Waldo Emerson. Para él, el poeta, como espectador, penetra el
mundo visible; en su funcién de poeta, empero, pasa de espectador

a creador. Crea objetos auténomos de 1a misma manera que la
naturaleza crea objetos naturales; la poesia es organica:

Creation. — But there is a third step which poetry takes, and which
seems higher than the others, namely, creation. or, ideas taking
forms of their own, — when the poet invents the fable, and invents
the language which his heroes speak... The reason we set so high
a value on any poetry, — as often on a line or a phrase as on a
poem, — is that it is a new work of Nature, as a man is. It must
be as new as foam and as old as rock. ..
The poet is enamored of thoughts and laws. These know their
way, and guided by them, he is ascending from an interest in visi-
ble things to an interest in that which they signify, and from the
part of spectator to the part of a maker 2

Rvidentemente, como afirma Huidobro mismo en la introduc-
cién a Addn (225), Emerson influy6 bastante en sus ideas acerca
de 1a poesia. Las ideas del poeta norteamericano citadas arriba
reaparecen en uno de sus manifiestos ereacionistas:

12 Ralph Waldo Emerson, “Poetry and Imagination”, The Com-
plete Works of Ralph Waldo Emerson, New York: Sully and Klein-

teich, 1903, VIII, 42-45.
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.ZA.V se trata de imitar la Naturaleza, sino de hacer como ella, no
imitar sus exteriorizaciones sino su poder exteriorizador |

- o =
me NMMMMWOMW.M@B@ mzmd.EoSaSm v sus elementos del mundo objetivo
¥ combina, y los devuelv jeti |
e al mundo objet baj
forma de nuevos hech > 6 e e
os. Este fenémeno estéti i
: ético es tan libre e ind
3 - P ml
ﬂmd&mdﬁmw como oﬂmm_aﬁmw otro fenémeno del mudo exterior, tal como
una p MME a, un pajaro, un astro o un fruto, y tiene noEow éstos, su
razoén r imi i f
. de ser en si mismo y los mismos derechos e independenci rﬁ
creacidén pura”, 659) 2 (e

.Hm M&Mﬁﬁm HmEmbinm no es simplemente una recepcidn pasiva
Mow wML, e del @mermw es m.ovﬁm todo una proyeccién, una visién crea-
ora del poeta - La posicién de Emerson, como la de Huidobro, es
c:.m. de las posibles explicaciones del poder visionario; el wo‘mﬁm
- ’
utiliza los m_.oB.m:ﬁom de la naturaleza pero su visién o su poema
mmwc:m exteriorizacién suya: “Poetry begins, or all becomes poetry
when we Hoow:ﬁﬁog the centre outward, and are using all as if S:UH
H:Em made it” (Emerson; ‘“Poetry and Imagination”, 44)
o 3
. Em.% nsw recordar, con respecto a la dicotomia que quisiera
Mr.m ecer B.%.. que el contacto de Huidobro con dem poetas
QMMMMmmMm %mo mm :BHW a Reverdy. Colaboré con toda clase de poetas
gada a Paris en 1916 y tuvo 1 i
: d t a oportunidad de fundir
Mwmwwmmﬁm%mmdowmm que se representan en la revista de Reverdy. En
-Sud pueden encontrarse poem i :
as de escritores “proféticos”
pue as cos
mewo m\w%wouwﬁmﬁ% umwwH.mwob y composiciones de poetas nada “clasi-
ino de Bary) comgo Jacob j i
| { junto a la poesia de ind
Tl ole
memwwmum:m. Hvoma consiguiente, la adopcién de ciertas caracteristicas
s no veda ciertos temas (en rti
) articular los te i
tas). Casi todos e i o e i
: stos poetas habian colab nadi
: . ! S orado, por afiadidu
Sie, la revista futurista de Pierre »P:umw?uw?own e
i rot.
Zoﬁaymwmﬁw MM nasm mumchm poemas de Huidobro, publicados en
-Sud, rezcan mucho a los de Reverd
. ¥y no es prueba de que
wm.%m adoptado la “severa doctrina” reverdiana. Como indica WMH%
B rever i
Ewmhﬂ.o.w Mmﬂo Mm debe a una combinacién de influencia (que se
1fiesta sobre todo en la presentacid
s 8 cidon del poem
haber sido mutua) inci i . 2T due puecs
y de coincidencia; es deci
_decir, los poemas que més
se parecen a los del poeta francés ya habian sido escrito Mu es de

13 Véase mas abajo el cupitulo VI, pags. 270-272.
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~obra mas acabada: la

f

~

~

otra “analogia”. Lo que le interesa a Huidobro en estas image-
nes es el juego entre las categorias sémicas, el deslizamiento del
contenido seméntico entre palabras distintas (no entre objetos ¢
realidades). KEste es el recurso gue se observé en ciertos poemas
de La gruta del silencio y en E1 espejo de agua, refinado ahora y
vuelto componente estructuralizante.
En resumen, pues, la poesia de Huidobro no se¢ caracteriza
por una oposicién entre una “geveridad clasica” y un “romanticismo
rofético”, ni tampoco por la creacién de objetos inventados, sino
por el tratamiento analitico de las formas del contenido seméantico.
Es el caracter especial del lenguaje de la etapa creacionista lo que se
propone estudiar en este capitulo.

Horizon Carré es una obra heterogénea que, por una parte,
desarrolla 1a tematica de El espejo de agua (la muerte, la tristeza,
la ausencia, etc.) modificada por los aportes técnicos del futuris-
mo, el cubismo, el ‘simultaneismo, etcétera y, por otra parte, contie-
ne poemas repletos de juegos de palabras como los de “Tour Biffel”
e incluye Otros poemas semejantes a Poemas drticos por la temé-
tica del viaje y la bisqueda. Es, pues, un libro de transicién que
recoge varias etapas de la poesia de Huidobro. A pesar de su
carécter hibrido, el libro ya prefigura (aunque imperfectamente)
el recurso estructuralizante mas importante de Poemas drticos, su
_repeticién y permutacion de un nGmero
limitado de ooEUoﬂms#mmlmd cada composicién, de manera que cada
poema parece una reelaboracién de los otros. Este procedimiento
tiene mucho en comtn con la téenica de Reverdy (por ejemplo en
Les Ardoises du toit) y la de los Eﬁ.owom cubistas que construyen
sus obras a partir de ciertos “léxicos” (o repertorios) y contextos
limitados.

En los poemas de El espejo de agua se observa una unidad
sémica a pesar del abandono de la mayoria de los recurso tradicio-
nales de estructuracién (formas poéticas, estrofas, rima, metro,
etc.). Esta coherencia es aln mdis patente en las composiciones
de Horizon Carré. Hay que investigar pues, de qué manera se
logra. “Automne” (HC, 264, “Otofio”; EA, 258) es un buen ejem-
plo en que, a pesar de la aparente inconexién de los versos aislados
(por los blancos de la pigina), se produce un fuerte sentido de
agotamiento. Mientras que en “Otofio” la forma estréfica y la
puntuacién quiebran la lectura en una serie de etapas
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= Guardo en mis ojos
El calor de tus lagrimas. ..
Las tultimas,
Ya no lloraras maés. J
Por los caminos
Viene el otoio :
Arrancando todas las hojas.
iOh, qué cansancio!
Una lluvia de alas
Cubre la tierra (EA, 258)

en “Autommne” el uso de les blancos, la decompesicién de los versos
en frases gue se ubican alternidndose a la izquierda y 2 la derecha
v el resultante encabalgamiento, retardan la lectura, lo cual se
ajusta mejor al paulatino proceso de agotamiento:

Je garde dans mes yeux
La chaleur de tes larmes

) Les derniéres
Maintenat

) tu ne pourras pleurer
Jamais plus

_ Par les chemins

) ] qui ne finissent pas
_ L’automne vient

_ Des doigts

| blancs de neige
Arrachent toutes les feuilles

Quelle fatigue
Le vent

) Le vent
Une pluie d’ailes

= couvre la terre (HC, 264) .

Usando la terminologia de Greimas, se puede decir que “ago-
tamiento” es el “semema construido” que describe el contenido de
.&wsﬁogbm: 15, Los primeros dos versos manifiestan el sema [re-
m\&:.&v es decir, lo que queda, lo que se conserva: el calor de las
lagrimas, de lo fluente (como la vida), lo cual implica que el pro-

= Hu\m: ammn\umd.ﬂm construide” es una unidad de contenido noEﬁsmmww
de nicleos sémicos (semas) y clasemas (semas nodﬁmstwﬂmmv inde-
pendiente m.m su cobertura lexematica y de su contorno oosﬁmunﬁmm;. es
mwn:v describe unidades de comunicacién numerosas y de dimensiones
sintdcticas diversas (véase Greimas, 129-132).
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festacion discursiva de una taxonomia” (énfasis mio; Greimas,
203).
1.a coherencia que se ob

serva con respecto a un poema individual

también opera a lo largo del libro. Esto se debe a la recurrencia
de los lexemas y los contextos sustituibles. Cada poema es cOmoO
una lengua distinta que dispone las formas del mismo espectro en
arreglos diferentes. De ahi la semejanza entre los distintos poemas.

Un poema parecido al que se acaba de analizar, “Minuit” (HGC,
265, “Nocturno”; EA, 257-258), también presenfa una unidad sé-

mica de agotamiento e inminencia:

Tes heures glissent

Commes des gouttes d’eau sur une vitre

Qilence de minuit
La peur se déroule dans Vair

Et le vent
se cache au fond du puits

OH

C’est une feuille
On pense que la terre va

Le temps

{inir
remue dans 'ombTe
Tout le monde dort

UN SOUPIR )
Dans la maison quelqu’un vient de mourir
se reitera el semema construido

131

En varios versos paralelos

minencia’:
sustantivo verbo deictico sustanivo
_ . .les heures - glissent sur une vitre
N gouttes
La peur se déroule dans Vair
le vent se cache au fond du puits
le temps remue dans Tombre

La simetria de este poem
seméantico debido a las oposiciones de verbos: g
tinuidad/interrupecién), se déroule/se cache (expansiétn

cién). Este “vaivén”
manifiesto el proceso in

“On pense que la terre vd finir” /
vient de mourir”. De la misma manera, €
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m-

a se hace mas patente en el “yaivén”
lissent/remue (con-
/econdensa-

reaparece en los dos versos que ponen de
minente y su terminacién (realizacién) :/
“Dans la maison quelqu'un
] silencio y su HnEEH.m.

wmﬁzn%m.b de esta oposicidn (inminencia/terminacién): Heures-
cmﬁum.mwwmmmi\wmgcmw gilence de minuit/Oh-SOUPIR.” La muerte
@m\wBEmmaF realizacién), el ultimo suspiro, se reitera en 1
nmu.gm de una hoja (“C’est une feuille”) vy m_wﬁb del dia (“ i
nuit”) todo lo cual evoca la manifestacién del tiempo, el wmummﬁm
de una campana, del relcj, eteétera. Otra vez se ve n@ﬂx._o Huidobro
mejora .& peema en Horizon Carré, no sblo por 1a Bm<ow mmonmaoumd
de Hw disposicién espacial que se ajusta mejor a la mmoﬁod.wm “ h
tamiento”, sino scbie todo por el “vaivén” que se afiade N 1 -
sién francesa y que falta en “Nocturno”: ) i R

Las horas resbalan lentamente

Como las gotas de agua por un vidrio.

Silencio nocturno.

E]l miedo se esparce por el aire

Y el viento llora en el estanque.

iOhR!. ..

Es un hoja. |

Se diria que es el fin de las cesas. |

Todo el mundo duerme...

Un suspiro;
En la casa alguien ha muerto (EA, 257-258) —

Falta .& mms.ﬂmo de inminencia en “Nocturno” precisamente por
la mcmmmowm mm_ <m:<o::. No hay la postulacién de una tensién
y m_wo.iwmo ucién; mowo hay un proceso lineal de agotamiento. En
owB. io, este mMoﬂmEmmbﬁo se manifiesta en la versién francesa como
M bm.ﬂ del proceso inminente. A esto se refiere David Bary cuan-

0 a H‘Ed.m que ciertos poemas terminan con un “golpe final” ca-
Mmoﬁmﬁmﬁno de Reverdy®*. Como se ve, “Automne” y “Minuit”
oamwm.wmﬁmgm de un mismo proceso de inminencia y agotamiento
gt mwowbmd_ﬁm QH.EN.H que resuelve la tensién es el emblema de Wm“
B : nos de diez piginas de la coleccién Les Ardoises du toi
ene saow os siguientes ejemplos...” (Bary, 75-76). Ha u A
_ﬁmu._.oam %a Hﬂw presupone erréneamente que Huidobro mﬁwwmmﬂ% m._wnou”
pes hﬁnpﬁmﬁaa CWHQ. :_umm que salié méds o menos al mismo tiempo MM
i :wa e, M.m awa:.. dos anos antes que Les Ardoises %ﬁ. mﬁ.n
vomgmw. i m..mm%mvm. ,mmw de que m._mv_m...wmwv, se encuentra en todos los
S e pejo de agua; por consiguiente, no hubo manera de que
nm bmﬁcmwwnumnwmao?mao o imitado a Reverdy. Véase el estudio o#mao
s m_hwm M.Ommwm en que se afirma la existencia de la editio
i s Al Mmuw hhnauxm..« v %n que se cotejan poemas de La Lucarne
s Mokele de ¢ Hmuq% 0s doce poemas con que cada poeta contri-
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de un cb6digo, por ejemplo “agotamiento”, constituyen otros o
forman parte de otros cédigos: muchos componentes de “agotamien-
to” forman parte de “tomber”. De ahi el caricter permutable de
estos poemas. Un catalogo de estas series sémicas pondra de mani-

fiesto el procedimiento:

agotamiento: e'ennuyer, sécrase, g’éffacer, mourir, évanouir, arra-
cher (les feuilles), tomber (les feuilles), finir. roulés (dans le vide),
g’échapper (de I’ame), se noyer (des bruits), délayver, saigner, naufra-

ger, s’abattre, descendre (de la nuit), tiédir, vieiller, effeuiller, étein-

dre; fatigue, vide, froid; l'hiver, Pautomne; dernier, ne.

Varios de estos semas figuran en terno al semema construido
“tomber” que desempeila un papel importante en la estructuracién
de la obra (la recurrencia del sema “caida” vincula diversos le-

xemas) :
tomber: Pleurer, pleuvoir, arracher (les feuilles), descendre, rouler,

effeuiller, lancer, naufrager, saigner, neiger, s’abattre, pencher.

Los sujetos de “tomber”’, ademas, se organizan en varias cate-
gorias que sirven para establecer subsistemas connotativos entre

los componentes:

elementos que caen: larmes, pluie, gouttes, neiges (flocons), feuilles;

elementos relacionados con el vuelo: ailes, plumes, oiseaux, avion, croix;
elementos somoros: cloches, notes, voix, bruit, paroles, mots, heures, cris;
elementos indefinidos: quelque chose, un vieillard, on, ce qui, ecelui qui,
elle, quelgu’un, personne;

elementos luminosos: étoiles, astres, rayons de lumiére.

El contexto que crea “tomber” es tan denso que los elementos
de los diversos subcédigos se aglutinan a veces en ginestesias o
se asocian para formar imégenes in4ditas: por ejemplo, “Au long
du chemin / Il v a des étoiles effeuiliées” (HC, 284), “Et les notes
qui tombaient & moitié chemin / N’avaient pas d’ailes” (HC, 272).
De resultas. las imigenes “creadas” de Huidobro no se deben tanto
al acercamiento de dos realidades distantes sino a una matriz
sémica que dispone la estructura semantica del poema, que integra
los varios cbédigos en un contexto homogéneo en el cual los lexemas
se aproximan al compartir (por el entrelazamiento de los cbédigos)
varios semas.

La lectura de estos poemas es, en realidad, una circularidad
remisiva mediante la cual se destacan codigos que remiten a otros
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coédigos que a su vez remiten a otros y/o devuelven la remisidén
a los MEBS.Om.\ %ow ejemplo, del grupo sémico ‘“agotamiento’ se
mmmﬁmoo el subcodigo “tomber”. KEste conduce a otros subcddigos y
mm\nomvmuwﬁow. h.m serie de Ios elementos sonoros (subcédigo de
: owz er vm Mom. mmmm%_o. forma parte de un cddigo més amplio de
a “sonoridad”. “ = ri beodi
o Tomber”, a su vez, podria ser subcbédigo de “so-
boﬂ ad”: pleurer, se noyer (des bruits, des cris), tomber (paroles
i s’
notes), lancer (des cloches), saigner (du violin). Kl cédigo “sono
g b4 ) ) )
ridad” comprende ofros elementos: por ejemplo
. < g ¥
uﬁwnmwaaﬁm WN. flite, du SHoHodv,. becqueter (des cordes); chanson, sou-
H:H.WH» uit, oHEm.u Hcm,Hon.mn w.wﬂoa.mv voix, notes, guitare, violon, cordes, cloches
as relaciones sintécticas de la frase también hacen posible el
establecimiento de otros subecdigos 20:

o v . . : ¢ N
Tiempo-fluir: souvenirs (“Et ton souvenir chante dans ma montre”)
14

Tmﬁw.(w Ahnﬁ_d@ OHOOHHO a HN.H:UQ a eau _:_:mm €S T@:-.mm Vv
A Hv \ 2 [13 -,
uvv : v y %ng (] A &H.N.HH—O
.Q\RMCQ M QWOC.# ﬁmm EQHOQW@ ’ M
\Q\SQNQ S mmwmm .OOGH . er :AWG-__ are’’: m ( “ Nwm o.—mmwau _ n olseau a o8-
A . > 2 v» An» .l r

sort / chante & mon oreille”, « i g ,
tor). reille”, “Un oiseau de neige / s’apprend a chan-

. tros subcédigos se establecen por relaciones metonimicas: por
ejemplo, “carencia’” (‘“‘gorge coupée”, “n’a pas de gosier” “ . v,
volé mes chansons’). ’ goser on @
Las .H.&momobmm (oposicién,- equivalencia, ete.) que se establecen
entre ciertos codigos también comprenden todos los cOdigos del
ﬂmﬁw. Asi, pues, la oposicién que se sefialé en ..>:ﬁoEUmm M ﬁm
luminoso / frio como figuracién del proceso :mmgmammbﬁo% HM
encuentra a lo largo del volumen, entretejida con los co .
de los otros conjuntos sémicos: S

hﬁqﬁ.wwa" WHES.“ illuminer, allumer, éclairer, etc.
subcédigo “trouer’”: “I’étoile qui troue le plafond”, 269; “Les rayons de
b

lumiére qui tombent / O iblé ” “ .
branches”, 281. / Ont criblé le sol”, 280; “Le soleil en trouant les

20 Es la estructura mi
; 1 sma de la frase i
. tur le que sirve como
nMﬂwMﬂmWBm. H.L\om mummwmnﬁmm momﬁom se entrelazan Bm&mhwom Mﬂ Mwmuw
Sea .aﬂmﬁ%d. Asi pues, quelgu'un” forma parte de este codi
njeto del verbo “chantait” (“Nouvelle chanson”: HC Mmuﬂo
» ? -

Todo element
o que entra en una r 54 S e
forma parte del cédigo. elacion sintéctica con lo “sonoro”
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para indicar el momento que precede el agotamiento total, para
expresar lo gque sobrevive: “Le derniére souvenir / Tombera /
dans / l'abime / sans / mirage” (HC, 279), “La chaleur de tes
larmes / Les derniéres” (HC, 264). En el tltimo poema del volu-
men, “Fin” (HC, 283-284), se lleva a la conclusion todo el proceso
de agotamiento que se ha descrito; sin embargo, siempre queda un
rastro positivo que es el valor tropolégico del poema, es decir, la

.

infinita cadena de resonancias evocada por “une odeur de cigare”:

La neige qui tombe

A blanchi quelques barbes

Ses yeux a moitié ouverts
Sont des morceaux de verre
Mais il reste encore

Un peu de feu

En arrivant

la mort
Coupe la derniére syllabe
Et tous ceux qui pleuraient
Allérent se dispersant
Au long du chemin

HQZEIT W

11 y a des étoiles effeuillées

Et les feux follets
Qui s’éloignent entre les branches

Laissent un odeur de cigare
Silence

En esta composicién cada palabra esta fuertemente marcada
semanticamente por el hecho de pertenecer a los codigos estableci-
dos por. los otros poemas. Asi, pues, por un lado se agrupan:
“neige”, “tomber”, “blanchir”, “yeux a moitié ouverts”, “morceaux
de verre”, “mort”, “couper”, “dispersant”; por otro lado, “rester”,
“encore”, “un peu de feu”, “la derniére syllabe”, “tous ceux que
pleuraient”, “étoiles effsuillées”, “feux follets”, “odeur de cigare”,
esta Gltima imagen es muy efectiva precisamente por el poder sin-
tentizador de la base estructural de estos poemas. La permutabi-
lidad de los componentes “naturaliza” ** y hace posible sinestesias
miiltiples como ésta (luz-calor-olor-ete.). Agqui el valor de lo “re-
sidual” que se expresa en “une odeur de cigare” es el denominador

21 Como indica Jonathan Culler, la naturalizacién es un acto de in-

tegracién de los ebédigos (o niveles) posibles de un texto. Véase la no-
ta 7 de este capitulo, pag. 26.
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comin para todeos les componentes que constituyen el campo se-
mantico vital: “vida”, “‘canto”, “fuego”, “estrellas”, “luz”, “flor”,
eteétera. Cada palabra cobra una resonancia semantica que evoca
y convoca todas las ofras de la serie. Podria decirse que en el
yniverso seméntico huidobriano se establece toda una cadena de
elementos casi catacretizados. Por ejemplo, en “étoiles effeuillées”,
como se muestra arriba, ya se ha hecho la conexién entre “estre-
a” y “flor”; por consiguiente, el tropo es naturalizado dentro
de este universo semaéntico 22, Contrariamente a lo que afirman
muchos criticos acerca de la imagen o metafora autdnoma en esta
poesia, la creacién de tropos se ancla e integra en una matriz ge-

—— e

nerativa cuyo mévil es Ja contigiiidad semantica (de los c6digos, de
los contextog). Como explica CEWm%mm.@Mwmeomodmw se
producen “por el hecho de que en el cbédigo existian conexiones, y
por lo tanto, contigiiidad. Si el modelo Q [el modelo de la memo-
ria humana] se rige por una semiosis ilimitada, cada signo, mas
pronto o méas tarde, adquiere conexiones con otro, y cada sustitu-
cién ha de depender de una conexién que el cédigo prevé. Desde
luego, se pueden producir conexiones en las que nadie ha pensado”
(énfasis mio; Eco, La estructura ausente, 198).

En su poesia, Huidobro lleva a cabo una indagacién del lenguaje
anéloga a la de algunos semiélogos y lingiiistas. Eco, por ejemplo
muestra que se puede hacer una explicacién semidtica ‘“de las varias
figuras retéricas... desarrollando la teoria de los interpretantes
como es configurada en el modelo @ 23:

11 B.OQm:o .@Gm:md (modello Q) si basa su una massa di nodi intercon-
nessi da diversi tipi di legami associativi. Per ogni significato de les-
mmEm.mo<nmvvm essistere nella memoria un node che prevede come
proprio :omwomﬂv#m: il termine da definire, qui chiamato _(con termi-
nologia peirciana) type. La definizione di un type A prevede I'impiego,

22 s decir, la equivalencia entre “étoile” y “fleur” esti fijada
Aoo&bom.wmv por las asociaciones que se hicieron en los poemas prece-
mwﬂwmmm“ Tu %m _..H%m mwomm Ewu.mm H\ Entre tes mains / Et tes lévres /

ncore humides e ses fils de miel” (HC “«
o ATEE, o ( , 283), “La rose des

Las catacresis comunes tales como “el cuello de la botella” se pro-
HMMMMMW erwm misma dwmummmw. Primero hay una conexién que se codifica

po humano = botella; estrella = fl
Eel A or) vy luego el tropo (cuello,

23 s . . 0
pég. Hﬁmw_ooio Eco, Le forme del contenuto, Milano, Bompiani, 1971,
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jene a su disposicién una infinidad
de interpretaciones (conformes a las conexiones y selecciones que
hace) hechas posibles por la permutabilidad estructural de la obra.
En resumidas cuentas, la obra de Huidobro expande la conciencia
del lector respecto de la organizacién y construcciéon de la poesia.

Se ha dejado fuera del comentario de Horizon Carré algunos
primera vista, parecerian diferenciarse del modelo
Estos son log poemas que segin Bary y otros
la influencia roméantico-profético-ludica de
No se puede negar que hay una

musica serial en que el oyente t

poemas que, 2
que se ha esbozado.
criticos corresponden 2

poetas como Apollinaire y Jacob.
diferencia notable que contribuye a la heterogeneidad del volumen,

o se veré, algunos de estos poemas pueden integrarse, en
dimientos evidenciados en el resto del libro.
es evidente que se intenta
composicién pictdrica.
el tratamiento de las

pero, com
gran parte, a los proce
En “Guitare” (HC, 282) por ejemplo,
escribir un poema de manera anéloga a una
Fsta se verifica tanto en el 1éxico como en

palabras:

genoux
11 y avait quelques notes
Une femme petite dormait )

Et six cordes chantent
dans son ventre

Sur ses

Le vent a
effacé les contours
- Et un oiseau

becquéte les cordes

Chacun croit
vivre en
dehors de
soi-méme

Le silence
se cachait
au fond de
’armoire

Quand 'homme
cessa de jouer

Deux ailes tremblotantes
tomberenf; de ses mains

Como en muchos cuadros cubistas, un hombre ﬁoom‘um guitarra;
éste es el tema reconocible de la composicién. Los varios elementos
pictéricos que denotan “gyitarra”, “hombre”, “cuerdas”’, etcétera,
sin embargo, tienen una existencia ambigua puesto que fluctdan
entre su papel representativo {(se usan indices metonimicos refe-
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rentes a ciertos objetos) y su papel funcional o estructurcl (rela-
- + h
ciones entre formas, figuras, planos, ete.) en la composicion 27

md el nivel teméatico se reconoce facilmente la analogia entre
HMW guitarra y la mujer. Sin embargo, el poema exhibe QMH.mm rela-
ciones conforme a los cb6digos que se destacan para los otros poe-
mas. Ya en los primerocs versos el lector se da cuenta de que se trata
de un proceso de “agctamiento”, s6lo “habia algunas notas”, lo
cual H,.mB#m a la serie de componentes que significan lo :wmwasm::.
por ejemplo, “larmes”, “chaleur”, “un peu de feu”, etcétera Um.
Emdmam.\mogmumbﬁo a la figuracion del agotamiento Em&mﬂ.ﬂm la
conversion de “calor” a “frio” en “Automne”, aqui el canto, la mu-
sica (lo.vital), se vuelve silencio. El verso “le vent a mmwmom les
contours” es central para la comprensién del poema. En U%Emm
Em,mﬁ. los elementos que denotan los objetos (metonimicamente;
por ejemplo, la curva de una guitarra, los dedos de la mano) mm
un ommmuo cubista son ambiguos precisamente porque sus contornos
ﬁmﬁﬂn\%md de méas de un nivel o cddigo; a Ia vez que forman ﬁm:.ém
del codigo de reconocimiento, forman parte de varios cédigos es-
tructurales. En este poema, y en los otros del libro vcmmmo decir-
se que se berran los ‘“contornos” de las w&mdamm, es decir, en
el nivel estructural hay un desplazamiento de mmdﬁgm que anm, 0-
sible la .oo%ﬁomo&b de series de lexemas permutables. Dos MEM\,M?
nes casi catacretizadas se deben a esta borrosidad sémica de los
contornos: guitarra = mujer y poeta = péjarec (cantante, musi-
co). Por consiguiente, al extinguirse el proceso vital C.ocom chan-
Mmmm caen las alas, los indicadores, por metonimia del ombﬁmv de lo

En “Matin” (HC, 282), contrario a lo que podria afirmar Bar
no se trata de una descripcién de la realidad, sino, otra vez mwm
mm.nmEmomEmmao de relacicnes semanticas mﬁﬁ.,m _mm“ﬁ&mdamm v Hcm
woﬁ.m Eiffel es el punto de partida para una serie de Em\nwwowmm 4
Le U\H:m w.mmsw / peuplier de la rive” y “I’Obélisque’. Huidobro usa
ademas, G.mwwmm palabras que tienen resonancias semanticas por wr.
pertenencia a les ¢6digos que operan en la seriz de vomBmm. (“chan-

({75

ﬁmH.uv naNMHmmuv {3 M.— ”» Y 14 ?
, , “‘plumes”, “tomber”, “mots”, etc.): “Chante en bat-

- n .
., Wmm.dﬁmdmwod omﬂ;o la funcién Hmﬁu..mmmswmﬁdm y la funcién estruc-
TR, los elementos mm una obra (pictérica, poética) se estudia ma
abajo en el apéndice, pag. 284. . B s
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du Transsibérien” es valido también para “Tour”; el poema mues-

]z sensibilité du substituer un ou plusieurs mots, un mouve-

tra
ce qui forme la forme, la vie du poéme, le simul-

ment de mots,

tanisme” 2°.
En Tour Eiffel también hay sustitucién de palabras, pero de

una manera mas formal; es decir, las sustituciones en “Tour” se
logran por pura yuxtaposicién mientras que en el poema de Hui-
dobro se deben a la coherencia contextual basada en las relaciones
sémicas. En el poema de Cendrars como en “Zone” de Apollinaire,
muchas de las imigenes son epitetos inconexos. En Tour Eiffel, al
contrario, hay una conexién muy precisa que se encuentra al prin-
cipio del poema. Las, imégenes sueltas como “tslégraphie sans
£il1”, “voliere”, “Bergére 6 Tour Eiffel” de Cendrars y Apollinaire
entran en un orden estructural en el poema de Huidobro:

Tour Eiffel
Guitare du ciel
Ta télégraphie sans fil
Attire les mots
Comme un rosier les abeilles (285)

El poema mismo es una telegrafia sin hilos en que las pala-
bras se atraen por sus conexiones sémicas; de ahi las imégenes
del conjunto, del agrupamiento [integralidad] : “posier”, “ruche”,
“oncrier”, “toile de nuages”, “yoliere”. Como en “Télephone” el
sema “hilo-transmisién” fundamenta gran parte de las imagenes:
“Guitare du ciel” (cuerdas), “télégraphie” (transmisidn), ‘“‘une
araignée au pattes en fil de fer / Faisait sa toile de nuages”
(hilo-alambre tejido), “antennes / Télégraphiques”, “le vent éléc-
trique” (ondas eléctricas, transmisién), “chemin” (via de trans-
misién). Esta serie remite a otra que se basa en el sema [sono-
ridad] (el canto, las palabras), es decir, lo transmitido: “Guitare”
(cuerdas, sonoridad), “mots”, “clairon”, “ruche de mets”, “un oiseau
chante”, “Et je sonne mon clairon”, “cette chanmson”, Chante /
Chante”, etcétera. Estos cédigos sémicos establecen una red de
relaciones eficaz en la cual se integra la conversién de la torre
(punto de partida del poema ¥ via de transmisién) en cancion:

The Inner Theatre of Recent French

29 Citado en Mary Ann Caws,
1972, pag.37.

Poetry, Princeton University Press,
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Mon petit garcon
Pour monter a la Tour Eiffel

On monte sur une chanson
Do

do (285)
La torre hasta tiene el poder de habla:
.M% suis %m reine de Paube des poile
suis la rose y 1
e Bes anmm MMMW gze se fane touws les automnes
JE meurs de la mort de cette rose
Ums_m ma téte un oiseau chante toute Pannée
C’est comme ¢a gu’un jour la Tour m’a parlé

Le jour de la Victoire
Tu la raconteras aux étoiles (286)

El sistema de relaciones del poema no sélo da cuenta de la
conversidn .Qm la torre em cancién, sino también da cuenta de la
transmutaciéon de lo transmitido (cancién, palabras) en escritura
con dos imagenes: “‘encrier de miel” (“tinta”) y “toile de nuages”
(la “blancura” de la tela).

Las relaciones entre los n@&WOm sémicos se densifican hasta
wmfmwmmo que, como en Horizon Carré, se forman sinestesias e
imigenes inéditas basadas en el desplazamiento de sentido de un
meme a wﬁ,o. Por ejemplo, las imigenes que equiparan a la torre
con “rosier”, ‘“ruche de mots’”, “encrier de miel”, rose des
vents, etcétera crean un contexto en el cual :owmmab de ton
parfum” adquiere valor sinestésico con respecto a las palabra
y la cancién que forman lo transmitido: “Sur le chemin \@Um ﬁom
vmwm:md / Tous les abeilles et les paroles s’en vont”. wwd estos <m~.wo~w
se wm:wmb varias referencias sensoriales (lo sonoro-cancién: lo
olfatorio-rosa, perfume; lo gustable-miel; y hasta lo visual “w<o|
omm_o antes por “encrier de miel”) que componen un tropo mm.,mnmo
que ﬂmmmaw las relaciones seminticas establecidas a lo Hmwwﬂw del
w%mw.dwwthmMuMmNMMH,wmmW mwimm.ab. o la (sic) ‘“portavoz profética de

como indica Bary (Bary, 90), el poema es
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sos es casi trivial, hay una falia
de interaecién entre las palabras. Por otra parte, los versos que
la siguen inmediatamente exhiben las relaciones seménticas carac-
teristicas de los poemas ya estudiados. Como en Horizon Carré se
traza una equivalencia sémiea entre poeta, pajaro, aeroplano, cruz,
etcétera.

Le premier tué a été un pocte

On =2 vu un oiseau s’échapper

T aeroplane hianc dz neige

La escena evocada por estos ver

de sz blessure

4

Gronde parmi les colombes du soir

Un jour
il s'était égaré dans la fumée des cigares
Nuées des usines Nuées du ciel
Clest un trompe-l'ceil
Les blessures des mﬁm.ﬁmdwm saignent dans toutes les étoiles
Los vocablos més dispares se iniegran en esta poesia gracias
a la base sémica subvacente. “Cigare” figura en el poema por su
relacién metonimica con “fumée” que estd motivada doblemente *¢:
por asociacién metonimica con la guerra y por asociacién metafé-
rica con las nubes del cielo en que se pierde el ..womﬁm-mimno?umw?
ma’”. También figuran en Hallali algunos de los codigos de Horizon
Carré: la carencia del emisor del poema (“J’ai perdu rmon violon”,
288) v la tematica del ..ﬁomam-mimmow-ﬁwwmH.-Hnmw.o: (utilizacion
del cédigo futurista: “On voit par terre sanglant / L’aviateur
qui se cogna la téte conire una étoile éteinte”, 289).
En los ultimos dos poemas del volumen, “Le cimetiére des sol-

dats” v “Le jour de la victoire”, los versos se elaboran en torno

de _om-noswmwdom provistos por los titulos. Hay una unidad mas
nchmmmiamunm,mm

bien temética que sémica. En el primero,
trata de la muerte: “]ombre qui tombe des arbres”, “La France
d’hier sous I'herbe”, “Ou sont toutes les mains coupées”, etcétera;
en el segundo se emplean imégenes de alegria para caracterizar el
“dia de la victoria”. Asi, desde el punto de vista de la funciona-
lidad o de la motivacién estructural de la palabra poética, Hallali
parece ser el texto menos logrado de Huidobro.

30 E]l término “motivacién” se usa en este caso en un sentido pré-
ximo al de “naturalizacién”, Conforme al segundo término la tarea
de integracidén corresponde a la labor del lector. Conforme al primero,

es el esceritor guien integra o “motiva” las distintas partes del texto.
Para ésta y otras definiciones del término vease el apéndice, pagh

nas 291-295.
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L

. @aégﬁpw (293-302) no es una serie de poemas como los otros
libros sino un poema largo en que se suceden multitudes de iméa-
genes, al parecer inconexas. Sin embargo, su composiciéon se di

pone m?mammow de dos “ejes” —el yo poético del discurs Hmm
H..moowﬁmo tematico a través del tiempo y el mm@momolrl. :WH.M ou
tiempo en que se abrieron mis pérpados sin alas / Y .03 € )
om:ﬁmw sobre las lejanias desatadas” (293). Es un UomEM-%ooM y
timonio: “Sentados sobre el paralelo / Miremos nuestro iomE mm.u
(294), pero el viaje exploratorio es, como se verd, sobre tod o

pretexto para la exploracién lingiiistica. En el 5«2 temati ’ _su
cosas observadas (“Qué de cosas he visto”, 298) son signo Hnw,m.m.m
nos hay en el cielo / Dice el astréiogo barbudo”, 298) @m,m Mowmﬁw

NH OOQ m‘ E UM*U Qm NTH M sSion a mu
1g0 Qm NUOONHH a WHE i Hm. NHN o]
: ’ S .UH.M.M QWH HH,UH‘

Alfa
) Omega
Diluvio
Arco iris
Onmﬁ&mm. veces la vida habra recomenzado
Quién dirad todo lo que en un astro ha pasado (301)

> ema elere a (5 a QN& rexruer-
Q. m Mu Hm.m I ”W necias Hm MWG rra AQOEO en m NN\ v H
zan mw anurclo Q.mw H21n Qmu— GHHH«WHMO M.H H-HHHN.H Q@H Uom:—m wom .

ﬁ@ c Qumo umgbnwwﬂu:m. ma ~v e om arco Awm_:‘—: A—m— AA:N.— M@
mm O S 1en ¢ O un m
mzﬂmﬁw 181 ﬂmm S S Q mv . <

e visione m_ geta m ﬂ_mm visiones se .—mmm_ C__m—Cm
.
n

A"CHHACH.H:@ N.H HHuOcHHHHHmHHﬂO OOHHMHN.HHW@ Q@H UO@#@ a HO ~N~mo Qm HG»NN.H:QM

vy tiempos: “Sobre el sendero equi .
g ; ULNOC . i
(énfasis mio; 294). . ctal / Empecé a caminar

HH H,mﬁwouwwuuwwc Hmvﬂ co e 1as GQHNUHN elere me a vial)e € ﬂ.m.l
@.g C U
UHQOO un <on ﬁ@umﬁo (<] wum. e OMMUH@ n WQNH ar HHHGOTTM HMHHNNQHHQM N.w
HVN.H ecer 1nconexas. >~HHHQ ue e HVCQHHHN (8] e AHH Vv e serie e
HQ €n una Q
EOQHMHN.M U S como 77 @\ N.Q via je mVO~ _ lerra, aire
reve 0] &&ON 1z20n QQ\ (& a 1
B A > »
mar v S [{0) 4 eren ﬁm- HKHG y a
1rve omo una QHC 1S10n mas O menos OH.H
[
HHHQESQO @H cumum sirve Qmw marco —.UNRN. un ”—NH m.o meo Qm UNHN.UH.N.W
MO.UHQ Hm. Um.mm Qm ﬁm OONHWHNG.MQ.NQ. Qm mmuwﬂuﬁwo. kwﬂ OOHHHHmHHNOu UOH Qu em

plo, se traza una Py Sy
il conexion entre varias imAgenes a base del sema

Las ciudades de Europa
Se apagan una a una
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El primer sentido denotado por “estacién” es la “parada’ del

tren. El contexto provisto por los “santos” suministra otro sentido,
“las estaciones de 1a cruz”. Este sentido atrae otros dos vocablos
que forman parte de una relacién metonimica: “rosario” y “eruz”.
La metifora “tren-rosario”, pues, no es gratuita, descansa en un’
intermedio metonimico (“estacién”) compartido por ambos tér-
minos y en una coincidencia sémica: “tren” y “rosario” son con-
juntos concatenativos. La palabra ‘“estacién” tiene una tercera
lectura: las cuatro divisiones del afio y, en particular, 1a Prima-
vera. Esta, a su vez, eveca dos palabras del verso siguiente: “flo-
res” v “frutos”.

El juego de palabras se basa en uno de los recursos predomi-
nantes de 1a tropologia huidobriana: el trastrocamiento de “tiem-
po” y “espacio”. Este procedimiento es, en realidad, el codigo
predominante del pcema: “Reunatorial” comprende, dentro del sis-
tema de relaciones desarrcllado, aspectos espaciales y temporales;
es el “sendero equinoceial” (294) desde el cual se examina la épo-
ca, es el “siglo” a que se refiere el poeta (“Yo te recorro lenta-
mente / Siglo cortado en dos”; 300). El “siglo” se encuentra es-
pacializado y concretizado a lo largo del poema: “Siglo encadena-
do en un angulo del mundo” (294), “Sigo embarcado en aeropla-
nos ebrios” (301). La tematica refleja la estructura del poema;
todas las transformaciones que caracterizan la nueva época tec-
nolégica son como una metafora de las transformaciones lin-

giiisticas en que abunda la obra:

Siglo
- Sumérgete en el sol
Cuando en la tarde
Aterrice en un campo
Hacia el solo aeroplano
Que cantarid un dia en el azul
Se alzara de los afios

Una bandada de manos
Cruz del sur

Supremo signo Avién de Cristo (302)

Como se ve el uso de la temética del “esprit nouveau”’ no quiere
decir que haya cambiado la poesia de Huidobro o que sus recursos
estructurales sean distintos. Aunque el léxico es diferente al de
El espejo de agua, la creacién de tropos descansa sobre la misma
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vmmm.. Hm noswmﬁammmmmmbﬁmo.WQwoﬁuwumH&mmm w:mmmo
evolucién hacia la temitica de Ecuctorigl. En u@w espejo M@H i
ya se .wmvwmb .r,ﬂmmmo algunos elementos tipicos de Ia M&: :Mﬂ“
(por ejemplo, el cédigo cinético en “Afio nuevo”) ; luego mm Hori
07 ﬁmw,ﬂm se introducen nueves recursos de ncﬁﬁommaab v se ampli \
la tematica (por ejemplo, “Orage”, 266; “Tam”, 268; “Télé Msw by
271; ..H‘m,a.mmmo:, 274; “Aéroplane”, 275; “Cow m.“o%: wqu. .w%m Mﬁm:.
282; “Vates”, 283). Tour Eiffel, Hallali y Eeuatorial no EWMM ,
un cambio radical como afirma la eritica sino, 2l contrario. si o=
un procesc evolutivo. Es verdad gque esta wommmm se wm;.mom mcmd
P Hm\gm O,mz%.wwm v Apollinaire por su léxies referente Mua:o .
mwmﬁw.. m.mo mecénico, a lo apocaliptico, etcétera pero Mb.;m g
paracién breve mostrara que Huidobro se v&monmvm mas % ooHE-
H.m_mﬁ.onm.m fermales entre los voeablos mientras que Onu%wwn °
.,wucw.rsw:.m se interesan més en la nueva qmwommﬁﬂwﬁum s *m
por la €poca moderna. Huidobro busca la unidad mmw nomnﬂ.oﬁm.w
HmE.uEEm mismo en Tour Eiffel mientras que Cendrars yuxt sl
series h.wm imagenes inconexas en “Tour”, impulsado me_ m%cﬂm
n.m la simultaneidad, emblema de la modernidad. m_aﬁavwoﬁ. l mMmmnﬁo
Emw.wm punto, se aproxima al simultaneismo de Cendrars M, .
equiparar a la “Prose du Transsibérien” (1913) en n: e
WA”BM ﬁMM im._.m,_ de la exploracidn, de los muchos _nmmamm:_w%uwwhmw“m
in embargo, ancé i : )
Ecuatorial comparte muchas-imiee 3 5 ‘
Apollinaire. Como en Baﬁﬁolww WWMM(OMMMMWM NWNW.thszoum... - 7
L d: a aére
en que se funden pajaros, cruces, aviones, Cristo, eteétera: =

C’est le Christ 1 i i
11 mm.zmdw le Hmomww ﬂms”owm%ﬁwdﬂ%%w o, laviatenns
Hu.:w:ww Christ de I'oeil rateur
Mwumnﬁgm\ wav:.ﬁw des siécles il sait y faire
H_mmnmmwﬂww m% oiseau ce m_m&m; comme Jésus monte dans 1zir
et S lans Wm mv.:ﬁmm lévent la téte pour le regard
s disent qu’il imite Simon Mage en Judée eSS
Ils erient s’il m.mwu voler qu’on Pappelle voleur
Les anges gmsmmsd autour du joli voltigeur
Icare Enoch Elie Apollonius de Thyane
ﬂwﬁmﬂwﬂw chﬁmcu. du premier aéroplane
arten i i

o Baieres Hﬂﬂwwwmm Mmﬁ. laisser passer ceux que transporte

Ces prétes gqui montent éternellement en élevant I’hostie
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esas realidades son, desde luego; realidades lingiiisticas, poéticas.

3 e 7 A 547 an’? ani
Segtn Bary, Huidobro dej6 de escribir poesla .waommiom preci
samente por este supuesto conilicto:

Huidobro no cree en la Hmw:mmn, de sus Boﬁm.mowmm, pero nﬁmwm
hacer poesia que se refiere a Hmm:mmo.m\m no :ﬁmﬁﬁamm.m. @ENHN wmm mmmo,
deja sin terminar en 1919 otra verslon mwonmrvﬂam en e mkm»rwwml m
Ecuatorial, la versién primitiva del primer canto de su érmo‘
entonces Altazur, poema en cuya Version final (1931) mmoﬂum 0 wm
solucién para el problema de la metafora. Durante el H.W:#o de %mﬁo.
do creacionista, indeciso ante el mﬂmmnmm@h@ de la metéfora, Hul m.
bro abandona sus tentativas de :mn.ma.. poesia ma.mﬁ.nmﬁmzwm, profética,
volviendo al parecer al puro esteticismo del estilo Nord-Sud (Ba-

ry, 94).

o se ha mostrado, Huidobro nunca practicé ningin “pure
esteticismo”. En Horizon Carré se encuentran muchos \#mgwm v
recursos de Fcuatoriol y sus otros textos en francés. Coeténeamen-
te y a partir de Ecuatorial, recoge los adelantos Hom;.m&ow en wogmm\
sus obras previas; se toma lo mejor, por un lado, m.o Horizon Carré
y, por otro, de Tour Eiffel, Hallali y mggwoigw. Tom mbmmua;m
y experimentos de esta etapa culminan en Nuoms\Eum drticos, su obra
mas acabada desde el punto de vista estructural.

Com
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: Poemas drticos:

Hacia una estética cubista
del texto poético

El principio estructural de Pcemas driicos, como el de Horizon
Carré, es la homogeneidad contextual provista por el desplaza-
miento sémico entre los lexemas. Debido al uso de un numero
muy limitado de lexemas, las relaciones sémicas establecen largas
series de equivalencias entre ellos. Asi, cada poema da la impresién
de ser una reelaboracién de los otros, una permutacién de los com-
ponentes de los otros. Por consiguiente, se podria empezar a tirar
de los “hilos” sémicos en cualquier parte del libro; la determina-
cién de estos “hiles” conduciria a otros poemas donde se repiten
los componentes y a otros cddigos sémicos con que se entrelazan
hasta formar una red bastante compleja que diera cuenta de todos
los entrecruzamientos e interrelaciones de estos conjuntos. Sin em-
bargo, para ser fiel al proceso de lectura (y a la complicacidén gra-
dual de las interrelaciones) que se experimenta al seguir 1a sucesién
de los poemas dispuesta por Huidobro, se empezara el analisis con
el primer poema, “Horas” (303).

El villorrio
Un tren detenido sobre el llano

En cada charco

duermen estrellas sordas
Y el agua tiembla
Cortinaje al viento
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