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Resumo

Este texto tem como objetivo refletir acerca de duas manifestagoes
ligadas a cultura dos negros no Brasil, o samba no periodo
republicano e as congadas no periodo colonial, e o papel que as
mesmas desempenharam no sentido de colaborar com a inserg¢do
dos negros nos espagos sociais do Brasil republica e colOnia.
Argumento que com habilidade e capacidade de negociacdo os
contingentes negros aproveitaram os intersticios e brechas possiveis
do sistema social, para afirmarem suas praticas culturais e com 1sso
construir um espac¢o social e simbolico para suas existéncias. Os
conceitos de hegemonia em Gramsci e de negociacdo do
historiador Jodao José Reis — em contraposi¢ao as ideias que apenas
focalizavam o confronto — foram de suma importancia para esta
reflexdo.

Palavras chaves: Samba, congada, cultura popular, musica popular,
hegemonia, negociagdo simbolica.
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1-INTRODUCAO:

"Concedei-me, senhor, a serenidade necessaria Para aceitar as coisas que ndo
posso modificar, Coragem para modificar aquelas que posso
E sabedoria para distinguir uma das outras. "

(oragdo da serenidade)

A situagdo liminar do negro no Brasil col6nia o colocava em
uma situacao na qual os antigos modos de agdo que organizavam
seu "ser no mundo" em outro continente, nao constituia a mesma
eficacia em outro tempo espago que ora se apresentava. O estar no
mundo humano, ndo ¢ apenas constituido de uma presencga fisica,
ela é permeada por mediagdes simbolicas que norteiam essa
presenca, conduzindo-a a um posicionamento social do individuo,
assegurando-lhe um lugar na estruturacao da sociedade.

Os contingentes negros que para ca vieram trazidos a forga,
se notabilizaram ndo s6 pelo esfor¢o de sobrevivéncia fisica, mas
sobretudo pelo empenho em manter sua dignidade através de uma
cultura viva. Esta, evidentemente, ndo poderia ser a mesma
praticada em terras africanas, pois considerar assim € 0 mesmo que
perder a dimensdo de significagdo da cultura e seu potencial
dindmico. A partir de um grande processo de reelaboragdo das
tradicdes e mesmo da mescla de tradigdes diferentes, foi possivel a
constituicao de um novo patrimoénio cultural sendo este ndo mais
africano, mas afro- brasileiro.

A intengao desse artigo € a de tentar entender como a musica
participou de um amplo processo de afirmagdo do negro na
sociedade brasileira, primeiramente no periodo colonial, através
das congadas, e posteriormente no momento de modernizagdo e
urbanizacao, através do samba. O tema é demasiado extenso,
tornando o espago aqui disponivel exiguo para tal empreitada.
Procederei, dessa forma, no sentido de apenas produzir um esbogo
do tema o qual me parece muito palpitante. Quando tratamos aqui
da constru¢do por parte dos contingentes negros de um espaco
social na sociedade escravocrata brasileira, através das congadas e
posteriormente ja no periodo republicano com o samba, estou me
referindo a um espago simbolico. Tomo de empréstimo aqui a
defini¢do de Jacques d’Adesky de "espago enquanto rede relacional
de representacdes coletivas" (d’Adesky,1997, p.306).
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Nessa definicdo o espago ndo ¢é entendido como categoria
fisica, mas como dito acima, como categoria simbolica. Nesse
sentido ele se constitui enquanto lugar no qual os grupos sociais vao
construindo suas representagdes e suas redes relacionais através de
suas praticas culturais, produzindo seus discursos e significados
por meio de simbolos pertencentes a suas culturas, ou se
apropriando de outros em um processo dinamico de resignificagao.

E sabido que em sociedades estratificadas, nem todos os
atores sociais tém o mesmo peso ou ocupam da mesma forma os
espagos sociais. Ha entao nessa rede social uma disputa de natureza
simbolica no sentido de que os diversos atores vao tentar se afirmar
através de seus fazeres culturais. As camadas subalternas da
sociedade, no caso do Brasil dos séculos XVIII e XIX, os africanos e
afrodescendentes,

principalmente, apesar de suas idiossincrasias
étnicas, puderam estabelecer aliangas entre si
e também com o préprio poder, representado
pela igreja catdlica. Como se sabe, a religido
catolica através do direito de padroado
compunha com o estado um unico bloco de
poder (Abreu,1994, p.02).

Ja de ha muito que fo1 observado por autores brasileiros que
tentaram entender a realidade das instituicdes nacionais, como
Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre e Pessoa de Morais,
que o catolicismo brasileiro era por demais dado a pompas
exteriores, de pouco '"rigor cerimonial", muito festivo e até
sensual. Para Sérgio Buarque esse fenOmeno foi decisivo na
formagao de um ethos nacional, mas que ndo ¢ originario de nosso
pais. Essa forma de culto deita raizes na peninsula ibérica ainda do
periodo medievo, quando da decadéncia de uma religiosidade
palaciana essa sim, mais introspectiva e rigorosa. O historiador
exemplifica essa lassiddo do catolicismo brasileiro com uma festa
de Senhor Bom Jesus da Lapa em Pirapora, Sdo Paulo, onde o
proprio "Jesus" desce do altar para sambar com o povo.

No mesmo sentido se encaminha o escritor pernambucano
Pessoa de Morais. Assim ele se refere:

O aspecto formal de exteriorizagado no Brasil,
que a religido fundamentalmente assumiu,
condicionou antes por sua vez, O proprio
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processo de direcao da energia vital: ajudou
nesse processo certas formas de extroversiao que
encontravam as suas raizes no modo expansivo

como as atitudes religiosas se apresentavam
(Morais, 1973, p.27).

E ainda:

Os proprios negros, escravos ou ndo, da
confraria de Nossa Senhora do Rosario, em
Olinda, celebravam a sua bandeira num misto
de atitude religiosa e profana, com toques de
instrumentos, zabumbas clarinetes e fogo do ar.
Numa certa procissao de mulatos, também de
Olinda, essas cenas de extroversao foram bem
visiveis (Morais, 1973, p.29).

Mais a frente Morais cita o folclorista também
pernambucano Pereira da Costa, quando este registra em uma festa
dedicada a S3ao Gongalo do Amarante, um flagrante dessas
extroversOes libidinosas. Em meio a saracoteios de mocgas,
zabumbas e chocalhos o folclorista registra as seguintes cangoes:

"Seja bonitinho
E queira-me bem Aquilo que é nosso Ndo dé a
ninguém."”

Ou esse outro distico:

"Isto é bom mulata
Isso ¢ bom, qu’eu gosto"

Para Gilberto Freyre a intimidade dos crentes com seus
santos prediletos, ou que por via da necessidade os colocavam em
contato, chegava mesmo as raias de um sensualismo explicito.
Assim ele se refere em casa-grande e senzala:
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No culto ao menino Jesus, a virgem, aos santos,
reponta sempre no cristianismo portugués a
nota idilica e até sensual. O amor ou o desejo
humano. (...) E Nossa Senhora do O adorada
na imagem de uma mulher prenhe. E Sio
Gongalo do Amarante s6 faltando tornar-se
gente para emprenhar as mulheres estéreis que o
aperreiam com promessas e friccoes (Freyre,
1933, p.251).

Foi entdo nesse clima de até certa permissividade, que as
camadas subalternas da sociedade, ou mais especificamente, os
negros escravos ou nao, puderam se articular em redes solidarias
dentro das irmandades podendo, através de seus toques, cantos e
dangas projetar seus discursos e deixar suas marcas na formagao da
cultura brasileira.

2- UM POUCO DE HISTORIA:

"Velejar, velejei

No mar do Senhor

La eu vi a fé e a paixdo

La eu vi a agonia na barca dos homens."

Paixdo e fé
(Tavinho Moura e Fernando Brant)

O historiador americano Robert W. Slenes, professor da
Unicamp, aponta a preocupag¢do do pintor Johann Moritz
Rugendas em representar os diversos grupos €tnicos trazidos da
Africa para o Brasil. A despeito de toda a diversidade étnica aqui
encontrada, Slenes chama a aten¢do para os poucos relatos dos
contemporaneos do trafico de escravo, que tratassem diretamente
dessa questdo. O historiador chama a atengao para o fato de que o
esforco de Rugendas nao se resumia a uma tentativa meramente
iconografica. Ele ressalta o fato do pintor ter feito diversas
entrevistas com o0s escravos onde coletou informacgdes sobre
vocabuldrios africanos e chegou mesmo a identificar algumas etnias
especificas. As anotagdes do pintor foram posteriormente, em
1825, compartilhadas com um cientista francés, que Slenes ndo
escreve quem ¢, mas que afirma que as observagdes de Rugendas
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eram da maior importincia e que vinham a confirmar suas
hipoteses sobre o que alguns linguistas pensavam ser uma nova
familia de linguas chamada "Bantu".

Antes, porém, da descoberta cientifica sobre a unidade
linguistica de determinadas linguas africanas, os proprios negros ja
tinham, a partir de suas experiéncias no cativeiro, chegado a
perceber as possibilidades de comunicag¢do dada a semelhanga das
diversas linguas pertencentes ao mesmo grupo acima referido. Essa
percep¢dao de uma determinada unidade nao se restringia, no
entanto, ao aspecto linguistico. Havia a percep¢ao de que essa
unidade se ampliava também para outras areas culturais, tais como
religido e estrutura de parentesco (Slenes, 1995, p.06).

A partir dessas similitudes os negros cativos vdo se mover
nos espagos sociais possiveis dentro da estruturacdo de uma
sociedade  escravocrata. Evidentemente que a  relagdo
senhores/escravos ndo acontecia sem tensoes, antes pelo contrario,
havia um conjunto de normas que tentava limitar as a¢des dos
cativos. E importante ressaltar, no entanto, que apesar das
estratégias coercitivas praticadas pelo regime escravocrata, ndo era
possivel ele permanecer de pé apenas pelo uso da forg¢a. Outras
modalidades sutis de controle eram também acionadas para o
dominio ndo s6 do corpo, mas também do espirito. E nesse sentido
que o historiador Joao José Reis afirma que também do lado dos
cativos havia o movimento pendular de acomodacgao e revolta, bem
como uma 4area intermedidria de negocia¢do. Segundo ele,
pesquisas recentes revelam que a maioria dos escravos se situava
nessa area (Reis,1996). A esses espacos ele chama de "espago de
negocia¢ao" nos quais

Além da barganha relacionada a vida material e
ao trabalho, os escravos e senhores, negros,
forros, livres e homens brancos, digladiavam-se
para definir os limites da autonomia de
organizacdes e expressdes culturais negras
(Reis, 1996, p.04).

Dentre as instituigdes em torno das quais 0s negros se
agrupavam, a mais importante segundo Reis, eram as irmandades
religiosas. Estas eram instituicdes ligadas a hierarquia da igreja
catdlica que, segundo informa a professora Martha Abreu (2004),
ocupava o principal papel de divulgagcdo da fé crista, uma vez que
outras instancias da igreja por falta de recursos e mesmo por certo
distanciamento dos setores mais populares da sociedade, deixavam
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uma lacuna no que tange a relagdo com os setores pertencentes a
base da instituicdo. As irmandades tornaram-se entao 0s principais
agentes do "catolicismo barroco", catolicismo esse impregnado de
reminiscéncias pagas, que muito atraiu 0s negros.

As festas, ainda segundo Abreu, eram o ponto alto das
atividades dessas irmandades, fato que gerava profundas apreensoes
por parte dos poderes constituidos, tanto religiosos quanto
seculares. Eram nas festas que as citadas reminiscéncias,
sobrevivéncias e resinificacbes tomavam corpo. Pelo acima
relatado ¢ possivel perceber a importancia que as irmandades
tinham enquanto espaco de negociagdo simbodlica entre os atores
sociais em questao. Por dentro dessas estruturas oficiais da igreja,
era vivenciada toda uma série de praticas culturais ndo-cristas, que
1am sendo ressignificadas no novo contexto.

Outro aspecto importante relativo a coroagao do rei do
congo que devemos aqui assinalar, é o fato de que apesar de o nome
congo estar presente na distingdo simbolica dada a um negro da
irmandade, este poderia ser de origem étnica diversa. Essa questao
era tratada diferentemente conforme a regido do Brasil. As
irmandades do rosario de Minas Gerais eram nesse sentido mais
tolerantes do que as do Rio de Janeiro (Souza, 2002). De todo
modo, como sera possivel ver mais a frente, as confrarias do Rio de
Janeiro sofrerdo pressdes para adotar uma atitude menos
exclusivista.

O bindmio repressdo/tolerancia funcionou como uma
espécie de gangorra ao longo de todo periodo escravocrata e mesmo
depois, e € sob o signo dessa alternancia que Marta Abreu nos
informa que até 1830 realizavam-se as comemoragdes religiosas
devocionais aos santos catolicos e ao Espirito Santo (a maior
delas) e também as exclusivamente negras, como as coroac¢des dos
reis do Congo realizadas pela igreja de
Nossa Senhora do Rosario, e os cucumbis.

A partir do citado ano, as festas devocionais dos negros,
mesmo no ambito da igreja catolica, passaram a ser cerceadas. E
nesse periodo que comegam as perseguicoes policiais aos batuques,
aos cucumbis e as congadas, fazendo as irmandades recuarem e
decretarem o fim da instituicdo de reis e rainhas do congo. No
mesmo movimento o Campo de Santana deixa de ser palco da festa
do Divino (a mais popular de todas) para ser submetida a uma
reforma que visava produzir um reordenamento do espago social da
cidade de modo a afastar dali os agrupamentos populares. Ocorre
também nesse periodo, uma pressao para que as irmandades se
tornassem menos exclusivistas e aceitassem pessoas de distintas
origens desde que fossem "bons catolicos". Pode-se perceber através
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dessa decisdao, a inten¢ao de produzir uma descaracterizagdo, uma
vez que as irmandades eram vistas como "redutos de afirmacao de
etnias africanas no Brasil" (Abreu, 1994, p.03). Mesmo com tais
cerceamentos e repressdes a autora afirma que os negros
conseguiram criar um espago de negociagdo, no qual puderam
recriar ou mesmo elaborar novas sinteses culturais com base no
acervo cultural e simbolico herdado de antigas praticas africanas.

E a mesma Abreu quem narra, a titulo de exemplo, um
episdédio que demonstra com muita clareza as oscilagdes do poder,
ou ainda melhor, da ndo existéncia no ambito do poder publico, de
um bloco homogéneo de acao quanto ao impedimento das praticas
musicais de origem africana ou afro-brasileira. O referido caso se
deu no ano de 1866 na cidade do Rio de Janeiro, mais
especificamente na Freguesia de Santana, que era segundo o
senso de 1870, uma das mais populosas da cidade. Através de uma
série de oficios um determinado fiscal de postura daquela
localidade, pede a cadmara municipal instru¢des de procedimento
quanto a uns "batuques, dancas e tocatas de pretos proibidos pelo
codigo municipal de postura". O fiscal informa ainda que a
gravidade do assunto tornava-se maior pelo fato de haver cobrancgas
de esportulas (donativos em dinheiro) bem como pelo fato dele
proprio ter sido rechacado quando se aproximou do evento. Indica
ainda que ndo tinha procedido no sentido de lavrar multa,
aguardando deliberagdes da camara.

De forma arguta a autora levanta diversas questOes a partir
das solicitagdes do fiscal. Chama a aten¢ao para o lugar onde os tais
batuques estavam acontecendo, pois se trata de um dos lugares mais
centrais da cidade no periodo imperial, lugar de realizagdo das
cerimonias civicas do periodo. Ocorre-lhe também que a despeito de
tantas ordenag¢des juridicas que normatizavam o comportamento
das camadas inferiores da sociedade, o referido fiscal precisasse
recorrer & cAmara para resolver a questio. E importante saber que o
referido coddigo de postura municipal nos seus titulos 07 e 04, artigos
10 e 07 respectivamente, eram claros quanto a proibi¢ao dos tais
batuques e vozerias em locais publicos ou em casas conhecidas
como de "zungo” ou “batuques". As casas onde os encontros
musicais ocorriam eram certamente, como conclui a autora, casas
particulares onde tais eventos poderiam acontecer desde que nao
houvesse reclamagdes dos vizinhos e ndo perturbassem a ordem
publica. E digno ainda de nota o fato das "apupadas" que o fiscal
teria recebido quando em sua ronda, aproximou-se do local. Abreu
pensa que isso sO pode ter acontecido pelo fato dos musicos em
questao terem estabelecidos algum tipo de alianga com os vizinhos
de forma a garantir-lhes uma
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situagdo de tranquilidade. Pode-se até acrescentar que essa
cumplicidade poderia ndo se dar por uma simples condescendéncia
dos vizinhos, mas, ndo é demais pensar, que os mesmos poderiam
até tomar parte nos bailes e folgangas.

A segunda parte da histéria é ainda mais importante para as
intengdes desse trabalho. Nela fica-se sabendo que uma autoridade
policial, o subdelegado da freguesia de Santana, escreve um longo
arrazoado em defesa da permanéncia dos batuques, e o envia a
camara municipal. Nesse documento elenca uma série de motivos
para que os musicos nao fossem molestados por uma agao
repressiva totalmente descabida e desnecessdria. Invoca em seu
texto uma longa tradicdo de tolerancia das autoridades para com
esse tipo de atividade ludica desenvolvida pelos negros. Evidencia -
se no texto do subdelegado sua clara intencao de defesa dos
batuques e vai ainda mais longe afirmando que ele pessoalmente ja
estivera 14 e d4, portanto, seu testemunho de que tudo acontece no
melhor espirito da diversao saudavel. Comenta também que os
brincantes saidam com muito respeito e devog¢do a memoria de
alguns santos cat6licos, como no caso do dia 29 de julho
consagrado a Santana, dia em que "atacam muitos foguetes", que
também sendo proibidos encontram tolerancia por parte da policia.

A importancia desse episodio estd em mostrar o jogo de
tensdes que se estabelecia na relagdo entre os negros, e seus
brinquedos musicais de um lado, e as autoridades e a parte "branca"
da sociedade do outro. Abreu, citando Reis, afirma que os

Continuadores dos batuques africanos na cidade
do Rio de Janeiro desenvolveram, da mesma
forma que seus compatriotas baianos, ‘com
inteligéncia e criatividade, uma fina malicia
pessoal e uma desconcertante ousadia cultural’.
Nas malhas do poder escravista, numa
sociedade tradicionalmente catolica, e no centro
da capital do império, os "pretos" conseguiram
barganhar a continuidade e a recriagcao dos seus
costumes (Abreu, 1994, p.05).

Se era no ambito das irmandades catodlicas, como a do
Rosario, que ocorriam grande parte das reelaboragdes simbolicas
das etnias negras no Brasil, como disse acima Abreu, e que elas
tinham seu ponto alto nas atividades festivas realizadas em
comemoragdo aos santos importantes do calendario cristdo, é entao
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no ambito das festas e das musicas que iremos procurar 0os modos
de agdo dos negros para se afirmarem simbolicamente. Essa disputa
simbodlica nos remete ao tema Gramsciano da hegemonia, que
tratarei mais a frente.

Tentarei definir aqui ainda que em linhas gerais dois
momentos em que, a meu ver, essas disputas foram levadas a cabo
no ambito da musica. Refiro-me primeiramente aos congos ou
congadas, manifestagdes que atravessam todo o periodo
colonial brasileiro e em seguida trataremos do samba, que foi
elemento importante no periodo poés-escraviddo e republicano.
Momento também importante para a redefinicao do papel do negro
na sociedade brasileira urbana e moderna.

3-CONGADAS:

"Traz aqui maracatu nossa escola
Do Recife nos trazemos com alma
A nagdo maracatu nosso tema geral
Vem dos negros essa festa de reis."”

Reis e rainhas do maracatu X
(Milton Nascimento, Novelli, Nélson Angelo e Fran)

Tratarei aqui das congadas ou congos a partir das
informagdes do folclorista Luis da Camara Cascudo, de Mario de
Andrade, Oneyda Alvarenga e José Ramos Tinhordo. Para Luis da
Camara Cascudo (1984) as congadas sao dangas que apresentam
episodios sucessivos. Pode-se claramente atribuir a elas a
denominag¢do de autos em cuja representagdo ocorrem dois grandes
motivos: a) coroamento dos Reis do Congo, cerimodnia nas
igrejas, cortejo, visitas protocolares as pessoas Importantes;
b) sincretismo de dangas guerreiras africanas, reminiscéncias das
regides de onde veio grande parte da escravaria.

O mestre potiguar afirma que a folganga era muitissimo
apreciada pelos negros, pois em algumas provincias, uma vez
anunciada a autorizag¢ao pelo chefe de policia local, o alvorogo era
generalizado. Para os festejos os senhores eram tolerantes e davam
um dia inteiro de liberdade. Na descricio do referido mestre,
vinham o Rei e a Rainha receberem das maos do vigario a coroa
que ia efetivamente instituir a condi¢ao de régulo para ambos. O
evento ocorria depois da missa e em seguida acontecia outra festa,
sendo esta de carater profano, onde se dangava o samba de roda e o
coco.
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As congadas se difundiram muito no Brasil, possibilitando
um amplo leque de diferenciagdo. O enredo, por exemplo, variou
muito de uma regido para outra, mas segundo Cascudo
predominava a histéria de uma embaixada de uma rainha chamada
Ginga, que era expendida ao encontro do Rei Cariongo que se
encontra com seu filho, o principe Sueno, assistindo aos bailados. O
embaixador é recebido e toma parte das dangas, mas traz consigo o
desejo de matar o rei. Suas mas intengdes sdao descobertas e sua
morte é impedida pelo principe que propde que ele seja perdoado.
Concomitante ao perddo o principe o desafia a um duelo no qual é
vencido e todos sdo levados a presenca da rainha ginga.

Em muitas regides, afirma Camara Cascudo, ndo ha menc¢ao
a personagem da referida rainha. De todo modo, por se constituir de
personagem historico de muita importdncia para varios povos
bantus no que diz respeito a resisténcia militar africana na regiao do
Congo, a referéncia a seu nome estda naturalmente, segundo o
escritor, investida de um grande valor simbdlico. (Cascudo,1984,
p.417 a 420).

No verbete "congos" do Diciondrio Musical Brasileiro, Mario
de Andrade descreve as congadas de modo muito proximo a
descricao de Cascudo. Assinala no entanto uma divisao em duas
partes a saber, a primeira constituida de um cortejo real na qual o
rancho danga nas ruas ou na frente das igrejas e a segunda, a
embaixada, que representa uma embaixada, geralmente de guerra,
que vem ao encontro do rei do congo. Afirma que do ponto de vista
musical as duas expressam diferengas, sendo que na primeira hd um
maior nimero de cantos e louvagdes.

No capitulo dedicado aos congos e congadas no seu livro
Musica Popular Brasileira, Oneyda Alvarenga destaca o fato do
aproveitamento pelas congadas de material tomado de empréstimo
de bailes originarios de Portugal e Espanha. Afirma que a primeira
noticia que se tem de congada realizada no Brasil de forma
documentada data de 1760, contida na relacdo dos festejos do
casamento de D. Maria I, rainha de Portugal.

Destaca trés tipos de congadas, a saber: a) simples cortejo real com
cantos e dangas representando combates; b) cortejo real com
embaixada de paz; c) cortejo de guerra, a que se segue uma
embaixada de guerra.

Segundo Alvarenga esse terceiro tipo "€ o mais rico em
reminiscéncias historicas e costumes dos povos conguenses"
(Alvarenga, 1982, p.104), que permaneceram inconscientes na
memoria popular, ¢ também esse terceiro tipo o descrito
anteriormente por Cascudo. Alvarenga assinala também que nos
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cortejos sao cantados cantos de marcha, cantigas, louvagdes
religiosas de fundo catdlico, canto de trabalho e louvagdes em que
"o fundo fetichista se mistura ao catolicismo aparente"”
(Alvarenga, 1982, p.104). E também registrada pela pesquisadora a
ocorréncia de reminiscéncias de historias como a de Carlos Magno
e os doze pares de Franga. Sobre isso nos conta uma interessante
historia:

Desejando certa vez obter um canto das
congadas ha muito tempo extintas de Varginha
(Minas Gerais), mandei pedi-los a um preto
considerado o guardador da morta tradigao:
recebi um volume do romance de Carlos Magno
e seus doze pares de Franca (Alvarenga,1982,
p.113)

Nao é incomum também a ocorréncia de personagens
do romance da Nau
Catarineta, bem como algumas vezes o inimigo do rei do congo sdo
0S MOouros.

Do ponto de vista musical é mencionada, quanto a questao
instrumental, a presenga predominante dos instrumentos de
percussdo. Mas ocorre também a presencga de violas, e em uma das
congadas presenciada pela pesquisadora foi observada a
participacao de um violino "de som fragil e fanhoso", e de
aparente construcao artesanal. O mesmo era tocado "encostando-o
parte no brago esquerdo pouco levantado e parte no peito", forma
de tocar muito comum entre os tocadores populares de violino
(rabeca), e que nos remete aos tocadores de vielas medievais.

Sobre as melodias ela informa que em nada lembram a
melodica africana. Salvo em alguns exemplos colhidos por Mario de
Andrade, onde se detecta uma estruturacao melddica baseada na
escala pentatonica. Afirma que escalas desse tipo sao muito
correntes no continente africano e bastante comum nas musicas dos
rituais afro- brasileiros.

A abordagem de José Ramos Tinhordo se direciona muito
para o campo da analise sociologica. Nela pode-se divisar
claramente como que os folguedos populares, e mais precisamente
as que foram gestadas dentro das irmandades catodlicas destinadas
aos homens e mulheres de cor, representaram um aspecto de
ocupacao dos espagos sociais, a partir da elaboragao dos seus
brinquedos, que representavam , em ultima analise uma espécie de
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negociacao simbolica entre esses contingentes e o poder
colonial.

Discordando de Oneyda Alvarenga quanto ao registro da
primeira congada no Brasil, Tinhordo recua até 1711 para
identificar, a partir do levantamento feito pelo folclorista
pernambucano Pereira da Costa, a primeira coroagao do rei de
congo no ambito da irmandade de Nossa Senhora do Rosario na
vila de Igaragu em Pernambuco.

Recua ainda mais um pouco para o final do século XVII para
dar conta das noticias das primeiras manifestagdes de coroagdao de
reis, mas desta feita com a meng¢ao

de reis de Angola, ao invés de reis do Congo. E facil entrever na
leitura dos textos de Tinhorao duas focalizagdes distintas do mesmo
evento. A coroagao dos reis de congo serviu do ponto de vista dos
portugueses como estratégia tanto de evangelizagdo, para a igreja
quanto de acomodagao das massas escravas a essa condi¢ao, para o
poder secular. Por outro lado, também serviu de possibilidade para
que os negros pudessem atualizar suas memorias, e constituir com
1sso indice de uma produgao identitaria.

As embaixadas, junto com os cortejos parte integrante das
festas de coragdo dos reis do congo, eram ja praticadas pelos reinos
do congo como forma de contato diplomatico quando da
necessidade do mesmo. Tinhorao conta em um de seus textos sobre
o assunto (Tinhorao,1988, p.106) que em 1642 a corte de Mauricio
de Nassau, entao estabelecida em Pernambuco, recebeu a visita de
uma dessas cortes africanas, sobre a qual se narra o cardter teatral
que revestia essa solenidade. Para Tinhorao era a meng¢do a essas
festas que os negros estavam aludindo quando, ainda em territorio
portugués, puderam executar as festas de coroagdo dos seus
reis simbolicos. A permissdo para a realizagdo dessas festas fazia
parte de uma estratégia de controle social desses contingentes
exogenos. Segundo Tinhordao a documentagdo é precaria, mas €
possivel entrever as intengdes de controle do poder lusitano, através
de documentagao de fatos ocorridos em territorio espanhol. Assim
ele se refere:

Sabe-se que por despacho de 11 de novembro de
1478 os reis catdlicos Fernando e Isabel ja
concediam a um negro de Sevilha, chamado
Juan de Valladolid, o titulo de mayoral, o que
lhe conferia a responsabilidade sobre o
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comportamento social dos negros cativos e
forros da cidade (Tinhorao,1988, p.100).

Efetivamente, segundo o pesquisador, Portugal e Espanha
eram, a altura da metade do século XV, os maiores entrepostos de
escravos da Europa. Configurava-se nesse quadro, portanto, a
necessidade do controle social desse contingente. A ineficiéncia
da repressdao nos moldes tradicionais, atestada segundo o autor pela
quantidade de normas que regulavam a vida dos escravos apontava
para solugdes menos ortodoxas como a de outorgar poder de policia
aos proprios escravos, aproveitando para isso, a autoridade moral e
simbolica do rei do congo sobre os governadores e chefes
subordinados a ele.

Diante do exposto podemos ser tentados a pensar que 0s
negros foram manipulados no sentido de colaborarem com o
processo de controle social, assumindo assim uma postura ingénua.
Mas, por outro lado, € possivel ver no episddio uma forma de
determinados individuos ascenderem socialmente e de se tornarem
representantes de seus grupos, agindo como intermediarios. Sem
contar com o fato do espaco permitido para a proje¢do simbolica de
suas praticas culturais e celebragdes, muito importan tes para suas
afirmagOes no conjunto mais amplo da sociedade.

4- SAMBA:

"Minha gente era triste, amargurada
Inventou a batucada

Pra deixar de padecer

Salve o prazer, salver o prazer"

Alegria
(Assis Valente e Durval Maia)

O percurso do samba no que diz respeito a um
género popular que gradativamente vai sendo incorporado por
setores da elite social ndo é original. O lundu, também herdeiro dos
antigos batuques, ja tinha feito esse trajeto. Mas ¢ o samba que vai
no século XX se tornar a expressao musical negra de maior
repercussdo, inclusive se prestando as ambigdes celebrativas e
identitarias de setores sociais politicamente hegemonicos. O estigma
de "musica de preto" no sentido depreciativo com relagdo ao samba
nunca foi, no entanto, totalmente superado, mas na medida em que
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ele foi ocupando importantes espagos na cultura brasileira, foi
ocorrendo uma relativa neutraliza¢ao desse raciocinio.

A sociabilidade dos contingentes negros em uma sociedade
recém saida do processo de escravidio, e modernizada
abruptamente, nao era facil. Os espagos institucionais eram restritos
e a marca da cor era fator profundamente distintivo. As levas de
trabalhadores brancos europeus que para ca vieram na segunda
metade do século XIX e inicio do século XX, também contribuiram
sobremaneira para a ampliacdo das dificuldades dos negros. A
mobilidade social entdo neste quadro era por demais dificil.

As dificuldades que os negros enfrentavam tinham como
pano de fundo todo um projeto de modernizagdo que ocultava as
ambigdes de setores econdmicos altamente interessados em ganhos
materiais. Os grandes capitais do setor cafeeiro articulados aos
setores financeiros e industriais tinham grande interesse na
remodelagdo do centro da entdo capital federal. E além disso €
importante assinalar toda uma "utopia de civilizagdo branca
europeia" (Sodré, 2002, p.128) que visava o embraquecimento da
capital. A despreocupagao com os setores populares se expressava
entre outras ocorréncias, pela confirmag¢dao por parte do governo
republicano da lei de terra de 1850 (Moura,1995, p.16). Esse
Instrumento praticamente inviabilizava por completo o acesso dos
negros a terra, uma vez que o texto da lei instituia que a apropriagdo
das terras devolutas se daria por meio de compra e venda. Essa
operagao faria ainda com que o governo se capitalizasse e pudesse
financiar a vinda de trabalhadores europeus para o Brasil.

A suposta superioridade do trabalhador europeu sobre os
trabalhadores negros e mesticos brasileiros era a justificativa
declarada pelo governo. Sobre isso escreveu o professor Muniz
Sodré:

Essa alegada exceléncia do trabalho estrangeiro
ndo passava de mais uma fic¢do da ideologia do
embraquecimento (um conjunto de teorias em
torno do determinismo bioldgico e social)
montada pelas elites nativas. Essa ideologia
recalca, a partir da aboligdo, a evidencia
historica (segundo relatos de observadores
estrangeiros, como os naturalistas alemaes Von
Martius e Von Spix) de que, o periodo
escravista, o negro atuava satisfatoriamente nas
manufaturas, nas artesanais e nas artes
mecanicas, com esmagadora maioria nos
estaleiros em muitas outras atividades
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industriais, a exemplo da ourivesaria. Os dois
alemdes eram mesmo de opinido que 0s negros
do Rio de Janeiro eram mais capazes que
os operarios europeus de realizar
trabalhos especializados — nas categorias de
"mestres" e "oficiais" — , porque na Europa as
regulamentagdes  corporativas  costumavam
excluir das oportunidades de trabalho os
operarios de formagdo social recente, que eram
precisamente 0s especializados (Sodré,2002,
p.129).

E nesse quadro de dificuldades que o samba vai aos poucos
conquistando espago e se firmando como instrumento de ascensao
de determinados individuos como representando a projecao
simbolica dos segmentos mais baixos da sociedade.

E através da ainda incipiente inddstria da cultura do inicio
do século XX, representada pelo disco e pelo radio, que o samba vai
se transformando gradativamente de manifestagdo cultural com
valor de uso, principalmente pelos setores subalternos da sociedade,
em produto cultural com valor de troca. O professor Luis Fernando
Carvalho em seu livro Ismael Silva: samba e resisténcia, analisa
essa questdo a partir das consideragdes de dois tedricos como
Mario de Andrade e Darcy Ribeiro e do cronista "Vagalume". Para
Carvalho os trés autores citados estavam comprometidos com uma
determinada visao ancorada no bindmio originalidade/banalidade.
Para Mario, segundo Carvalho, a industria do disco fazia passar por
popular uma forma diluida desta. Sua ideia fica clara na citagao do
mestre paulista

A  discagdo  Dbrasileira é quase que
exclusivamente do dominio da musica
popular urbana, quero dizer, a
depreciada, banalizada pelos males da
cidadania (Andrade apud Carvalho,1980, p.31).

Ja Ribeiro, nao se referindo ao samba propriamente, mas a
cultura popular urbana, a via como uma "uma forma diluida"
resultado do processo de "modernizagdo reflexa" ocasionada pelo
impacto da urbanizagdo sobre as formas culturais cristalizadas no
periodo colonial. Explicando o conceito de "modernizagdo reflexa"
afirma que ela ocorre quando, como no caso do Brasil, um pais
periférico da ordem capitalista internacional, promove seu processo
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de modernizagdo a partir dos moldes dos paises centrais. Esse
processo de modernizagao implica em uma "atualizag¢do historica"
para os povos menos desenvolvidos tecnologicamente. Assim
explica Ribeiro:

A atualiza¢dao histérica importa, quase sempre,
em certo grau de progresso porque coloca em
conjungao povos atrasados e avangados,
ensejando a modernizacdo reflexa dos
primeiros. Mas representa, para 0S PpOVOS
atrasados,  principalmente  espoliagio e
despotismo. Foi o que sucedeu com os grupos
indigenas americanos bem como com 0s negros
trasladados da Africa para servirem de escravos
nas minas e plantagdes das Américas. Uns e
outros experimentavam uma atualizacao
historica que os incorporou a primeira
civilizagdo de ambito mundial, servida por uma
tecnologia ais alta, mas da qual apenas
participavam como carvao humano. Sua
Integracado no sistema nao se processou, por
isto, como uma progressdo da formacgao
original (Ribeiro apud Carvalho,1980, p.30).

Dessa forma o processo de desenvolvimento urbano-
industrial do Brasil no inicio do século XX se dava também no
quadro de "atualizagdo histérica", que vinha diluir as formas
populares cristalizadas no periodo colonial. Em outras palavras o
que se pode entender € que o que estava sendo integrado ao sistema
de produgdo industrial da cultura através do radio e do disco, nao
era, por esta visdo, as formas tradicionais e originais do fazer
popular, mas sim uma espécie de simulacro no qual ocorreria a
dilui¢do da criatividade popular plasmada em épocas anteriores.

Mais adiante, no entanto, Carvalho capta no discurso de
Darcy Ribeiro uma possibilidade de entender a presenga do samba
no mundo urbano-industrial ndo como mera diluicdo, mas como
estratégia de afirmacdo perante a realidade que se impunha. E a
partir do conceito de "cultura da pobreza" do antropdlogo social
americano Oscar Lewis, que Ribeiro abrira esta fresta. Vale
aqui a longa citagdo para melhor compreensao da questao:

No primeiro impulso de desculturacao, os
contingentes africanos e indigenas foram
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desenraizados de suas tradi¢cdes e aculturados
na protocélula étnica brasileira, como um passo
de sua incorporacdo a for¢a de trabalho. Agora,
no curso do segundo impulso, ativado pelo
processo de urbanizagdo, ao perderem sua
cultura ruricola tornada arcaica, e sem serem
incorporados a sociedade urbana moderna e as
suas novas compreensdes, experimentam uma
nova marginalizacdo social e econOmica que
passa a ser também cultural.

Crescendo mais intensamente do que a
capacidade do sistema ocupacional para
absorvé-las e, urbanizando-se caoticamente,
estas massas se véem mergulhadas numa
"cultura da pobreza", em que seu singelo
patriménio cultural se degrada mais ainda. Nos
conglomerados em que se amontoam, junto as
vilas, cidades e metrdpoles, aprendem a fazer
casas com restos inserviveis; a cozinhar e a
comer em vasilhames de lataria a refazer sua
visdo tradicional do mundo, sua mitologia e seu
folclore =~ com  base nas  informacdes
contraditérias dos programas "popularescos"
transmitidos pelo radio e pela televisdo. (...).

No mesmo passo, se degradam seus corpos de
valores, suas formas arcaicas de danca e musica
e suas explicagbes do mundo fundadas na
tradi¢ao. Esta deterioragdo de um patrimdnio
cultural ja de si parco ou paupérrimo, cuja
expressao se torna inviavel nas cidades, faz essa
massa descer alguns degraus na condi¢ao de
tabua rasa cultural que caracteriza os Povos-
Novos. S6 resta a esperanga de que, a partir
desse patamar inferior como gente desvinculada
da tradi¢do que a amarre ao passado e a faca
respeitar o que quer que seja — nao lhe
sobrara nada mais que caminhar para o
futuro (Ribeiro apud Carvalho,1980:35).

Do lado de ca desta andlise afirmo que nao considero o
patrimobnio cultural dos segmentos acima citados como sendo
"parco" ou "paupérrimo" e nem que haja uma desvinculagao
completa dos mesmos com suas tradi¢gdes. De todo modo essa
conceituagdo possibilita entender que a inser¢ao do samba no
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circuito comercial pode ser compreendida como ocupagao de
espacos numa sociedade que se encontrava em transi¢do, passando
do rural ao urbano. Essa inser¢do tanto operou no sentido de
possibilitar uma mobilidade social aos artistas envolvidos no
processo de elaboragdo propriamente dito, como atuou no sentido
de projetar simbolicamente um fazer cultural ligado a tradigao afro-
brasileira.

Evidentemente que o samba vai se integrar ao mercado
do entretenimento fazendo concessdes. Esse processo de
negociacao foi estudado pela professora Denise Barata que assinala
em seu texto permanéncia e deslocamentos das matrizes arcaicas africanas
no samba carioca, o esforgo asséptico em depurar esteticamente os
elementos "rudes" e "barbaros" que compunham o samba antes de
sua comercializagdo. Ela se detém longamente no quesito voz, para
demonstrar que determinados tipos de vozes ndo se encaixavam na
perspectiva estética "europeizante" dos agentes comerciais da
cultura. Para ela a tradicdo e a memoria nao se atualizam apenas
pelo "que se diz", mas o "como se diz", e nesse caso a voz e o timbre
assumem um carater importante de identidade. A substituigdo desta
por uma outra mais adequada a nova perspectiva estética produziria
0 que chama de '"rompimento da codificagdo de uma
performance”". Em sua bela expressdo "a voz ¢ a memoria em
acao" (Barata, 2004, p.10). Completando esse quadro ela assinala o
fato de que determinadas vozes "ndo adequadas", mas
profundamente identificadas com o samba, s6 muito tardiamente
conseguiram registro de suas vozes através do disco e ainda assim
completamente fora do esquema do rddio. Exemplifica com
Clementina de Jesus, Aniceto do Império e outros.

O professor Muniz Sodré também se deteve no estudo desse
processo de negociagdo, necessario para que 0s contingentes negros
conseguissem operar por dentro dos espagos possiveis no novo
momento urbano-industrial brasileiro. Ele alerta para o fato de que
uma negocia¢ao implica em algum nivel de perda. Essas perdas no
entanto ocorrerdo dentro de um quadro maior de
possibilidades, onde algumas frestas agenciardo a expansdao dos
simbolos inerentes as camadas subalternas. Assim ele se expressa:

Evidentemente, as culturas negras de um modo
geral pagaram o seu preco em termos de
descaracterizagdo e expropriagdo de muitas
formas originais, mas isso fazia parte das
mutagdes no interior do grupo, dos acertos e das
negociagcdes implicitas na luta pela continuidade
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simbolica da didspora. Mas havia ganhos
‘territoriais’, aproveitamento de intersticios,
configurados como lugares interacionais no
espaco da sociedade branca e como
possibilidades de atuacdo da forca, do axé
(Sodré,2002:157).

As matrizes negras do samba durante muito tempo
produziram incdémodos em muitas pessoas. Esse é o caso, por
exemplo, da critica de musica Magdala da Gama de Oliveira, que
assinava com o pseuddénimo de Mag, uma coluna em um
prestigioso jornal carioca chamado Diario de Noticias. Vale lembrar
que se tratava de um importante veiculo de comunicagao, sendo um
dos mais vendidos no Rio de Janeiro nos anos 1940. Essa colunista
se notabilizou pelos ataques ao samba, € sem querer ensejou a
criagao do samba pra que discutir com madame de Haroldo Barbosa e
Janet de Almeida. O samba em questdo faz a defesa do género,
afirmando que a tal mistura de raca que o samba representava nao
era o motivo da piora da vida, antes pelo contrario era a propria
metafora da democracia e de nossa brasilidade. (Garcia, 2004).

O campo da musica popular foi um ambiente muito vigoroso
e polémico quanto a questao da identidade nacional. Nesse sentido
observamos como, a partir do Estado Novo, a musica popular
urbana vai sendo submetida a uma tentativa de cooptagao para
cumprir as intencdes celebrativas do novo momento politico. E
interessante que o programa nacionalista de Mario de Andrade se
referia a musica popular rural, como portadora daquela
ingenuidade tdo ao gosto dos romanticos de outrora. A musica

urbana, segundo a visao do nacionalismo musical erudito brasileiro,
ndo tinha essa mesma “esséncia” e nesse sentido vale a pena uma
citacdo do critico Luis Heitor contemporaneo de Mario. Ele afirma
que

A época de desconhecimento do valor social e
da utilidade educacional da mausica, no Brasil,
ja vai ficando para tras. O impulso ¢ insopitavel
entre a nossa gente, a musica ¢, por exceléncia o
meio de sublimagdo da alma popular brasileira,
uma necessidade de nossa formacao, de nossa
psicologia nacional (Heitor apud Wisnik,1982,
p.132).
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Mas que musica € essa a qual ele se refere?

ndo tomo como indice a musica vulgar, a
cancao das ruas pois essa ¢, apenas, a
manifestacao inconsciente, nao
disciplinada, do pensador musical
(Heitor apud Wisnik,1982, p.132).

O critico afirmava ainda que o termo musica popular deveria
se referir as produgdes rurais das quis a musica dita "séria" deveria
se utilizar para realizar uma expressdao verdadeiramente artistica.
E interessante aqui o paralelo de Euclides da Cunha (2000) que
dizia ser o mestico das regides do interior do Brasil mais auténtico
do que o do litoral, dado a sua pouca exposi¢do as influéncias do
exterior.

De todo modo ¢é esta musica urbana, principalmente o
samba, que vai ser alvo de uma nova ordenagdo cultural organizada
a partir dos centros de inteligéncia do Estado Novo, mais
precisamente o D.IP. (Departamento de Imprensa e
Propaganda). E o mesmo Wisnik que nos mostra um texto
exemplar de Alvaro F. Salgado, funcionario da radio ministério da
educacao. Diz o texto

A nosso turno adiantamos que, (...) todos os
individuos analfabetos, broncos, rudes de nossas
cidades, sao muitas vezes pela musica
atraidos a civilizagcdo. (...) dia vira, estamos
certos, que o sensualismo que busca motivos de
disfarces nas fantasias de carnaval, seja a
caricatura, o fantoche, o palhaco, o alvo
ridiculo dessa festa pagd. Enquanto nao
dominarmos  esse  impeto  barbaro ¢
prejudicial combatermos no broadcasting o
samba, o maxixe e os demais ritmos selvagens
da musica popular brasileira".

"O samba, que trds na sua etimologia a
marca do sensualismo, é feio, indecente,
desarmoOnico e arritmico, mas paciéncia: nao
repudiemos esse nosso irmao pelos defeitos
que contém. Sejamos benévolos; lancemos
mao da inteligéncia e da civilizagdo.
Tentemos devagarinho torna-lo mais educado e
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social. Pouco importa de quem ele seja filho
(Salgado apud Wisnik,1982:135).

O tratamento de bastardo para o samba e para os diversos
géneros musicais populares urbanos, desse funcionario do Estado
Novo, evidenciava como a cultura das classes subalternas era vista
pelos segmentos pensantes do pais, ou pelo menos por uma parte
dela. No entanto, evidenciava-se também a estratégia de utilizagao
desses géneros aliados no sentido "educativo" tal qual era entendido
o termo pelos setores hegemodnicos de entao.

A partir de 1940 a Radio Nacional que existia desde
1936 passa a ser propriedade do estado e vai ser instrumento
importante de propaganda governamental, haja vista que o radio a
essa altura ja era um meio de grande inser¢ao popular. Dessa forma
estava ocorrendo uma tentativa de fazer com que o radio e a musica
popular fossem instrumentalizados para a realizacio de
determinadas finalidades civico- educativas elaboradas pelo estado
brasileiro. Mas a tentativa de cooptacdo pura e simples ndo
conseguia dar conta de adequar a musica popular aos interesses do
poder, dai a utilizacdo de for¢a policial, contra os movimentos
sociais notadamente os sindicatos, e da censura prévia no campo
das produgdes artisticas, notadamente a musica. O capitulo "o
samba do Estado Novo" contido no livro IniciacGo a musica popular
brasileira de Waldenyr Caldas relata o seguinte:

A censura prévia vigiava de perto a musica popular.
Cangdes de teor politico s6 eram divulgadas pelo
radio quando elogiosas ao Estado Novo. Algumas
que o contestavam foram sumariamente destruidas e
seus autores, presos. O compositor Wilson Batista,
por exemplo, teve alguns problemas com a policia
federal em virtude das suas letras ofensivas ao poder e
da insisténcia, durante algum tempo, em cantar a
malandragem e o estilo de vida de alguns
compositores boémios da musica popular brasileira
(Caldas,

1985, p.41)

O gedgrafo Nélson da Nobrega Fernandes no livro Escolas de
samba: sujeitos celebrantes e objetos celebrados afirma que ainda em 1934
quando da fundagao da U.E.S. Unido das Escolas de Samba, o seu
primeiro estatuto definia como “clausulas pétreas” além da presenca
obrigatoria de baianas e a proibicao de instrumentos de sopro, a
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obrigatoriedade de nos enredos as escolas apresentarem motivos
nacionais. Esse autor afirma que durante muito tempo varios
autores e pesquisadores tinham essa ultima obrigatoriedade como
uma imposicdo do Estado Novo e que sé recentemente
reconheceram a inexatidao do pressuposto. O autor afirma ainda
que s6 em 1947 é que o regulamento oficial se manifestou no
sentido de obrigar as escolas a terem em seus enredos o0s tais
"motivos nacionais". A partir de entdo é que o samba, através do
samba enredo, vai ser efetivamente e com grande ressonancia
nacional, um dos grandes nucleos narrativos da identidade
nacional brasileira.

Ora, talvez estejamos diante de um caso de negociacdao onde
"os de baixo" percebendo a necessidade de constru¢ao de uma
identidade por parte das elites politicas, agiam no sentido auxiliar
essa constru¢do, em um mesmo movimento que construiam um
espago de respeitabilidade e importancia para o samba. Nao ¢
demais também lembrar que do final do século XIX até boa parte
do século XX, o samba era visto como caso de policia e que alguns
sambistas cariocas protagonizaram historias interessantes que
evidenciavam como as tensoes geradas pela repressao as expressoes
culturais populares, se resolviam no ambito das relagdes privadas.

Nesse sentido posso aqui me referir ao famoso caso de Jodo
da Baiana, que teve seu pandeiro tomado pela policia quando se
dirigia a festa da penha, e por isso ndo pode aceitar o convite do
entdo senador Pinheiro Machado. O senador ao saber do motivo da
auséncia do sambista em seu palacete, mandou confeccionar outro
instrumento para o musico no qual continha sua prépria assinatura
para que o sambista nao fosse mais

molestado pelo policia. A assinatura do senador funcionaria como
um salvo-conduto para que Jodo da Baiana pudesse se deslocar
livremente pela cidade. Essa negociacao que relatamos se inscreve,
como ja dito anteriormente, no dmbito privado, mas acredito que
coletivamente ela também aconteceu fazendo com que uma musica,
ou melhor, um complexo artistico de musica, danga e poesia que € o
samba, saisse dos estratos mais baixos da sociedade, camada social
esta que algumas décadas atrds cumpria o papel de forca escrava na
economia brasileira, e fosse algado a condig¢do de género identitario
brasileiro. Essa negocia¢ao aconteceu muitas vezes, a meu ver, sem
que os setores "pensantes" estivessem se dando conta dela,
acreditando até mesmo que estavam manipulando a histéria ao seu
bel prazer.

Nao é improprio lembrar aqui que a virada do século XIX e
os primeiros anos do século seguinte, periodo que corresponde a
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republica velha, foi extremamente espinhosa para os segmentos
negros. No periodo colonial esse segmento possuia um "lugar" na
estruturacao hierdrquica, ainda que na ignominiosa condi¢do de
escravo. No periodo seguinte com a abolicdo e o concomitante
aburguesamento da economia brasileira e sem um planejamento que
o integrasse na nova ordem social, foi necessadrio uma nova luta
para a consecug¢do de sua sociabilizagdo (Sodré, 2002, p.148).
E dessa forma que gostaria de pontuar aqui, que os fazeres
musicais desse segmento ndo poderia permanecer refratario as
novas injungdes politicas. Entendo que a industria do
entretenimento foi uma dessas frestas por onde os negros puderam
pleitear um novo lugar social.

No capitulo seguinte tentarei evidenciar a luz do conceito de
hegemonia em Gramsci, o que representou o samba e as congadas
para a constru¢ao de um espago social para o negro no Brasil.

5- GRAMSCI , SAMBAS E CONGADAS:

"Maldito ou biblico

Deménio ou santo

Cada pais foi me emprestando um canto
E assim nasceu meu canto brasileiro”

Canto brasileiro
(Paulo César Pinheiro)

O titulo desse capitulo pode soar esdrixulo em um primeiro
momento, afinal nao se tem noticia da presengca do filésofo no
Brasil, nem muito menos sua presenga em nenhuma dessas
folgancgas afro-brasileiras. Mas a minha inteng¢do aqui é de tentar
identificar no processo de negociacdo simbolica que ocorreu no
ambito das irmandades dos negros, principalmente nas festas de
coroacao dos reis de congo, o que o teorico italiano definiu como
processo "contra-hegemonico". Tentarei, ainda que em linhas
gerais, explicitar esse conceito e demonstrar como ele ocorreu
dentro do processo de constru¢do de um espago simbolico social
para o negro no Brasil.

O pensamento de Antonio Gramsci se situa dentro da esfera
do marxismo, e para compreendé-lo faz-se necessario o
entendimento de alguns conceitos do filésofo alemado. A nogao,
por exemplo, de infraestrutura e superestrutura é o ponto nevralgico
a partir do qual vai se desenhar o conceito de hegemonia em
Gramsci.
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O pensamento marxista a titulo de compreensao do
fendmeno social divide a sociedade em  duas instancias: a
infraestrutura e a superestrutura. A primeira corresponde a base
econdmica propriamente dita, ou ainda, o modo de produgao de
uma dada sociedade. Refere-se, portanto, ao modo como uma
sociedade produz riqueza. O feudalismo, o0 escravagismo e O
capitalismo seriam exemplos de modos de produ¢dao cada um dos
quais possuindo sua infraestrutura. A segunda correspondem as
estruturas sociais ndo diretamente envolvidas com a produgdao de
bens materiais, mas com a produ¢do de bens simbolicos. Estariam
nessa categoria a religido, a arte, as institui¢des juridicas etc., estas
serlam geradoras ou reprodutoras de ideologia, que no sentido
marxista significa falsa consciéncia. Farei aqui uma pequena
digressdo em torno do conceito de ideologia em Marx, para que
melhor se compreenda a tese gramsciana. Utilizaremos uma
passagem do livro da filésofa Marilena Chaui sobre ideologia:

Além de procurar fixar seu modo de
sociabilidade atraveés de nstituicoes
determinadas, os homens produzem ideias ou
representagdes pelas quais procuram explicar e
compreender sua propria vida individual, social,
suas relacdes com a natureza e o sobrenatural.
Essas ideias ou representagdes, no entanto,
tenderdo a esconder dos homens o modo real
como suas relagdes sociais foram produzidas e
a origem das formas de exploracdao econdmica
e de dominagdo politica. Esse ocultamento
da realidade social chama-se ideologia
(Chaui,1984:21).

Nao perceber esse ocultamento, ao qual se refere Chaui, e
acreditar nas falsas representacdes constituidas a partir de uma visao
particularista projetada sobre o real, € o que vem a ser definido por
Marx como alienacao.

Voltando agora ao ponto das questdes de infra e
superestrutura gostaria de comentar que alguns autores posteriores a
Marx, mas ainda se situando dentro da esfera do pensamento
marxista, formularam algumas criticas a énfase exagerada que ele
dava a infraestrutura2. Para esses autores, entre eles Gramsci, a
centralidade da cultura no modelo capitalista do século XX fazia
dela um campo de luta fundamental para o
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embate politico. O filésofo italiano objetivava erradicar o
determinismo econdmico da teoria marxista, pelo menos um
determinismo contido em algumas leituras e interpretagdes feitas de
Marx, e contribuir para aumentar o poder de analise da mesma
sobre as instituigdes da superestrutura (Strinati, 1999, p.160).

No que diz respeito as questdes de luta de classes e as crises
ciclicas do capitalismo, que sdo conceitos chaves na teoria marxista,
hé a concordancia de Gramsci. Mas acrescentava que as crises por
si nao levariam a luta de classes ao estagio de superagdo do
capitalismo. Pensava que esse determinismo era um equivoco do
pensamento marxista, ou de seus intérpretes alocados muitas vezes
em partidos marxistas, e salientava o papel das ideias e da cultura
na formagao das consciéncias.

Grosso modo o conceito de hegemonia gramsciano pode ser
resumido nas expressdes de dois pesquisadores do pensador
italiano:

A hegemonia de uma classe politica significa
para Gramsci que essa classe teve sucesso em
persuadir as outras a aceitar seus proprios
valores morais, politicos e culturais. Se a classe
dominante €é bem sucedida, entdo 1isso
envolveria o uso minimo da for¢a, como
ocorreu com os regimes liberais do século XIX
(Joll apud Strinati, 1999, p.163, grifo meu).

A outra citagado é:

Gramsci usa o conceito de hegemonia para
descrever os varios modos de controle social
disponiveis ao grupo social dominante. Ele
distingue controle coercivo, que se manifesta por
meio do emprego da forga direta ou da ameacga
do emprego da forga, de controle consensual, que
surge quando individuos assimilam de ‘boa
vontade’ ou ‘voluntariamente’ a visao de
mundo ou hegemonia do grupo dominante;
uma assimilagdo que permite que esse grupo
seja hegemonico (Ransome apud Strinati, 1999,
p.164).
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O conceito de hegemonia nos permite perceber que
no embate social estabelecido em uma sociedade de classes, a
for¢a nao ¢ a unica forma de controle. O convencimento se coloca
justamente no ambito da superestrutura da sociedade e é nela que se
trava uma importante batalha.

E nesse momento que podemos nos reportar as afirmagdes
feitas pelo historiador
Joao José Reis e citadas por no capitulo II deste trabalho. A
afirmacao de Reis se refere

2 Para melhor matizar esse debate chamo ateng¢do para as
discussdes feitas pelo historiador E. P. Thompson, para quem o
excesso de énfase nos aspectos economicos do social foi obra mais
dos pensadores marxistas do que do proprio Marx. Thompson, se
dizendo inscrito na tradicdo de pensamento marxista, criticava as
versOes reducionistas e economicistas tentando demonstrar o
quanto essas versdes estavam longe do pensamento do proprio
Marx (Thompson, 2012).

ao fato dos negros desenvolverem "com inteligéncia e criatividade,
uma fina malicia pessoal e uma desconcertante ousadia cultural".
(Reis apud Abreu,1994, p.05, grifo meu). Segundo o proprio Reis e
ja mencionado anteriormente, recentes pesquisas demonstram que
grande parte dos escravos se movia dentro de uma faixa
intermedidria entre a rebeldia e a acomodacio. Em meu
entendimento os negros, sem o saber, até porque a teoria
gramsciana sO surgiria séculos depois, estavam optando por uma
solugdo contra-hegemoénica. Efetivamente eles nao alteraram
radicalmente o quadro em que se encontravam. Nao acabaram com
a escraviddo nem tomaram o poder, mas conseguiram criar nos
intersticios da  sociedade escravocrata, primeiramente, e
republicana, posteriormente, 0S espagos necessarios para uma vida
menos sofrida e mais digna.

Outro aspecto interessante da teoria gramsciana a partir da
qual foi possivel tragar um paralelo com as lutas culturais dos
negros no Brasil, foi a teoria das "guerras de movimento" e "guerras
de posi¢do". A primeira se caracteriza por uma a¢do propriamente
de guerra, de cunho insurrecional, e a segunda transcorre no ambito
da disputa simbolica e ocupando espagos na sociedade civil. Aqui
alguns reparos sao necessarios: a luta que erigiu os quilombos nao
pode ser entendida exatamente como uma luta insurrecional, visto
que ela nao objetivava a tomada do poder, mas o paralelo possivel
se dd pelo fato de que era uma opg¢ao de fuga e de embate
com aquela sociedade que os oprimia e a consecutiva constitui¢cao
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de outro meio social. De todo modo ela nao propugnava uma
politica de aliangas e sim de ruptura.

Da mesma forma ndo se pode ver de forma absoluta que a
participacao dos negros nas confrarias e irmandades catdlicas se
tratasse rigorosamente de um caso de "guerra de posi¢ao", pois esta
preconiza a tomada de posi¢des, dentro do que Gramsci chamou de
sociedade civil. As irmandades nao podem ser entendidas
exatamente como sociedade civil, uma vez que, como ja me referi
anteriormente, ela compunha com a realeza um tunico bloco de
poder. De qualquer maneira, aqui também achei possivel o paralelo
com a teoria gramsciana, na medida em que as congadas
apresentadas dentro das referidas irmandades representaram o palco
de uma disputa simbolica onde foi possivel, mesmo dentro da
atmosfera escravista, a permanéncia, ainda que transfiguradas e
resinificadas, e nao poderia ser diferente, de antigas praticas
culturais
africanas3.

No caso do samba esse processo ¢ ainda mais nitido, visto
que nas primeiras décadas do século XX ja havia, ainda que de
forma incipiente, a constituicdo de wuma sociedade civil
propriamente dita. E alids na metade do século XIX que Gramsci
vai identificar o surgimento desse espaco publico, apesar de que
entre nos, por conta de nossa inser¢do periférica no capitalismo
internacional, fomos retardatdrios nesse processo. Mas o fato é que
se a ocupacdo dos espagos publicos e simbolicos por parte dos
negros ocorreu no periodo colonial pela via das irmandades
catdlicas, e estas estavam absolutamente imbricadas com o poder
real, ndo se constituindo enquanto sociedade civil propriamente
dita, o samba, nos alvores da republica, cavou esses espacos
através da emergente industria do entretenimento por meio do disco
e do radio.

3 Saliento que nao obstante essas praticas culturais terem
eventualmente origem no continente africano, elas ganharam aqui
novas conotagdes e sentidos, sendo como que reinventadas em solo
brasileiro para cumprir eventuais novos papeis.

6- CONCLUSAO

Esse trabalho ensejou, ainda que em linhas muito gerais,
identificar as relagdes existentes entre as produg¢des musicais
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populares, mais precisamente as congadas e o samba e a
constituicao de um espago social para o negro no Brasil. Ao longo
do trabalho observei que a constituicao desse espaco nao se deu de
forma tranquila, e nem poderia ser assim, uma vez que tanto no
periodo colonial quanto no republicano e entre eles o imperial, as
relagbes eram bastante hierarquizadas, estando os negros nos
estratos mais baixos da sociedade.

A introdugao de certas questdes hoje na agenda politica do
pais, como a reserva de vagas nas universidades para os
afrodescendentes ¢ talvez o desdobramento dessa busca historica de
afirmagdo, para a qual muito contribuiu seus fazeres culturais
notadamente a musica. No mesmo sentido se encaminha o
reconhecimento pelo Comité Olimpico Brasileiro da capoeira como
esporte olimpico. Se o primeiro caso expressa a necessidade de
uma revisdo historica, o segundo ¢ emblematico no sentido de
demonstrar a eficiéncia da disputa simbolica travada no seio da
sociedade brasileira pelos contingentes negros. Reputo a empreitada
do samba a partir dos primeiros anos do século XX a mesma
eficacia no plano simbolico.

Um foco importante desse trabalho foi a observagao de como
os contingentes negros, tanto no periodo colonial brasileiro quanto
no republicano, atuaram no sentido de aproveitarem os intersticios e
brechas possiveis do sistema social, para afirmarem suas praticas
culturais e com isso construir um espac¢o social e simbdlico para
suas existéncias. Os conceitos de hegemonia em Gramsci e de
negociacao do historiador Jodo José Reis — em contraposi¢cao as
ideias que apenas focalizavam o confronto — foram de suma
importancia para esta reflexao.
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