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Strutura do texto

O artigo apresenta divisao:

e Os congos de Campanha
e Os congos em performance
e Consideracdes finais

Ele analisa a manifestacdo afro-catdlica do congado praticado na regiao sul do
estado de Minas Gerais, particularmente na cidade de Campanha.



“0 congado nao ¢ escola de samba”

Frase muito falada na cidade de Campanha (onde a autora fez sua pesquisa),
para dizer basicamente “congado ndo é brincadeira”.

Confundido por brincadeira, porém é uma manifestacdo religiosa, ou seja
uma coisa séria.

“No entanto, quando os congadeiros afirmam que o congo nao € escola de samba,
nao estao se dirigindo tanto a pessoas alheias aos grupos, mas aos seus préprios
integrantes, que, nas suas performances, devem se lembrar de que estédo
dancando e cantando para os santos, principalmente Nossa Senhora do Rosario e
Sao Benedito. Devem, portanto, dancar com dignidade e respeito e ndo
simplesmente pelo puro prazer de dancar”



0 valor ludico do congado

Mundo moderno - ludico é um adendo da vida, algo para depois do trabalho.

Porém os académicos que estudam o ludico vem provando a centralidade
dele para a vida social e humana.

Huizinga: capacidade inata dos seres humanos e essencial para a

sobrevivéncia.
Victor Turner: situa-se na esfera da possibilidade, o dominio do que poderia

ser, OU seja espaco imaginario.



“Os congados, ao se oporem as escolas de samba, associa¢cdes com as quais
também se confundem, apresentam-se como contextos propicios para se
investigar o ludico enquanto dominio que permite tanto a imagina¢ao quanto

a vivéncia de realidades diversas: o dominio religioso e o dominio do
divertimento.”



0s congos de Campanha

e Os mitos de origem do congado quase sempre estao ligados a libertacao
da escravidao.

e Ligacdo com as festas do Rosario. Em Campanha a festa € em outubro,
sendo determinada a cada ano pelo padre.

e Irmandades Negras e a coroa¢ao de um rei negro.

e Por que chamam congos?

e Membros recrutados entre as populac¢des de baixa renda. Predominancia
de negros participando.

e Trés congados, cada um representando um bairro da cidade.



Instrumentacdo

Treme terras
Tamborins
Reco-recos
Chocalhos/Ganzas

Violas e violdes - tocados pelos mestres
Trombones de vara ou trompetes
Sanfona, Bandolim

Tudo isso com a cantoria em toadas, estilo “chamada e resposta”.



Versificacao

Em quadras:
O Senhora do Rosério,
Seu mistério nao tem fim.
O Senhora do Rosério,

Vai contar tudo pra mim.

Normalmente louvacdes a Nossa Senhora do Rosario ou Sao Benedito.



Performativos:
Ai que encontro tdao bonito,
Nos fizemos nesta hora.
Encontrou dois congadeiro,

Empregados de Nossa Senhora

Atos rituais que o congo esta executando a cantar.



Porém aparenta pouco sentido ritual, € usado metaforas entendidas como
“transcritos secretos”, ou seja, “criticas do poder que articulam as experiéncias
subalternas de injustica social, sendo os “transcritos” encobertos por formas
expressivas de carater aparentemente indcuo, seu “verdadeiro” significado
mantido oculto.”

Isto é um legado Bantu visto nas toadas do congado de Campanha.

Camundongo, sai do caminho,

Camundongo eu quero passar.

Camundongo é um bicho bravo,
E capaz de querer me pegar



(s congos em performance

Comecam a ensaiar cinco a seis semanas antes da Festa de Nossa Senhora do
Rosario

Executam dois géneros diferentes de toque:

e A marcha
e Toada quente



Toada quente

Tocada na rua apenas.

A estrutura ritmica gira em torno de uma linha guia de oito impulsos, muito
comum nas tradi¢Bes de origem bantu no Brasil.

Propicia a danca e a ginga por conta das sincopas.
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O tarol mantém um ritmo fixo:
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Os outros percussionistas executam variagoes:
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Entre os caixeiros & sempre procurado nao tocar o ritmo usado por musicos
proximos, exigindo assim uma consciéncia gigantesca do ambiente,
permitindo dialogos nao verbais.

Sequéncia coreografica: meia lua, dois corddes trocam de lugar, rodeando
musicos do centro.

A toada quente representa a abolicdo da escravidao, a liberdade, por isso ha
tantos ritmos, movimentacdes e danca



Marcha

Tocada na saida do grupo e no retorno, na intimidade do grupo, antes de
sairem as ruas e quando retornam a sua base para guardarem seus
instrumentos. Também na procissao.

Os instrumentos tém ritmos fixos.

“Ha um ritmo para os tardis, sendo que os demais instrumentos fazem duas
batidas acentuadas em unissono nos primeiros dois impulsos de cada
compasso. "



O toque de marcha e um toque de marcha na procissao sao parecidos, mas
na procissao a marcha é tocada com o deslocamento da primeira batida:

Caixas r -
Caixas - r

Tarol

Tarol

toque de marcha

toque de marcha na procissao
inibe o movimento corporal

0 corpo é impulsionado para
frente



0 contraste entre os dois toques

“Tem-se, no contraste entre os dois toques, uma experiéncia corporal de dois
mundos: um marcado pela submissao, regras fixas e mobilidade limitada; o
outro de liberdade corporal, escolhas e a expressao de orgulho e
autodeterminacao. Enquanto a marcha cria sensacdes corporais que
relembram a experiéncia de se encontrar acorrentado, a toada quente
promove a celebracdo de um corpo autébnomo. ”



Consideracoes finais

e Atradicao de congados no sul de MG se estrutura em uma dramatizacao

simbdlica que apresenta a experiéncia negra em relacao a dois periodos
historicos: escravidao e abolicao.

e O congado celebra um evento passado mas também proclama a

necessidade de continuar a luta pela liberdade negra no Brasil
contemporaneo.



“De cabeca erguida e com uma profunda manifestacéo de orgulho, os congadeiros
saem as ruas exibindo seus corpos, sua destreza e sua musicalidade; mas antes de
sair para o mundo, relembram o sacrificio dos seus ancestrais, cuja determinacéo
inabalavel em sobreviver e manter a dignidade continua a motivar as gerac¢oes
atuais a se fazerem visiveis - e audiveis -, tocando suas caixas com for¢a,
exuberancia e firmeza, mantendo vivas suas aspiragcées pér um fim efetivo a
escravid@o”



