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Ensaio

Ainda que o “conversacionalismo” seja a norma poética predominante na poesia
cubana dos tltimos cinquenta anos, isto ndo anula a existéncia de um neo-
vanguardismo, concentrado nas escrituras dos integrantes de um grupo que, de
maneira programaética, se propds revolucionar as formas discursivas da poesia em
Cuba: o grupo Didspora(s), que comeca a fazer-se visivel em 1993 (embora sem ter
publicado sua revista, Diaspora(s). Documentos, até 1997), tendo como membros a
Ricardo A. Pérez, Rogelio Saunders, Rolando Sanchez Mejias, Carlos A. Aguilera,
Pedro Marqués de Armas, Ismael Gonzalez Castaner e José Manuel Prieto. Ao definir-
se a si mesmo como um projeto de escritura alternativa, o grupo escolhe se projetar a
partir da margem. Assim, a revista ndo se adscreveu a nenhuma das insténcias oficiais
culturais atuantes na vida nacional, e cada nimero seu circulou sub-repticiamente nos
circuitos letrados, distribuindo-se os exemplares (que eram fotocopiados fora do pais)
entre as pessoas que os recebiam diretamente dos membros do grupo ou de terceiros.

Uma retérica neo-vanguardista fortemente moderna define o discurso critico de
Diaspora(s), sustentada na dinamitacdo de um passado literario com vistas a
construir-se um lugar independente de enunciacao, e no terror como estratégia de
auto-representacao e de leitura do imaginario nacional: “Un poquito de terror literario
—sobre todo en los medios de representacion— no le haria dafio a la nacién [...]
entendida como el lugar de las Letras; al Canon Nacional de las Letras, siempre
inflacionario —hasta el ridiculo— en cualquiera de sus aspectos”. [1] O objetivo
fundamental do grupo, perceptivel na maioria de suas projegoes escriturais (poesia,
critica) e em outro tipo de manifestagdoes (como os performances que realizaram
alguns dos integrantes), é projetar a margem como locus diferencial altamente



positivo. Isso se faz visivel em seus gestos de antologacao: Doce poetas a las puertas de
la cuidad (1992); Dossier. 26 nuevos poetas cubanos. Mapa imaginario (1995);
Memorias de la clase muerta (2003). E uma vontade de critica e polémica chama a
atencdo sobre os poetas de
Diaspora(s).

Os criadores desta revista sao
em sua grande maioria poetas, e a
poesia lhe dedicaram boa parte da
mesma. Mas também lhe deram
entrada a narrativa, ao ensaio, ao
teatro e a critica em geral. O |
projeto de escritura alternativa de |
Diaspora(s) surge, pois, como
reacdo ao sequestro simboélico da
obra dos maiores escritores
origenistas (especialmente Virgilio
Pifiera) feito pelo Estado cubano,
em nome da Nacdo. Segundo o
pensamento de Di4spora(s), isso
comprometia outros modos de
leitura da tradicdo local, ao tempo
que submetida sua heranca ao
controle institucional absoluto.
Esta reacao tem sido interpretada
como um rechaco de Diaspora(s) e
de outros poetas cubanos em ativo
ja desde os anos oitenta, aos
escritores do grupo Origenes e sua
revista. Contudo, a obra dos
escritores de Diaspora(s),
reconhecida e consolidada em meados da década de noventa, representa justamente a
retomada de uma concepg¢ao autbnoma da cultura, tal qual a tinha pensado e realizado
Origenes entre 1944 e 1956, e ainda mais, tal qual a tinha radicalizado a revista Ciclon
em 1957. Porém, diferentemente de Origenes, além de rechacar o perfil teleologico
dessa autonomia, Didspora(s) também demonstra uma vontade intelectual pelas
formas publicas, cuja referéncia no contexto cultural cubano encontra-se nas revistas
Avance e Nuestro Tiempo, entre os anos vinte e cinquenta.

E importante destacar que apesar de sua atitude de contestacio, o trabalho literario
do grupo se desenvolve paralelamente dentro e fora das instituic6es culturais. Dentro
delas sdo reconhecidos com prémios literarios nacionais (Carlos A. Aguilera e Pedro
Marqués de Armas, por exemplo, conseguiram o prémio David de poesia que outorga a
Uniao de Escritores e Artistas de Cuba; Rolando Sanchez Mejias obteve o Premio de la
Critica); fora delas sdo perseguidos e finalmente excluidos do cenario local, uma vez
que passam ao exilio e seus livros deixam de ser vendidos. Mais da metade dos
integrantes de Diaspora(s) foram acolhidos por programas internacionais para
escritores refugiados, auspiciados pelo PEN Club Internacional.

Assim, em determinado momento a revista se constroi desde dentro e desde fora de
Cuba. Das varias tentativas de criar revistas “independentes”, Diaspora(s) é a Gnica
que consegue desenvolver uma sequéncia, com Rolando Sdnchez Mejias (seu diretor)
exilado em Barcelona; enquanto Carlos A. Aguilera e Ismael Gonzalez Castaifier, em La
Habana, se ocupam do trabalho de producdo em meio as dificuldades materiais que
implica fazer uma revista sem contar com apoio institucional e, sobre tudo, expondo
sua integridade como cidadaos, ja que o Estado conta com os meios legais para proibir
a edicao e circulacao de informacoes sem sua autorizagdo. No reverso da pagina em



que se informam os dados editoriais, a partir do nimero 4/5 aparecem escritos a mao,
com letra de forma, o nome, a direcdo e o correio eletronico de Rolando Sanchez
Mejias em Barcelona. A confecciao da revista chegou a ser tdo complicada como sua
distribuicao e circulagao.

O fato de que a maior parte dos integrantes do grupo se encontre exilada terminou
com a edicdo do projeto, em principio concebido desde e para um lugar fechado as
zonas experimentais da cultura internacional, a cujas correntes o grupo tentou se
incorporar. A revista, em sua qualidade de publicacido por conta propria (samizdat),
[2] constitui um fato literario inédito no campo cultural cubano depois de 1959, cujo
impacto tem sido eludido, embora também se faca evidente, na poesia cubana atual e
em outras publicacdOes samizdat que por via eletronica (a Revista Cacharro(s), por
exemplo) tem retomado as linhas da tradicao de ruptura tracadas por Didspora(s) em
Cuba.

Justo quando o samizdat chegava ao seu fim nos paises da Europa Oriental, a
jovem intelectualidade cubana dos oitenta, ao substituir estratégias marxista-leninistas
como estratégias pdés-modernas de producdo cultural, contribuiu para uma re-
localizacdo da cultura em seu entorno cubano, latino-americano e caribenho. Em 1989
temos um primeiro momento de articulacdo dos diferentes setores da arte e da
literatura, anterior ao surgimento de Diaspora(s), em que os jovens (maiormente
artistas e poetas) nascidos na década de 1960 se reinem em torno ao projeto PAIDEIA,
com uma proposta extensa e ambiciosa, dadas as circunstancias do isolamento do pais,
que abarca tanto a fundacao de editoras, publicacoes periddicas, grupos de estudo e de
discussdo sobre arte, filosofia, literatura e politica; uma espécie de “segunda
sociedade” onde todos os assuntos politicos puderam ser discutidos de maneira aberta.
Os debates piblicos sobre temas “delicados”, segundo eles acreditavam, iriam aos
poucos deslegitimando o autoritario regime comunista. Entretanto, este projeto, que
chegou a ser exaustivamente negociado com as autoridades estatais, foi vetado e seus
organizadores e filiados perseguidos e castigados de diversas formas (Morejon Arnaiz,

2006).

Quando realizamos um
reconhecimento dos  eventos
culturais cubanos dos anos
noventa, Diaspora(s) tem
certamente direito a uma extensa
mengdo. Contudo, é necessario
perguntar-se, em primeiro lugar,
por que sua originalidade no
contexto cultural cubano tem sido
evitada ou camuflada pela critica
literaria em Cuba e, ao contrario,
por que conta com um forte
reconhecimento no  exterior.
Futuramente, ao procurar
estabelecer os motivos, sera
necessario fazer referéncia a
sensibilidade cultural cubana e
internacional nos anos noventa e
em inicios do século XXI.

Em Cuba é um fato que o
grupo nao foi celebrado, ainda
que a maioria de seus integrantes
sim obteve reconhecimento de
maneira individual. O “corpo do




delito” era evitado em sua totalidade; o jornalismo cultural cubano dos anos noventa
somente podia se aproximar através de uma sorte de “desmembramento”. O fato de
que Diéspora(s) albergasse diversas poéticas reconhecidas unicamente por separado,
impossibilitou aceder ao grupo como corpus e, em consequéncia, impediu seu
reconhecimento como projeto de escritura neo-vanguardista e experimental.

Para uma interpretacdo do projeto Diaspora(s), contamos, em Cuba, com os
trabalhos de Victor Fowler, “La tarea del poeta y su lenguaje en la poesia cubana
reciente”, e de Enrique Sainz, “Poesia de los ‘9o: algunas consideraciones sobre el
grupo Diaspora(s)”. Estas sdo as tentativas (até o momento) de glosar as poéticas
diaspoéricas, através das leituras de textos representativos. O siléncio em torno a
Diaspora(s) nao se justifica por um possivel rechaco a evocacao do passado imediato,
ja que a obra de seus integrantes é consistente e reconhecida tanto nacional como
internacionalmente. Existe algo a mais: o fato de que Diaspora(s) se propusera “saldar
contas” com a tradicao literaria nacional, com o uso politico dessa tradicdo. O “saldo de
contas” realizado por Diaspora(s) representava para o Estado um perigo maior, isto é,
a possibilidade de questionar os pilares mais sélidos da cultura cubana do século XX,
assentados na tradicdo modernista do século XIX e na obra poética e ensaistica de
alguns membros do grupo Origenes, em especifico de Cintio Vitier. Porém, na
perspectiva do grupo, ajustar contas nao sé significava criticar negativamente
(segundo a escala de valores da politica cultural da Revolug¢ao), sendo também celebrar
os valores poéticos e literarios da cultura cubana.

A revista é essencial para a histéria intelectual cubana como documento inico, que
registra a aproximacao dos escritores jovens da ilha ao mundo em um momento de
completo isolamento do pais, justo quando a tecnologia das comunicacOes se
desenvolve e as fronteiras se tornam flexiveis no campo internacional. A revista
Didaspora(s) recupera, por exemplo, textos excluidos da histéria intelectual oficial
(cartas de Virgilio Pifiera a José Rodriguez Feo, de Guillermo Cabrera Infante a Virgilio
Pifiera); traz a voz de escritores exilados de outros paises comunistas, como Milan
Kundera, ou criticos do sistema socialista como Hans Magnus Enzensberger, ou de
judeus, como Elias Canetti. Os ensaios dos gestores da revista além de ter um carater
programatico, expressam as preocupacOes centrais de uma parte dos intelectuais
cubanos em um momento de colapso econdmico que p6s em crise de forma dramaética
os valores éticos do sistema socialista cubano [Rolando Sanchez Mejias, “Violencia y
literatura” (n.4/5, Nov 2000); Rogelio Saunders, “El lenguaje del poder” (n. 6, mar
2001); Carlos A. Aguilera, “El arte del desvio (sobre literatura y nacién)” (n. 7/8, feb-
mar 2002)]; se posicionam como herdeiros do grupo Origenes, mas como antitese, isto
é, herdeiros da dissidéncia origenista encarnada na figura e obra de Virgilio Pifiera e de
Lorenzo Garcia Vega. E gracas aos jovens de Diaspora(s) que Garcia Vega, tras décadas
no anonimato, foi descoberto e posto em seu devido lugar. Esse lugar ndo é outro que o
de ter escrito uma obra que nao obedece a nada daquilo que o origenismo considerou
como sagrado. Sua obra mais polémica, Los Afios de Origenes, é precisamente isso: um
labor de dessacralizacdo. Dai que tenha sido adotada pelos poetas de Diaspora(s) em
possessao de uma nova visdo. Porque se trata disso: de uma nova visdo, como podemos
observar neste pairo sobre o indice da revista: Rolando Sanchez Mejias publica o
ensaio “El arte de graznar” (Lezama x Pifiera); Ponte recupera a Lorenzo Garcia Vega;
desde os Estados Unidos, Carlos M. Luis realiza a critica da revista La isla infinita; se
publica a poesia de poetas cubanos exilados, como Heberto Padilla e José Kozer; se
estabelece contato com revistas literarias da América Latina, como: Critica (México),
Diario de poesia, Tsé-Tsé (Argentina), Inimigo Rumor (Brasil); se traduz a poesia
francesa contemporanea (Denis Roche), que era desconhecida na ilha; sdo publicados
textos europeus sobre o conto e a novela (Ror Wolf, o préprio Kundera); além disso,
sao oferecidos avangos do trabalho narrativo de alguns integrantes do grupo os quais
posteriormente conquistardo importantes posicoes dentro da critica e das editoras
européias com essas mesmas obras, ja finalizadas: José Manuel Prieto publica um
fragmento de Livadia (n.1); Carlos A. Aguilera publica “Viaje a China (fragmento de



Teoria del alma china) (n.4/5); Rolando Sanchez Mejias publica algumas das
“Historias de Olmo”, que paga sua divida com a narrativa de Cort4zar e os poemas em
prosa de Henri Michaux (n. 6). Didspora(s) também abre o espago que dentro das
institui¢des culturais tinha sido negado aos jovens ensaistas cubanos que sustentavam
uma voz critica sobre a conjuntura, como Emilio Ichikawa e Duanel Diaz; e, por
dltimo, da literatura cubana publicada ou reeditada nesse momento se recolhe mais
uma vez tanto aos protagonistas de Origenes como aos seus herdeiros (Las comidas
profundas, de Antonio José Ponte; La isla en peso, de Virgilio Pifiera; El oficio de la
mirada, de Carlos M. Luis). Didspora(s) contribuiu com textos como os acima citados
a derrogacao paulatina da norma coloquial, e a emergéncia de outras praticas
escriturais que pluralizaram o panorama poético insular. Carlos A. Aguilera resume
estes conteidos do seguinte
modo:
La idea de Diaspora(s) surge
[...] influidos entre otras cosas
por la ausencia de debate o
reflexion dentro del campo
literario cubano del momento.
Nos interesaba la nocion de
autor, los limites entre los
géneros, la relaciéon
modernidad-postmodernidad,
la guerra contra el canon
nacional y la estatalizacion de
la cultura, lo civil como
recurso literario y politico, la
discusion (o mejor, la no-
discusion) sobre “lo cubano”,
ya que entendiamos este
debate como parte del
nacionalismo y la violencia
politica del régimen cubano, la
escritura. Y todo esto, por
supuesto, causé un escandalo.
Un escandalo chiquitico y
policial, tal y como son todos
los escandalos en Cuba. [3]

Diaspora(s) funcionou como o
unico evento vanguardista da
literatura cubana dos tltimos cinquenta anos, encontrando-se dentro da heranca
cosmopolita europeia e latino-americana. Nao se trata de uma vanguarda pobre em
termos ideoestéticos, sendo de uma vanguarda a-sincronica com rela¢do as mudangas
ocorridas na arte e na literatura nos dltimos cinquenta anos, ja que funcionou de forma
isolada, quando no resto do mundo a relacao dos artistas e intelectuais com a politica
estava mudando de forma acelerada. A dissolucido da Uniao Soviética em inicios dos
anos noventa esta fortemente relacionada a este gesto de autonomia; a medida que a
crise econdmica em Cuba crescia produto da queda do campo socialista, a presenca de
um Estado fortemente repressivo se fez notar ainda mais, deixando os escritores de
frente a um dilema que no caso de Didspora(s) se resolveu por meio de sua localizacao
fora das margens institucionais.

Em termos de experimentacdo Carlos A. Aguilera é sue maximo expoente (diria o
escritor mais bizarro do conjunto); sua escrita é tensa e pde em crise os moldes
habituais sob os quais se concebe o texto poético, levando-o a um territorio “no qual ja
nao existe nada do que poderiamos reconhecer como tal: nos entrega ‘textos’, fluidos
inclassificaveis sob nenhuma denominacdo, porque o que faz participa ao mesmo



tempo de todos os géneros” (Fowler, 1999). Seu poema “Mao” (Didspora(s), n. 1), por
exemplo, resolve de maneira sensivel e original o tratamento poético do tema do
totalitarismo (histéria) e, na ordem formal, a representacao da imagem (poesia).

O grupo tem uma projec¢ao internacional, como podemos observar em antologias,
entrevistas, prologos, resenhas e tradugdes do trabalho de seus colaboradores; além
disso, seus membros leem os textos que configuram a linha ideologica do grupo
(contra o totalitarismo de Estado) em foros importantes do mundo. José Manuel
Prieto se integra a revista desde o exterior, ja estabelecido no México, logo apos de
doze anos residindo na Rissia. Ali havia vivido a experiéncia da transicdo, portanto o
vocabulario e os procedimentos que a caracterizam lhe eram familiares, e assim foram
introduzidos ao grupo e a revista. Contudo, as conexdes vanguardistas internacionais
provem fundamentalmente do concretismo brasileiro (poesia) e do experimentalismo
do grupo Fluxus (musica e performance). O emaranhado de referéncias que alimenta
os poemas desses autores nos remete certamente a uma abertura do arsenal
intertextual (expansao conceitual e geografica das fontes), com respeito a poesia da
década anterior, conformando-se assim “um catdlogo de escrituras marginais,
enfileiradas contra os discursos que sorteiam ‘seres’, explicacdes da circunstancia [...],
intteis para reconstruir um sujeito comodo, auto-transparente: Antonin Artaud, Jean
Genet, Pasolini, Deleuze, Derrida, Samuel Becket, Pound” (Fowler, 1999).

Diaspora(s) é, sem davida alguma, o tinico ntucleo literario neo-vanguardista e de
experimentacdo dos tltimos cinquenta anos em Cuba: o grupo reivindica a zona
dissidente do canone origenista (Virgilio Pifiera e Lorenzo Garcia Vega); se afilia as
manifestacOes experimentais da vanguarda internacional dos anos setenta e oitenta, e
politicamente se posiciona contra “o nacional como medida de todas as coisas”. A
revista Diaspora(s), por sua vez, é a Gnica publicacao literaria cubana clandestina que
conseguiu chegar até a oitava edicdo e circular internacionalmente sem apoio
institucional, portanto é a primeira vez que dentro desse meio século se pode estudar
um projeto poético e editorial realizado fora das diretrizes centrais da politica cultural
do Estado, o qual garante a Didspora(s) uma insercao na linhagem cosmopolita, neo-
vanguardista e de experimentacao da tradicdo poética latino-americana do século XX.

NOTAS

1. Rolando Sanchez Mejias. “Presentacion”, en Didspora(s). Documentos 1. La Habana,



sept., 1997.

2. O termo samizdat foi cunhado pelo poeta russo Nikolai Glazkov no inicio dos anos
50, significa publicagdo por conta prdpria (traducao literaria do neologismo russo
“samsebyaizdat”) e se refere majoritariamente a escritos literarios e politicos que néo
podem aparecer nas publicagdes oficiais. Samizdat: “reproducdo nao oficial de
manuscritos inéditos”. Este € um fendmeno extraordinario no século XX, e sempre
aparece ligado aos termos “ilegal” e “literatura nao oficial”; ele expressa a
necessidade de fazer por si mesmo aquilo que deveria ficar sob a responsabilidade de
uma instituicdo determinada. O samizdat é segundo foi definido por Fidelius, “um
procedimento anormal imposto por circunstancias anormais” (apud Goetz-
Stankiewicz).

3. Entrevista inédita.

Idalia Morejon Arnaiz (Cuba, 1965). Poeta, ensayista y profesora de literatura
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