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O NASCIMENTO DA PAISAGEM NO OCIDENTE!
Alain Roger

Conferéncia realizada no | Coldquio Internacional de Histéria da Arte
Comité Brasileiro de Histéria da Arte / Comité International d’Histoire de I'Art
Séao Paulo 5-10 de setembro de 1999.

A hipotese que exploro e exponho ha duas décadas é resolutamente
culturalista: ndo ha beleza natural, quer se trate da mulher — “abominavel” in
natura, segundo Baudelaire, e que precisou se “sobrenaturalizar” por meio da arte
— ou das nossas paisagens, que sao aquisi¢cdes, ou melhor, invencdes culturais,
gue sabemos datar e analisar. Considero, de um modo geral, que toda nossa
experiéncia, visual ou ndo, é modelada por modelos artisticos. A percepcéo,
histérica e cultural, de todas as nossas paisagens — campo, montanha, mar,
deserto, etc. — ndo requer qualquer intervengdo mistica (como se elas descessem
do céu) ou misteriosa (como se elas saissem do chédo), ela se opera segundo o

gue denomino, retomando uma palavra de Montaigne, uma artializacao.

Pais® e paisagens

Ha duas maneiras de artializar um pais para transforma-lo em paisagem. A
primeira consiste em inscrever diretamente o codigo artistico na materialidade do
lugar, sobre o terreno, a base natural. Artializa-se in situ. E a arte milenar dos
jardins, o landscape gardening a partir do século XVIII, e, mais préxima de nés, a
Land art. A outra maneira € indireta. Nao se artializa in situ, mas in visu, operando

sobre o olhar coletivo, fornecendo-lhe modelos de viséo, esquemas de percepgéo

1 Alain Roger, “La naissance du paysage em Occident”, in Heliana Angotti Salgueiro, Paisagem e
Arte, Sao Paulo: CBHA / CNPq / FAPESP, 2000.

2 Pays, em francés, carrega ndo sO a acepc¢éo de territdrio de uma nacgéo, ou de um Estado, mas
também a de regido, provincia, lugar. Ainda que menos vulgarizadas, as mesmas acepg¢fes estédo
presentes na palavra pais, em portugués, o que justifica seu emprego nesta traducéo (N.T.).
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e de deleite. Aproximo-me entdo do ponto de vista de Oscar Wilde — € a natureza

gue imita a arte — e da estética proustiana do artista “oculista”.

Pais / Paisagem, esta distingdo Iéxica recente (ela ndo é anterior ao século
XV) é encontrada na maior parte das linguas ocidentais: land-landscape em
inglés, Land-Landschaft em aleméo, pais-paisaje em espanhol, paese-paesaggio
em italiano, pais-paisagem em portugués. O pais €, de algum modo, o grau zero
da paisagem, aquilo que precede sua artializacdo, seja ela direta, (in situ) ou
indireta (in visu). Eis 0 que nos ensina a historia. No entanto, nossas paisagens se
tornaram tao familiares para nés, tdo “naturais”, que tendemos a crer que sua
beleza € natural, no entanto, sdo os artistas que nos evocam esta verdade
primeira, mas esquecida: um pais nao €, de imediato, uma paisagem; h4, entre um

e outro, toda a elaboracéo da arte.

A Roma imperial, primeira sociedade paisagista da histéria

Em Les Raisons du paysage [As razOes da paisagem], Augustin Berque
enuncia as quatro condicdes ou critérios da existéncia da paisagem:
1. representacdes linguisticas: uma palavra, ou palavras, para dizer
“paisagem”
2. representagOes literérias, orais ou escritas, cantando ou descrevendo as
belezas da paisagem
representacdes pictoricas, tendo a paisagem como tema

4. representac0Oes jardinisticas, ou relativas a jardins para o deleite

Se se consideram esses quatro critérios, o titulo de “sociedade paisagista”
deve ser dado, com prudéncia e parcimdnia, tanto a China antiga, a0 menos a
partir da dinastia Song (960-1279) e, certamente, dai em diante, a Europa
ocidental, a partir do século XV. Nem a Grécia antiga, nem a Europa medieval
sdo, estritamente falando, sociedades paisagistas, uma vez que elas néo

preenchem a primeira condi¢édo: elas ndo tém palavras para nomear a paisagem.
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A situacéo é diferente com a Roma antiga e eu me afasto de Berque neste
ponto preciso, pois considero que, ao menos no inicio do periodo imperial, Roma
foi a primeira sociedade paisagista na histéria da humanidade. Ela tem jardins
para o deleite; representacfes pictoricas (os famosos afrescos de Pompéia, por
exemplo); representacdes literarias, como as Bucdlicas e as Gedrgicas de Virgilio;
e “palavras para dizé-la”. Encontra-se, de fato, em Vitravio, no seu Da Arquitetura
(séc. | A.C.), um neologismo: topia, forjado a partir do grego topos (pais), e que
designa incontestavelmente aquilo que hoje chamamos paisagens (€, além disso,
significativo que em grego moderno “paisagem” se diga “topio”). Encontra-se do
mesmo modo na Historia Natural de Plinio, o Velho, a expressao “topiaria opera”,
obras topiarias, paisagisticas, para designar os afrescos murais que, nas vilas
imperiais, representavam paisagens, urbanas ou rurais. Haveria entdo um
fendbmeno artistico e linguistico comparavel aquele que o Ocidente conheceu
quinze séculos mais tarde: o aparecimento de um neologismo (no caso um
helenismo), para designar ao mesmo tempo — pois é dificil determinar a prioridade
— a representacao artistica e o objeto natural.

Nascimento da paisagem ocidental

Nossa primeira paisagem — o campo, um pais tranquilo (un pays sage),
uma paisagem... — nos veio do Norte (as Flandres) e ndo da lItalia. A historia da
arte é enigmatica. Por que a pintura italiana, tdo inovadora no Trecento, nao
inventou a paisagem? Por que a audacia de um Lorenzetti ndo teve futuro?
Concorda-se em ver em Os Efeitos do Bom Governo (em torno de 1340) uma das
primeiras paisagens ocidentais. SAo mencionados menos freqientemente, sem
duvida devido ao seu formato, dois minusculos quadros, atribuidos inicialmente ao
mesmo Lorenzetti, e hoje a Sassetta, conservados na pinacoteca de Siena:
Castelo a beira do lago e Cidade a beira mar, cuja profundidade é certamente

defeituosa, de acordo com as regras da perspectiva linear, codificadas
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posteriormente, mas que testemunham uma vontade de laicizar o pais, liberando-o
de toda referéncia religiosa. Percebe-se mesmo, no angulo inferior direito do
segundo quadro, uma pequena cena, eminentemente profana: uma mulher nua,
gue banha seus pés na agua de uma enseada... Mas, como observa Kenneth

Clark, essas paisagens “ficam sem posteridade durante quase um século”.

O caso dos Tacuina sanitatis, ou “Tratados sobre a saude”, traduzidos do
arabe e publicados na Italia do norte na segunda metade do Trecento, é ainda
mais perturbador. Tratava-se de apresentar e de ilustrar os conhecimentos
médicos da época, tal qual os tratados arabes, inspirados em Hipécrates e
Galeno, os inventariaram: propriedades medicinais das plantas, dos alimentos
compostos de carne, etc. De fato, é toda a vida na Italia do norte que se encontra
ali representada. Fica-se impressionado pela beleza dessas pranchas e pela sua
vontade de laicizacdo, como se o artista, nesse dominio reservado a leitores
privilegiados, pudesse enfim dar livre curso a sua inspiracdo profana e

paisagistica.

Com este recuo, podemos dizer que a invencdo da paisagem ocidental
supunha a reunido de duas condi¢cbes. De inicio, a laicizacdo dos elementos
naturais, arvores, rochas, rios, etc. Enquanto submissos a cena religiosa, eles ndo
eram senao signos, distribuidos, ordenados em um espaco sagrado que, por Si,
lhes conferia uma unidade. Por isso, na Idade Média, a representacdo naturalista
nao oferecia qualquer interesse: ela poderia prejudicar a funcdo edificante da obra.
E preciso entdo que esses signos se destaquem da cena, recuem, se afastem, e
este serd o papel, evidentemente decisivo, da perspectiva. Instituindo uma
verdadeira profundidade, ela pde a distancia esses elementos da futura paisagem
e, a0 mesmo tempo, os laiciza. Eles ndo sdo mais satélites fixos, dispostos em
torno de icones centrais, eles formam o plano de fundo da cena (no lugar do fundo
dourado da arte bizantina), e tudo fica diferente; € que 14 eles se acham a parte e
como que protegidos do sagrado. Mas ei-los condenados a forjar sua unidade.

Esta é a segunda condicdo: é preciso dai em diante que os elementos naturais se
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organizem a si préprios em um grupo autbhomo para ndo comprometer a
homogeneidade do conjunto.

Os primeiros indicios desta dupla operacdo ndés o0s encontramos nos
miniaturistas do Norte, particularmente no célebre “Calendario” das Trés Riches
Heures du Duc de Berry, atribuido a Pol de Limbourg (come¢o do século XV).
Falta apenas uma organizacdo rigorosa da profundidade, por causa do que se
poderia chamar de perspectiva “ascendente”, como se pode constatar no més de
fevereiro, onde as cenas superiores, numa preocupacdo de visibilidade, alias
muito sedutora, estdo muito altas, portanto muito préximas, em relagéo ao primeiro
plano, onde uma dupla impudica aquece as pernas numa fogueira. Ver também o

més de outubro.

Mas o evento decisivo é, certamente, a aparicdo da janela, essa veduta
interior a0 quadro, mas que o abre para o exterior. Esse achado flamengo &,
simplesmente, a invencdo da paisagem ocidental. A janela €, com efeito, a
moldura que, ao isola-lo, ao encaixa-lo no quadro, institui o pais em paisagem. Tal
subtracdo — extrair o mundo profano da cena sagrada — €, na realidade, uma
adicdo: o agem se juntando ao pais; e € verossimil que a primeira ocorréncia
ocidental da palavra “paisagem” — isto é, “landschap”, em holandés, na segunda
metade do século XV, literalmente “pedago de pais” — tenha designado essa
porcdo do espaco delimitada pela janela pictérica. De todo modo, esta reune as
duas condicGes que acabo de colocar: laicizacdo e unificacdo. Bastara amplia-la
as dimensdes do quadro, onde ela ainda se insere, qual uma miniatura, para obter
a paisagem ocidental. Donde concluo que esta entrou pela porta dos fundos, ou

melhor, pela janela dos fundos.

Durer e Patinir

E comum, entre os historiadores, atribuir a Patinir (1475-1524) o titulo de

primeiro “paisagista” ocidental. Se se entender por isso que ele foi o primeiro a
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pintar paisagens autbnomas, esse titulo € duplamente usurpado. Em primeiro
lugar porque ha sempre uma cena, mesmo que reduzida, em Patinir. A extensao
da paisagem a quase totalidade do quadro, alias, ja fora alcancada, nos fins do
século XV, por Geertgen Tot Sint Jans, com seu S&o Joao Batista no deserto, por
exemplo, de pequenas dimensdes (42X28 cm), onde a perspectiva estd dominada,
enguanto o personagem parece ter sido acrescentado a ela. Em segundo lugar,
porque o primeiro a produzir paisagens sem personagens nao foi Patinir, mas,
pelo que sei, Diurer, em aquarelas e guaches da juventude (nos anos 1490), tao
singulares e inovadores que a comparagdo com Cézanne vem espontaneamente
ao espirito. Trata-se sempre de obras de pequenas dimensdes, algumas nao
excedendo as dos nossos cartdes postais, sinal de que a paisagem continuava a
ser um género menor. Suas aquarelas ficaram, alias, desconhecidas do publico
contemporaneo e Diurer logo abandonou esse “tachismo” (o macchiato), tao

sedutor e moderno aos nossos olhos, mas que ndo convinha as obras nobres.

A originalidade de Patinir — “der gute Landschaftsmaler”, o bom pintor de
paisagem, como Durer o chamava - provém evidentemente de sua
especializacdo, sem precedente na historia da pintura ocidental, visto que todas as
obras que hoje Ihe sdo atribuidas sédo de cenas religiosas, sim, mas inseridas e as
vezes perdidas em grandes paisagens, cuja superficie excede a dos personagens.
Seria possivel dizer que Patinir se contentou — mas isto foi decisivo — em dilatar a
veduta, em amplia-la as dimensdes do quadro, invertendo assim a relagdo entre a
janela e a cena. Esta ndo se exibe mais, majestosa, diante daquela, ela entra nela
e nela se aloja, modestamente. Dai o advento de uma visdo panoramica,
particularmente espetacular, mesmo nas obras de pequenas dimensdes, que sao

numerosas.

Esta representacdo conserva as caracteristicas da janela flamenga: mesma
vista “a v6o de passaro”; mesma divisdo do espaco em trés planos, ocre escuro
para o primeiro, verde para o plano intermediario, azul para o afastado; mesma

auséncia de degradés, visto que, qualquer que seja a distancia, os detalhes séo
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apresentados com a mesma minucia, com a mesma luminosidade encontrada nas
vedute de Van Eyck ou Campin. Tudo se passa como se ‘0 bom paisagista”,
consciente de oferecer aos olhos uma superficie préxima (o quadro), quisesse
figurar nele todos os detalhes do seu pais (a paisagem). Mesmo que ele reduza o
tamanho dos objetos, ele lhes salvaguarda a visibilidade. A primeira paisagem é
escrupulosa, meticulosa, como que para melhor se impor ao olhar, que a aceita
como verdadeira, mesmo que inverossimil. Habituemo-nos a esta idéia de que a
invencdo da paisagem, apesar das aparéncias, néo foi realista, nem naturalista,
mesmo se se pretender que Patinir tivesse querido representar as vertentes do

Meuse nos relevos atormentados das suas telas.

Resta falar da posi¢cédo dos personagens. Patinir prova algumas dificuldades
para instala-los nessa imensa paisagem, que parece pouco hospitaleira. Duas
solucdes: ou chapear a cena, inteiramente, como uma sobre-impressao, sobretudo
nas obras de grandes dimensdes, como se fossem duas; de fato, foi Quentin
Metsijs que se incumbiu dos personagens na Tentacdo de Santo Antbnio do
museu do Prado (155x173 cm). O efeito €, alids, prodigioso e ndo se sabe o0 que
admirar mais, se as mulheres de bustos luminosos, ou a paisagem sombria e
pantanosa. Ou, entdo, eliminar a cena, ou ao menos reduzi-la, miniaturiza-la,
solucéo liliputeana, que agrada Platinir. Assim ocorre na Paisagem com S&o
Jerénimo (36,5x34 cm, Londres National Gallery), onde o infeliz santo se encontra
relegado a um canto do quadro, ja bastante exiguo, e sobretudo no Extase de
Santa Maria Madalena (26x36 cm, Kunsthaus de Zurique), que se nos apresenta
como uma charada: onde esta a santa? Ao lado do enorme rochedo? Procura-se
em vao, e afinal ndo importa, uma vez em éxtase, se ela esta aqui ou ali, entdo

exit Maria Madalena, e a paisagem nasceul...

Na verdade, e qualquer que seja sua importancia aos olhos dos
historiadores da arte, nem Direr nem Patinir parecem ter influido na visdo dos
seus contemporaneos, pois a paisagem gue se instala no olhar do século XVI é o
campo, um pais tranquilo (pays sage), vizinho a cidade, valorizado e como que
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domesticado por décadas de pintura flamenga, depois italiana, logo substituida
pela literatura. Tal € a paisagem que, durante dois séculos, habitard o olhar
ocidental, reinando sem concorréncia, até que, no século XVIIl, e sempre sob o
signo da arte, o mar e a montanha sejam por sua vez inventados, transformando

totalmente a sensibilidade ocidental.

Do “pais pavoroso” aos “sublimes horrores”

O exemplo da montanha € particularmente instrutivo, porque ele nos
confirma que a paisagem jamais é uma realidade natural, mas sempre uma

criacao cultural, e que ela nasce nas artes antes de fecundar nossos olhares.

Até o comeco do século XVIII, a montanha é apenas um “pais pavoroso”.
Essa expressao é recorrente nos relatos dos viajantes, obrigados a atravessar 0s
Alpes. O exemplo mais surpreendente, e 0 mais engracado, € o de um certo Le
Pays (um nome predestinado) que, numa carta de 16 de maio de 1669,
enderecada de Chamonix a sua cruel amada, ndo hesita em compara-la a aquele
“pais pavoroso”, “cinco montanhas, senhora, que parecem convosco, como se vOs
mesma fosseis cinco montanhas de gelo puro, da cabeca aos pés; mas de um
gelo que se pode chamar de eterno”. E concluindo: “No entanto, se for para morrer
de frio, € melhor que minha morte seja causada pelo gelo do vosso coracédo do
gue por aquele das montanhas. De modo que, senhora, estou resolvido a deixar, o
mais breve possivel, este pais pavoroso, para morrer a vossos pés”. Prodigiosa
retérica, onde a montanha néo faz sentido aos olhos do amante “enregelado” a
nao ser como metafora da mulher “de gelo” que se espera, ao menos, ndo ser

“eterno’...

E aos escritores — Haller, Gessner, Rousseau, Saussure — e aos pintores-
gravadores — Aberli, Linck, Wolf — que devemos a primeira invengao da montanha,

no século XVIII. Eles icardo, numa espécie de alpinismo ao mesmo tempo atlético
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e estético, o olhar ocidental aos cumes alpinos. O “pais pavoroso” logo dara lugar
aos “sublimes horrores”. Mas a conquista definitiva, a segunda e verdadeira
invencdo da alta montanha, sera assegurada pelos grandes fotdgrafos, na

segunda metade do século seguinte, a partir de 1850.

N&o é de admirar. Ja é significativo que a primeira fotografia da historia
tenha sido, ao que parece, uma paisagem, vista de uma janela, a janela que
encontramos na aurora e na origem da paisagem ocidental, cujo formato
retangular logo sera adotado pelo cartdo postal. Mas a verdadeira razdo do seu
sucesso neste dominio € que as primeiras fotografias da alta montanha néo
tinham concorréncia, tendo deixado no vale, ou na meia encosta, seus rivais
eventuais, 0s pintores, desencorajados pelas condicdes materiais e climéticas,
sem falar da extingdo progressiva das cores, de um sitio reduzido a brancura das

neves e a negrura das rochas.

NGs, que temos os olhos sobrecarregados de imagens, filmes, cartazes,
cartbes postais, etc., temos dificuldade em crer que os homens do século XIX ndo
as tenham jamais visto. Alguns poderiam ter percebido a montanha, mas ninguém
a viu assim. Tomemos o Pico de Aspilia de Civiale. Temos a impressdo de que a
paisagem vem ao nosso encontro, que ela surge diante nés. Mais do que uma

fotografia, € uma radiografia da rocha.

Se, como tento mostrar, a funcdo da arte € de instaurar, em cada época,
modelos de visdo, entdo os irmdos Bisson, Civiale, Soulier, Sella, Donkin, sdo
artistas, pois nosso olhar depende ainda, em boa parte, das paisagens que eles
criaram, digamos, ha um século; assim como nossa visédo da lle-de-France é ainda
tributaria dos grandes Impressionistas. Atravessando os Alpes recentemente, quis
comprar fotos de montanha em Courmayeur e em Chamonix. Procurei pelos
Civiale, pelos Soulier, pelos Silla, mas s6 encontrei “cromos”, clichés irrisérios e
lembrava, com melancolia, da bela meditacdo de Lévi-Strauss sobre “a grandeza

dos comegos”...
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Morte da paisagem

Esta na moda hoje, na Europa ocidental, denunciar e anunciar a morte da
paisagem. Nao acredito nisto. Longe de se empobrecer, nossa visdo paisagistica
ndo cessa de se enriquecer, a ponto dessa exuberancia — cada década tem
liberado seu quinhdo de novas paisagens, onde a arte e a técnica se prestam um
mutuo apoio — ameaga entupir nossos olhos e provocar, pela saciedade, a
nostalgia de um tempo em que o campo bucdlico, caro a certos ecologistas, tinha
privilégio exclusivo em nosso olhar estético. A invasdo dos meios audiovisuais, a
aceleracdo das velocidades, as conquistas espaciais e abissais nos ensinaram e
obrigaram a viver em novas paisagens, subterrdneas, submarinas, aéreas,
planetarias... Paisagens sonoras (as soundscapes de Murray Schafer), olfativas
(as smellscapes de Nathalie Poiret), cinestésicas, coenestésicas, para nao evocar

as paisagens virtuais...

E por isso que me insurjo contra os que, na Franca, em nome de uma
concepcao conservadora, patrimonial, e mesmo reacionaria da paisagem,
incriminam o progresso e lamentam a desaparicdo de nossas boas e velhas
paisagens e, em particular, a da aldeia de outros tempos, com sua pequena igreja
e seu pequeno campanario, que — e disso freqlentemente se esquece — nao
esperaram a era dos automodveis para desaparecer da nossa paisagem, ou s6

subsistiram como reliquias.

Tomarei s6 um exemplo, precisamente o das auto-estradas, o alvo dos
ecologistas mais radicais, que as responsabilizam, sistematicamente, de provocar
danos & paisagem. E esse complexo da ferida que gostaria de denunciar, porque
ele postula uma paisagem em si, que se deveria preservar a todo custo. Convém,
parece-me, abandonar essa visdo negativa da auto-estrada. Ela ndo s6 constitui,

em si, uma auténtica paisagem, mas também, como o T.G.V., alids, ela produz

10
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novas paisagens. Nao se trata, pois, de esconder o ferimento, nem de cicatrizar-
lhe as bordas com curativos vegetais. Toma-se literalmente uma “estrada falsa”
raciocinando e procedendo desta maneira. A nés compete, ao contrario, saber

transformar esse ferimento em fisionomia e essa chaga em paisagem.

Ouco com frequéncia as Cassandras ecologistas predizerem e
proclamarem a morte da paisagem. Tenho vontade de rir e Ihes dizer: “De que
paisagem vocés falam?”. Pode ser, com efeito, que um certo tipo de paisagem, a
comegar pela aldeia bucdlica, esteja em vias de desaparecimento e mal sobreviva
em nossa memoria nostalgica. E, certamente, lamentavel, mas, desculpem, ndo
figuemos prisioneiros de uma concepc¢ao medrosa e congelada da paisagem! Nao
esquecamos, sobretudo, que somos os privilegiados do olhar e que nossos
antepassados, ancorados no trabalho rural, ndo tinham nem o tempo, nem o lazer,
nem o distanciamento, nem a cultura para apreciar a paisagem. A sua privacéo
visual sucedeu a pletora paisagistica. Nao somos privados, somos
sobrecarregados de paisagens. Entdo, quando ouco lamentar a morte da
paisagem, sinto uma incontrolavel vontade de exclamar, mais realista que o rei: “A

paisagem esta morta? Viva a paisagem!”

*kk
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Ambrogio Lorenzetti - Os vicios do mau governo (ca. 1340)

12



Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Ambrogio Lorenzeti — A vida no campo (Os efeitos do bom governo)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

)

Sassetta — Cidade a beira rhar

. Intervengdes
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Tacuinum sanitatis — Colheita de repolhos
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Tradug¢éo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengfes

Tacuinum sanitatis — Peixes frescos
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Tacuinum sanitatis
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Paul de Limbourg — As ricas horas do Duque de Berry
(inicio do século XV)

Fevereiro
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP
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Fevereiro (detalhe)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP
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Paul de Limbourg — As ricas horas do Duque de Berry
Outubro
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Robert Carhbi (Mestre de Flemalle) — A Virgem com aparador de vime (ca. 1420-1425)

22



Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Robert Campin (Mestre de Flemalle) — A Virgem com aparador de vime (detalhe)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Jan van Eyck — A Virgem com chanceler Rolin (ca. 1433)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Joachim Patinir — A tentacéo de Santo Antonio (1515)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Joachim Patinir — O éxtase de Santa Maria Madalena (ca. 1512-1515)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

. Intervengdes
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP
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Albrecht Diirer — Monte Welche (ca. 1495)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Aimé Civiale — Pico de Aspiglia (1865)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

P

Irméoé Bisson — Blocos de gélo (862)
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Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Charles Soulier — Cabana em Les Grands Mulets (ca. 1860)

31



Tradugdo: Vladimir Bartalini, para uso exclusivo das disciplinas AUP5882 - Paisagem e Arte: Intervengdes
Contemporaneas, do Curso de P6s-Graduagdo da FAU-USP

Chrle Soulier — O Wellhorn e o Wetterhorn (ca. 1865)
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