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Bibliotecas, cole¢oes e uma experiéncia da elite paulistana

Origem de um género e sua presencga no projeto editorial da Editora Martins



Resultado do alargamento do olhar e da ampliacdo de objetos de estudo historiograficos, a historia
do livro toma corpo em meados do século XX, em meio a expansdo decorrente, principalmente, da
recusa dos historiadores oriundos da Escola dos Annales aos grandes eixos de seus antecessores
positivistas, como a visdo evolutiva delineada pelos detentores do poder politico. Assim, surge no
final dos anos 1950 a obra considerada marco fundador desse novo ramo historiografico, O
aparecimento do livro (L apparition du livre, 1958), de Lucien Febvre e Henri-Jean Martin, fruto
em grande parte das inquietagdes do primeiro e da sistematizagdo e continuidade do trabalho por
parte do segundo.

Dessa historia em formacao decorre o subtema da historia das colecdes — ou das também chamadas
bibliothéques — reunido de titulos com identidade gréfica e editorial que ganha importancia no
século 19 na Franga. S3o o tema deste trabalho a importancia dessas cole¢cdes naquele momento
historico, seus vinculos com os objetivos de civilizar e educar as massas incorporadas ao universo
da cidadania republicana, sua chegada ao Brasil nos anos 1930 e a edi¢do de diversas dessas séries a
partir de entdo, com foco especial naquelas langadas pela Livraria Martins Editora, de Sdo Paulo.
Antes de entrar no tema das colegdes, vale a remissao a duas observagdes que realgam a
importancia do alargamento da perspectiva historiografica trazida por Febvre e Marc Bloch a partir
da década de 30 do século passado. Ao fazer sua periodizacao da historiografia contemporanea, no
que chama de “longo século XX historiografico”, o mexicano Carlos Aguirre Rojas, marxista,
lembra a 4cida critica de Febvre ao “tao difundido manual francés de Langlois e Seignobos,
publicado em 1898 e intitulado Introdugio aos Estudos Historicos”. Na obra, os autores
categoricamente afirmam que “a histdria se faz somente com textos, € um historiador sério jamais
se atreveria a afirmar aquilo que ndo possa respaldar com um documento escrito”.!

Essa visdo de documento hoje soa ndo s6 anacronica como inviabilizadora de conhecimentos de
varias épocas. Neste momento, o documento escrito nao so esta sujeito a analises que atestem sua
veracidade e congruéncia, como também passou de receptaculo incontestavel da verdade — como
parecia ser na visdo positivista — a objeto de estudos historicos, como comprova a propria historia
do livro. Ao que parece, uma ironia do destino: de inquestionavel, o livro passa a ter carater indicial
para uma historia da cultura, que destrincha seus simbolos ndo textuais e modos de produ¢ao na
busca da obtencao de significados, que vao muito além das “intengdes” de seus autores.

E o que sugere Donald McKenzie ao fazer o caminho que define a bibliografia ndo apenas como

uma ciéncia descritiva das caracteristicas fisicas do livro, mas como uma sociologia dos textos que

! Langlois, Charles; Seignobos, Charles. Apud Aguirre Rojas: A historiografia no século XX — Histdria e historiadores entre
1948 e... 2025. trad. Fernando Correa Prado. Sdo Paulo: Edusp, 2017, pag. 57.



considere outros sentidos: “o que desejo examinar em particular ¢ se a forma material dos livros, os
elementos ndo-verbais da notacdo tipografica dentro deles e a propria disposi¢ao do espago tem
uma fungdo expressiva na transmissao do significado, e se essa discussdo ¢ ou ndo uma tarefa
propriamente bibliografica.””?

E McKenzie vai além na sua busca por mostrar que as formas afetam o significado. Nao s6 o livro,
mas outras linguagens que comportam expressao textual, diz ele, também podem ser abrigadas pela
bibliografia. “Bibliografia ¢ a disciplina que estuda textos enquanto formas registradas e os
processos de sua transmissao, incluindo sua producao e recep¢ao”. E da exemplos diversos, como
na instigante analise do classico cinematografico Cidad@o Kane, de Orson Welles (1941), em que
fala dos recursos do cinejornal para contar a histéria de William Randolph Hearst e de outras
questdes técnicas significantes, como o uso entio inovador da profundidade de campo. E vai além:
a guerra de Hearst para ndo permitir a chegada da obra ao publico, o modo de distribuicao, a
recepgdo, “assim como o assalto referencial do filme por uma geracao de outros diretores. Em
suma, o filme é texto e “o conceito de um texto cria um contexto para o significado™.

Por fim, para encerrar este breve interregno antes de mergulharmos nas colegdes, é oportuno
lembrar dos debates em torno do classico A formacao da classe operaria inglesa (1963), do
historiador Edward Thompson, “marco na historia cultural britdnica”, como descreve Peter Burke.
Ele levanta um ponto incomodo para muitos historiadores marxistas, em especial os seguidores
convictos da analise que joga para segundo plano a superestrutura, visdo da qual o francés Louis
Althusser, por exemplo, era tributario. Williams, relata Burke, “preferia estudar o que chamou de
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‘relagdes entre elementos no modo de vida como um todo’”. O conceito de hegemonia cultural, de
Antonio Gramsci, que enfatiza o exercicio do poder ndo “apenas pela forca e a ameaca da forca,
mas porque suas ideias passam a ser aceitas pelas ‘classes subalternas’ (classi subalterni)”* estava
mais proximo da visdo de Williams. Se essa contraposi¢ao nao esgota a questdo da importancia
cultural no ambito da histéria, ao menos abre portas para que comportamentos, habitos, tradi¢des e
praticas sejam vistos como indicadores de mudangas ou assimilagdes. Ou, ainda, de apropriagdes
culturais, como defende Roger Chartier e veremos mais a frente.

Mesmo com diferentes visdes, os objetos culturais e a historia cultural deixaram as sombras da

superestrutura e das teleologias, fossem elas positivistas ou marxistas. Ao contrario. Ganharam

luzes no intento de transformar as sociedades segundo os conceitos de civilidade em voga nos

2 McKenzie, Donald F. Bibliografia e a sociologia dos textos. Tradu¢do: Fernanda Verissimo. Sdo Paulo: Edusp, 2018.
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séculos XIX e XX, quando florescia, em tempos e intensidades diferentes, a ideia de nagao. E, para
forma-la, a aposta numa convergéncia de valores morais, de conhecimentos basicos necessarios.
Para atingi-los, a grande aposta foi a educacao e os livros que traduziam o que os detentores do

poder gostariam de ver como ponto comum entre os novos cidadaos.

As colec¢des no século XIX: novas tecnologias e um novo mercado

O estudo histdrico do fenomeno das colegdes livrescas teve seu pontapé inicial pouco depois da
obra de Febvre e Martin. Em 1964, o historiador Robert Mandrou, também discipulo de Febvre,
langou seu estudo A cultura popular nos séculos XVII e XVIII: a Bibliotheque Bleue de Troyes,
trazendo, segundo Isabelle Olivero®, “uma nova perspectiva para a historia das mentalidades,
fazendo surgir um conceito novo: de cultura popular”. Mandrou explorou entdo o conjunto de
valores, crengas e representacdes que identificou nos livros da biblioteca e em sua circulagdo em
Troyes, cidade medieval na regido de Champagne, a 160 km de Paris, durante o Antigo Regime.
Vale lembrar que os termos “cole¢do” e “biblioteca” foram intercambiantes ao longo dos anos, por
mais que biblioteca também designe outras coisas, como o lugar fisico de guarda dos livros. Mas,
no sentido de colegao, biblioteca implica escolhas que deem unidade ao conjunto de titulos, tanto
do ponto de vista de seu contetido como de sua forma grafica.

Roger Chartier coloca em questdo a visdo de cultura popular de Mandrou, evitando aceitar que
houvesse produtos especificos para diferentes segmentos da populagdo. Preferiu analisar as praticas
culturais compartilhadas por varios grupos. Ao fazé-lo, refutou a interpretacio anterior, sugerindo,
segundo Peter Burke, que a literatura de cordel contida na Bibliothéque Bleue teve um publico
muito mais amplo do que os camponeses, ou pessoas comuns. ‘“Pelo menos, antes de 1660, os
clientes eram geralmente parisienses”®, cidade que comportava uma complexidade populacional
bem maior. Desde 1602, os livros do género ja circulavam por l4.

Para Chartier, o termo-chave para entender o consumo de textos ¢ “apropriacdo”. O que € ou nao
popular ndo deve ser “identificado com um corpus particular de textos, objetos, crengas, ou seja, o
que for. O popular estd ‘na maneira de usar os produtos culturais’, tais como festivais ou matéria
impressa”’.

A obra de Olivero traga um panorama amplo dessa valorizagao das cole¢des no século XIX. Se nos

dois séculos anteriores e até 1830 houve o registro de apenas oito cole¢des, esse nimero iria se
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multiplicar dessa data até o inicio da Primeira Guerra Mundial: no periodo houve 71 novas colegdes
na Franca®,

Esse fendmeno, que naquele momento ¢ primordialmente europeu — e ainda assim com
temporalidades distintas, com Franca, Alemanha e Inglaterra a frente e Espanha e Italia inserindo-se
em um segundo momento — se deve a alguns motivos. Um deles ¢ a notavel evolugdo tecnologica
que se da na década de 1830: a fabricacdao do papel ndo s6 melhora a qualidade do produto como a
velocidade de produgdo e a possibilidade de formatos variados. Num primeiro momento, os papeis
sao importados da Bélgica, que investiu em sua produgdo. Houve também significativo avanco das
prensas mecanicas, que passaram a possibilitar a impressdo a uma velocidade de 800 folhas por
hora. Com isso, o tempo e a escala de produ¢@o foram sensivelmente alterados.

Em paralelo, a leitura era acessivel nos gabinetes de leitura, que abrigavam aqueles que ndo podiam
ou nao queriam comprar as edi¢cdes e que liam muitos livros que chegavam em partes. O governo
também passou a investir mais na educagao da populacdo. Em 1833, ¢ aprovada a Lei Guizot,
tornando obrigatdrio o ensino primario para criancas do sexo masculino em cidades de mais de 500
habitantes. Apds outros 34 anos, em 1867, o ministro Jules Ferry, da Instru¢ao Publica, estenderia
essa obrigatoriedade as meninas. Em 1882, o ensino passa a ser obrigatorio entre os seis ¢ treze
anos para os dois sexos, e ¢ instituida a laicidade na educacdo. Com isso, a massa de leitores — e de
cidadaos efetivos — foi crescendo ao longo do século. Com eles, as colegdes.

Um personagem central no aumento da oferta foi Gervais Charpentier’, filho de um guarda
municipal cuja familia ndo tinha nenhuma proximidade com o universo do livro. Depois de
trabalhar para livreiros e ter uma primeira experiéncia frustrada como dono de livraria, Charpentier
comeca a arriscar-se na confec¢do de obras. Num primeiro momento, reproduz o que outros ja
haviam feito, langando obras completas de autores consagrados. Logo percebe que o preco baixo ¢
um fator distintivo para o sucesso. Na mesma época, descobre um novo papel, com formato que
permite mais dobras e maior rendimento (o In-18 Grand Jésus) e passa a langar edigdes mais
compactas, com capas coloridas. Lan¢a uma Bibliothéque com seu nome e, com o tempo, consegue
negociar valores melhores com os autores, que aderem a sua colecdo em fun¢do do volume de
vendas.

Para atingir o publico, utiliza o conhecimento que adquirira ao trabalhar para um livreiro e
monitorar os gabinetes de leitura. Ali, viu que os romances faziam grande sucesso entre esse novo

publico leitor. Em alguns anos, em 1841, a Bibliothéeque Charpentier ja contabilizava 107 volumes.

8 Olivero, Isabelle. Op. cit. pp. 9 a 18.
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Sua colecdo se dividia em varias subcole¢des destinadas a publicos variados: Literatura Antiga,
Literatura Cléssica, Memorias e Correspondéncias, Bibliotecas Estrangeiras. Havia livros — tanto de
Charpentier como de seus concorrentes que comegaram a surgir — destinados a familia, a criangas,
aos homens de bem ou de gosto, além de manuais técnicos e livros de divulgagao cientifica, tteis
numa época marcada por inven¢des € mudangas nas formas de convivio e no consumo de bens.
Para potencializar seus ganhos, Charpentier se utilizou de algumas estratégias, conforme as
questdes foram surgindo. Obtinha direitos de impressao de livros ja publicados em formato in-8 e
na imprensa, algumas vezes reaproveitando os clichés. Investiu em obras que ja estavam em
dominio publico e de contemporaneos ainda vivos, com quem podia negociar diretamente.

Na esteira de seu sucesso, comegaram a despontar na Franga outros editores que tiveram mais
folego para fazer com que suas casas editoriais e colegdes os projetassem no universo cultural do
pais, como Michel Levy, Hachette e Garnier. Viraram, entdo, os principais editores do pais. Ja no
inicio do século XX, Henri Bourrelier, citado por Olivero, faz uma boa sintese sobre o espirito das
colecdes. Ressaltando que elas, preferencialmente, devem ter um tnico produtor, o editor, que lhe
garanta o sucesso comercial. “A ideia das bibliotecas ¢ de uma colecdo que possui uma unidade
intelectual (relativa a natureza dos textos publicados) e material, (a apresentagao dos volumes, com
preco geralmente constante, e que deve antes de tudo ser como uma ideia publicitaria”!?.

Essa diretriz de unidade intelectual esta expressa, talvez de modo mais radical e menos palpavel na
proposta de uma editora que estabeleceu um padrio de alto nivel textual e grafico a partir dos anos
1960 na Italia: a Adelphi. Fundada por Luciano Foa e Roberto Olivetti, teve como editor o escritor
e publicitario Roberto Bazlen, citado por seu sucessor anos depois, o também escritor Roberto
Calasso, no livro A marca do editor!?.

Nele, Calasso esboga alguns dos principios da casa editorial, cuja Biblioteca Adelphi ja ultrapassa
os 700 titulos. Bazlen falava dessa unidade como que marcada por livros unicos, titulos que
traduzissem uma vivéncia essencial, singular por parte do escritor. E que ndo estivessem ja no
pantedo dos titulos consagrados, que fossem descobertas da cole¢do que depois se projetariam.
Poderiam vir dos mais diferentes paises e culturas.

Como escreve Calasso, “um livro Gnico € aquele em que imediatamente se reconhece que
aconteceu alguma coisa ao autor, ¢ essa coisa terminou por se depositar em um escrito. (...) Era

necessario que quem escrevia tivesse passado por essa outra coisa, que a tivesse vivido no intimo e

10 QOlivero, Isabelle. Op. cit. p. 16
11 Calasso, Roberto. A marca do editor. Trad. Pedro Fonseca. Belo Horizonte: Ayiné, 2020.



a absorvido na fisiologia, eventualmente (mas ndo de forma obrigatéria) transformando-a em
estilo”!2.

Imaginar uma colegdo que conseguiu ser alinhavada dessa forma, com reconhecida alta qualidade
literaria e que se mantém por 60 anos faz com que os editores pensem a fundo no oficio que
exercem. E, em alguns aspectos e em algumas de suas publicacdes, a Martins Editora chegou perto

disso.

A era das colecoes no Brasil

A década de 20 do século passado foi um momento de intensa mobiliza¢do no campo educacional.
Foram entdo realizadas reformas educacionais nos estados do Ceara, Bahia, Minas Gerais e Distrito
Federal. Sao Paulo tinha tido a sua, com concepgao diversa dessas quatro, na década anterior. Em
1920, criou-se a primeira universidade brasileira, pela agregacao de trés faculdades, no Rio de
Janeiro. Ainda que tenha sido uma unido capenga, destituida de projeto comum entre as unidades
(as tradicionais engenharia, medicina e direito), sinalizava uma preocupacao com a oferta de cursos
superiores.

As lacunas educacionais do pais eram muitas. A primeira critica mais organica a Universidade do
Rio de Janeiro e a instrucdo publica de modo geral ganhou corpo em 1926, com uma série de
reportagens de Fernando Azevedo, entdo vinculado ao jornal O Estado de S. Paulo®®. Seu diretor,
Julio de Mesquita Filho, ao lado do futuro interventor do governo do estado, Armando Salles
Oliveira e outros membros da elite liberal paulista tinham ja a ambi¢ao de projetar um norte claro
para Sao Paulo e para o Brasil. O carioca Francisco Venancio Filho, engenheiro, professor € um dos
fundadores da Associagdo Brasileira de Educacdo, resumia em uma maxima um pensamento
assumido por Fernando de Azevedo: “Ou nds educamos o povo para que dele surjam as elites, ou
formamos elites para compreenderem a necessidade de educar o povo™'“.

Mesmo estando em campo politico contrario, a Revolug¢ao de 1930 encampou a ideia da
necessidade de expansdo da educacdo. Em 1931, Vargas cria o Ministério da Educacdo e Saude. Em
convergéncia com essa diretriz, Octalles Marcondes Ferreira, da Companhia Editora Nacional,
decide enveredar pelo caminho das colegdes. Nesse mesmo ano de 31, langa a Biblioteca Médica

Brasileira, concebida como suporte para a formacao de novos médicos, e a Biblioteca Pedagogica

12 |dem, Op. cit. pp 13-14

13 Cunha, Luiz Anténio. A universidade tempord: o ensino superior, da Colénia & Era Vargas, 32 edi¢do. S50 Paulo:
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Posteriormente, os artigos foram reunidos em livro — A educagdo na encruzilhada — cuja primeira edi¢do saiu em 1937
pela Melhoramentos.
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Brasileira!®, que compreenderia cinco cole¢des: Literatura Infantil, Atualidades Pedagogicas, Livros
Didaticos, Iniciacdo Cientifica e Brasiliana'®. Para a dire¢cdo da Biblioteca Pedagdgica foi escalado
o mesmo Fernando de Azevedo, que no ano seguinte (1932) subscreveria o Manifesto dos Pioneiros
da Educacao Nova.

Num momento em que se comega a pensar o Brasil mais a fundo, os livros didaticos e de
atualidades pedagdgicas, assim como os de literatura infantil, prosperaram. Mas a cereja do bolo foi
outra, como relata Hallewell:

“A mais importante dessas subséries foi a cole¢do Brasiliana, iniciada em 1931, com a obra Figuras
do Império e Outros Ensaios, de Antonio Baptista Pereira. A Brasiliana abarcou muito mais do que
poderia sugerir sua inclusdo inicial numa ‘biblioteca pedagdgica’. Ao atingir o volume
quatrocentésimo, o jornal O Estado de S.Paulo reconhecia na colegdo ‘até hoje o mais completo
repositorio de informacao sobre o Brasil, suas origens, sua formacao, sua vida em todos os
campos’!7.

As bibliotecas da Cia. Editora Nacional abriram o caminho para varias outras cole¢des das editoras
que embarcaram no mote de conhecer e valorizar o Brasil, sob diversos pontos de vista,
aproveitando-se, como ressalta Heloisa Pontes, do “modelo euclidiano” de apreensdo da realidade.
Ou seja, textos e analises estruturaram-se nos vértices utilizados em Os Sertdes. “E uma producio
centrada sobretudo na caracterizagao da Terra (leia-se biografia, biologia, botanica, arqueologia),
do Homem (viajantes e cronistas, antropologia e etnologia, folclore, memdrias etc.; a Luta, por sua
vez, refere-se menos aos aspectos conflitivos da historia brasileira e mais a tensao que se pode
detectar, no interior da Documentos Brasileiros [José Olympio] e da Brasiliana, entre os ensaios de
interpretagdo sobre o Brasil e os trabalhos de cunho historiografico.!®”

Como nos 1930 e até o inicio dos 1940 as universidades ainda engatinhavam no Brasil (a
Universidade de Sao Paulo ¢ de 1934), essas colecdes, as quais se juntam a Biblioteca Historica
Brasileira e a Biblioteca Historica Paulista, ambas da Martins (sem falar nas colegdes literarias em
que sobressairam, por varios aspectos José Olympio e Martins), desempenharam um papel de
grande importancia para a vazao das interpretagdes do pais, como diz Pontes. O ponto a ressaltar ¢

que os intelectuais entdo ativos nesses debates tiveram a mediacao dos editores nas escolhas e

15 Hallewell, Laurence. O livro no Brasil e suas histdrias. Trad. de Maria da Penha Villalobos, Lélio Lourenco de Oliveira e
Geraldo Gerson de Souza. 32 edi¢do. Sdo Paulo: Edusp, 2017, p. 420

16 Sora, Gustavo. Brasilianas — José Olympio e a génese do mercado editorial brasileiro. S3o Paulo: Edusp/Com-Arte,
2010, pag. 160.

17 Halewell, Laurence, Op. cit. pag. 420.

18 pontes, Heloisa. “Retratos do Brasil: um estudo dos editores e editoras e das cole¢des brasilianas nas décadas de
1930, 1940 e 1950”. Boletim informativo e Bibliografico de Ciéncias Sociais, 1988, n. 26, pag. 69.



direcionamentos tematicos. Eles ocuparam o espaco que as universidades ainda ndo haviam
preenchido.

Do ponto de vista comercial, as colegdes também funcionaram como uma estratégia aglutinadora.
Vale lembrar o exemplo da Jos¢ Olympio no campo da literatura que, mesmo a contragosto de
autores ligados a “casa”, como era conhecida, reuniu obras para potencializar a boa receptividade
da literatura do Nordeste. Em meados de 1935, ele criou duas colegdes de autores, reunindo titulos
de José Lins do Rego (Colecdo Ciclo da Cana-de-Aclcar) e a Romances da Bahia®®, com obras de
Jorge Amado, que a época trabalhava na casa. Aspecto importante foi a delegagdo ao artista
plastico e ilustrador Tomas Santa Rosa Jr. da missdo de unificar as cole¢des do ponto de vista
grafico, ajudando a criar a identidade requerida para o reconhecimento do publico.

Muito identificado por seu trabalho na José Olympio, Santa Rosa, assim como varios autores e
ilustradores dessa €poca, circulou por varias das principais editoras. Na Martins, seus trabalhos de
maior destaque segundo o livro comemorativo dos 30 anos da editora, foram Casa Velha, de
Machado de Assis, Reflexdes sobre a vaidade dos homens, de Matias Aires, ¢ Cacau, de Jorge
Amado.

O apelo das colegdes seria explorado por Jos¢ Olympio em outras frentes. Seguindo sua conhecida
propensao de tentar estar bem com todos os espectros do campo politico, langou também, com
interlocugdo bastante proxima do integralista Plinio Salgado, a colecao Problemas Politicos
Brasileiros. Em janeiro de 1946, a Folha da Manha publica em sua coluna “Brevemente nas

20 yma nota em que se anunciam dois titulos da colegio Feira das Vaidades: os romances

Livrarias
Amanha ¢ para sempre, de Gwen Bristow, e Stella Dallas, de Olive Higgens Prouty (este com
traducao de Raquel de Queirods), duas obras de boa carreira nos Estados Unidos. De Bristow, autora
bastante popular em seu pais depois de ter suas obras transformadas em filmes por Hollywood, a
editora publicaria ainda, na mesma época, A rua das vaidades. Mas, ao que parece, a cole¢dao nido
foi adiante, ou nao deixou rastros. O que também nao era problema: uma vez langada uma colecao,

se apenas um ou outro titulo fizesse carreira, esquecia-se a colecdo e explorava-se o titulo bem-

sucedido. A propria Martins também fez isso, como veremos adiante.

As cole¢des da Martins
Criada trés anos depois da inaugurag@o da Livraria Martins, a editora de mesmo nome nasce da

percepcao de seu proprietario, José de Barros Martins, que o panorama mudara com a chegada da

19 Sora, Gustavo. Op. cit. pp. 186-192
20 Folha da Manh3, 20/1/1946, pag. 32



2%. Guerra Mundial. Até entdo, ele se destacava pela importagdo de livros, grande parte deles em
edi¢des luxuosas destinadas a biblidfilos, vindas da Franga, Inglaterra e Estados Unidos. Segundo
Hallewell, “Martins parece ter sido um dos primeiros do ramo livreiro no Brasil a dar-se conta de
que a nova situagao poderia beneficiar a atividade editorial no pais tanto quanto na América
espanhola ou nos Estados Unidos”.
Em pouco tempo, montou um departamento editorial, num primeiro momento dirigido pelo
jornalista, escritor e bidgrafo Edgard Cavalheiro. E logo vieram as cole¢des. Segundo depoimento
de seu filho, José Fernando de Barros Martins®', o dono da editora encomendou a Rubens Borba de
Moraes, entdo diretor da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo (futura Mério de Andrade) a concepgao
de uma obra que reunisse textos e ilustragdes pouco acessiveis para a grande maioria do publico
leitor. O diferencial eram obras de viajantes estrangeiros, em especial naturalistas que vieram ao
Brasil no século XIX. “A cole¢ao do Octalles [Cia. Nacional] também tinha textos raros, mas eram
autores brasileiros. Nao eram obras como as de Debret, Rugendas, Sisson, Nieuhof, com uma
enorme riqueza de ilustragdes”, diz José Fernando®. A coordenagdo de Rubens Borba fez enorme
diferenga, pois ele tinha acesso a livros, textos e tradugdes ao alcance de poucos. O primeiro
volume trouxe Maleriche Reise in Brasilien (1835), de Johann Moritz Rugendas, com reproducdo
de 100 litogravuras originais. A tradugado foi de Sérgio Milliet, talvez o colaborador mais frequente
da Martins. Tendo passado a adolescéncia e a juventude na Suica, dominava varias linguas e tinha
contato com intelectuais com quem convivera durante sua estada europeia. O transito fécil entre as
elites letradas paulistanas também ajudou em diversas outras empreitadas, pois Martins passou a
reunir muita gente em festas regadas a boa musica brasileira em sua casa.
Segundo Hallewell, as vendas chegaram a sete mil exemplares no primeiro ano, mas ele ndo
especifica se isso se refere apenas ao livro de Rugendas ou abarca outros titulos e formatos. Isso
porque, no caso dessas obras, tinham uma tiragem especial, em formato grande (26 cm x 22 cm) e
papel mais requintado, com tiragens baixas, de 200 exemplares. Depois, também eram impressas
edi¢des mais acessiveis, que custavam de 20% a 30% do preco.
Além dessa cole¢do inaugural, a Editora Martins teve ainda outras oito colecdes registradas em seu
livro comemorativo dos 30 anos. Foram elas:

» Colecao Excelsior, com classicos da literatura brasileira e universal, editada em dois

formatos (Excelsior gigante e pequena). Em muitos casos, os livros condensavam vérias

21 Depoimento concedido ao autor, em 10/9/2022
22 |dem, ibidem.



obras de um autor, como nos romances de Oscar Wilde, que reunia cinco historias, entre
contos e romances. Foi coordenada por Edgard Cavalheiro;

A Colec¢do Mosaico, de ensaios criticos sobre literatura brasileira, também em formato
pequeno. Nao chegou a dez volumes em fung¢ao do baixo nivel de vendas, apesar de trazer
autores de primeiro time, como Antdnio Candido (Brigada Ligeira, 1948, seu primeiro
livro) e Sérgio Buarque de Holanda (Cobra de Vidro, 1944), entre outros. A coordenacao
editorial foi de Mario da Silva Brito;

A Biblioteca de Literatura Brasileira teve 15 titulos classicos, de autores consagrados, cada
um ilustrado por um artista diferente e com uma introdu¢@o analitica das obras redigida
pelos colaboradores da Martins. O niamero 1, por exemplo, Memorias de um sargento de
milicias, teve introdu¢do de Antonio Candido. A escolha dos titulos foi do proprio Martins;
Colegao Obras-primas — reunido de textos variados, contos, poesias, fabulas, das mais
diversas procedéncias. Cada volume tinha um organizador, entre eles, Sérgio Milliet, Luis
Martins, Edgard Cavalheiro, Jacob Penteado, Jamil Almansur Haddad, Mério da Silva Brito,
Luis da Camara Cascudo. Comegou nos anos 1940 e foi retomada na década seguinte;
Biblioteca de Ciéncias Sociais — lancada logo no inicio da editora para aproveitar a demanda
por textos académicos para novos cursos da Universidade de Sao Paulo. Foi coordenada por
Donald Pearson, entdo diretor da Escola Paulista de Sociologia;

Biblioteca Historica Paulista — Lancada por ocasido das Comemoragdes do IV Centenario de
Sao Paulo, em 1954, reuniu dez titulos evocativos da histdria do estado, das viagens de Saint
Hilaire a Nobiliarquia Paulista, de Pedro Taques, passando por duas do coordenador da
cole¢do, Afonso d Escragnolle Taunay. Também rica em ilustragdes, a cole¢do recebeu
aporte financeiro da Comissdo do IV Centenario, na forma de compra de exemplares, para
se viabilizar economicamente;

Nos anos 1960, a editora investiu num formato pequeno para langar a cole¢ao Escritores
Norte-americanos, sob licenga da Universidade de Minnesota. Pequenas brochuras, em
formato 11,5 cm X 16 cm e 84 paginas, traziam uma biografia critica sobre escritores
americanos.

Biblioteca do Pensamento Vivo — Uma colecao em que grandes pensadores tém sua obra
resenhada por outros nomes de peso. Sobre Montaigne, por exemplo, escreveu André Gide.
Com variagdes dos pensadores cujo obra foi analisada, teve versdes em diversas linguas. No
Brasil, por exemplo, em uma das edi¢des (de 1952) havia um volume sobre Rui Barbosa,

escrito por Américo Jacobina Lacombe. O copyright da edi¢do era de uma empresa norte-



americana, The Institute for Literary Counselling, de Nova York, provavelmente sob licenca

da Cassel & Company, de Londres.

As colegdes, no entanto, ndo pararam por ai. Houve também, como no caso da José¢ Olympio,
aquelas que, provavelmente por ndo terem dado um bom retorno de vendas, foram esquecidas,
apesar de alguns de seus titulos terem sido conservados. Um desses casos € o da Cole¢ao Turquesa,
de poesia. Em maio de 1946, o Correio Paulistano?, registrava o antincio do langamento de Cantos
de Gloria, de Oliveira Ribeiro Neto, e de Luz Mediterranea, de Raul de Leoni, pela Martins.
Mesmo com o sumico da colecdo, as duas obras permaneciam no catdlogo da editora 20 anos
depois, em 1967. De Ribeiro Neto constavam ainda outras trés obras. Ja Luz Mediterranea, segundo
José Fernando Martins teve uma surpreendente regularidade ao longo dos anos, sendo
continuamente reeditado e vendendo cerca de dois mil exemplares por ano.

Outro titulo que se manteve no catalogo, mas cuja cole¢@o desapareceu foi A vida maravilhosa de
Sarah Bernhardt, de Louis Verneuil. Em agosto de 1943, a coluna Bibliografia, do Correio
Paulistano®*, o anunciava como o décimo titulo da cole¢do A marcha do espirito. Nas décadas
seguintes, ndo se sabe para onde o espirito marchou. Também houve uma colecao
“Contemporanea”, que langou Represalia?®, romance de Ethel Vance, pseudénimo da romancista

Grace Zaring Stone. Outra que foi abandonada.

Canal alternativo: vendas a prestaciao

Muito comuns no Brasil apds a vinda de imigrantes de diversas procedéncias, em especial libaneses
e judeus, as vendas domiciliares representaram, a partir do pos-guerra, uma grande alternativa de
vendas para as editoras. Em especial a partir de 1951, quando Gettlio Vargas volta ao governo e
expande as politicas de crédito visando o crescimento da industria nacional e do mercado interno.
Para isso, cria mecanismos de financiamento como o Programa Geral de Industrializagdao do Pais
(1951), o BNDE (Banco Nacional de Desenvolvimento, hoje BNDES, 1952) e a Petrobras (1954).26
Segundo Wilson Cano, entre 1945 e 1955, a produg¢do industrial brasileira teve incremento médio

de 9,3%, com maior concentracdo desse processo no Estado de Sdo Paulo?’. Aliado ao fato do

23 Correio Paulistano, 12/5/1946. A Folha da Manhd registra o lancamento de Luz Mediterrdnea, também mencionando
a Colegdo Turquesa, em 25/8/1946

24 Correio Paulistano, coluna Bibliografia, 5/8/1943

2> Folha da Manhd, coluna Livros Novos, 3/10/1943

26 Cano, Wilson. “Getulio Vargas e a formag3o e a integracdo do mercado nacional”. Texto apresentado em Semindrio
sobre a Era Vargas. Campinas: Instituto de Economia da Unicamp, 2004.

27 |dem, ibidem, pag. 11.



expressivo crescimento da urbanizagdo e do aumento, ainda que longe do desejavel, dos niveis de
escolariza¢do e do contingente populacional que passou a estudar, esse cenario era propicio para a
venda de colegdes que, como no caso da Franga do século anterior, servissem como instrumentos de
formacao dos brasileiros.

Assim, editoras passaram a vender coleg¢des as mais variadas. Hallewell®® destaca a Globo de Porto
Alegre, que logo depois da guerra retomou ou langou varias séries, como a Cole¢ao Nobel, Vidas
Tlustres e as Obras Completas de Honoré de Balzac.

Novas editoras foram constituidas, como a Larousse do Brasil, que vendia sob licenga da editora
francesa. Ou a americana Encyclopaedia Britannica do Brasil. Era dificil que houvesse uma familia
de classe média com filhos em idade escolar que ndo tivesse em casa a0 menos uma enciclopédia
ou colegao.

A Martins também nao perdeu tempo. Apesar do mesmo Hallewell escrever que ela ingressou nesse
mercado nos anos 60?°, ela j4 estava bastante ativa na década anterior.

Jos¢ Fernando de Barros Martins relembra o processo: “A partir da volta do Getualio ao poder, em
1951, ele abre crédito para as editoras poderem organizar a venda a crediario. Isso facilitava tanto a
edicao quanto a venda, com juros mais baratos”.

Como outras editoras, a Martins passou a colocar colecdes ja existentes na venda a crédito, como
por exemplo Histdria da Arte, de Sheldon Cheney, em quatro volumes. Com o parcelamento, era
mais facil que o comprador levasse todos, o que seria dificil se tivesse de fazer o desembolso de
uma vez s6. E a venda era mais vantajosa do que nas livrarias que levavam de 30% a 40% do prego
de capa. Ou seja, era um canal alternativo e mais rentavel.

“Vendiamos obras-primas no credidrio, toda a poesia do Guilherme de Almeida, em seis volumes,
encadernadinha e que vendia bem, o Jorge Amado, que juntavamos nove ou dez volumes e
colocavamos no crediario. Nao tinha segredo. Vocé pegava o autor, estava com o estoque 14, quase
nao tinha custo de producao, so tinha de mandar encadernar em percaline e vender. E tinha o apoio
do Banco do Brasil.”, resume José Fernando.

Havia vendas diretas e por meio de intermediarios que trabalhavam com os “book Jones”,
vendedores que iam de porta em porta num tempo em que 0 acesso as casas era bem mais facil. As
pessoas recepcionavam o visitante, serviam um cafezinho e ficavam conhecendo as novidades.

Muitas vezes acabavam comprando.

28 Hallewell, Laurence. Op. cit. 579 a 582.
29 |dem, ibidem.



A Martins, na segunda metade dos anos 1950, também teve sua enciclopédia, a primeira vendida
em bancas de jornal, segundo Martins. Foi a Trdpico, versdo nacional da italiana Vita Meravigliosa,
cujos direitos foram comprados do agente Guiseppe Maltese, vendida em fasciculos. Dez niimeros
completavam um exemplar a ser encadernado. No total, houve 100 fasciculos e dez livros
encadernados. Em 1964, a colecdo foi dividida em duas partes de cinco volumes, e cada uma delas
vendeu 50 mil exemplares pelo crediario, segundo relato do editor. Naquele mesmo ano, a Editora

Abril chegava as bancas com os fasciculos da Biblia Sagrada.

Breve analise sobre as caracteristicas de algumas colecoes da Martins

De forma introdutéria, vamos trazer alguns elementos de analise sobre os livros da Editora Martins,
apontando algumas mudancgas que foram tomando corpo ao longo das décadas. Como ja dito, José
de Barros Martins comecou suas atividades de livreiro importando livros raros (nao s, mas
primordialmente) da Europa, em especial da Franga. Estabeleceu, assim, relagcdes proximas com
bibliofilos da época, pessoas da elite cultural paulistana que, além do amor e da curiosidade pelos
livros, buscavam, em muitos casos, também fatores de distingdo social ao colecionar obras de
acesso restrito.

Assim, desde o langamento da Biblioteca Histérica Brasileira, os livros da editora eram
reconhecidos ndo sé pela busca de textos e ilustragdes de pouca circulagdo, como também por seu
apuro grafico. Assim como na BHB, também a Biblioteca de Literatura Brasileira enveredou pelo
mesmo caminho, como mostra o detalhado estudo de Silvia Nastari Zeni** em sua dissertacio de
mestrado.

Nastari Zeni exemplifica, no caso da Biblioteca de Literatura, algumas marcas utilizadas nas
chamadas edi¢des de luxo ou especiais francesas e introduzidas por Martins nessa colecdo. A
primeira edi¢do da coleg@o, com 15 volumes de obras classicas da literatura brasileira, teve uma
média de um langamento por ano entre 1941 e 1955. Ancorava-se em um tripé bem definido: texto
canonico, introducdes de estudiosos de reputagdo e ilustragdes de miolo assinadas por artistas
brasileiros de renome, como Wasth Rodrigues (também autor dos simbolos da colegdo e da editora),
Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral, Clovis Graciano, Tomas Santa Rosa, Guignard ¢ Aldemir
Martins, entre outros. Nao houve repeti¢ao dos artistas, cada um assinou um livro. No caso das

introdugdes, dois dos fiéis escudeiros textuais da Martins, foram responséaveis por mais de um texto:

Sérgio Milliet (2) e Edgard Cavalheiro (3).

30 Nastari Zeni, Silvia de Moraes. O projeto grafico da colec¢do Biblioteca de Literatura Brasileira, publicada pela Editora
Martins nas décadas de 1940 e 1950. Disserta¢do de mestrado. Sdo Paulo: FAU/USP, 2019



No caso das edi¢des especiais (de luxo), rodava-se um excedente de exemplares, em torno de 5% do
total, acrescidos de elementos extras, como descreve Nastari: “(...) de uma tiragem de 2.120
exemplares, os 120 primeiros eram impressos com papel especial, poderiam conter uma gravura
original, uma “suite” em sépia com a reproducao de todas as ilustracdes ao final do livro e também
a assinatura (caso estivesse vivo) ou do editor José de Barros Martins™!.

Essa tiragem limitada era vendida pelo dobro ou mais em relacdo a edi¢do de mercado. As edigdes
de maior requinte, bem mais custosas, ndo contemplaram a cole¢ao inteira. Apenas os titulos
lancados entre 1941 e 1947 — nove dos quinze — tiveram edigdes de luxo.

Martins escolheu esse caminho de inicio para oferecer uma distingdo praticamente inexistente no
mercado editorial brasileiro. Ao que parece, no entanto, a realidade de um pais com ntimero restrito
de leitores € com uma elite culta circunscrita a uma porcentagem infima da populagdo, nao
sustentaram a proposta.

Outros elementos visuais, no entanto, ndo estavam restritos as edi¢des especiais e visavam criar
distingdes a marca. Na Biblioteca de Literatura, uma mesma ilustragdo, o simbolo da colecdo, que
ocupa cerca de 1/4 da capa (as alturas sdo varidveis, pois as edigdes foram impressas em trés
formatos) aparece abaixo do titulo, encimando o nome da editora e sua localidade. No verso,
aparece o simbolo da editora, ambos desenhados por Wasth Rodrigues. Como observa Nastari,
Martins faz uso de praticas herdadas “dos usos aristocraticos do livro e da bibliofilia”, como a
gravagio de emblemas e brasdes que evocam “a mais alta tradigdo da encadernagio nobiliaria™?,
Ou seja, transparece aqui ndo so a proposta de fazer um livro bem feito, de alto padrao grafico, e de
aproveitar um vacuo de mercado, mas também o desejo de inser¢do e participagdo ativa junto a um
grupo de intelectuais que ndo so estava entdo pensando o pais, mas que também tinha planos de
ditar-lhe os rumos. Chama aten¢@o o acréscimo da cidade de Sao Paulo, logo abaixo do nome da
editora na capa.

Em complemento a essa percepcao, podemos citar um dos paratextos da Biblioteca Historica
Paulista, langada por ocasido do IV Centenario de Sdo Paulo e reunindo textos de grande valor
historiografico. Na epigrafe, uma citacdo do Visconde de Sao Leopoldo: “A historia da Capitania de
Sao Vicente sera a historia geral do Brasil”.

No texto intitulado “Palavras do Editor”, o proprio Martins exalta de forma eloquente Sao Paulo e

seus personagens: “Pois que ¢ a sua historia, a historia magnifica de Piratininga — a nossa historia —

que se desvenda, desde a sotaina missiondria e da bota aventureira, até o terceiro quartel do século

31 |dem, ibidem, pag. 56
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XIX, nos relatos de um Frei Gaspar, de um Pedro Taques, um Saint Hilaire ou um Azevedo
Marques™?. E mais adiante:

“(...) através desta série de documentos exponenciais da vetusta bibliografia paulista [evidencia-se]
o carater de uma terra que, sendo orgulhosa de suas tradi¢des, vaidosa de seu presente e confiante
em seu futuro, coloca acima de tudo orgulho, vaidade e confianca ainda maiores de ser um pedago
de chio do Brasil, sua vida e sua Historia.”

Num momento em que S3o Paulo ja se tornara a maior cidade do pais, em que a produg¢ao industrial
estava concentrada no estado e que se buscava a emergéncia cultural por meio novas companhias de
teatro, como o TBC, e uma industria cinematografica que fosse a Hollywood brasileira, como
tentou-se com a Companhia Vera Cruz, o livro e a edi¢do precisavam também de um representante
magno.

A euforia do momento era também impulsionada pelas ja mencionadas vendas a crédito. Colegoes
como a Obras-primas foram resultado da reunido de livros ja publicados, somados a outros que se
encaixassem no perfil de antologias de contos ou similares. O apuro grafico e aposta em marcas
diferenciais, no entanto, estavam sempre 1a. Em Livro de Natal (As mais lindas historias de Natal
dos maiores escritores do mundo), com seleg¢do de textos e notas de Araujo Nabuco, cada conto
comecava com uma ilustracdo e uma capitular cuidadosamente sobreposta a esta ilustragdo, o que
assegurava o tom distintivo do texto. Uma segunda ilustracdo marcava o final do texto ao final da

historia. A escolha de tipologia e a entrelinha garantiam o conforto de leitura.

Anos 60: indicios de uma nova era

A vinda de Graciliano Ramos para o time de autores da Martins, acontecida no inicio da década de
1960, trouxe aos Martins, pai e filho, a sensag¢@o de que, a0 menos em termos de prestigio no campo
da literatura brasileira, a editora chegara ao cume no mercado brasileiro. Afinal, ja desde os anos
40, Jorge Amado saira da Jos¢ Olympio em direcdo a Martins, Mario de Andrade, alguns anos antes
de morrer, havia confiado suas obras completas a editora, que ja contava com Guilherme de
Almeida, com os Didrios Criticos de Sérgio Milliet e as Obras Completas de Guy de Maupassant e
outros classicos da literatura universal entre seus 1.100 titulos (em 1967).

A chegada ao cume, no entanto, marca muitas vezes o comeg¢o da queda. No caso da Martins, a
aposta nas cole¢des, que havia feito a empresa ganhar muito dinheiro quando da onda das vendas a
crédito, foi também o gatilho para seu endividamento e a chegada, ja nos anos 1970 a situagao

falimentar, situagdo compartilhada com muitas empresas e cidadaos.

33 Biblioteca Histdrica Paulista. Folheto de langamento. S30 Paulo: Editora Martins, s/data.



Como as mudancgas emitem sinais antes de acontecer de uma vez, alguns deles foram captados pelos
editores. Um deles traduziu-se na compra dos direitos de publicagdo de uma colegdo langada em
1959 pela Universidade de Minnesota. J4 havia algum tempo que os ventos vinham soprando em
direcao aos americanos ¢ a lingua inglesa, fazendo com que a presenga francesa fosse perdendo
relevo no campo literario. A cole¢do da University of Minnesota Press, Pamphlets on American
Writers, comegou estampando Ernest Hemingway na capa de um livro em formato pequeno, 48
paginas, com uma espécie de biografia literaria comentada por Philip Young, professor da
Universidade da Pensilvania e especialista na obra do escritor. O formato era sempre este. A obra
de um escritor comentada por um especialista (escritores, criticos, jornalistas, académicos). Nos
Estados Unidos, foram publicados textos sobre mais de 100 autores.

A edi¢do brasileira seguiu o padrao americano, com pequenas modificagdes. Nao havia mais as
palavras colecao ou biblioteca. A série foi identificada como “Escritores Norte Americanos” (sem
hifen). Os livros tinham o formato 11,5 cm X 16 cm, a capa tinha pequenas alteragcdes em relagao
ao original: ambas dividiam o espago em trés partes com fundo colorido, mas a americana trazia as
informagdes — nome do escritor retratado, nome da cole¢ao e nimero na parte superior da faixa
central, encimada por uma borda fina com a inscri¢do Minnesota Archive Editions, além dos nomes
do escritor-analista e da Universidade na parte de baixo. Na faixa mais abaixo, apenas o simbolo da
editora. Os pesos das letras sdo equilibrados, com corpo maior para o autor retratado, em negrito, e
menor para o comentarista, em italico. Tudo bastante discreto e elegante.

Na versao brasileira, a faixa de cima trazia pequenas estrelas (possivel remissao a bandeira
americana) que ocupavam toda a linha, em um tom de marrom; a faixa central, com fundo
mostarda, amarelo ou verde (nos exemplares a que tivemos acesso), era composta primeiro pelo
nome do analista e depois, ao centro, pelo nome do escritor analisado, em corpo bem maior. Ambos
ficavam entre fios com 2 cm de espessura cada. Na grande faixa inferior, a esquerda trés estrelinhas
eram seguidas do nome da colecdo, de onde saia uma espécie de faixa branca, que ia afinando e
dividia duas esferas que fazem lembrar o prédio do congresso, em Brasilia (mas que provavelmente
ndo tinham nada que ver com ele). Sob as esferas, a palavra “Martins”. E, acima e abaixo da faixa
central, duas faixas pequenas brancas com linhas, uma um pouco mais espessa que a outra.

No todo, a versao americana parece prescindir do aumento do tamanho da letra, optando por uma
capa mais limpa. A brasileira investe mais nos nomes do duo escritor/analista.

No inicio do livro, as paginas de identificagdo da obra e folha de rosto, logo antes do texto, aparece
com destaque, centralizado na pagina, vertical e lateralmente, um pequeno curriculo que ressalta a
importancia do analista, paratexto que visava afirmar a qualidade de quem comentava a obra do

escritor. A Martins langou mais de 40 livros da colecdo, direcionando-os as novas geragdes que



buscavam conhecer quem eram os autores norte-americanos. Seu formato, prenunciou o de duas
cole¢des que viriam a fazer muito sucesso entre o publico jovem anos depois: Encanto Radical e

Primeiros Passos, ambas da Editora Brasiliense.
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