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O capitulo de Histdria Social de Raynor concentra-se no surgimento da épera. O autor
defende a ideia de que as mudancgas musicais observadas do periodo ndo se deram pela falta
de novas possibilidades, ou esgotamento da polifonia, mas sim por motivos mais profundos:
uma “transformacao da sensibilidade européia” (p. 180).

Como é sabido, o género provém, dentre outros fatores, da monodia, cuja invencgédo é
ligada a Camerata Bardi e atribuida tradicionalmente a Vicenzo Galilei, membro desta mesma
Camerata. Contudo, como também é desenvolvido em outros autores, se tem conhecimento de
que esse grupo de intelectuais ndo foi o Unico a fazer experimentos musicais em direcdo a
inovacdes que poderiam culminar no surgimento no género. E possivel citar, como exemplo
da situacdo, o caso dos franceses da Academia de Poesia e Musica, sobre o qual o autor
discorre enfaticamente. Sob sua visdo a Camerata Bardi parecia muito mais um grupo elitista,

esnobe e egocéntrico, conforme ele tenta demonstrar em diversos trechos de seu capitulo.

A Opera, contudo, evoluiu a partir de variadas causas, algu-
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as das quais os Camerata teriam repudiado com desdém.’




sua; elESZZVi? a censura da Camerata contra a misica c"la época z‘m.ten'or i
05 tipos de CG?;va palavras para seus p_r()prios fins e podla_ transmitir todos
atmosferg gem&’ls — as emogdes predlspostas no cor'nposnor pelo_lexto,.a
transmiti, pala criada pelo texto e a situagdo dramética — mas ndo podia
Slea, caygggg vras de maneira clara e distinta, de modo que, como a mu-

M seu proprio efeito no ouvinte. A polifonia renascentista

HISTORIA SOCIAL
186 DA MUSsICA

era uma arte rejeitada por eles em virtude da relativa independéncia das
palavras a ndo ser como justiﬁcativa ou razdo para a composigéo.

As primeiras obras dos misicos da Camerata a por suas idéias em
pratica eram composigOes para uma so Voz € com acompanhgmento de um
{inico instrumento. Seria possivel ver nessas obras um deleite natural no
canto afirmando-se contra a dominancia de uma arte que sur_giu no Norte
da Europa e por certo tempo afogou o que era natura}me_nte italiano e su-
lista. Mas isso seria enxergar desfiguradamente as primeiras cantatas que
extrairam seus textos do que havia de melhor em poesia; Il Conte Ugolino
de Galilei* era uma adaptagdo de palavras de Dante a voz e tiorba, que se
perdeu. Algumas de suas pegas, juntamente com musica de Peri e Caccini,
nas quais acreditavam haver restaurado o segredo perdido da declamago
dramtica tal como praticada pelos gregos antigos, foram publicadas em
T602. numa coletinea chamada Le nuove musiche.

Raynor elenca aqueles fatores que para ele contribuiram para o surgimento da Opera,
dentre eles: os Dramas Liturgicos, as Mascherata, o Ballet de cour, experimentos dos adeptos
da musique mesurée (os franceses da Académie), e, embora admitido com certo desdém, a
Camerata Bardi etc.

E interessante salientar que tanto a Camerata quanto a Academia aspiravam certo
resgate da cultura da Grécia Antiga, buscando, através dela, trazer para a musica de sua época
um elemento de dramaticidade, evidenciado no teatro grego. Contudo, semelhancas a parte,
como é comentado por Raynor, a Camerata, dentre outras coisas, rejeitava a polifonia.
Segundo o autor, obras como Le nouve musiche servem para demonstrar isso. Nas palavras
dele, o acompanhamento desse tipo de obra era tdo simplificado que por vezes tinha apenas
uma nota grave, que “os ouvidos modernos acham tosca”.

As primeiras Operas tém influéncia desses intelectuais florentinos, seguindo seus
ideais, sobretudo de valorizacdo da palavra. A primeira obra do género que se ouve falar é
Dafne, de Jacopo Peri, que se perdeu com o tempo, de modo que a primeira que nos é
acessivel é Euridice. Mas aquela que verdadeiramente se mostra digna do nome é Orfeu, do
compositor Monteverdi. Monteverdi viveu em um periodo transicional, comp6s tanto em
prima quanto em seconda prattica e revolucionou verdadeiramente a Opera, se tornando um

compositor de suma importancia para a historia da musica ocidental.



i A primitiva opera florentina é uma forma quase terrivelmente cere-
o e e M e e
repreSentaggg g b u'rz ice de Peri 'f01 a{go de notdvel na primeira
pessoas a unHI: ok 202'1" ; porque foi ouvida por grande nimero de
e ip ! e out.rma regr}ldo ) glaborgdo pe.la Camerat_a
festado em acqg i ria deve ter sxdo‘famlllar = ainda ndo hav1.a sido mani-
—_ts afa > . Opera como Peri a compds era por c!emals despojada
dobrando ai al obreviver como estava, fugindo a expressividade musical e
0 qual, com g ti‘”as 4 um est'110 dehberz_idamente formal de declamagdo,
um efejto naturalmpp 0, prejudica a capacidade do executante de produzir
0 Orfey de Mont.e , e«':lSdS?lram-se apenas sete anos entre a Euridice <§e Peri e
€ompositor) ng qual rdl, um dramma per musica (segupdo o subtitulo do
Na intenga'o drargéti(’: COK] g.en.l tqda grande Opera, misica e texto se casam
¢ imengy, pois a. lst'ajnc1a entre a obra de Peri e a de Monteverdi

em Monteverdi o dramaturgo musical assimila totalmente

2 pega e
na mus . 5 -
1Ca; mas em certo sentido a ponte sobre o abismo ji estava
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ridice foi levada a cena pela primeira vez,

em construgao quando Eu

Ainda sobre a Opera, a principio esta serd palaciana, mas, com a construcdo de teatros,

e com o0 aumento da importancia social do género, logo hé a 6pera publica além da palaciana.



